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OZET

Hilmi Yavuz, giintimiiz felsefeci, yazar ve sairlerindendir. Yavuz, 1936’da
Istanbul’da dogmustur. Kendisini 6zellikle siir alaninda yetistirmistir. Siirlerinde zengin
bir duygu, diistince ve hayal diinyast sunar. Tiirk stirini ve Bat: siirini derinlemesine
bilen sairlerimizdendir. Siirlerinde Batt ve Turk stirini bir biitiinliik halinde ortaya
koyar. Felsefeci oldugu icin felsefi konulan siirlerinde sikga dile getirir.

Hilmi Yavuz 6zgiin sairlerimizdendir. Tiirk siirine yeni bir soluk getirmistir. Bu
sebeple Hilmi Yavuz'un siirleri tizerine bir ¢alisma yaptik. Calismamizin birinci
bolumiinde Hilmi Yavuz’un hayati, eserleri hakkinda bilgi verdik. Onun siir ve sair
hakkindaki goriislerini siraladik. Boylece Hilmi Yavuz’un poetikasini ¢ikardik. Ikinci
bslimde siirlerini tema bakimindan inceledik ve siirlerinde 6ne ¢ikan temélar1 ortaya
koyduk. Yavuz’un zengin bir imaj diinyast vardir. Bu sebeple imaj diinyasina dair
bilgiler verdik ve siirlerinde imge 6rnekleri sunduk. Ugtincii boliimde siirlerini dil ve
iisliip bakimindan inceledik. Boylece ¢alismamiz Hilmi Yavuz’un siir diinyasina yapilan
bir volculuk oldu.

Anahtar kelimeler: Hilmi Yavuz, poetika, siir diinyasi, imaj diinyasi, tema4, dil ve

tisltp.
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ABSTRACT

Hilmi Yavuz is one of the philosophers, writers and poets nowadays. He was
born in 1936 in Istanbul. He has especially brought up himself in the sphere of poetry.
Hilmi Yavuz has performed an extensive world of feelings thoughts and imaginations in
his poems. He is one of the poets who knows the Turkish and the West poetry deeply.
He appropriated the Turkish and the West poetry altogether. Because of being a
philosopher he often expressed the philosophy themes in his poems.

Hilmi Yavuz is an orginal poet. He has brought the new inspiration in Turkish
poetry. That is why we made a study about his poetries.

In the first part of our work, we gave some information about his life and study.

We arranged his poems and his view about being a poet. In this way we removed Hilmi

Yavuz’s poetics.

In the second part we made a study concerning the themes, and set aside his best
themes. Yavuz has an opulent world of image. That is why we gave some information
about it and produced imaginary construct in his poems.

In the third part we researched the language and the style of the poems. In this

manner we made a journey in his world of poetry.

The key words: Hilmi Yavuz, poetic, the world of poetry, the world of image,

the theme, the language and the style.
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ON SOz

Giiniimiiz felsefeci, yazar ve sdirlerinden olan Hilmi Yavuz, sdir kimligiyle 6ne
cikmugtir. Siirlerinde zengin bir duygu, distince ve hayal diinyéas: sunan Yavuz'un Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yeri vardir. Ozgiin bir sdir olan Hilmi Yavuz, her bakimdan
zengin nitelikler tasiyan stirleriyle giiniimiiz Turk siirine yon veren siméalardandir.

Sair kimligiyle 6ne ¢ikan Hilmi Yavuz, felsefeci olmasimin getirdigi avantajla
siir ile felsefeyi 6zgiin bir terkip halinde sunmayi basarmustir. Anlami, siirin
derinliklerine gémen, kapali olmay1 tercih eden Yavuz, olusturdugu 6zgiin imgelerle,
standart (mevcut) dilin kaliplarimt kiran diliyle Tiirk siirine yeni bir soluk getirmistir.

"Hilmi Yavuz'un Siir Diinyés1" adli ¢alismamizda giiniimiiz Tirk edebiyatim
derinden etkileyen Hilmi Yavuz'un stir diinyasini anlamaya calisttk. Calismamizda
bilimsel calismanin geregi olan c¢esithi boliimler olusturduk. Olusturdugumuz her
bolimii farkli bir bashk altinda farkli bir konu i¢in tahsis ettik. Calismamizda su
konular: dile getirdik:

Birinci boliimde Hilmi Yavuz'un hayati, eserleri, edebi kisiligi' ve poetikasi
hakkinda bilgiler verdik. Yavuz'un poetikasini ¢ikarirken ¢esitli yazilarindan ve onunla
yapilan miildkatlardan yola gikarak siir ve sdir hakkindaki goériislerini derledik.

Ikinci boliimii iki ana konu tizerine olusturduk: 1. Yavuz'un siirlerinin tema
bakimindan incelenmesi, 2. Yavuz'un imaj diinyasi

Siirlerin tema bakimindan incelenmesi sonucunda Yavuz'un siirlerinde 6n plana
¢ikan temaélar ortaya ¢ikardik ve bu temélar tizerine kurulu siirlerinde 6rnekler verdik.

Yavuz'un siirlerindeki imaj diinyasini incelerken 6nceden yapilmis ¢alismalar
dogrultusunda imgeleri olusumlart ve sunuluglart bakimindan tasnif ettik. Bu
smiflandirma dogrultusunda ortaya cikan imge gesitlerine goére Yavuz'un aktardig
imgelerden ornekler sunduk.

Uclincii  boliimde ise oldugu gibi Yavuz'un siirlerinin dil ve uslibunun
incelenmesine ayirdik. Bu baglaminda sdirin siirlerinde soézciik ve ibare diizeyinde
inceleme yaparak sdzciik segimi, sdzciiklerin bagdastiriimasi, sézciiklerin anlamsal ve
sessel kullanimm gibi hususiyetleri izah etmeye ¢alistik. Ayrica siirlerindeki dilbilimsel
sapmalari gostererek siir diline dair bilgiler ortaya koyduk. Kisacasi ii¢tincli bolumii
sdirin dili kullanimina dair goriislerimizi sundugumuz béliim olarak olusturduk.

Calismamizin kaynakga bolimiinti ikiye ayirdik:



"Genel kaynaklar" boliimiinde alinti yaptigimiz bazi kaynaklarin yani sira genel
bilgi ve yontem bakimindan yararlandigimiz kaynaklari siraladik.

"Hilmi Yavuz ile ilgili kaynaklar" boliimiinde ise Hilmi Yavuz'la ilgili
goriislerimizi destekleyen goriisleri igeren, sairi ve onun siir diinyasint anlatan, alintilar
yaptigimiz kaynaklari siraladik.

"Hilmi Yavuz'un Siir Diinyasi" adli ¢alismamiz esnasinda bizlere yardimei olan
esim Sema Aslan Demir'e ve kardesim Anil Demir'e tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Bu ¢alismay:1 yapmamiz igin bizleri tesvik eden ve ¢alismamiz boyunca bizleri
yonlendiren, goriisleriyle bizlere yardimci olan, rehberlik eden saygideger danismanim

Prof. Dr. Ibrahim KAVAZ'a sonsuz tesekkiirlerimizi, saygilarimizi sunmay1 bir gorev

biliyoruz.

Ahmet DEMIR
ELAZIG - 2003
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BiRINCIi BOLUM

1. HILMi YAVUZ'UN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI KiSILiGi

1.1. HILMI YAVUZ'UN HAYATI (1936 -)

Hilmi Yavuz, 1936 Istanbul dogumlu, ginlimiiz sdir, yazar ve
felsefecilerindendir. Babasinin gorevi dolayisiyla ¢ocukluk yillarimi tagrada gegirmistir.
[lkokulu Terme'de, ortackulu Siirt'te bitirmistir. 1950 yilinda basladigy Kabatas Lisesi'ni
1954 yilinda bitirmistir (Mert; Alptekinoglu, 2000:7). Hilmi Yavuz, Kabatas Lisesi'nde
gecirdigi yillarin hayatinda 6nemli bir yeri oldugunu séyle dile getirir:

"Benim hayatimda Kabatas Lisesi'nin -1950'hi yillarin Kabatas Lisesi- ¢ok
6nemli bir yeri var. Cilinkii o yillarin lise Ogrenimi, buglinlerin iiniversite hatta
lisansiistii 6grenimiyle boy 6l¢iisebilecek kertede diizeyliydi. Bu yiizden 1950-1954
yillar1 arasinda Kabatag Lisesi'nde 6grenci oldugum igin kendimi ashinda talihli
sayiyorum. Kimligimin olugmasinda Kabatas Lisesi'nin ve oradaki 6gretmenlerimin roli
biiytiktiir. Cok degerli 6gretmenlerle okudum. Bunlardan bir tanesi her zaman daha
sayglyla ve sevgiyle andigim edebiyat Ogretmenim Behget Necatigil'dir. Behget
Necatigil, eski deyimle sdylemek gerekirse, edebiyata istidadi olan bir genci
orselemeden, belli bir yere yoneltme becerisini gostermis bir $gretmendir." (Mert;
Alptekinoglu, 2000:7).

Yavuz, Kabatas Lisesi'ni bitirdikten sonra babasinin istegi tzerine Istanbul
Hukuk Fakiiltesi'ne baslar; ancak iyi bir hukukc¢u olamayacagini diisiinerek kendini
gazetecilige verir. Fakiilteye giderken bir taraftan da Vatan Gazetesi'nde ¢aligmaya
baslar. Gazetecilik mesleginde ilerleyince Hukuk Fakiiltesini birakir ve 1963 yilinda
Ingiltere'ye gider (Mert; Alptekinoglu, 2000:8).

Ingiltere'de BBC Radyosu'nda ¢ahistigi yillarda (1964-1969) Londra Universitesi
Felsefe Boltimii'nde yiiksek 6grenimini tamamlar. Tirkiye'ye doniigiinde Cumhuriyet,
Milliyet, Yeni. Ortam gazetelerine (bir kismi Ali Hikmet imzasiyla) elestiriler,
incelemeler yazmistir. Gazetecilik hayatint simdilerde Zaman gazetesinde devam
ettirmektedir (Mert; Alptekinoglu, 2000:9).

Hilmi Yavuz, Tiirkiye'ye doniisiinden sonra Bogazici Universitesi'nde felsefe,
Mimar Sinan Universitesi'nde uygarlik tarihi dersleri okutmustur. Yavuz, halen Bilkent

Universitesi'nde edebiyat dersleri vermektedir (Mert; Alptekinoglu, 2000:9).



1.2. HILMI YAVUZ'UN ESERLERI

Hilmi Yavuz'un siire baslayist lise siralarinda Dontim dergisindedir (1952/53).
[lk siir kitab1 Bakis Kusu (1969) dur. Bedrettin Uzerine Siirler (1975) isimli kitabindaki
siiriyle siir alaninda giiglii bir atilim yapar. Sanatinin esansini modern siirden ve kiiltiir
tarihimizin kaynaklarindan damitir. Dogu Siirleri (1977) bu yatinmin kanitidir. Dogu
Siirleri'ni Yaz Siirleri (1981), Gizemli Siirler (1984), Zaman Siirleri (1987), Soylen
Siirleri (1989), Ayna Siirleri (1992), (6l Siirleri (1996) ve Aksam Siirleri (1999) izler.
Col Siirleri (1996) ve Aksam Siirleri (1999) harig siiﬂerini, Giiltin Ustast Yoktur (Toplu
Stirler 1), Erguvan Sozler (Toplu Siirler 2) adli kitaplarda derlemistir (Bkz. Hilmi
Yavuz, Yolculuk siirleri, 2001). Yavuz, siir alaninda son olarak Yolculuk siirleri (2001)
adlt siir kitabini yayinlamugtir.

Deneme ve inceleme alaninda Yavuz'un Felsefe ve Ulusal Kiilttir (1975), Roman
Kavrami ve Tiirk Romant (1977), Kiiltiir Uzerine (1987), Felsefe Uzerine (1987), Yazin
Uzerine (1987), Denemeler Karsi Denemeler (1988), Dilin Dili (1991), Istanbul Yazilan
(1991), Okuma Notlan (1992), Istanbul'u Dinliyorum (1992) ve Kara Giines (2003) adl1
yapitlar1 vardir. Hilmi Yavuz ti¢ de anlati yazmistir: Taormina (1990), Fehmi K.'nin
Acayip Seriivenleri (1991) ve Kuyu (1994). Ayrica Gegmis Yaz Defterleri adli eseri
1998'de, Ceviz Sandiktaki Anilar isimli ani tiirtindeki eseri 2000 yilinda yayinlanmistir.

Hilmi Yavuz, Dogu Siirleri ile 1978'de Yeditepe Siir Armaganini, 1987'de
Zaman Siirleri ile Sedat Simavi Edebiyat Odiilii'nii kazanmistir (Bkz. Hilmi Yavuz,

Yolculuk Siirleri, 2001).

1.3. HILMI YAVUZ'UN EDEBI KISILIGI VE POETIKASI

Hilmi Yavuz, babasimin edebiyatla ilgili olmasi ve kendisini edebiyata
yoOnlendirmesi vesilesiyle ¢ocuklugundan itibaren edebiyata kars: ilgi duyar. Bu ilgi ve
edebiyat sevgisi Kabatas Lisesi'nde gegirdigi yillarda (1950 - 1954) hocasi Behget
Necatigil sayesinde hat sathaya ulasir. Bu sebeple Yavuz'un edebiyat¢i kimliginin
kokleri ¢ocukluk yillarinda edebiyata duydugu ilgiye dayamir. Yavuz, c¢ocukken
edebiyata duydugu sevginin babasi sayesinde olustugunu $6yle anlatir:

"Babam dini biitiin biriydi ama sadece din bilimleriyle degil onun yam sira
sekiiler bilgilerle de donanmis bir insandi. Farsca ve Arapga'y: ¢ok 1yi bilirdi. Babam
siire ve edebiyata merakliydi, evimizde yiiksek sesle siir okurdu. Cocuk bellegi bazi

seyleri hemen kapiyor ve unutmuyor. Bir animi aktarayim. Ben lise {igiincli siniftayim,



Necatigil hocamiz hastaland: bir ara okula gelmedi, yerine baska hoca gelmisti. Yeni
gelen hoca Abdiithak Hamit'in Sahra siirini okudu. Ben de en 6nde oturuyorum,
caliskan 6grenciler 6nde oturur ya, bende ¢cahskan bir 6grenci olarak énde oturuyorum.
Benim oturdugum yerle kiirsii birbirine ¢ok yakin, hoca okumaya basladi. Hoca okuyor
bende okuyorum. Adam, bana "Nereden biliyorsun sen bu siiri?" dedi, ben de utana
stkila "Babam Abdiilhak Hamit'i ¢ok okurdu" dedim. "Peki baska hangi siirleri
biliyorsun?" diye sordu. Adam dersi birakti, 15-16 yasinda bir ¢ocuk orada oturmus,
yanlis vurgu yapmadan Abdiilhak Hamit'ten siirler okuyor. Hoca g¢ok sasirmugsti.
Edebiyata ilgim, kulaktan dolma bilgilerim, babamdandir, ailemdendir." Mert;
Alptekinoglu, 2000:8).

Hilmi Yavuz, Kabatag Lisesi'ndeki yillarin1 degerlendirirken Behget Necatigil'in
edebiyat alaninda kendisine yol gostericilik yaptigini soyle anlatir:

"1950 - 1954 yillan arasinda Kabatas Lisesi'nde 6grenci oldugum i¢in kendimi
aslinda talihli sayiyorum. Kimligimin olusmasinda Kabatas Lisesi'nin ve oradaki
Ogretmenlerimin rolii biiyliktiir. Cok degerli 0gretmenlerde okudum. Bunlardan bir
tanesi her zaman adim saygiyla ve sevgiyle andigim edebiyat 6gretmenim Behget
Necatigil'dir. Behget Necatigil, eski deyimle sdylemek gerekirse, edebiyata istidadi olan
bir genci 6rselemeden, belli belirsiz yol gdstererek, belli bir yere yoneltme becerisini
gostermis bir 6gretmendir." (Mert; Alptekinoglu, 2000:7).

Yavuz, genglik ylllal'inda Necatigil'in yani sira Fazil Hiisnii Daglarca ve Atilla
[lhan'la tamsmis ve onlardan siir sahasinda yararlanmaya baslamistir. Bu arada Divan
siirini de inceleyen ve etkisinde kalan sair siire lise yillarinda "Doniim" dergisinde
baglar (1952/53). Siirlerini yayimlamaya baslayan Yavuz, liseden sonra babasinin
tesvikiyle edebiyat degil de hukuku tercih etmek zorunda kalir. Istanbul Hukuk
Fakiiltesi'ne gider. Iyi bir hukuk¢u olamayacagini disiinen Yavuz, Hukuk Fakiiltesine
Oylesine devam eder. Bir yandan da Vatan Gazetesi'nde ¢alismaya baslar. Bu arada
Hukuk Fakiiltesini birakir ve 1963 yilinda Ingiltere'ye gider. Ingiltere’de BBC
Radyosu'nda ¢ahstigi yillarda (1964 - 1969) Londra Universitesi Felsefe Boliimii'nii
bitirir.

Gazetecilige ara verdikten sonra ilk siiri 1965 yilinda Siir Sanati Dergisi'nde
yayimlanan sair, 1969 yilinda Tirkiye'ye dondigii zaman Siir Sanati Dergisi'nde
yayimlanmis ve yayimlanmanus siirlerini Bakis Kusu adli kitapta toplar. Bakis Kusu'nu

“genellikle gecikmis bir Tkinci Yeni kitabi sayan edebiyat aragtirmacilarina Yavuz Karsi

(%)



¢ikar ve Ikinci Yeni'nin etkisinde kalmadigini ve 1965'ten sonra yazdid: siirlerin - Bakis -
Kusun'daki siirler dahil - Ikinci Yeni'yle hi¢bir iliskisi olmadigini s6yle aktarir:

"Bakis Kusu'nu genellikle gecikmis bir Ikinci Yeni kitab: sayarlar. Mehmet
Dogan, Papiriis Dergisi Ikinci Yeni Ozel Sayisi'na benim siirimi de aldi. Ikinci Yeni'ye
50-55'1 yillarda ilgim oldu, olmadi degil. 1955'te 19 yasindaydim. Ikinci Yeni vasfinda
da siirlerim vardir ama bunlarin higbirisini Bakis Kusu'na almadim. 1965'ten sonra
yazdigim siirlerin Ikinci Yeni'yle higbir iliskisi yoktur." (Mert; Alptekinoglu, 2000:9).

1970'li yillardan itibaren Divan siirine derinden bir ilgi duyan Yavuz,
Necatigil'le birlikte Asaf Halet Celebi ve Ahmet Muhip Diranas't da 6nemser ve onlarin
siir diinyasim inceler.1975 yilinda yaymnladigi Bedreddin Uzerine Siirler ile Seyh
Bedreddin'in ve Seyh Bedreddin'in diinya goriisiinii paylasan sahsiyetlerin hayatlarini
destanlastirir. 1977'de yaymladigi Dogu Siirleri ile Yeditepe Siir Armagani ddiliini
kazanan sair artik siirde 6zgiinliiglin doruguna ¢ikar. Sirasiyla yaymladigr Yaz Siirleri
(1981), Gizemli Siirler (1984), Zaman Siirleri (1987), Soylen Siirleri (1989), Ayna
Siirleri (1992), Col Siirleri (1996), Aksam Siirleri (1999) ve son olarak yayinladig:
Yolculuk Siitleri (2001) adli kitaplarda topladig: siirleri ile Tiirk siirine yeni bir soluk
getirir. VelQd bir sair olan Yavuz, siirlerindeki imgeler araciligiyla, kullandig: dil ile
Tiirk siirinde farkli ve 6zgiin bir yol agmis; bu yolda saglam adimlarla ilerlemistir.

Siirlerinin yani sira nesir tarzinda yazdigi eserleri de olan Yavuz'un mensur
eserlerinden "Hilmi Yavuz'un Eserleri" adl1 boliimde bahsettigimiz i¢in burada yeniden
bahsetmeyi uygun gérmiiyoruz.

Tirk siiri ile Bati siirini iyi bilen ve her iki siir diinyasim 6ziimseyerek
siirlerinde yeni bir terkip halinde sunan Yavuz, siir alaminda verdigi eserlerin yam sira
muhtelif yazilarinda ve kendisiyle yapilan ¢esitli réportajlarda siir ve sair hakkindaki
diigtincelerini de aktarmistir. Diger bir ifadeyle siirin teorik kismina dair gériislerini izah
ederek bir poetika ortaya koymustur. Yavuz'un siir ve sair hakkindaki diisiincelerini su

sekilde belirtebiliriz:

1.3.1.Siirin Tanimi

Hilmi Yavuz'a gore siir tipki bir resim veya yontu gibi yaptlan bir seydir (Yavuz,
1981:49). Siir 6nceden tasarlanmis bir kurguya dayanir. Siir 6nceden tasarlanir. Siirin
nasil kurulacag: sair tarafindan disiintlir. Sair, bu tasanim ve kurgu dogrultusunda

siirini bir Grtin olarak, yapilan bir sey olarak ortaya koyar. Yavuz, "Siir ve Logos" adh



yazmhda Rilke'nin basindan gegen bir olay: anlatarak, bugiin Bati dillerinin ¢ogunda
siiri gdsteren sozcligin antik Yunan dilinden "poiema" sozciigiinden geldigini ve
poiema'min "yapilan sey" demek oldugunu belirterek goriisiinii temellendirmekte ve bu
gorisiint soyle izah etmektedir:

"Anlatirlar ki Rilke, wzun siire siir yazamamaktan yakindigindan, yontucu
Rodin, ' Azizim Rilke ' demis, 'Nigin gidip nesnelere bakmiyorsunuz? Siir de resim gibi
yapilir ¢linkii...'

Rilke'nin bu égiide uyup Paris'in o ¢ok tinlti hayvanat bahgesine gittigini, orada,
kafesinde dolasan bir panteri uzun uzun seyrettikten sonra, oturup 'Panter' siirini
yazdigini biliyoruz. Rilke, Rodin'e hak vermis olmali: demek ki, nesnelere bakilarak
resim yada yontu yapilabildigi gibi, siir de yazilabiliyor! Oyleyse, resim ya da yontu
tiretmek eylemi i¢in kullandigimiz 'yapmak' fiilini, siir tiretme eylemini géstermek i¢in
kullanamaz mry1z?

Edip Cansever'in eski siirlerinden birinde, bellegim beni yaniltmiyorsa, 'yapilan
bir seydir siir' diye bir dize olmali. Bugiin Batt dillerinin ¢ogunda siir'i gosteren sozciik.
antik Yunan dilnden 'poiema’ dan geliyor. 'Poiema’ ., 'yapilan sey' demek. Antik
Yunanca'nin bir 6zelligi de bugiin bizim 'glizel sanatlar' diye adlandirdigimiz artistik
etkinlikleri gosteren bir sozctigiin bu dilde bulunmamasi. Antik Yunanca'da hem giizel
sanatlart hem zenaatlari hem de beceriye iliskin etkinlikleri gdsteren bir tek sozciik var,
'techne' sozciigii. Dil, diinyay: kavrama kategorilerini olusturduguna goére, demek ki
antik Yunan'da bir sirin, bir yontucunun etkinligi ile, 6rnegin bir ¢6mlek yapimcisinin
etkinligi, 6ziinde, birbirinden ayri sayilmiyor." (Yavuz, 1981:49).

O halde diyebiliriz ki Hilmi Yavuz'a gore sair, tipki bir heykeltiras veya bir
zanaatkar gibi eserini -siirini- ortaya koymadan 6nce belirli bir tasarlama, kurgulama
faaliyetini gerceklestirir ve bu faaliyet 1s13inda ona mevcudiyet kazandirir. Siir bir
tasari, kurgu ve plan gercevesinde tesekkiil ettigi i¢in siirde rastlantiya yer yoktur. Siir,
bir 6n tasarima dayali oldugu i¢in de diistinsel bir stirecin riiniidir. Yani siir
distiniilerek yapilan bir seydir.

Yavuz, Dogan Hizlan'la da yaptigr bir miilakatta yukarida dile getirdigimiz
goriislerini tekrar eder. Siirin yapilan bir sey olmasindan dolay: 6nceden tasarlanmis bir
kurguya dayandigini, siirde rastlantiya yer olmadigini, siirin yapilan bir sey olmasi
sebebiyle bu yapim i¢erisinde siirin bir birey olarak bityiik bir islev tagidigini vurgular.

Siir, bir 6n tasarima dayandigi igin nesneye; okuyucu tarafindan 6zii (anlami) yeniden



kuruldugu i¢in de bilince yakindir. Siir, nesneyle biling arasinda bir yerdedir (Hizlan,
1981:6).

Hilmi Yavuz, Dogan Hizlan'la yaptigr miilakattan bir yil sonra Ciineyt Ayral'la
yaptigt bir miilakatta da aym gortgleri dile getirir. Siirin nesne ile biling arasinda bir
yerde oldugunu ve okuyucunun siiri zihninde yeniden kurdugunu séyle ifade eder:

"Bende siirin zihinsel ve kuramsal problemleri (siirin ne oldugu, bu siirin neyi
anlatmasi gerektigi v.b.) siir yazma eyleminden once gelir. Bu, siirin 6nceden tasarlanan
bir sey oldugunu gosterir. Yani siirin 6z, varhigindan 6nce gelir. Peki o zaman, siire bir
nesne gibi mi bakacagiz, yapilan bir sey olarak... Hayir. Cunki siir, tasarim olarak
onceden var olmakla nesneye yakinsa okurun bilincinde yeniden tretilmekle nesneden
uzaklasir. Uretilen bir seydir siir; ama tiiketilen bir sey degil. Uretildigi i¢in nesneye,
tilketilemedigi i¢in de bilince benzer. " (Ayral, 1982:35).

Siirin 6nceden tasarlanmis bir kurguya dayantyor olmasi onun distince iiriinii
oldugunu isaret etmektedir. Siirin dusiince {rlinti olmast ise onun bir disiin'i
temellendirmek amaciyla yazildig1 anlamina gelmez. Diger bir ifadeyle siir, ussal bir
kaynagin acilimi olarak gergeklesmektedir. Sair bilingli bir sekilde, ne yaptiginmi bilerek
siirine mevcudiyet kazandirir. Siir, dusuiniilerek yazilir; ama bir diislin'i  (fikri)
temellendirmek i¢in yazilmaz. Siirin distiniilerek yazilmasi bir seydir, bir diisiin'i
temellendirmek i¢in yazilmasi baska bir seydir (Ayral, 1982:36).

Siirin belirli bir tasarima dayali olarak mevcudiyet kazanmasi dogal olarak
diisiinsel bazi hususiyetleri ortaya gikarir. Siirin diislince {irlinii olmasi, bir kurguya
dayaniyor olmasi séire, siirini ortaya koyarken bagka siirlere atifta bulunma imkam
saglar. S4ir, siirini metinler-arasi iligki baglaminda, dusiinsel temeller dogrultusunda, bir
plan ¢ercevesinde baska siirlerle iligskilendirir. Hilmi Yavuz, bir diisiinsel tasarimin

sonunda ortaya konulan siirler-aras: iliskiyi "lethe" adli siirinde soyle dile getirir:

Siir, sirin kurdudur

Iste ziimriit ve siiriingen
bir dize

gidiyor; -gidisi

oteki siire dogrudur.

(E.S., lethe:138)



dizelerinde goriilmektedir ki séir, sirini baska siirlere atifta bulunacak sekilde kurar. Bu
kurulus tabii ki siirin belirli bir tasarima dayali olarak olusturulmasinin sdire sundugu
bir imkandir. Yavuz, "Siir, siirin kurdudur" ve "gidisi 6teki siire dogru'dur"” ifadeleriyle,
siirin kurgusal diizlemde baska siirlerle iliskilendirilebilecegini vurgular.

Siirin bir kurguya dayaniyor olmast sdirin, meveudiyet kazandirdigr siirinde;
sozcilk  secimini, sectigi  sozciiklerin  bagdastirilmasint  diisiinse]l  bir  siire¢te
gergeklestirdigi sonucunu dogurur. Hilmi Yavuz, bu goriigiinti "Sorular ve Zaman"

1simli siirinde dile getirir.

Siir hangi sozciiklerle yazilmalt ki?

zakkum sozciiklerle mi: ‘yaz’, ‘dostoyevski’?

Siirler, akéamm icytizii

neler soyler neler onlar, 6yle ki

anlasilr, dildir, her giiliin

kendi bahgesine gekildigi
yaklasilir, siirdir
orada durmada

(E.S., Sorular ve Zaman:100)

Yukaridaki dizelerde gegen "Siir hangi sozciiklerle yazilmali ki?" ifadesi, sirin
sozctikleri kullamirken siirine sekil veren bir 6n tasarim dogrultusunda tercih yaptigini,

s6zciik secimini diisiinsel bir siiregte gerceklestirdigini vurgulamaktadir.

1.3.2. Sair Kimdir?

Hilmi Yavuz. sdirin yapici (iiretken) degil de yaratici bir kimlikle anilmasin ve
bu kimligin sonucu olarak diinyay: agiklamaya ¢alisan; her seyi bilen, tanitan bir yalvag
olarak goriillmesini yadirgamaktadir. Yavuz, giizel siirlerin ancak akli basinda olmayan,
siit sOylerken kendisinden gegerek wusdisi bir kaynaktan beslenen sairlerce
soylenebildigi ifadelerini sdirin ve siirin gergek kimligine aykiri bulmaktadir. Sair, bu
konuyla ilgili gorislerini soyle ifade eder:

"Diinyay1 usavurmast beklenmiyor siirden. Ustelik siirin isi degil bu. Diinyay1

usavurmayan siir, zorunlu olarak, sdiri ne soyledigini, ne yaptigimt bilmeyen biri de



kilmiyor. Séirden, yalvaglik ya da bilicilik beklenmiyor artik. Yaratict sayildig: siirece
biraz yalvag, biraz bilici gozilyle bakilan sair, ne demek istedigini bilmedigi igin
bagislanirdr belki; ama simdi bagislanmiyor. Siiriyle diinyayi agiklamasin, ama siirini
aciklasin isteniyor. Kisaca, ne yaptigini bilsin isteniyor..." (Yavuz, 1981:49).

Siirle diinyanin "ussal agiklamasi (logos)" yapilamaz; ama siirin de bir "logos"u
vardir. Sair, yazdiklariyla diinyay: agiklayamasa bile, ne yazdigim agiklayabilir. Siir de
bir lriin, yapilan bir sey ise bir logos'u, bir tasarimi oénceler. Siirin logos'u, onun
tasarmmudir. Iste bu yiizden sairler akillari baglarinda iken de giizel siirler yazmakta ve

yaptiklarimin hesabini vermekte, yazdiklarint agiklayabilmektedir (Yavuz, 1981:49).

1.3.3. Siirin Islevi

Hilmi Yavuz'a gére diinyamn bize sunulus bi¢imi "alginin eksik-olusu" iizerine
kurulmustur. Nesneleri betimlerken bes duyumuzu ayni anda harekete geciremiyor,
algilarimizin timiinii etkinlestiremiyoruz. $iir ise imgeler araciliftyla algidan dogan
eksik-olusu tamamlar ve diinyanin algilarin tlimiiyle betimlenmesini saglayarak bizi
"Doluluk"a ulastiir. Hilmi Yavuz, siirin algidan dogan eksik-olusu Famamlama ve
insant doluluga ulastirma islevini; bu islev baglaminda dile getirdigi "Doluluk" ve
"eksik-olus" kavramlarini soyle agiklar:

"Doluluk (plenitude), Diinyada-olmak'in algilarin tiimiiyle betimlenmesidir.

Diinyada-olmak, Doluluk'tur.

Dil, ¢ogu kez aywdma varmadifimiz, deyis yerindeyse, goziimiiziin 6niinde
duran gergeklikleri apagik gosterir bize. Ama 'Dil Kérliigi' diye bir sey var ki o, bu
gergeklikleri kavramamizi engelliyor. Omegin, 'dolu dolu yasamak'. Bunun imledigi
gercekligi felsefi anlamda kavradigimiz s6y lenebilir mi?

Doluluk'la yasamak, algilarm tiiminii, diinyada-olmak's betimleyebilmek igin
varolus adina eyleme ge¢irmektir. Algisal olarak higbir seyi eksik birakmadan, duyu-
bo$luklar1na olanak tamimadan! Oyleyse Varolustaki eksiklik algilarin tiimiiniin
etkinlestirilmemis olmasindan 6te bir sey degildir.

Denecek ki: Ay 1s1§1mn kokusundan s6z edilebilir mi?

Sapkanin ya da ay isigmmn biitiin algilara konu olabilmesi olast degilse-ki
diinyadaki nesnelerin ¢ogu zorunlu olarak bu eksikligi tasirlar - bunlar varolug

durumunda degil midirler?



Buradaki eksik-olug'u, imgelem, dolayisiyla siir tamamlar. Diinyada-olmak'in
yapisi geregince zorunlu olarak bu eksik-olus'u imgeyle gidermek gerekir. Imgenin
varolma nedeni iste budur. Algi'dan dogan eksik olus'u tamamlamak!" (Yavuz, 1998:37-
38).

Hilmi Yavuz, Yal¢in Cetinkaya'yla yaptigt bir miilakatta da diinyanmin bize bir
eksik-olus olarak verildigini, diinyadaki nesnelerin bes duyumuzla kusatilmis
olmadigini vurgular. Séir; giinese dokunamamak, giiliin sesini duyamamak gibi fiziksel
imkansizliklarin var oldugunu, algisal eksiklikten kaynaklanan bu eksik-olusu ortadan
kaldirip eksiligi doluluk'a ulastirmanin hayal ile, imge ile miimkiin oldugunu ifade eder.
Siir ile mitoloji imge aracih@iyla bu eksik-olusu ortadan kaldirdig: i¢in bir gereklilik

olarak ortaya ¢ikmustir (Cetinkaya, 1998:15).

1.3.4. Siirde Konu

Yavuz, siirin yasamun iginden izlekler, duyarliliklar tagimasi gibi bir
zorunlulugunun olmadig kamsindadir. Siirin kaynagi her sey olabilir. Siirin mutlaka
yasamdan kaynaklanmas: gibi bir sorunu yoktur. Hilmi Yavuz, bu konuda soyle
demektedir:

"Siir i¢in, mutlaka yasamdan kaynaklaniyor ya da kaynaklanmasi gerekiyor gibi
bir sorun yoktur. Onu belirtmeye ¢ahsiyorum. Siirin kaynagi her sey olabilir. Yasam
olabilir, olmayabilir de. Borges gibi de soyleyebiliriz: 'Ben yagsamadim, okudum.' diyor.
Descartes'in 'Dusiiniiyorum, Oyleyse varim.' séziinti degistirip 'Okuyorum, Oyleyse
varim.' da demek miimkiindiir.

'Siir, mutlaka yasanmalidir, ancak belli bir takim yasantilar siirsellestirilebilir.'
s6zii bana her zaman yanlis gelmistir. Yani insan, ¢ok tekdiize bir yasam i¢inde de -
Mallarme 6rneginde oldugu gibi- biiyiik seyler yazabilir." (Ozler, 1990:26).

Hilmi Yavuz'un sairlerin okuduklarindan giizel siirler olusturabilecekleri savim
destekleyici mahiyette siirleri vardir. Ornegin, sdir "esrefoglu rumi'ye siirler 1" ve
"esrefoglu rumi'ye siirler 2" isimli siirlerinde Esrefoglu Rumi hakkinda okuduklarindan.
ogrendiklerinden bahseder. Bu siirleri asagiya aliyoruz:

esrefoglu, al haberi!

Zamanin oglu! Senden beri

duy, giiliin tesbih sesini...



kim derse ki: 'davete icabet
gerek!" - hakhdir!...
bir daha, bir daha...
yoksa asklar var midir
goklerin kiilrengi kusunda
o0 bdz iil esheb bakisinda
Ziileyha?

sendin, bildindi, kime yoldas
kimi terk etmek gerek...
dondiydii sarab tulumu bala
yedi yil, yedi siyah

liziim'dii glinde
'somunlar, miiminler'le ge¢tin

yedi tizlim'den yedi siyah'a

yiirtidiin, sen esrefoglu
geldin, bahgelerde 6zge
ve glizden yaya...

¢ikar bulutu kalbinden:

gble ¢iniyi, kendini aya

isle! emir sultan'd1 dizlerin

ah, hi¢ bitmesindi yiiziin

haci bayram'din, veli!...

bastan ayaga...

esrefoglu, al haberi!

(E.S., esrefoglu rumi'ye siirler 1: 170-171)

bahgesi hiiziindii onlarn...

bugiin Ask'tz, belki yarin...

baska yerdeyiz... nerdeyiz?



Yani

ne zaman kendimize perdeyiz
ne zaman degil...
ne zaman gectik yakinindan
yog'un ve var'in?
giinleri asklarla kardik,

ve kaybolduk harcinda

Zaman denilen duvarin

belki sonsuz birseyler agardi
sarilip yattigim bahar seli
sense ten sandindi seni
bir nehir iginde midir

duran'in ve akar'in?
yalnizlik gittigin yoldan gelmedi
gel gor, yollar senden de ivedi
hem sayrilik hem esenlik -

ten bir giile diigmiis timarin

iste mahzun giiz celebi:
nicedir ebruli bulut erbabi
savurdu Sam'i, Arab't
Yunus'ta govertip Calab"
gok ekindir akti bende

ve bir basak oldu bedende
ah, bilsen de bilmesen de

biz devsirdik hasadini

bildir yagan bugdaylarmn...

tarlasi hiiziindii onlarin...

(E.S., esrefoglu rumi'ye siirler 2: 172-173)

Yukanda verdigimiz iki siirde sirin okuduklarm siirsellestirdigini gérmekteyiz.

Hilmi

Yavuz siirin mutlaka sdirin  yasadiklarini

anlatmast

gerektigine



inanmamakta; sairin okuduklarim da siirsellestirebilecegi kanisini tasimaktadir. Yavuz,
Esrefoghu Rumi hakkinda edindigi bilgileri sunarak Esrefoglu Rumi'nin yasamin gozler

Oniine sermektedir.

1.3.5. Siirde Anlam ve Miizikalite

Hilmi Yavuz'a gore siirde haz duygusu - siirsel etki yaratmak-, diger bir ifade ile
estetik, anlamdan once gelir. Séir oncelikle siirsel soze ulasmali, siirsel etki ile
okuyucuda bir haz duygusu uyandirmahdir. Siirin 6devi okura haz vermektir. Siirde,
miizikalitenin ortaya koydugu haz duygusu 6n kosuldur. Bu, siirde anlamu sifira
indirgemek seklinde anlagilmamalidir. Siirde anlam olmalidir; ancak anlamt basit unsur
olarak gérmek, anlamda 1srar etmek siiri dile doniistiirmektir. Oysa siir dil degil, sdzdiir.
Dilin bireysel kullaninmdir. Kelimelerin anlam yoOniinden acik veya kapali olmasi
onemli degildir, siir sanatina katkisi énemlidir (Kavaz, 1993:185). Yavuz, bu konu
hakkindaki gortislerini soyle ifade eder:

"Siirde 6nemli olan tipki miizikte oldugu gibi onun okuyanda belirli bir haz
duygusu yaratmasidir. Dolayistyla siirde estetik, anlama, yani semantige gore ¢ok daha
onde gelir. Diizyazida bana gére durum tersidir. Yani diizyazida anlam 6ndedir. Siirde
anlamin neredeyse sifirlanmasi diyebilecegimiz bir diizeyde olmasi gerekli degildir.
Ama siirin anlamli olmasim vurgulamak, onu 6ne ¢itkarmak bana son derece yanlis
geliyor. Ciinkii anlamda israr etmek, anlamda diretmek, siiri bana sorarsanmiz dile
doniistiirmek demektir. Nasil belli bir dilin igerisinde, herkesin anlayabilecegi anlamlar
tretiliyorsa ya da dil, baska bir deyisle, anlam lreten bir dizgeyse siiri de dil gibi bir
anlam tireten dizge olarak diisiinmek gerekir (Ozler, 1990:26).

Siirsel s6ziin ortaya ¢ikmasi i¢in ne gereklidir? Siirsel soziin gerceklesmesinde,
onun belli bir yetkinlige ulastirilmasinda séirin kendisine ve diinyaya iligkin entelektiiel
donanmimu kadar, siir ve siir teknigi bilgisinin de geregi vardir (Ozler, 1990:26).

Hilmi Yavuz'un ileri stirdiigii bu gorisler dogrultusunda hareket ederek
okuyucuda belli bir haz duygusu yaratmak amaciyla siirinde miizikalite unsuruna deger
verdigini ve sozciiklerin sessel etkileyiciligine itina gdsterdigini asagiya aldigimz iki
ornek araciligiyla gorelim:

giindiiz hersey 6yle diiz, 6yle dimdiiz ki hersey;

ben Oyle bir aynayim, aksamlari igbtikey...

(E.S., icbiikey sonnet : 184)



Yukandaki dizelerde sair, ses ve sozciik tekrarlari aracihfiyla ve &lciiniin
olusturdugu ritim sayesinde miizikaliteyi yakalamis; okunusta sessel bir ahenk
olugturmustur. "giindiiz, diiz, dimdiiz" sézciikleri tasidiklan "-diiz" ortak ses birligi ile
"hersey, Oyle, umarim, igbiikey" sozciikleri tagidiklari "-y" sesi ile sessel etkinin
olusmasina hizmet etmistir.

Asagiya aldifimz dizelerde yalmzligin hiiznii anlatilirken yine sézciiklerin
sessel etkileyiciliginden yararlanilmaktadir. 1. dizede kullanilan "kirilmalar” s6zctigii ve
bu sozciikteki "k" sert iinsiizii ile siddetli bir kinlmamin ortaya cikardigi ses

olusturulmustur. 2. dizede ise "s6z susuyor" ifadesinde "s" tinstizii ve "u" unliisii

aracth@yla okuyucu derin bir sessizligin igine ¢ekilmektedir:

ve giderek aynada nedensiz kirilmalar;
dil bitti!.. s6z susuyor!.. bende bulutlanmalar...

(E.S., bulutlanma sonnet'si : 188)

1.3.6. Siir ve Imge

Yavuz, siirde imgelerin kullanilmas: ile ilgili gériislerini "Siir igin Kiigiik
Tractatus" baslikh yazisinda dile getirir. Bu yazidaki goriisleri sdyle siralayabiliriz:

Siir dil degildir, sozdir. Siir, dilin bireysel kullamimidir. Dilde anlam éne ¢ikar
ve herkesin kavramasi s6z konusudur. S6z ise dilin bireysel kullanimimn bir tiriiniidiir.
Siir, dilden arindik¢a anlamdan da arinir. $iirin gosterileni kavram degil, imgedir. Siir.
imgelere dayah olarak kurulur. Imge her zihinde farkh bir ¢agrisim diinyasi kurar, her
zihinde farkli bir resim ¢izer. Béylece her okur siirin diinyasim kendi penceresinden
gortir, sirin dziine (anlama) kendi zihinsel faaliyetlerinin bir sonucu olarak ulagir.
Kisacasi, siir diinyanin zihinsel imgesidir. Imgenin nasil alimlanabilecegi hususunda
okura yol gosterme eklentileri, metni siirsel bir metin olmaktan,o imgeyi imge olmaktan
¢ikarir; imgeyi kavrama dontstirtir. Oysa gergek siir, imgeler aracihigiyla her zihinde
farkli yansimalar, cagrisim degerleri, bagdastirmalar kuran siirdir. Sair, okura imgeleri
nasil alimlayacag: hususunda eklentiler yapamaz. Aksi takdirde siir s6z olmaktan ¢ikar,
dil olur (Yavuz, 1987:75-76).

Hilmi Yavuz, siirinde 6zgiin imgeler kullanmaktadir. $éir, sikga kullandigi

imgeler araciligiyla okuyucunun zihninde farkli ¢agrigimlar ve tasarimlar olusturur.



Ayrica bu yolla okuyucuya siiri yorumlama imkani sunar. Sairin kullandigi 6zgiin

imgelerden 6rnekleyici olmasi bakimindan birkagini agagiya aliyoruz:

Hilmi diyor ki annem
Cicek islemeli bir lambaydi
Karartma gecelerinde
Sen de denizleri anliyor muydun
Yataga girmeden?
(G.U.Y., hilmi'nin ¢ocuklugu :11)

Yukaridaki dizelerde sair, annesini ¢igek islemeli bir lamba olarak hayal etmis
ve bu hayal o6zgiin bir imge olarak okuyucunun zihninde farkli bir ¢agrisim
olusturmustur.

Asagidaki dizelerde sair yine ozgiin bir imge kullanarak Tanriy: sar1 bir ¢igek

olarak distinmiistiir.

Agctlir gecesi inangsizlarin
Tanrt sart bir ¢igektir
Ormanin i¢inden atlilar
Gegerken ¢ocuklar dlecektir

(G.U.Y., inangsiz :14)

demirciler bir nehri dévmektedirler
ugsuz bir tarlaya sunulmak tizre
o tarla ki giirtil gtirtil gelincikler
ve nefis
(G.U.Y., yapi is¢ileri anlatiyor :173)
dizelerinde demircilerin bir nehri demir gibi Orste dévmeleri farkh ve 6zgiin bir hayal

unsurudur.

hersey batini! gol
kendi dibindeki batiktan

baska nedir? acilar



derin ve siyah bayraklarini
tekneme ¢ekeli beriydi:
(E.S., batini :66)
dizelerinde yine 6zgiin bir hayal unsuru olarak acilarin sdirin teknesine derin ve siyah

bayraklarini ¢ekmesi imgesi kullanilmistir.

1.3.7. Siir ve Dil

Hilmi Yavuz, siirin dil degil, s6z oldugunu ifade eder. Ona goére siir dili, dilin
bireysel kullamimidir. Dilde anlam 6ne ¢ikar ve herkesin kavramasi s6z konusudur. S6z
ise dilin bireysel kullamminin bir tiriintidiir. Siir dili sairin tasarrufundadir ve séirin
siirinin anlasilip veya anlasilmamast gibi bir surunu yoktur. Sair 6zgiin bir siir dili
olusturur ve bu dil her okurun zihninde farkli anlamlar, ¢agrisimlar ve tasarimlar
olusturur (Yavuz, 1987:75-76).

Siir dili degil; soz ise, yani siir dili, dilin bireysel kullanimi ise ve anlam standart
dil tizerine kurulmuyor ise ve anlam standart dil tizerine kurulmuyor ise siir dilinin
giindelik yasam dilinden farkli bir yapiya sahip olmas: gerekir. Yavuz'a gore siir dili
giindelik yasam dilinden farklidir ve kendi disinda herhangi bir seye atifta bulunmaz.
Siir dili, dilin i¢inde yer alan bir tst degildir. Siir dili standart dilin kaliplart disinda
sanatsal bir form igerisindedir.

Siir dilinin kendine has bir yapisi ve degerler dizisi oldugu i¢in onu kendi yapisi
icerisinde degerlendirmeliyiz. Giindelik yagam dilinde oldugu gibi ¢ik segik, herkesin
kolayca kavrayabildigi, standart bir anlamlar sisteminin var olmadigim siir dilinin bir
gerekliligi olarak gérmeliyiz. Sair bu konuyla ilgili s6yle demektedir:

"Siir dili ile giindelik yasam dilinin ¢ok farkli oldugunu belirtmeliyim. Giindelik
yasam dilinde anlam 6ne ¢ikar, dolayisiyla herkesin kavramas: gerekir. Ama siir igin
dedigim gibi ¢ogul okuma ve birkag diizlemde okuma gegerlidir. Onda anlam 6telenmis,
daha dogrusu geriye itilmis, siirsel dilin kendist 6ne ¢ikmistir. Dolayisiyla siirsel dil,
kendi disinda herhangi bir seye atifta bulunmaz, herhangi bir seye gonderme yapmaz.
Siir, bir dil sorunudur derken, bu ciimleyi dil i¢i bir sorundur seklinde anlamak
gerekiyor. Derrida'nin {inlii '"Metin dist diye bir sey yoktur -hars-texte-' séziinti de belki
benim sdyledigim anlamda anlamak gerekir. Metin dis1 diye bir sey yoktur, ne varsa
metinde vardir. Yani biz onu metnin disinda diinyadaki nesnelere, hangi olgulara

gonderme yapip yapmadigin kuracaksak, bu siir diipediiz giindelik yasam dilinin siiri



olur. glindelik yasam dilinde elma, portakal deyince de portakal akla gelir. Ama bir sair
kalkip, 'Diinya mavi bir portakaldir." diyorsa bunun zaten somut bir karsiigi yoktur.
Okurun ‘'acaba nerede mavi portakal, diinya nasil mavi bir portakal oluyormus?'
sorusunu aragtirmasi diye bir sey s6z konusu degildir. Dolayisiyla siir, siir diliyle
yazilan, tamamen soylem i¢i ya da dil i¢i bir problemdir. Onun ayirdina varmak igin,
belli bir haz egitimden ya da genel anlamda duygusal bir egitimden gegmis olmak
gerekir" (Mert; Alptekinoglu, 2000:11-12).

O halde diyebiliriz ki Yavuz'a goére siir dili, giindelik yasam dilinden ¢ok
farklidir ve kendi yapisi igerisinde degerlendirilmelidir. $iir dili, giindelik yasam
dilinden ¢ok farkli anlamlar ve degerler dizisi tastyan: kendi yapisi igerisinde yeni bir
diinya kuran, kurdugu siir-i¢i diinyanin disinda kalan diinyaya atifta bulunmayan bir
dildir. Aynica Hilmi Yavuz, siir dilinde giindelik yasam dilinde oldugu gibi agik secik,
herkesin kolayca kavrayabildigi, standart bir anlamlar sisteminin var olmadigin
vurgulamaktadir. Siir dili, dilin igerisinde yer alan bir iist dildir ve siir dilinin sanatsal
bir form igerisinde degerlendirilmesi gerekir.

Hilmi Yavuz, siiri, manzumeden ayiran en 6nemli noktanin da kullanilan dil
oldugunu ifade eder. Manzume herhangi bir &6zel, zihinsel yada entelektiiel ¢aba
gostermeden kavranan siirdir. Manzume giindelik yasamda dolagima girmis olan
deyislerle, imgelerle, metaforlarla yazilmis siirlerdir. Siir ise bunun tam tersi olup
kendine has bir yapist, degerler dizisi ve anlamlar sistemi olan 6zgiin bir siir dilinin

trtinidiir (Mert; Alptekinoglu, 2000:11).

1.3.8. Siirde Kapallik - Gizlilik

Hilmi Yavuz, siirin kapali, ortiik olmasi kanaatindedir. Sair, anlami siirin
derinliklerine gomerek gizlemeli, siire belli belirsiz bir hava yiiklemelidir. Bu kapalilik,
gizlilik siirin kolayca tiiketilmesini 6nler; siirde bir derinlik olusmasini saglar.

Siirde anlamin siirsel soziin, estetigin gerisinde kalmasi, kendini kolayca ele
vermemesti, kapali olmasi okurun siiri anlayabilmek amaciyla ¢esitli zihinsel faaliyetler
gergeklestirmesi zorunlulugu ortaya gikarir. Yavuz'a gére okur, siiri anlayabilmek, siirin
biiyiilii diinyasina girebilmek i¢in dncelikle belli bir haz egitiminden ge¢mis olmali ve
zihinsel, entelektiiel bir donanima sahip olmalidir. Okur, siiri anlamak, siir diinyasina

girmek istiyorsa zihinsel ve entelektiiel donanimiyla siiri érten katmani kazmali, kalin



Ortliytt kaldirmalidir.  Bu faaliyet siirin biiyiili ve zengin diinyasina girebilmenin
Onkosuludur. Yavuz bu konudaki goriislerini s6yle ifade eder:

"Baz1 siirlerin anlami verilmigtir, sdir acaba ne demek istiyor, sorusunu
sordurtmayan siirlerdir bunlar! Anlami hazirlop bir bigimde sunulmustur okura; okurun
bu siirlerdeki anlamu kavrayabilmek igin herhangi bir gaba géstermesine gerek yoktur.

Kapitalist mantik 'fast food'lar gibi' 'fast siirler' tiretti. Siiri okur okumaz anhyor,
anlasilir anlasilmaz da tiiketiyoruz, hamburger gibi." (Hizlan, 2000:55). Siirin kapali
olmasi, onun okuyucu tarafindan her inceleniste yeniden yorumlanmasimi ortaya
koyacaktir. Bu da siirin siirekliligini saglayacaktir (Kavaz, 1993:183).

Hilmi Yavuz, siirin kapali, ortiik olmast ve anlamin siirin derinliklerine
kazilmasi gerektigi hususunu siirlerinde sik¢a ifade etmigstir. Bu mevzuya dair gériisleri

igeren siirleri asagiya ahyoruz:

ben sdirim: bir yeraltiyim ben
actyim

kazdik¢a

ve derine indikge

siz kimbilir kag gece
bir giiliin 6lumiinti andimz
bir ipek simya sesi
ve nice
katmanlar aradiniz
ve dolastim diye diisiindiiniiz
bir yaz gibi giilen ¢cocuklar
ve yollar gordiikge
siirler kazilmali: o ince
gurbetlerin gomdigi
(E.S..Kaz1 : 12-13)
Yukariya aldigimiz "Kaz" isimli siirde gegen "ben sairim: bir yer altiyim ben
/actyim / kazdik¢a / ve derine indik¢e" musralart siirde anlamin derinlere gomiildiigiinii

ifade etmektedir. Anlama ulagsmak i¢in siirin anlam katmanlarimin kazilmasi ve siirin
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derinliklerine inilmesi gerekmektedir. Ayrica "siirler kazilmal: o ince / gurbetlerin
gomdugi"” dizeleri de yine anlamin kapah ve derinlere gémiilmiis olmast gerekliligini
ifade eder.

sevda sozleri! siz simdi benim

hangi tiir

hiiziinlere ne ad verdigimi

nerden bileceksiniz?

tedirgin ve kémiir

olmus sesler duyarsiniz ama

bu birseyi anlatmaz ki!

siir, hilmi yavuz, miihiir
lenir ve gomiiliir!
(E.S., mihiir : 27)

"miihiir" siirinden yukartya aldigimiz "siz simdi benim / hangi tiir / hiiziinlere ne
ad verdigimi / nerden bileceksiniz" ile "bu birseyi anlatmaz ki" dizeleri siirde anlamin
belli ~ belirsiz bir sekilde verilmesini, acik segik verilmemesi gerektigini
vurgulamaktadir. Yavuz'a gére siir miihiirlenir ve gomiiliir. Okur zihinsel ve entelektiiel
donanimmiyla bu gémiiy i kazar, miihriin altindaki diinyanin derinliklerine iner.

bulutlu yazilar! kapaliydiniz
ve anlagilmiyordunuz...
birinden Stekine gegit vermeyen
iki s6z arasinda
hem dagdiniz siz, hem ugurum
ve strglin...
Dil'in firtinast dindi
ve bundan boyle
stir artik ne miimkiin
mii diyordunuz?
(E.S., bulutlu yazilar : 75)
Dizelerinde "bulutlu yazilar" olarak nitelendirilen siirlerin kapali ve anlasiimaz

oldugu vurgulanmistir. Yavuz yine siirin kapali ve anlasilmaz olmasi gerekliligini ifade

etmektedir.



siir belli belirsiz yiikseliyor

siir ne? sonbahar i¢inde sonbahar
hoca kesik kesik yiirtiyordu

bir sur, bir suret, bir stre
celebiyse uca uga ylirimisti
g6kyiizli boydan boya tennure...

(E.S.. Oliim ve Zaman:130-131)
dizelerinde gecen "siir belli belirsiz yiikseliyor" ifadesi yine siirde anlamin belli belirsiz
bir sekilde verilmesi gerektigini anlatmaktadir.

her siir bir sézcligii orter ve gizler;
goriilstin istemez 'giil' veya 'hiiziin'...
gizli bir hazine midir bilinmedigi,
kimbilir nereye gomdugimiizin?

(Y.S., yolculuk ve siir : 23)

Yukaridaki dizelerde her siirin bir sézctigii orttiigit ve gizledigi vurgulanmistir.
Sozciikler siirde gizli birer hazine gibi gémiillir. Yavuz, bu dizelerde yine siirde gizligin
on plana ¢ikartlmasi gerektigini ifade etmektedir. $iir, anlamin gizlendigi, s6zciiklerin
ortiildigi, anlamin ve sozciiklerin birer hazine gibi gomiildiigii bir yapi igerisinde
okuyucuya sunulmalidir.

Kisacasi; Yavuz, siirde anlamin gizli, kapali, ortik, belli belirsiz bir sekilde
verilmesi gerektigini inancindadir. Okuyucu zihinsel ve entelektiiel donanimiyla bu

gizliligi, kapahlhigi ¢6zmeye; siirin derinligine niifuz etmeye galisir.

1.3.9. Siirler - Aras: Lliski

Hilmi Yavuz'a gore her siir bagka bir siirden -siir ailesinden- dogar. Her siir
kendinden énce yazilan siirlere atifta bulunur. Yavuz, her siiri baska bir siirin kiiliinden
dogan bir kakniis olarak goriir. Her siir, 6teki siire dogru akan bir irmaktir. Diger bir
ifadeyle siirin yapisi itibariyle siirler-arasi iliski géz oniinde bulundurulmals; siirler-
arasi gecisleri, iliskiler yakalanabilmelidir.

Yavuz, bu konuyla ilgili gérislerini siirlerinde dile getirmektedir. Bu siirleri
asagiya aliyoruz:

ezilmis erguvanlar! siz

benim kalbimin



séylemiydiniz
nasil baglasam bilmiyorum:
belki uzak bir siirin
sogumus kiillerinden?..
sanki hala sevdalar
igerden
yazan biri var-yada siz
Oyle miydiniz?
(E.S., S6ylem :58)

Yukaridaki dizelerde sdir, "ezilmis erguvanlar" ifadesiyle kendi siirlerini
kastetmektedir. Sair, siirlerinin uzak bir siirin sogumus kiillerinden dogan bir kaknus
oldugunu ifade ederken siirin yapisal bakimdan bagska siirlerle iligki igerisinde
bulundugu ger¢ekligini vurgular.

Siir, sirin kurdudur

iste ziimriit ve siirlingen
bir dize
gidiyor - gidisi

oteki siire dogru'dur

siirdir seni saran sur
kalbim, usul bir diiden
ve sanki bir biiytiden
artakaland: ve aktiydi

yazlan sdylete soylete

lethe! yesil bellek!

Sen de unuttundu yurdunu
ve birdenbire

kendi suyunu terk eden

bir irmak gib1 aktind:

stirden siire

(E.S.. lethe : 138-139)
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"lethe" isimli siirde gegen "siir, siirin kurdudur / iste ziimriit ve siiriingen / bir
dize / gidiyor -gidisi / dteki siire dogru'dur” dizeleri ile siirin baska siirlerle olusturdugu
bag ve iliski gozler oniine serilmektedir. Diger bir ifadeyle her siirin bagka siirlere
géndermelerde bulundugu ifade edilmektedir. "lethe” Yunan mitolojisinde "unutus
irmag"dir. Sair "sen de unuttundu yurdunu / ve birdenbire / kendi suyunu terk eden / bir
irmak gibi aktindr / siirden siire” musralart ile "lethe” diye adlandirdigi ve sairlerin
olusturdugu kollektif bilincin siirden siire akan bir irmak oldugunu ifade etmektedir.
Her siir sairlerin kollektif bilincinden izler tasir. Her siirin baska siirlerle iliskisi vardir
ve siiri anlamlandirirken okur, siirler-arasi iliskiyi géz 6niinde bulundurmalidir.

Kisacast Yavuz her siirin baska siirlere gondermelerde bulunmas: gerektigini,
siirler-aras iliskinin te'sis edilmesini ve okurun siiri anlamlandirirken ortaya konulan

siirler-arast iliskiy1 g6z oniinde bulundurmasin: dile getirir.



IKINCI BOLUM

2. HILMi YAVUZ'UN SIiIRLERINDE TEMALAR VE IMAJ DUNYASI

2.1. TEMALAR

2.1.1. I¢sel Ben

Hilmi Yavuz, ilk siirlerinden itibaren ig¢sel ben'ini anlamaya, anlamlandirmaya
¢alismisg; ben kimim sorusuna cevap aramistir. Sair siirlerinde ben'inin farkli portrelerini
ortaya koymustur. Yavuz, ¢ogu siirinde ben'ini anlattifini, kendi kimliginin o6ne
ciktigini soyle ifade eder:

"Dogrusu soylemek gerekirse’ ben bencil bir sairimdir. Belki de buna
benmerkezci bir sdir, egosantrik bir sdir demek de miimkiindiir. Oyleyse siirlerimde
daha ¢ok ben'in oldugunu, daha ¢ok kendimin bulundugunu, degisik tarihlerdeki kendi
yiiziimiin, kendi kimligimin 6ne ¢iktigini rahatlikla séyleye bilirim." (Ozler, 1990:25).

Hilmi Yavuz'un siirlerinde igsel ben'ine yolculuk yaptigini, i¢sel ben'inin
macerasini anlattigini gérmekteyiz. Sdir, tin ile ten't sorgulamis, igsel ben'inin degisik
hallerini goézler dniline sermistir.

Hilmi Yavuz'un siirlerine baktigimizda sairin bedenden -6te ben'in, i¢sel ben'in,
farkinda oldugunu gormekteyiz. Yavuz, i¢sel ben'inin farkindadir ve bu igselligi, igsel

ben'in mevcudiyetini sik sik dizelerinde dile getirmistir.

ve der ki dilden kopan

bal 6rgiisii s6z

hem sodyleyen hem soyleten
oldugu zaman

bana ben o'yum dedirten

nedir?

ustam der ki sen, sair
hi¢ giil kopardin miydr giilden?
(E.S., gizem :53)
Sair. yukaridaki dizelerde "hem soyleyen, hem soyleten oldugu zaman"

ifadesiyle bedenden o6te ben'in varligini vurgularken yine "hi¢ giil kopardin muydi
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giilden?" misrast da igsel ben'in varligint izah etmekte, bedenin onu barindirdigim ifade
etmeye ¢aligmaktadir.

...sevdalan icerden yazan

biri var, ne tuhaf,

siz bunu hig

bilmis miydiniz?

ezilmis erguvanlar!..

(E.S., sdylem :59)

dizelerinde yine sair i¢sel ben'inin varligini anlatmaya c¢alismakta ve bu amagcla igsel

ben'i "sevdalari igerden yazan biri” olarak vasiflandirmaktadir.

hersey batim! gol

kendi dibindeki batiktan
baska nedir? acilar

derin ve siyah bayraklarini

tekneme ¢ekeli beriydi:

hersey batini! tenim
kendini yurtsuyor birden:
'ben kendimin
teknesiyim ben...’
(E.S., batini : 66-67)

"batuni" isimli siirde Yavuz, "hersey batini! tenim/kendini yurtsuyor birden/ben
kendimin/teknesiyim ben" dizelerinde teninin ig¢inde yer alan i¢sel ben'in batiniliinden,
icselliginden bahsetmektedir. Sdir 6zgiin bir imge kullanarak bedenin ig¢sel ben'in
teknesi oldugunu, onu gizledigini, yurtsadigini belirtmektedir.

I¢sel ben ve tensel ben saire gore birbirlerini tamamlayan bir biitiinliik miidiir?
Hayir, saire gore ikisi ayrilmaz birer pargadir; ancak ikisini birbirine karsit olarak
gormek en dogrusudur. Diger bir ifadeyle ben, zitlarin birlikteligidir.

Tin, govdenin dismamdir; gévde de tinin. Insamin keder kaynagi gévdedir.

Yavuz'a gore insan ne zaman tinsel olarak kendini dingin, eringli ve kiriksiz duyumsasa

394
(98]



gbévde sorunlar ¢ikarir ya da insan ne zaman gdvdesel olarak saghkli olsa tininde
bungunluklar, bulantilar, bunaltilar baglar. Tinle gévdenin iligkisi bir uyumsuz]uk,
Herakleitos'un diliyle bir siirekli, dinmez savasimdir (Yavuz, 1998:113).

Hilmi Yavuz, igsel ben ile govde arasindaki bu uyumsuzlugun, dinmez
savagimin farkinda oldugu i¢indir ki tenini gereksiz goriir. Sair, igsel ben'iyle barnisik
olmak i¢in, ona kolayca ulasabilmek i¢in teninden vazge¢mistir.

ben tenime yiiriiriim; tenim benim gereksiz
et pargasi, atilmig, duruyor bir kenarda...
(E.S., ten sonnet'si :183)
dizelerinde sdirin tenini gereksiz buldugunu gérmekteyiz. Sair i¢in teni et par¢asindan
ote bir sey degildir. Yavuz i¢in 6nemli olan i¢sel ben'ine kolayca ulagsmak, onunla
barisik olmaktir.

Hilmi Yavuz, i¢sel ben'iyle barisik olmaya ¢alistigr halde bunu basaramamustir.
Yavuz siirlerinde igsel ben'iyle saglhkh bir iletisim kuramamanin, ona ulasamamanin
onu giindelik hayatin dehlizlerinde kaybetmenin sikintisim dile getirmektedir. Yavuz'un
siirlerinde igsel ben'iyle ilgili olarak gordiigiimiiz temel nokta Hilmi Yavuz'un igsel
ben'ini yitirmesi ve ona yabancilasmasi sonucunda yasadig1 sikintidir. Séir; bu sikintiy1,
i¢sel ben'iyle olan kopuklugu, igsel ben'ini yitirigini asagidaki dizelerde soyle ifade eder:

kendi elimizle kurdugumuz gurbetten
daha zor bir siirgiin yoktur
(G.U.Y., dogunun gurbetleri : 143)

Bu dizelerde sairin i¢sel ben'iyle saglikli bir iletisim kuramayisinin, i¢sel ben'ine
yabanctlagsmasinin sebebini anliyoruz. Sair, i¢sel ben'ini kendi eliyle kurdugu gurbete
siirgiin etmistir. Sair, kendi i¢inde bir gurbet yasamaktadir. Bu sirgiin zordur; ¢iinkii
sdir i¢sel ben'iyle iletisim kuramamaktadir. Sairle igsel ben'i iki yabancidir.

Yavuz, kendi i¢inde bir gurbet yasamaktadir; ¢iinkii i¢sel ben'ini varolusunu bir
doluluga erdirmeye calisirken yitirmistir ashnda. $éir, diinyada-olmay1, varolusunu hep
eksiklikle degil dolulukla istemistir. Dolulugu da Allah'm diginda kalan her seyle
dzdeslestirince algilari diinyadaki tiim nesnelerin lstiine salarak onlart dylece miilk
edinmistir. Yavuz, "Ene'l Masiva" diyerek diinyadaki seyler (onlar) olmustur ve sdir
icsel ben'ini yitirmistir. Sair, igsel ben'ini mutluluga ulastirmak istemis; ancak
varolusunu doluluga erdiremeyince ve igsel ben'ine yabancilaginca bu yabancilagsmanin,

igsel ben'ini yitirisinin farkina varmigtir. Bunun sonucunda Yavuz, biyik bir



pismanhgin ve {iziintiiniin i¢ine diismistiir. Sair, yasadigi pismanligr ve liziintilyii soyle
dile getirir:

"Dolulukla varolus! Nedamet duygulart yakami birakmiyor bir tirli -ve
varolusumu bir Doluluga (plenitude) vardiramadim. Dunyanin tadina ulasamadim
(varamadim). Belki, babamin 6nerdigi perhizkar yasamin meta-1 gurur'dan uzak durma
Onerisi bir ise yarayabilirdi. Belki bilemiyorum. Ama babamin 'mahrumiyet
mahremiyettir' séziinii de unutamam. Nesimi'nin deyisiyle, 6yle séylerdi, 'sirr-1 Hakk'in
mahremi' olmak i¢in, aldatici tutkulardan, Arzu'nun 'yalanci' 1s5131ndan ve elbette Akil'in
'vanilticiligi'ndan uzak durmak ve kendini Diinyada-olmak'tan mahrum etmek!

Sense ne yaptin ey Hilmi Yavuz?

Tersini yaptin. Diinyada-olma'y1, varolusunu, eksiklikle degil, Dolulukla
istedin. Hakk't degil, Masivay: istedin. Mansur'a ve Hikmet Yavuz'a kulak verecegine
'Ene'l Misivd' dedin ve Doluluga Allah'in disinda kalan her seyle 6zdeslesip, bes
duyunu Diinyadaki tiim nesnelerin iistiine salarak ve onlan 6ylece miilk edinip, onlar
olarak ('Ben, onlar'm') yasamayi yegledin! Kendine gore, bir vahdet-i mevcut
projesinin ardina diigtiin -ve bak nerdesin. Dolulugu degil, Eksik-olan't istemeliydin
(istemeli miydin?). Ehl-i tariyk gibi Dolulugu Eksik -olan'da aramaliydin (aramal
miydin?). Kendini Doluluk'la Bosluk arasinda bir dolayim olarak diisiinmek
boguntusu..." (Yavuz, 1998.76).

Hilmi Yavuz'un yukaridaki sézlerinden anliyoruz ki séir, "Dolu dolu yasayayim,
varolusumu doluluga erdireyim, mutmain olayim" diye ¢abalarken ben'ini yitirmis ve
icsel ben'l diinyadaki seyler olmustur. Dis diinyaya agilinca kendi i¢indeki diinyay:
unutmus, igsel ben'ini boglamistir. Bdyle olunca séir kendi i¢inde bir gurbet yasamaya
baslamis, kendine yabancilasmistir. Yasanilanlar; gelip gecince, birer ani haline gelince
pismanlik duygulart i¢inde igsel ben'ine yabancilastifiun farkina varmis ve biitiin
bunlarin sonucunda igsel ben'ini aramaya baslamistir. Bu arayisin ilk izlerini sairin ilk
siir kitabr olan Bakis Kusu (1969)'ndan itibaren gérmekteyiz. Bakis Kusu'nda yer alan
"gecen yil marienbad'da" adli siirde sair, kendi ben'inin pesine diismistir ve onu
aramaktadir. Sair, ben'ini gordigli her seyde aramaktadir. "Gegen yil marienbad'da"
isimli siiri asagiya aliyyoruz:

Ne kadar uzaktir simdi

Bir kadin bir yerden gelmesi beklenen

Goériinmez yiizler durur aynalarda
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Eski paralarin tistiinde kabartmalar

(Ben miyim?)

Gordiigiim o degil de ne?
Pupayelken gemilerden
Gemiler ki en ¢ok denize benzer

(Ben miyim?)

Ben miyim soguk amtlar bos mermerler
Garmiha gerilmisti hani bu 0 mu

Buraya neden geldim?

Gemi direkleriyle uzayip
Soguk heykellerle katilasan
Kanard: gozlerim bir ¢icege degince
(Ben miyim?)
(G.U.Y., gecen yil marienbad'da :20-21)

"gecen y1l marienbad'da" isimli siir, sdirin ben'ini arayisini agikg¢a gozler dniine
sermektedir. Sair, igsel ben'ine yabancilagsmis, onu yitirmistir. Boyle olunca Yavuz,
ben'inin pesine diigmiis ve onu aramaya baslamistir. "Ben miyim?" sorusu sairin igsel
ben'ini arayisinin ifadesidir. Sair, kendini kaybetmistir, kendi icinde bir gurbet
yasamaktadir. Bu sebeple Yavuz i¢sel ben'ini ve bu baglamda belleginde yer etmis olan
anilardaki ben'ini aramaktadir.

Hilmi Yavuz, i¢sel ben'ini, yasadig: asklarda, yasadig: kentte, kalabaliklarda
yasamin tadina vardigini hissettigi yazlarda (yaz mevsimi), kisacasi yasamin iginde
kaybetmistir.

Sair, igsel ben'ine zaman ayiramama. onunla 1yi bir diyalog halinde olmama, onu
ihmal etme gibi zaafiyetleri yasayinca; yasamin i¢ine dalinca yasanilanlar, sdirin igsel
ben'ini yitirmesinde en biilytik etken olmustur.

Hilmi Yavuz'un igsel ben'ini yasadigr kentte kaybedisini "yilki bir kent icin
~sonnet" adli siirinde anlatigim  gortriiz. Bu giirde  siir, kendisiyle yasadif
yabancilasmanin, igsel ben'iyle arasinda olusan iletisim kopuklugunun sebebi olarak

yasadigi kenti gortr. ClUnkl sdir, yasadigi kentin goz kamastricilifina aldanarak
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yagamun igine soluksuz bir sekilde dalar ve igsel ben'iyle derin bir yabancilasma yasar.
"yilki bir kent igin sonnet" adli siir, Yavuz'un igsel ben'iyle yasadigi yabancilasmanin
hikayesidir. Bu siiri asagiya aliyoruz:

eskiden, ah, bu kentte ucuk mavi siivari;

kisragi sokaklarin, dort nala, uga uga...

simdiyse bir ihaneti, Isa yada havari

gibi yasamak iste... stirtikleyip bir uca

yerden yere vurdu da topallatti, korletti

bir yilkr at1 gibi savurdu ve yagmaya

verdi idi, sokakta, o tirkmiis iskeleti...

ararken buldugumuz kemikleri yigmaya

baslasak da faydasiz.... kirli, tozlu, kararmis

eski zaman hayvam! dh, umarsiz bir sayn

gelir kusatir bizi... unuttuktu, bir varmus

bir yokmus o at simdi, masal gibi... o ayri!

bir 6lii sovalyeyim, porsiimiis ve 6zenti,
aynalarda ararim yilkidaki o kenti...
(E.S., yilki bir kent i¢cin sonnet : 194)
"yilki bir kent i¢in sonnet" adli siir, sairin i¢sel ben'ini .yitirisinin hikayesidir.
Séir bu siirde onceleri sokaklardan dort nala ugarak gecen bir kisrak, bir siivari
oldugunu ifade eder. Ancak yasadigt kent sdire ihanet eder, gAiri topallatir, korletir. Bu
sebeple sair. ihaneti "Isa ya da havari gibi yasamak'tan séz eder ve kendini ihanete
ugrama agisindan Hz. Isa'yla veya bir havariyle 6zdeslestirir. Kent yasami ihanetle
birlikte siri sayrilastinr, sdirin biitin yasama sevincini alir, sdiri i¢sel ben'ine
yabancilagtinr. Sair artik bir 6li gibidir. Yavuz bu durumu "bir 6li sovalyeyim,
porstimiis ve Ozenti" dizesinde dile getirir. Sdirin zellikle bu musrada kullandig:
"6zent1" sdzciigi ilgingtir. Ciinki séir, kendisini 6zenti olarak degerlendirirken 6ziinden
koptugu, 6ziine yabancilastigim vurgulamis olur.
Biitlin bu yasamlanlardan sonra saire sadece amilari, anilarin kazandigi kenti,
dolayistyla igsel ben'ini aynalarda aramak kalir. Ve bu arayisi sir son misrada séyle

dile getirir: "aynalarda arartm yilkidaki o kenti..."



Yavuz, i¢sel ben'ine yabancilagmasinin miisebbibi olarak gordiigii kente olan
nefretini agtkga "¢okmiis bir kent i¢in sonnet" adli siirinden asagiya aldigimiz dizede
sOyle ifade eder:

kent lesti ve ben ona bir koku gibi siirtindiim
(E.S., ¢6kmiis bir kent i¢in sonnet : 193)

Yukaridaki dizede sdir kenti bir les olarak nitelerken kendisinin de ona bir koku
gibi siirtindtigiinii belirtir. Bu ifade sairin kent yasamma derinlemesine daldigini ve
kentin kendisini i¢sel ben'ine yabancilastirmasiyla ondan nefret etmeye basladigim
acikca gostermektedir.

Ashnda Hilmi Yavuz'un igsel ben'iyle olan yabancilagsmasini siirlerinde dile
getirigini s0ylece dzetlemek miimkiindiir. Hilmi Yavuz, Bakis Kusu (1969) adli ilk siir
kitabinda yer alan ve konunun ilerleyen béliimlerinde ele alacagimiz siirlerinde dile
getirdii tizere i¢sel ben'ine yabancilasmaya baslamustir. $air bu yabancilagsmanin, icsel
ben'ini yitirisinin farkina varinca onu aramaya baslamistir. $éirin i¢sel ben'iyle yasadigi
yabancilasma, ilk siir kitabi olan Bakig Kusu (1969) ile bu kitaptan 23 yil sonra
vayinladigr Ayna Siirleri (1992) ne kadar gegen siire zarfinda had sathaya ulasmistir.
Asagida siirler aracihifiyla gosterecegimiz fizere sair, kendisine yabancilastikga, icsel
ben'iyle arasinda ugurumlar zuhur ettikce kendisinden nefret eder. Yavuz, Ayna
Siirlerinde kendisini "sizofren, sayrili, kotii, pis" olarak addeder. Tabii ki bu nitelemeler
sairin kendisine olan nefretini gézler 6niine serer.

Yavuz, Ayna Siirleri'nden 4 yil sonra yaymladigt C6l Siirleri (1996)'nde ic
diinyasina, kendi yurduna donus yapar. Diger bir ifade ile séir, yabancilasma siireci
sonunda nefret duygulart besledigi igsel ben'ini anlamaya, onunla yeniden iletisim
kurmaya calisir ve bunda da bagarihi olur. C6l Siirleri'nde sair, i¢sel ben'iyle biitiinlesir
artik. Ozetle dile getirdigimiz bu maceray1, asagiya aldigimiz siirlerle ayrntili bir
sekilde gorelim: |

Hilmi Yavuz, Bakis Kusu (1969) adh siir kitabinda igsel ben'ini yitirdiginin
farkina varinca igsel ben'ini aramaya baslar. Daha once érnek olarak ele aldigimiz
"gecen yil marienbad'da" adli siirde Yavuz'un igsel ben'ini aramaya basladigini

- gOrmustiik.
"gecen yil marienbad'da” isimli siir, Bakis Kusu isimli kitabin "bir ben vard:i”

bolimiinde yer almaktadir. Sair, Bakis Kusu'nda "bir ben vardi" adli bir bolim



olugturarak ve bu bélime boyle bir isim vererek igsel ben'ini yitirigini, kendisiyle
yabancilagsma yasadigini vurgulamus olur.

Bakis Kusu'ndaki "bir ben vardi" isimli boliimde yer alan bir diger siir, sairin
adim tagiyan "hilmi yavuz" adl siirdir. Bu siirde, sdir kendisi hakkindaki diisiincelerini
agikca ifade eder, kendisini sorgular, kendisiyle hesaplasir. "hilmi yavuz" isimli siirin
yer aldigi Bakis Kusu (1969) adl1 siir kitabindan 23 yil sonra yayinlanan Ayna Siirleri
(1992)'nde yer alan "ben igin sonnet" adli siiri mukayese ettigimizde gegen yillarin
ardindan sairin kendisi hakkindaki diigiincelerinde degisiklik oldugunu gérmekteyiz. 23
yil arayla yazilan iki siirin mukayesesi, sdirin kendisini yargilayis tarzindaki degisikligi.
kendisini de@erlendirme ve kendisiyle hesaplasma iislibundaki degisimi kolayca
gdrmemizi saglayacaktir.

Hilmi Yavuz, ik siir kitab1 olan Bakis Kusu'nun ilk siiri olan ve "bir ben vard:"
adli béltimde yer alan "hilmi yavuz" isimli siirde kendisiyle hesaplasir. Kendisini
"Dolulukla varolus" (Yavuz, 1998:76)un kucagma atan giir bundan pismanlik duyar.

.Cunkii Yavuz, dolu dolu yasamis da olsa hep bir birakilmighgin, terk edilmisligin,
yalmzhigin hiizniinii yasamistir. "hilmi yavuz" adl: siiri asagiya aliyoruz:
Biitlin o agklan yazdi da ne oldu
Giilleri gocuklar: denizleri tuttu da elinden
Hep bir ceviz yaprag gibi belirdi ince ylizi
Birakilmis gemilerin su kesimlerinden
(G.U.Y., hilmi yavuz : 9)

Yukaridaki dizelerde Hilmi Yavuz, kendisine disaridan biri olarak bakar ve
Hilmi Yavuz'u anlatir. Bu sebeple kendisinden 3.tekil sahis olarak s6z eder.

Asklar yasayan ve yasadigi biitiin asklar kaleme alan, giilleri, cocuklar,
denizleri elinden tutan sair yasanabilecek herseyi yasadigim vurgular. Sair, yine de
"Biitlin o agklar yazdi da ne oldu" séziiyle yasadiklarinin anlamini sorgulamaktadir.
Yavuz, bu sorgulama sonucunda anlar ki dolu dolu yasamus da olsa, yasamn iginde
etkin bir rol iistlenmis de olsa hep birakilmigligin, yalnizligin hiizniinii yasamustir. Siirde
hiizniin isareti olarak "ceviz yaprag1" kullanimstir. $air, yiiziintin hep bir ceviz yaprag:
gibt belirdigini ifade eder.

Séir, "hilmi yavuz" adli siirde yalmzliktan ve de yalmzhigin hiizniinden
bahsederken kendisine karsi sicak duygular beslemektedir. Hatta hep yalmizliga itilen,

hep hiiziin yasayan Yavuz, kendisine, pismanlik duygularinin ortaya koydugu bir acima



hissiyle yaklasmaktadir. Diger bir ifadeyle sair, kendisine Kkarsi sert bir tavir
takinmanug, ben'ini yargilayis tslibu yumusak olmustur. Oysa Ayna Siirleri
(1992)'ndeki "yitik bir ben icin sonnet'ler” adli bélimde yer alan "ben i¢cin sonnet”
isimli siirinde sirin kendisiyle hesaplasmasi, ben'ini yargilayis sekli tavizsiz ve sert bir
niteliktedir. Yavuz, 23 yillik siire igerisinde igsel ben'ini yitirmis, ona yabancilagmis ve
onunla iletisim kuramamanin sikintisini yasamustir. "ben i¢in sonnet" sdirin bdyle bir
halet-i ruhiye ile ortaya ¢ikan siiridir. Bu siirde sair, igsel ben'ine yabancilasmasinin
verdigi aciyla kendisine besledigi nefreti kusar. "ben i¢in sonnet" adli siiri asagiya
ahiyoruz:

benim yiiziimdiir iste, magrur, kalin, sizofren;

unutmak ve aynayla, agklarla azalmada;

ben gideli beridir hilmi yavuz ile ben

bazen burdayiz iste, bazen de urkiing oda

icimize kapanan kapisiyla bugiin de

bir ben'e agiliyor; ah, yaldizh ve gorak
bir ¢okelti gibiyim ben kendi bellegimde...

nereden acilirsa arasindan akacak
ur mu, ben mi, ¢itban mi1? kétiicil, irinli, pis...
bigak, bisturi, makas! beni desin ve yarin

cikarin ne vardiysa: teslis, teslis ve 7es/is/..

ben bana ¢ivilidir, isa'yla ¢armih neyse;
asksa bir i¢ kanama... giil, giilden igeri'yse...
(E.S., ben i¢in sonnet :179)

Yukaridaki dizelerde sair, kendisini aynadaki gergeklerin karsisinda bulur. Bir
anlamda ayna, Hilmi Yavuz'la i¢sel ben'inin arasina girer ve onlar1 birbirine diisman
eder (Demirkan, 1997:60). Clinki sair, i¢gsel ben'ine yabancilagma siireci yasamistir ve
bu sebeple sair kendisini suglar. Bu su¢lama, dogal olarak sairin kendisinden nefret
etmesine sebep olur.

Yavuz, "ben i¢in sonnet" adli siirde kendisine duydugu rahatsizhig: dile getirir.

Sair, bu siirde kendisine karsi diismanca tavirlar sergiler ve kendisiyle sert bir



hesaplasmanin i¢ine girer. Sair, kendisini, i¢sel ben'ini yitiren, onunla derin bir
yabancilasma yasayan bir suglu olarak goérdiigii icin "magrur, sizofren" gibi kavramlarla
nitelendirir.

Bakis Kusu'ndaki Hilmi Yavuz, Ayna Siirleri'ne kadar gecen 23 yillik siirede
yitik bir ben'e doniigiir. Ayna Siirleri, G¢ boliimden olusmaktadir: "yitik bir ben igin
sonnetler”, "yitik bir kent i¢in sonnetler", "yitik bir ask i¢in sonnetler"dir. Sair, Ayna
Stirleri (1992)'ne gelinceye kadar gegen zaman zarfinda igsel ben'ini, askini ve yasadig:
kenti yitirmigtir ve bu ti¢ degerli unsuru aynalarda arar. Cinkt "sirh" olan aynalar, saire
sirlaim anlatabilir ve sair, yitirdigi i¢sel ben'ini, askimi ve yasadigi kenti aynalarda
bulabilir. Aynalar ise sdire gore kendi bellegi ve bellegine kazinmig olan amlaridir. Séir,
anilara daldik¢a ve bellégini destikge yitirmis olan igsel ben'ini bulmaya baslar. Bellek
ve bellekteki anilar gair i¢in birer aynadir.

bir tenha yiiz geziyor ¢oktan gé¢miis o kenti;
bellegim... aynalara sir olan bir ¢okelti...
(E.S., gbgmiis bir kent i¢in sonnet : 195)

dizelerinde belirtildigi lizere sdirin bellegi, sdire igsel ben'ini gosteren bir
aynadir.

"ben i¢in sonnet" siirindeki:
bir ¢6kelti gibiyim ben kendi bellegimde

dizesinde séir i¢sel ben'inin belleginde bir ¢okelti halinde yer aldigin: ifade eder.
Clinkii sair, bellegini destikge anilar ona igsel ben'inin gesitli hallerini gésterir.

Hilmi Yavuz'un "ben igin sonnet” adh siirde aynalarda gérdiigii yiizii "magrur,
kalin ve sizofren"dir. Sair bunu

benim ytiziimdiir iste magrur, kalin, sizofren
(E.S., ben i¢in sonnet : 179)

dizesinde dile getirir. Oysa Hilmi Yavuz'un yiizii "hilmi yavuz" adh siirde ceviz
yapragi gibi inceydi ve yalmzhgin hiizniinii ¢agrnistinyordu. $air, acima hisleriyle ve
sevecenlikle yiiziinii, bir ceviz yapragi gibi ince ve hiiztinli buluyordu. Hilmi Yavuz'un
ceviz yapragi gibi ince ylzii (hiiznili ¢agristiran), 23 yillik siire igerisinde degismistir.
"ben i¢in sonnet"te sair, aynalarla karsi karsiya gelince "hilmi yavuz" adh siirdeki ceviz
yaprag1 gibi ince ylzii "magrur, kalin ve sizofren" bir hal almistir. Yavuz "ben icin

sonnet” sirinde "kalin" sdzcligiyle ytizinin sevecenliini yitirdigini; kabahigi,



duyarsizligl temsil ettigini ifade etmektedir. Kisacasi aynalar, Hilmi Yavuz'a yiiziinii
tiim ciplakligiyla ve ¢irkinligiyle gostermisgtir.

"hilmi yavuz" adli siir, sdirin kendisine ve yasama bakisindaki hiizne karsin
kiigiik de olsa umut kirintilari tasirken "ben igin sonnet" siiri sanki umudun tiikenisini
gostermektedir (Demirkan, 1997:60).

"ben i¢in sonnet" siirinde, ilk dizede "sizofren" ve tigiincii dizedeki "hilmi
yavuz" sozciikleri vurgulanmak istendigi i¢in bu sézciikler italik yazilmistir. Her iki
sozciik yan yana getirilince "sizofren hilmi yavuz" sifat tamlamasi kurulur ve sairin
kendisini anlatis sekli vurgulanmis olur. Sair "sizofren hilmi yavuz"dan kurtulmanin
yolunu unutmakta bulur ve bunu soyle ifade eder:

unutmak ve aynayla, asklarla azalmada
(E.S., ben i¢in sonnet :179)

Her seyi azaltan aynalar "Hilmi Yavuz" ile "i¢sel ben"ini hem birbirlerinden
ayurir hem de onlart birlikte yasamakla cezalandirir. Bazen "tirkiing bir oda" agilir ve
bu tirkiing oda sdiri yaldizh ve gorak bir igsel ben'le bulusturur. "Urkiing oda" séirin
i¢ine kapanan kapist ile sairi hergiin bagka bir ben'e gotiirmektedir:

ben gideli beridir silmi yavuz ile ben

bazen buday:z iste, bazen de tirkiing oda

icimize kapanan kapistyla bugtin de

bir ben'e agiliyor; ah, yaldizli ve ¢orak
(E.S., ben i¢in sonnet :179)

bir ¢okelti gibiyim ben kendi bellegimde

nereden agilirsa orasindan akacak
ur mu, ben mi, ¢iban m1? kétiiciil, irinli, pis
(E.S., ben i¢in sonnet :179)
dizelerinde anlasildigr tizere "ben igin sonnet"te igsel ben, yasanilanlarla,
yasanilan kent ve askla birlikte sairin belleginde bir ¢okelti halinde durmaktadir.
Aslhinda "sizofren hilmi yavuz", "ur ve ¢iban" arasinda sikisip kalmistir; kétiiciil, irinli
ve pistir. Sair, i¢sel ben'ini yitirdigi icin kendisini suglar, kendisinden nefret eder ve bu
sebeple kendisini hasta olarak nitelendirir.
Yavuz, Ayna Siirleri (1992)nden 13 yil once 1989'da yayinladigi Séylen

Siirleri'nde hastaligin kendisini sardiginin farkindadir.
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bir giil, donanmis ve kanser
duruyor yok-olan bagcemde...
(E.S.. kronos :153)

Hersey kanser! bu sayrhi
ve ¢orak kentten
pis, murdar
hiiziinler bile kurtar-
amaz olduk... ¢ok gordiiler...
duygular yumrulmus, kalpte kirler
var; s6z'lin kanserine geldik:
kat1 sozciikler ve tasg
gibi ele gelen siirler-
le donatild: bu kent
yikim, aski; ¢okiis umudu
imliyor simdi;

(E.S., orpheus'a stirler 1 :158-159)

ey siyah kanser! bu kenti
niye kusattin kuslarla? Daha beter-
1 mi var

(E.S.. orpheus'a siirler 2 :161)

Yavuz, "kronos, orpheus'a siirler 1 ve orpheus'a siirler 2" isimli sgiirlerde
kendisinin kanserli, sayrili, pis, murdar bir kentte yasarken "kendine yabancilasma"
hastaligimi kopar. Bu hastalik igten ige bulastik¢a sair kendisinden rahatsizlik duyar ve
kendisinin yasadigi kentin yaydigi bulasici hastaliktan (kendine yabancilasma, igsel
ben'ini yitirme hastaligi) etkilendiginin farkina varir.

Yasadig1 kentin bulagtirdig1 kendine yabancilasma hastalig: ile birlikte koticiil,
irinli, pis olan ur ve g¢ibandan bagka bir sey olmayan sdir kendisinin desilmesini,
yarilmasini ister. Sair kendisinin yarilmasiyla, desilmesiyle ortaya "Teslis"in ¢ikacagini

soyler.
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bigak, bisturi, makas! beni desin ve yarin
¢ikarin ne vardiysa: teslis, teslis ve Teslis!...
(E.S., ben i¢in sonnet :179)
dizelerinde "Teslis"; baba, ogul, kutsal ruh {liclemesi itibariyle bizlere Ayna Siirleri'nin
t¢lemesini ¢agristirmaktadir: "yitik bir ben, yitik bir kent ve yitik bir ask". Sairin
yarilmasi, desilmesi ile birlikte "yitik bir ben, yitik bir kent ve yitik bir ask"in
olusturdugu tigleme (Teslis) karsumiza ¢ikar.

"ben i¢in sonnet" adli siirdé "Teslis" sozcligl de "sizofren" ve "hilmi yavuz"
sozciikleri gibi italik bir sekilde yazilmistir. Boylece "sizofren", "hilmi yavuz" ve
"Teslis" bu siirdeki 6zel ligleme olmaktadir (Demirkan, 1997:60).

Ayrica siirde "Teslis" kavranu ile Hz. Isa arasindaki iliski de goz oniinde
bulundurulmus ve sair Hz. Isa ile kendisi arasinda bir benzerlik kurmustur.

ben bana ¢ivilidir, isa'yla ¢armih neyse;
asksa bir i¢ kanama... giil, giilden iceri'yse...
(E.S., ben i¢in sonnet :179)

Hz. Isa nasil ki garmiha givilenmis ise "igsel ben"de saire ¢ivilenmistir. Carmih
ile Hz. Isa ayrilmaz pargalardir. Carmih, Hz. Isa'y1; Hz. Isa da carmilu ¢agristirir. Igsel
ben'i ile Hilmi Yavuz arasindaki iligki, Hz. Isa ile ¢armih arasindaki iliski aynisidir.
[gsel ben'i, Hilmi Yavuz'un ayrilmaz parcasidir, saire ¢ivilenmistir. Sair istese de onu
icinden atamaz.

"Gl giilden igeriyse (igsel ben, tenden igeriyse) igsel ben'in sairden ayrilmayisi
sonucunda yasanilan ve yitirilen agk bir i¢ kanamaya doniisiir.

Hilmi Yavuz'un igsel ben'ini vurgulamak amaciyla "¢armih'istidresini Col
Stirleri (1996} isimli siir kitabinda yer alan "¢ol ve sorular" siirindeki su dizelerde de
kullandigini goérmekteyiz:

o ¢iviy1 ¢akan kim?

ve benim ¢armihim kimde?
ne S6z'tim ben, ne de Dil'im...
kalbim en ytiksek gerilim;
niye ben ¢armihta degilim,
carmih benim i¢cimde?

(C.S., ¢ol ve sorular : 19)



dizelerinde "carmih benim i¢imde" derken sair "¢armih" sozcuglyle igsel ben'ini
kastetmekte ve onun kendisinden ayrilmaz bir par¢a oldugunu vurgulamaktadir.
Hilmi Yavuz, "ben i¢in sonnet” adl siirde;
bir ¢okelti gibiyim ben kendi bellegimde...
(E.S., ben igin sonnet :179)
derken igsel ben'ini yitirdigini ve igsel ben'inin anilarla birlikte belleginde bir
¢okelti halinde bulundugunu vurgular. Sair, i¢sel ben'ini dolulukla varolusun i¢inde
tatmin etmeye calisirken ashnda kendisini aldatmustir (Yavuz, 1998:76). Yavugz,
kalabaliklarda, yasadig: kentle, yasanilan agklarda, kisacas1 yasamin icinde igsel ben'ini
kaybetmistir. Yasanilanlar, yasanilanlar1 yasayan séirin Ustiine yigildikga, "igsel ben"
yasanilanlarin iginde kaybolmus ve sadece sdirin belleginde bir ¢okelti olarak kalmigtir.
Hilmi Yavuz, Ayna Siirleri (1992)'nde yogun olarak "igsel ben" temasini
islemistir. Yavuz, Ayna Siirleri'nde yitirilen i¢sel ben'ini arar. Bu arayisin altinda yatan
temel sebeplerden birisi séirin i¢cine diistiigii derin yalmzliktir. Séir, aynalann karsisina
gecince yasam seriiveninden arta kalan yalmizligin kendisini ¢epecevre sarmasiyla
birlikte i¢sellesir, ige doner ve ig¢sel ben'ini aramaya baglar. Bu arayisla birlikte séir,
kendisinden -i¢sel ben'ine dogru yolculuga- ¢ikan bir yolcudur artir.
ah, sozlerde actigim yaralar1 kanattim;
durmadan arayarak tenimi sora sora
ona yiktim kendimi... ben i¢ine kapanik
bir gece giinesiyle yolu yitiren yolcu!
belki onu bulmaya, belki de o bulanik
yolcu i¢in durulan nehirlerle sonuncu
kez biiyiik gosterirken o kalita, 6teki
durmadan kiigiiliiyor... ortasi bulunamaz!...
(E.S., i¢cbiikey sonnet : 184)
dizelerinde goriiliiyor ki séir, igsel ben'ine dogru bir yolculuga ¢ikmistir. Yolculugun
amaci, kendisini aldatistan siyirarak igsel ben'ine ulagmak, onunla iletisim kurmaktir.
"ben icine kapamk bir gece giinesiyle yolu yitiren yolcu!" ifadesinden sairin igine
kapanmasiyla birlikte igsel ben'ini aramaya basladigimi; ancak bu arayis esnasinda
yolunu yitirdigini goriiyoruz. Sair, "ona yiktim kendimi" derken tamamtyla "tenini sora
sora" i¢sel ben'ini bulmak i¢in ¢aba gosterdigini ifade eder.

ben tenime yiiriiriim; tenim benim gereksiz



et parcast, atilmis, duruyor bir kenarda...
ah, asklar vardir simdi, amagsiz ve ereksiz
birlikte dolasirlar; yirtict ve hovarda...
bellegim? bir kurttur o! ddima ipe sapa
gelmeyen birseyleri par¢aliyor... kemirgen!
ask uzakta uluyor, yalmzlik lapa lapa
yigiliyor kapima... dh, kendini kiirerken
kaybolan kar giinleri!... elimle yediririm
tenimi yeraltina... savaslarda karartma
oldugunda orterler ya... agir perdelerim

Oyle kapali iste... simsiki... bir kusatma!

bir kurt nasil kusanirsa dyle kar giinlerini;
aynalar kusaniyor aynadaki tenint...
(E.S., ten sonnet'si :183)

Yukariya aldigimiz "ten sonnet'st" adh siire baktiginuzda séirin yaptig1 yolculuk,
kendi bellegine ve belleginde bir ¢okelti gibi duran igsel ben'ine dogrudur. Sair igin
i¢sel ben'i ve onunla yeniden kuracag: diyalog 6nemli oldugu i¢in "ben tenime yiiriiriim;
tenim benim gereksiz / et pargasi, atilmis, duruyor bir kenarda" dizelerinde ten'inin
gereksiz oldugunu, et par¢asindan baska bir sey olmadigimni ifade eder. Artik sdir icin
ten't onemli degildir, asil 6nemli olan aynadaki ten'ini kusanan aynalar (belleginde yer
alan anilar)dir. Sair bu diistinceyi, "bir kurt nasil kusanirsa 6yle kar giinlerini / aynalar
kusaniyor aynadaki tenini" dizelerinde ifade eder.

Yavuz'un igse]l ben'ini aramak amaciyla baslattigi yolculuk, yine yalmzhigin
getirdigi bir igsellesmenin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Sair "yalnizlik lapa lapa y1giliyor
kapima..." derken igine diistiigii yalnizligi; "elimle yediririm tenimi yeraltina" derken de
i¢ine distiigii yalmzhgin igsel ben'ini buimak igin kendisine imkan sagladigim ifade
eder. Sairin bellegine, igsel ben'ine yaptigr yolculuk sonucunda bellegindeki anilar,
asklar ve yalmzlik depreserek sairi kusatir. Sair bu kusatmay: séyle ifade eder:

Oyle kapalt iste... stmsiki... bir kusatma!

(E.S., ten sonnet'si :183)



aynalar aynalardan tirker olmusken, soru
su: 'ben neden, biraz tuhaf, benden daha obsessif
bir aynaya epeydir adamisim kendimi?

(E.S., gbemiis bir kent i¢in sonnet :195)

Séir, gergekleri biitiin ¢iplakligiyla gosteren aynalarin karsisma gegince
kendisini goriir ve bu andan itibaren igsel ben'ini aramaya baslar. Bu haliyle sair, tuhaf
ve obsessif'tir; sdirden daha obsessif olan ayna ise "aynalara sir olan ¢okelti halindeki
bellegi"dir. Sair bunu soyle dile getirir:

bellegim... aynalara sir olan bir ¢okelti...
(E.S., ¢6kmiis bir kent i¢in sonnet :195)

Sairin bellegi, aynalara "sir" olan bir ¢okeltidir. Biitiin bunlardan anhiyoruz ki
sdir i¢in belledi; yasanilanlarin, amlarm (aynalarin) sirridir. Bellek anilara (aynalara)
"sit" olarak sdirin anilarint animsamasim saglar, anilarim gosterir. Amlar baglaminda
sair, i¢sel ben'ine bellegi araciligr ile ulasir. Bu sebeple séir, bellegini aynalara sir olan
bir ¢okelti olarak telakki eder.

Sair bu diistincelerle birlikte su dizeleri dile getirir:

aynalarmuiy gibi yapan aynalar!..
sir biziz, aynalar sirrolacaklar...
(E.S., siyah sonnet : 186)

Yukanidaki dizeleri sair, belleginin igsel ben'ini ve anilarini gésterdigini
diistinerek ifade etmistir. Buna bagli olarak sair, kendisini (i¢sel ben'ini) gésteren bir
aynadir ve dolayisiyla aynaya bakinca ayna iginde ayna goriniir. Sdir igin gercek
aynalar, anilart ve amlarin yer ettigi bellegidir. Bu sebeple aynalar, aynalarmis gibi
yapmaktan oteye gecemez. Gergek ayna insamin yasamunmi biitiin ¢iplakligiyla gozler
Onitine seren bellegidir.

Ayna siirleri'nden 4 yil sonra yayinlanan C6l Siirleri (1996) Yavuz'un kendisine,
kendi yurduna doniistinii anlatir. $air, Ayna Siirleri'nde dile getirdigi tizere i¢sel ben'ini
asklarini, yasadigi kenti. kisaca yasayan't ve yasanilanlar'i yitirdigini belirtmistir. Bu
vitiris dogal olarak sdirin kendine yabancilasmasinin; kendinden, kendi yurdundan
uzaklagmasinin bir sonucudur. Sairin kendi yurdunu (i¢sel diinyasim) terk etmesi sairin
derin 1stiraplar ¢ekmesine neden olmustur. Ayna Siirleri'nde gérdiigiimiiz sairin icsel
ben'ini bulmaya ¢alismasi, kendisiyle olan derin yabancilasmay1 ortadan kaldirma istegi

hep bu istiraplardan kurtulma ¢abasini gozler 6niine sermektedir. Yavuz, Col Siirleri



(1996)'nde kendi yurduna, igsel ben'ine doniis yapar. Bu dontis, dogal olarak kendiyle
hesaplasmaya, igsel ben'iyle yakinlasmaya, igsel ben'iyle arasindaki ugurumu
kaldirmaya vesile olacaktir. Hilmi Yavuz, Co6l Siirleri (1996)'nin kendine déniis
oldugunu soyle ifade eder:

"Yeni kitabima basladim, -Ilk dizeyi yazdim: 'Sonunda kendi hiizniime déndiim!
Neden sonunda kendi hiizntim? 'Bakis Kusu'nda 'Hilmi'nin Cocuklugu'nu animsayalim:
'ucuz hiiziinler kiralardim/alyanak bir kuklacidan.' Sanki bu son Kitap'a gelinceye kadar,
hep bu 'kiralanmis hitztinler'i yasamis oldugunu disiiniiyorum. Gibi (yasadin gibi)
yasadin! 'C6l siirleri' Hilmi'nin kendi habitat'ina déntisiinii imliyor. It's my territory (Bu
benim yurdum)! Tanpinar gibi, 'hayatim kendi hatalarim yiiziinden bir ¢olde gegti’,
demiyorum ben! Tanpinar'in bu sézlerinde, ¢61'i kendi mekanm (uzami) olarak temelliik
etmedigini gosteren bir icerme var. Oysa ben, ¢oliin benim dogal habitat'im oldugunu
soyliiyorum ve séyle diyorum; 'Hayatim kendi hatalarim yiiziinden hep ¢61 disinda
gecti.'" (Yavuz, 1998:97).

Hilmi Yavuz i¢in "¢ol" bir felsefenin kok-egretilemesidir. Ciinkii felsefe
yapmak, ¢olde (belki labirent de kullamlabilir) nereye gidecegini bilmeden yiiriimek
gibidir. Ayrica bir Dogulu, mistisizme tutkulu bir dogulu filozof, ytirimek i¢in ¢olii
se¢melidir (Yavuz, 1998:98).

Hilmi Yavuz, igsel ben'ine yiiriiylis icin, kendi yurduna (ig¢sel diinyasina)
yolculuk i¢in "¢6l"imini segmistir.

demek hala? ¢ol! siislii varolusum benim...

s6zlerden se¢ip begendigin o aksam istii'ydiin;

bugiin giillerde kusatilmis bir yol gériindii'n;

ne bir im, ne bir iz!

(C.S., ¢6l ve 'kiin' :27)

dizelerinde sair, igsel diinyasini imlemek amaciyla "¢61"li segmistir ve bu sebeple sair
icin ¢ol, varolus demektir. Séire gore varolus "Diinyada-olmak"i algilamaktir. Bu
algilama faaliyetini gerceklestiren sdirin igsel ben'idir. Bu da gosteriyor ki sdir, igsel
ben'ini bulmustur ve onunla iletisim kurabilmektedir.

Hilmi Yavuz, i¢sel diinyasindan, kendi yurdundan uzaklasmay1 bir "¢ikis" olarak
degerlendirir. Sair kendi yurdundan ¢ikarak yasamin igine dalmis ve igsel diinyasindan

uzaklasmistir.



sokaga ¢iktiginda, bu Cikigh
unutmadan kagitlara gegirdin miydi?
yaz denizlerine iligkin
notlarin koptiklere yazdin m1?
annenin akar sularini emzirdigi
bahgeler kazildt miyd: defterine?
haydi, ¢6lde ol biraz...
(C.S., exodus :10)

Yukanidaki dizelerde igsel ben'inden, kendi yurdundan uzaklasan sair, bu
uzaklasmay: bir "¢1kis" olarak degerlendirmistir. Bu ¢ikis yasamin i¢ine dogru olmustur.
Ve dolu dolu yasayan sair, bu yasadiklarin:t siirlerinde dile getirmistir. Yukaridaki
dizelerde, dolu dolu yasayan sair, artik i¢sel ben'ine (¢6le) doniis yapmasi gerektigini
dile getirmis, kendisine bu yonde telkinde bulunmustur. Col Siirleri (1996) adl siir
kitabinda sairin bu telkine kulak vermis ve igsel ben'ine doniisii gergeklestirmistir.

Yavuz'un Col Siirleri (1996)'nde igsel ben'ine (¢6le) doniis yaptigini, artik igsel
ben'iyle biitiinlestigini "¢6! lalesi" adli siirde gormekteyiz.

sesiyle gittik; yolculuk

adini senden aldi

sen gideli korlesmeler ¢cogald:
bir dagdagayla kavustuydu
¢ol ¢ole...

egildin, baktin ki:
sen!
(C.S., ¢ol lalesi :33)
dizelerinde sair bir yolculuk yaptigini dile getirmistir. Tabii ki bu yolculuk sairin kendi
yurduna igsel ben'ine (¢6le) yaptigr bir yolculuktur. Sdir bu yolculuk sonunda igsel
ben'ine ulagsmay1, kendi yurduna déniis yapmay1 basarmistir. Bu basari, "bir dagdagayla
kavustuydu / ¢6l1 ¢ole" dizelerinde ifade edilmektedir.
Yukandaki dizelerde sair, kendi yurduna (¢ole) doniis yaptiktan sonra igsel

ben'iyle biitiinlesir. Sair bu biitiinlesmeyi "egildin, baktin ki:/sen!" dizelerinde dile

getirmistir.



Kisacasi, Yavuz, Bakis Kusu (1969) adli ilk siir kitabindan Col Siirleri (1996)
adli siir kitabina kadar gegen zaman igerisinde igsel ben'iyle derin bir yabancilagsma
yasamis ve i¢sel ben'ini yitirmistir. Sair igsel ben'ini yitirisinin dykiistinii Ayna Siirleri
(1992Ynde yogun bir sekilde dile getirmistir. Yavuz, Co6l Siirleri (1996) adhi siir
kitabinda ise i¢sel ben'iyle yasadigi derin yabancilasmay1 ortadan kaldirmistir ve igéel
ben'iyle gergeklestirdigi biitiinlesmeyi, igsel ben'ine (¢6le) yaptigi doniisii dile

getirmistir.
2.1.2. Hiiziin

"Hiiziin" temasi, Hilmi Yavuz'un siirinde yer alan basat temalardan biridir.
"Hiiziin", Yavuz'un ilk siir kitabi olan Bakis Kusu (1969)'ndan son siir kitab1 Yolculuk
Siirleri (2001)'ne kadar olan biitiin siir kitaplarinin temel izleklerindendir. Sair,
siirlerinde ¢ogunlukla kendi hiizniinii dile getirir. Yavuz hiiznti yasamistir ve kendi
hiizniinii sevmektedir. Buna bagli olarak Yavuz, siirlerinde i¢inde bulundugu hiizniin
¢esitli portrelerini ¢izmeye ¢alisir. Séir, daha Bakis Kusu (1969) adli ilk siir kitabinin ilk
siirt olan "hilmi yavuz"da yalnizligin hiizniinii yasar.

Biitiin o asklar1 yazdi da ne oldu

Giilleri ¢ocuklari denizleri tuttu da elinden

Hep bir ceviz yaprag: gibi belirdi ince ytizii

Brrakilmis gemilerin su kesimlerinden
(G.U.Y., hilmi yavuz :9)

"hilmi yavuz" adh siirde Hilmi Yavuz pismanligin ve yalnizligin hiizniini
yasamaktadir. Yavuz, giilleri, ¢ocuklari, denizleri elinden tutmus; agklar yasamis,
yasadigi asklan siirlerinde dile getirmistir. Ancak doniip geriye baktiginda dolu dolu
yasamis yillardan arta kalan sadece birakilmishigin getirdigi yalmzlik ve bu yalmzhigin
ortaya ¢ikardigr hiiziindiir. "Hep bir ceviz yaprag: gibi belirdi ince yiizii" musrai sdirin
icinde bulundugu hiiznii agikga vurgular. Yavuzun bu dizede hiiznii imlemesi
bakimindan "ceviz yapragi" imini kullanmasi dikkat gekicidir. Ayrica séirin yiiziinii
niteleyen "ince" sifati da séirin yasadigt hiiznlin okuyucunun zihninde resmedilmesine
yardimc1 olmaktadir.

Yukaridaki dizelerden anlasildig: tizere sdirin i¢inde bulundugu hiizniin temel

sebebi yasadigi yalmzhk ve yasadigi yillarin ardindan hayat karsisinda duydugu
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pismanliktir. Ashinda séirin hiiziinle tan1$mas1, gecen yillarin ardindan duyulan
pismanligin ve yasamlan yalmzhgin dogurdugu bir tamsikhk degildir. Yavuz, daha
¢ocukken hiiziinle tamsmustir. $air, cocuklugundan beri hiiznii bilmektedir. Sair, Bakis
Kusu (1969)'nda yer alan "hilmi'nin ¢ocuklugu" isimli siirde soyle der:

Hilmi diyor ki ben

Ucuz hiiziinler kiralardim

Alyanak bir kuklacidan

Gok binlerce mavi sapkadir

Senin de sapkan mavi miydi?

O giinlerde?

(G.U.Y., hilmi'nin ¢ocuklugu :11)

dizelerinde Hilmi Yavuz, ¢ocukken alyanak bir kuklacidan hiiziinler kiraladigmi dile
getirmistir. Burada sdirin ¢ocukken seyrettigi kukla gosterilerinden "hiiziin" denilen
duygunun nasil bir duygu oldugunu anlayabildigi sonucuna variyoruz. Yalniz burada
dikkatimizi ¢eken nokta, sdirin hiiziinleri kiralamasidir. Yani sairin ¢ocukken heniiz
kendisine ait, kendi yagsaminin izlerini tastyan hiiziinleri yoktur.

Cocukken ucuz hiiziinler kiralayan Hilmi Yavuz, zamanla kendi yasaminin
izlerini tagtyan hiiziinler yasar ve hiizne ahsir. Oyle ki "hiiziin" sdir icin en glizel
duygulardan biri haline gelir. |

htiziin ki en ¢ok yakisandir bize

belki de en ¢ok anladigimiz

(G.U.Y., ndzim hikmet :90)

dizelerinde gdir, "hiiziin" sozciigii ile birlikte kullandig1 "yakigsandir” ve "anladigimiz"
sozciikleri araciligiyla hiiznii sevecen, giizel bir surette gézler 6niine sermistir. Cizilen
bu suret, séirin hiiznii kabullendiginin, hiiztinlii olmay1 sevdiginin gostergesidir. Sair, en
¢ok hiiznii anlamakta; saire en ¢ok hiiziin yakismaktadir. O halde sdyle diyebiliriz:
Hilmi Yavuz, halet-i ruhiyesi geregince hiizinli olmay: sevmekte; hiiznii
kabullenmenin getirdigi bir dogallikla onu duygularin en giizeli olarak tavsif etmektedir.
Diger bir ifadeyle Hilmi Yavuz, ruhsal yapr itibariyle hiizne temdyiil gosteren, hiizne
doniik, hiiziinle yasamay1 6ziimsemis bir tiptir. Bundan dolay1 séirin siirlerinde sik sik

hiiziinden bahsetmesi gayet dogaldir.

41



Hilmi Yavuz, yasaminda hiiznii o kadar ¢ok 6ziimsemis bir haldedir ki, o kadar
cok hiiziinle bitinlesmistir ki "hiiziin" Hilmi Yavuz'un ta kendisi olmustur. Sair,
"aksam ve lavinia" isimli siirde;

yiiziime bak, hiiziine bakmis olursun!
(A.S.. aksam ve lavinia :22)
dizesiyle hiiziinle yasadig1 bu biitiinlesmeyi, hiiznii kabullenip 6ziimseyisini vurgular.
Yavuz, yasanmi boyunca hiiznii derinden yasamistir.

Yavuz'a gore derin ve geleneksel bir hiiziin insanlar arasinda elden ele dolasir.
Dogal olarak Hilmi Yavuz da derin ve geleneksel olan hiiznii siirlerinde dile getirir.
Yavuz'a gore kendisinin siirlerinde dile getirecegi sey insanlar arasinda elden ele
dolusan hiiziindiir. Sair, bu diisiincelerini "deprem" adli siirde soyle ifade eder:

sen benim kalbimin

bakicisisin
goldeki karanlik yazidan

bir mesel
soylemek iizre olan
sussam, razi degil dile
sOylesem, derin ve geleneksel
bir hiiztindir, dolasir

elden ele

(E.S., deprem :56)

Yukaridaki dizelerden anliyoruz ki Hilmi Yavuz'un siirlerinde soyleyecegi, dile
getirecegi sey, insanlar arasinda ge¢misten giiniimiize kadar elden ele dolasarak gelen
derin ve geleneksel hiiziindiir. Dogal olarak, hiiziin simdi Yavuz'un elindedir ve
elindeki hiiznii, derinden hissettigi hiiznii siirlerinde dile getirmistir.

Yavuz, siirlerinde kendine ait olan, kendi yasamuim c¢evreleyen hiiznii dile
getirirken i¢inde bulundugu hiizniin temel sebeplerini de belirtir. Hilmi Yavuz'un iginde
bulundugu hiizniin temel sebeplerinden biri sairin dmriiniin muhtelif donemlerinde
yasadig1 bozgunlardir. Yavuz, hayatt boyunca bozgunlar yasamis bir sdirdir ve kendisini
bir hiiziinde konaklamis olarak hissetmektedir.

Son kuslarin son yapraga usulca
Degip gecerken anlattii giz

Bir hiiziinde konaklamis gibiyiz
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Diz boyu bozgunlardan ¢ikinca
(G.U.Y., dize : 47)
dizelerinde anlasilacag: tizere sdir bir hiiziinde konaklamis oldugu hissine kapilmistir.
Sairin boyle bir hisse kapilmasinin ana sebebi ise hayatin karsisinda aldig: yenilgiler,
hayati boyunca yasadigi bozgunlardir.

Yavuz i¢in hayatindaki en biyilk bozgun hep yalmizligin kollarina diismiis
olmaktir. Konunun baginda tzerinde durdugumuz "hilmi yavuz" adli siirde sdir,
yasammnin her aninda hep yalmzliga mahkum oldugunu, hep yalmizhigin hiizniini
yasadigini dile getirmistir.

Biitiin o agklar1 yazdi da ne oldu

Giilleri ¢ocuklar1 denizleri tuttu da elinden

Hep bir ceviz yaprag: gibi belirdi ince yiizii

Birakilmis gemilerin su kesimlerinden
(G.U.Y., hilmi yavuz : 9)

"hilmi yavuz" adli siirde Yavuz, dile getirdigi tizere giilleri, ¢ocuklari, denizleri
elinden tutmus, asklar ya$a11]1$tll‘. Ancak yasamlanlar paylastigi kimseler, sdiri hep
yalmzh@m kucagmma itmistir. $air, hep yasanilanlardan arta kalan birakilmishgm
yalnizhigini ve bu yalmizligin getirdigi hiiznii yagamistir.

Hilmi Yavuz'un yasadigi hiizniin temel sebebi yalmizhktir. Yalmzlik, sairin
hiizniinti o kadar ¢ok derinlestirmektedir ki sair, yalmzhigin sadece kendisine aci
vermek, kendisini hiiziinlendirmek i¢in yasiyor oldugunu dile getirir.

yalnizligin sesini yalnizca ben duyarim,;

hangi durak, hangisi, bekliyor bir yerlerde?

bildigim bir sey varsa, o benim acilarim

icin yastyor artik... belki de kederlerde

(E.S., kalabalik sonnet :185)

dizelerinde sair. "yalmzligin sesini yalmizca ben duyarnim" ifadesiyle iginde bulundugu
yalmzhifin ve yalmzlik baglaminda yasadig: hiizniin ne kadar derin oldugunu belirtir.
Sair, yalmizhgr her yerde ve her zaman hissettigini ifade ederken yalmizhigin sadece
kendi acilari, hiiznii i¢in yasiyor oldugunu vurgular. Diger bir ifadeyle yalnizhigin
gorevi sdire ac1 vermek, onu hiiziinlendirmektir.

hersey darmadaginik! ben miyim sanki orda

sanki bir ucuruma giden yolda ugurum?



sanki beklenmeyerek, o aynali salonda,
tek basina, ayakta, yas toreni gibiyim...
giderek kendimize birseyler goriilmekte;
esya durmus, bekliyor, pencere kapt duvar;
ev igleri ¢liriyor! hersey yaprak!.. tetikte
duruyor iste bahge... aynalarim tariimar...
ah sessiz ezilenler, hele sizler! hisirti
geliyor sessizlikten... hiiziinler pihi pirty,
atilmis duruyorlar... hersey darmadaginik!

(E.S., daginik sonnet :212)

"dagimk sonnet” adh siirde Yavuz yasamakta oldugu hiiznii, i¢inde bulundugu
yalnizlikla ve yalmzhigin getirmis oldugu daginiklikla anlatmistir.

Séir, yalmzhktan dolayr kendi igine gomiilmiis, igsellesmistir. Yavuz bu
i¢sellesmeyi "ben miyim sanki orda sanki bir uguruma giden yolda ugurum"” ile "giderek
kendimize birseyler gomiilmekte" ifadeleriyle belirtmistir. Sir aynali bir salonda tek
baginadir ve bu aynali salonda bir yas térenindeymisgesine hiiziinlii durmaktadir. Sairin
cevresindeki her sey (kapi, duvar, pencere...) sessizce durmaktadir. Sair, yalmzlhigin
verdigi r0h haliyle bu siikinet igerisinde dahi seslerin, higirtilarin geldigi hissine
kapilmaktadir. Bu siirdeki dikkat ¢ekici nokta sdirin yasadig: hiiziin sebebiyle her seyi
darmadaginik olarak algilamasidir. "hiiziinler pili pirt1, atilmis duruyorlar” ifadesiyle
hiiztinlerin dahi daginik hayat: kadar daginik oldugunu vurgular. Yasadig1 hiiziin, siirin
hayatin1 olumsuz yonde etkilemigtir. Sair, bu siirde, yasadig1 hiiziin sebebiyle kendisini
bir bosluga birakarak yalmizlik iginde hayatinin darmadagmk bir hal aldigmm
belirtmistir.

coktii aksam,tistiimiize yikild1

vakittir, artik perdeyi indir!

atilacak esyayim, oyle y1gildim

ve bildim ki insan hiiziin i¢indir

(A.S., aksam ve hancer : 32)

dizelerinde sair aksamin getirdigi hiiznii yasamaktadir. "¢oktii akgam, listiimiize yikildi"
derken aslinda "aksam", hiizniin yerine kullamlmistir. Aksam hiiznii imlemektedir.
Aksamin ¢okiisii, aksamin sdirin izerine yikilis1t aslinda hiizniin gelisini, hiiziinlerin

sdirin yiiregine stusmesini ifade eder. Cilinkii her aksam sdire yeni bir hiizni
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getirmektedir. Gelen her aksamin saire yeni hiiziinler yasattiginmi "vakittir" ifadesinden
anltyoruz. Bu ifade daha 6nce de sairin aym vakitlerde benzer hiiziinler yasadigim
vurgulamistir.

Yavuz, her aksam, derin bir hiiziin yasadig: i¢in artik hiizne alismustir. Sair bu
alismighgs, hiiznii kabullenmeyi ise "ve bildim ki insan hiiziin i¢indir" dizesiyle dile
getirmigtir. Sairi hiizne diistiren ise yine yalmzliktir. Aksamin gelisi ile birlikte sair,
derin bir yalmzhga ve yalmzhigin getirdigi hiizne dismiistiir. Bu dértliikte sairin
hiizniiniin sebebi olarak yasadigi yalmizhg: dile getiriyoruz; ¢iinkii "aksam ve hanger"
isimli siirden yukariya aldigimiz dértliikten bir 6nceki dorthiikte sair, derin bir yalmzlik
yasadigini gozler Oniine serer:

yaldizlar1 dokiilmiis bu tavanin;

birt gelse de siiplirse sunu;

iste kitap, eski piiskii sararmis;

hilmi! gel, a¢ 6niine ¢ocuklugunu...
(A.S., aksam ve hanger : 32)

Yukaridaki dizelerde sair, "biri gelse de siipiirse sunu" ifadesiyle yalniz
oldugunu belirtmistir. Ayrica séir, yalmz oldugu i¢in dogal olarak kendi kendine "hilmi!
gel, a¢ oOniine ¢ocuklugunu" demekte ve amlara dalacaginin isaretini vermektedir.
Amnilarin hatirlanmast, eski giinlerin zihinde canlanmasi ile birlikte sdir eski giinlere geri
donememenin hiizniinii yasar ve bu hiiziin siiri ¢epegevre sarar.

Yavuz'un hiizniine kaynaklik eden, ona aciy1, kederi, hiiznii tattiran, bir hiiziinde
konaklamis hissi veren ve onu bir yoniiyle yalmzliga iten sebep yasadig: giizel giinlerin
hep kisa stirmiis olmasidir. Séir, kisa gecen giizel giinlerin ardindan daimi bir hiizniin
kucagina dismistir. Yavuz, siirlerinde asklarla, sevinglerle gegen giizel giinlerini "yaz
mevsimi" imiyle ifade eder. $air, yaz mevsimini giizel ve hiiziinsiiz gegen giinlerini
karsilayacak sekilde kullanir. Yazin bitmesi, hiizntin baglangicidir. Sair i¢in hiizniiniin
temel sebeplerinden biri yazin sona ermesidir. Ornegin; "yaz! sevgilim!" isimli siirde
yaz mevsimi, sdirin mutlulugunu imlemektedir. Bu siirden bir b6limii asagiya aliyoruz:

kus uzuyor dizelerde
kalbimdir,
liretir

dinleyin:
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bir zamanlardi, daglar
ve onlarin ardi
ve yabanil bir akarsu
gibi dadandin kalbime...
yaz! sevgilim!
yiriirken kekiktin boydanboya

ve yiizlin ne kadar gtirdii

ah hi¢lige solan gtiliim!
(E.S., yaz! sevgilim! :40)
dizelerinde sair "yaz mevsimi'ni sevgili olarak nitelendirmistir. Yaz'in sevgisi, aski
sairin kalbine yabaml bir akarsu gibi dadanmistir. Ancak sairi hiizne diigtiren bir olay
olmustur. Bu olay yaz'in sona ermesidir. "ah higlige solan giilim" dizesiyle sair yaz'in
sona erdigini ve bu sebeple icine diistiigii hiiznii belirtmis olur.

Sevgili olarak nitelendirdigi yaz mevsiminin (giizel gilinlerin) sona ermesi, sdirin
actlarimn, hiizniiniin temel sebeplerindedir. $air i¢in yaz'in sona ermesi demek, asklarin,
sevinglerin, giizel giinlerin birer am1 haline gelmesi demektir. Bu sebeple acilar ve yaz
glinlerini bir daha yasayamamanin getirdigi hiiziin; katmanlar, yiginlar halinde sairin
kalbinde yerlerini alirlar. Yasamilan bu tiir hiiznii dile getirmesi bakimindan "kaz"
isimli siiri asagiya aliyoruz:

sar1 yaz! kat kat safaklar
gordiin dizelerde, sevdalar
gordiin gociik bir dag
gibi tstiiste geldikge
ben sairim: bir yeraltiyim ben
actyim
kazdikca

ve derine indikge

siz kimbilir kag gece
bir giiliin 6liimiinl andiniz
bir ipek simya sest

ve nice
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katmanlar aradiniz
ve dolastim diye diislindiiniiz
bir yaz gibi giilen ¢cocuklar

ve yollar gordiikge

siirler kazilmali: o ince ‘
gurbetlerin gomdigi
s6z baslar1 kirmizi
yazmayi goérdiim sandiniz
kirgin kagitlar buldunuz
hiiznii donmus, kil mesin
ve birden
acisi aciniza degdikce
(E.S., kaz1 :12-13)

"kazi" isimli siirde gdir, tamamiyla yaz'in sona ermesiyle yasadigi hiiznt dile
getirmistir. Yaz mevsimi, sdire kat kat sevdalar yasatmistir. Ancak yaz'in bitmesiyle bu
sevdalar sdirin yiireginde "gogiik bir dag" gibt aci katmanlar1 haline doniigsmiistiir. Be
sebeple Yavuz, "ben sdirim: bir yeraltiyim ben/acryim"” dizelerini dile getirmistir. Yani
sdir kendisini yazin sona ermesiyle ytireginde aci katmanlari haline gelen kat kat
sevdalarin bulundugu bir yer alti olarak telakki eder. Sairin ytiregi kazildik¢a ve derine
inildik¢e karsilasilacak sey aci katmanlaridir. Ayrica bu aci katmanlan kazildik¢a
"hiiznii donmus, kiilii mesin" ac1 dolu "kirgin kagitlar" bulunacaktir. Kisacasi yaz'in
sona ermesi, sevdalarin sairin yiireginde birer act yumagi haline gelmesi, sairin derin bir
hiiziin yagsamasinda temel etkenler olmustur.

Yavuz'un yaz mevsiminin, dolayistyla sevdalarinin, sevinglerinin sona ermesi ile
birlikte duydugu iiziintiiyii ve hiiznii dile getirdigi diger bir siiri "ney"dir. Bu siirden bir

bolimi asagiya aliyoruz:

yaz yikildi, sen artik

kalk ve buralardan git

gocen sevdalar ki sorar:
yokluk nerede, kiiller ne vakit?

soluk ve kirilmis ickilerde
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bir bozgun tadi varsa
diiser aksam ve cemsid
(E.S., ney :18)

Yukaridaki dizelerde yaz yikilmis, sevdalar sona ermistir ve sair kendisine artik
buralardan gitmesi gerektigini, kendi yalmizigina cekilmesi gerektigini ifade eder.
Sairin yasadigi sevdalar sdire: "yokluk nerede, kiiller ne vakit?" sorusunu ydnelterek
"Yaz bitti, anilardan arta kalan kiillerle dolu hiiziinler ne zaman seni bulacak?" der
gibidir. Séir, hayat karsisinda yine bozguna ugranustir. Sair icin bozgunlarin hiizniinii
yasamak alin yazisidir.

ben simdi ve daima kalbine

hiiziinler ihbar edilen bir sdirim:

soyle nerede, haydi soyle o kanayan sozlerle

sedefli glizeller?

kimbilir nerde saklanan

(E.S., koruganlar :25)

dizelerinde sdir, biten yaz'in ardindan bellegiyle, bellegine kazilan giizel amlanyla
basbasa kalmistir. Gegmiste yasadigl giizel sevdalari aramaktadir. Bu arada sairin
bellegi, yaz'i, sevdalari, sedefli giizelleri hatirlatarak sdirin kalbine daima hiizlinler ihbar
eder.

Hilmi Yavuz'un ruh halisi itibariyle hiizne meyilli biri oldugunu daha énce
sdylemistik. Sair, ruhsal yapi itibariyle hiiziinlii olmaya o kadar yatkindir ki yasadigi
askta dahi sevgilisiyle hiiziinlerde birlikte olmakta, hiizinlerde bulusmaktadir. "sen ve
ben ve aksam" isimli siirin ilk dortligiini asagiya aliyoruz:

ikimizdik, sen ve ben, bir ¢igekle

onun tomurcugu arasinda bir yerde;

oylece durur muyduk ikimiz gib1?

ve daimé birlikte olurduk hiiziinlerde...

(A.S., sen ve ben ve aksam :15)
dizelerinde anlasihyor ki sdir yasadigi askta dahi sevgilisiyle hiiziinlerde birlikte
olmustur. Séir i¢cin agkin bir boyutu, hiiziinlerde birlikte olmak, hiiziinleri paylagsmaktir.
Sair, sevgilisiyle yaz mevsiminin kucaginda hiiziinleri paylasmanin tadina varmugtir.
"sen ve ben ve aksam" isimli siirin son dortliigiinden anliyoruz ki yaz mevsimi

geride kalmis, sdirin aski bitmistir. Ask ve askin yasandigi yaz mevsimi bitince sir
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hiizniin ne anlama geldigini de bilemez. "sen ve ben ve aksam" stirinin son dortligiinii
asagtya alyoruz:

tistiriiz, ¢linkii uzagiz simdi o yazdan

ey. birazdan bir yazdan geger olan, ey!

kim bilir ne anlama geliyor artik

su eskiden 'hiiziin' dedigimiz sey?

(A.S., sen ve ben ve aksam :15)

dizelerinden anlasihiyor ki sdir ve sevgilisi i¢cin yaz mevsimi ve ask uzaktir artik. Bu
sebeple sdirin yasadigi askta sevgilisiyle hiiziinlerde birlikte olmasi geride kalmustir.
Sair, kendisine "ey, birazdan bir yazdan geger olan, ey!" seklinde hitap ederek "hiiziin"
denilen duygunun ne anlama geldigini sormakta ve bu soruya cevap aramaktadir.
Yavuz, bu soruya cevap vermekte zorlanmaktadir; ¢iinkii sevgilisiyle beraber hiiznii
vasadiklan asklari bitmistir. "sen ve ben ve aksam" adl siirin ilk dortliiglinde séir ve
sevgilisi i¢in askin hiiziinlerde birlikte olma, hiiziinlerde bulusma anlamina geldigini
gormiistiik. Ancak sairin sevgilisinden, agktan, askini yasadigl yaz mevsiminden uzak
olmasindan dolayr "hiiziin" denilen duygunun ne anlama geldigini bilmekte giiclik
¢ekecegi asikardir. "kim bilir ne anlama geliyor artik/su eskiden 'hiiziin' dedigimiz sey ?"
dizelert, sairin hiizniin ne anlama geldigini bilmedigini a¢ikca gostermektedir.

Simdiye kadar inceledigimiz siirlerden sdirin genellikle kendi hiizniinii, kendi
yasaminin degisik donemlerinde ortaya ¢ikan hiiziinlerini dile getirdigini gordiik. Yani
Hilmi Yavuz'un siirlerinde genellikle kendi yasami ekseninde ortaya ¢ikan hiiziinleri
anlattig1 gorilir.

Yavuz az da olsa baz siirlerinde kendi hlizniiniin diginda, diger insanlarin
yasamina ait hiiziinleri de dile getirmistir. Ozellikle sir, diinya goriisii itibariyle
kendisine yakin buldugu veya begendigi sahsiyetlerin yasamlarindan kesitler sunarken
onlarin hiizniinii anlatir.

Sair, "ndzim hikmet" adli siirde Nazim Hikmet ve kendi adina su dizeleri dile
getirir:

hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize
belki de en ¢ok anladigimiz

(G.U.Y., ndzim hikmet :90)
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dizelerinde sair, aslinda Nazim Hikmet'in sahsinda kendi hiizntint dile getirir. Sair,
Nazim Hikmet ve kendi adina konusarak hiizniin kendisine ve Nazim Hikmet'e ¢ok
yakistigint ve kendilerinin en ¢ok hiiznii anladiklarini ifade eder.
alcaciktan ugarken yaza dokunan
sessizlik belki ahsap kanatl
kulluga aci tuz vuran son ath
bir hiizniin soyadidir pir sultan
(G.U.Y., pir sultan :98)
dizelerinde Pir Sultan Abdal "hiizniin soyadi” olarak nitelendirilmistir. Bu ifadeyle Pir
Sultan Abdal'in hiiziin dolu bir yasam geg¢irdigi vurgulanmustir.
Yavuz, "siras1 gelince" adh siirde Seyh Bedrettin'in acilarini, hiizniinii anlatirken
yine kendi hiizniint anlatir gibidir.
acin vergisini verdik, giiliin haracini ddedik
hiiznii demirbag defterinden diismeye geldi sira
(G.U.Y., stras1 gelince :100)
dizelerinde Yavuz, kendisini Seyh Bedrettin'le aym safta géstererek Seyh Bedrettin'le
kendisinin birbirinin benzeri acilar, hiiziinler yasadigini ifade eder.
Yavuz, "siras1 gelince" adli siirde gegen;
gozlerin bozkirdan devsirme
yollarin bozgundan derlenmis
karanlhik yolcusu turnalarin ve kurdun
ey hiiziinlere redya olan dervis
(G.U.Y., siras1 gelince :101)
dizelerinde Seyh Bedrettin'i hiiziinlere redya olan, yasamim hiiziinlerin golgesi altinda
geciren bir dervis olarak nitelendirir. Bu ifade, Seyh Bedrettin'in yasami boyunca derin

ve yogun hiiziinler yasadigim vurgulamaktadir.

simdi bak, dur ve dinle:
hiizne amele, aciya irgat
simdi sen ki yedi diivele
kalbin ustast olup
mazlum ve cefakes

bugdaylar: anlat
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unuyla sevdalarin
tiirktilerin
ve emegin
(G.U.Y., tarum is¢ileri anlatiyor (yil 1920) :171)

"tarum isgileri anlatiyor" adli siir Mustafa Subhi'ye ithafen yazilmistir ve bu
siirden yukartya aldigimiz dizelerde sair Mustafa Subhi'yi, hiizniin amelesi, acinin irgati
olarak nitelendirir. Bu nitelendirme, Mustafa Subhi'nin ¢ektigi acilarin, yasamim
cepegevre saran hiizniin ¢oklugunu agik¢a anlatir.

onlar hiiznii bir ¢eyiz

ciley1 ince bir nergis

ve giilerken bir dag silsilesi

tasirlar

ve birer acidan ibarettirler
kayitlarimizda
(G.U.Y., dogunun kadinlar :138)

Yavuz, "dogunun kadinlar1" adli siirden yukariya aldigimiz dizelerde Dogu
Anadolu'da yasayan kadinlarimiz i¢in hiizniin bir ¢eyiz oldugunu, onlarin yiireklerinde
derin hiiziinler tagidigim ifade eder. Onlar i¢in hiiziin yillarca saklanacak bir ¢eyiz, ¢ile
ise yasamlarini siisleyen ince bir nergistir.

Sair, "esrefoglu rumi'ye siirler 2" adl siirde Esrefoglu Rumi'nin sahsinda biitiin
mutasavviflarimizin yasamlar: boyunca derin hiiziinler yasadiklarini;

bahgesi hiiziindi onlarm...
(E.S., esrefoglu rumi'ye siirler 2 :172)

dizesiyle ifade etmigstir.

2.1.3. Yalmzhk

Hilmi Yavuz'un siirlerinde, "yalnizhk" temésim kendi yasami baglaminda
isledigi goriliir. Diger bir ifadeyle sair "yalnizhik"1, ¢ogunlukla kendi ben'i ekseninde
dile getirir ve dolayisiyla sdirin bazi siirlerint tamamiyla "yalnizhik" temasi iizerine
kurdugu gortiliir.

Yalnizlik, sairin yasamini ¢epecevre sarmistir. Yavuz, hep derin bir yalmzlik

yagar. Yalmzlik sairin gélgesidir ve onun pesini hi¢ birakmaz. Sairi bir goélge gibi takip



eden yalnizlik sdiri daima derin bir hiizne mahkum eder. Sairin ilk stir kitabi olan Bakis
Kusu (1969)nun ilk siiri "hilmi yavuz" da icine diistiigli derin yalmzligi anlattigi
goriiliir.

Biitiin o asklar1 yazdi da ne oldu

Giilleri ¢ocuklari denizleri tuttu da elinden

Hep bir ceviz yaprag gibi belirdi ince ylizii

Birakilmig gemilerin su kesimlerinden

(G.U.Y., hilmi yavuz :9)

"hilmi yavuz" adli siirde goriliiyor ki sair i¢in yalnizhik kagiilmazdir. Séir, hep
birakilmish@in (yalmizhgin) acisina, hiizniine mahkumdur. Yavuz, agklar yasamis;
denizleri, ¢ocuklar1, giilleri ellerinden tutarak hayatmn kalabaligina dalmistir. Ancak
Yavuz, yasadiklarini paylastig1 kesimlerce hep yalnizliga itilmistir. Yukanidaki "Hep
bir ceviz yaprag: gibi belirdi ince yiizii/Birakilmis gemilerin su kesimlerinden" dizeleri
sairin hep birakilmisliga maruz kaldigim, hep yalmzhigin kucagina itildigini ifade eder.
Sair, dolu dolu gegen bir yasamin ardindan déniip geriye baktiginda yasanmis yillardan
arta kalan sadece brrakilmishgin getirdigi yalmzlik ve bu yalmzligin ortaya ¢ikardig

hiiziindiir.

Séirin yukandaki dizelerde yalmizligin hiizniinit imlemesi bakimindan "ceviz
yapragi"m kullanmas: dikkat ¢ekicidir. Ayrica sairin yiiziini niteleyen "ince" sifati da
yine sairin yasadigt yalmzhgmn ve hiiznin okuyucunun zihninde daha iyi
resmedilmesine yardimci olmustur.

Ilk siir kitab: olan Bakis Kusu (1969)'nda yalmzhga tutsak olan sdir, son siir
kitab1 olan Yolculuk Siirleri (2001)'nde aradan gegen 32 yila baktiginda yalmzhigim
sadece kendi tizerine kurdugunu gortir.

kendi tizerime kurdum yalmzhgimu;

kalbim, kalbim bir o kadar belirsiz;

bir olustan Bir-Olus'a giil akar;

ah, giil akar yol olur...

(Y.S.. yolculuk ve mevsimler :19)

dizelerinde sdir, yalmzhgim sadece kendi tlizerine kurdugunu ifade eder. Yavuz
yalmzligin hiizniinii kendi iginde yasamig, yiire§inde yalmzhigin derin acisin
hissetmistir. Yireginde barinan derin yalnizlik hissi, sdiri belirsiz, tanimlayamadig:

karmakarigik duygulara sevk etmistir.



Yasaminda hep derin bir yalnizhga mahkum olan Hilmi Yavuz igin siirlerinde
kendi yalnmizligindan bahsetmesi gayet dogal bir tercihtir. Sair "size bakmanin tarihi"
isimli siirde, siirlerini birer yalmzlik dbidesi olarak degerlendirir.

size bakmanin tarihi! Siz
bir ketent kopiirten yaz
ve inanilmaz
yalnmzliklarsiniz; sadece
sizin olan o vahim, o beyaz
ve kuytu gurbet sesleriyle
islenmis yazdiklariniz
ve yanik, kavrulmus dizelersiniz
kimbilir hangi sevdalara dolanmais
(E.S., size bakmanin tarihi :89)

Yukaridaki dizelerde goriildiigii tizere saire gore siirlerinin her biri inanilmaz bir
yalmzlig: anlatir; giizel gecen yazlardan, bitmis sevdalardan geriye kalan yalnizlig: dile
getirir.  Yavuz, dizelerini "sevdalara dolanmis, yanik, kavrulmus" dizeler olarak
nitelendirmis, yazdiklarimin hep "kuytu gurbet sesleriyle islenmis" oldugunu
vurgulanmustir. Bu ifadeler, sdirin yasanilan glizel yazlarin, sevdalarin bitmesiyle
birlikte derin ve kuytu bir yalnizhga distiigiinii gézler dniine sermektedir.

Hilmi Yavuz, "kronos" adh siirde yalmzlig: tarif eder ve yalmizhigi nitelik
bakimindan zamana benzetir. Sdire gore kendisi, zamanmn iginde yasiyormus gibi

mecburen derin bir yalnizh@in i¢inde yasamaktadir.

ah, iste soluyor, hersey,

anilar, golgelerdir,
bir kumas... nedense hep
bulutlara baglasik,

seninle arkadas,
Vuruyor... yavas

yavas ezilen suya
varolmak hu giiya, oysa yalmizlik

bir Zaman gibi...



ah, aga¢larin dagildig: yer!
(E.S.. kronos :153)
dizelerinde sair, yalmzlig1 iginde bulunma 6zelligi bakimindan zamana benzetmistir.
Sdir aym: anda zamanin ve yalmzhigmn iginde bulunarak  varolusunu
gerceklestirmektedir. Anilar, gegmiste kalmistir ve i¢inde bulunan zamanin uzagindadir.
Oysa yalmizlik tipki zaman gibi, sdiri ¢epecevre sarmistir. Sairin yalmizhiktan kopmasi
miimkiin degildir. Sdirin iginde bulunarak varolusunu gergeklestirdigi ve varolusunu
gergeklestirdigi stirece, iginde yasamaya mahkum oldugu iki olgudur zaman ve
yalnmizlik.

Yavuz'un biten sevdalarinin ardindan derin bir yalmzlik yasadigini "size
bakmanin tarihi” isimli giirde dile getirdigini vurgulamigtik. S4ir, "ten sonnet'si" adli
sitrinde yine yasadigi askin uzaklarda kaldigimi ve biten agkin kendisine derin bir
yalmzlik biraktigini ifade eder.

bellegim? bir kurttur o! daima ipe sapa

gelmeyen birseyleri pargaliyor... kemirgen!

ask uzakta uluyor, yalnizhk lapa lapa

yigiliyor kapima... ah kendini kiirerken

kaybolan kar giinleri!... elimle yediririm

(E.S., ten sonner's1 :183)

dizelerinde Yavuz, bir kis manzarasi ¢izmektedir. Egretileme yoluyla yalmzligini, kar'a;
aski da kurt'a benzetmis ve igine diistiigii yalmzhgr anlatmigtir. Ask, ¢ok uzaklarda
uluyan bir kurttur; yalnizhik ise kar gibi sairin kapisina lapa lapa yagmaktadir. Ayrica
séir belleginin de bir kurt oldugunu ifade eder. Ciinkii bellegi yasadigr asktan, giizel
anilarindan izler tasir ve daima sdiri yasanilan giizel giinlerin geri gelmeyecegi
gercekligiyle basbaga birakir. Bellegi, bu sebeple sairi igten ice kemiren bir kurttur ve
onu hep derin bir yalmzliga siirtikler. Yukaridaki dizelerde goriliiyor ki bellegi sairi,
yasanilan giizel giinlerin geri gelmeyecegi gergekligiyle basbasa birakinca sairin
yalnizligi artmakta, yalmzligin acisi derinlegsmektedir.

Hilmi Yavuz'un "i¢ biikey sonnet" isimli siiri, sdirin i¢ine dustiigii yalmzhg:
biitlin yonleriyle gézler 6niine sermesi ve tamamiyla "yalmizlik" temas: iizerine
kurulmasi itibariyle ilgi ¢ekici siirlerindendir.

yalmizlik kaliimdir... aynalara biraktim;

kim bakarsa onundur aynaya benden sonra...
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ah, sozlerde agtigim yaralar1 kanattim;
durmadan arayarak tenimi sora sora

ona yiktim kendimi... ben i¢ine kapanik

bir gece giinesiyle yolu yitiren yolcu!

belki onu bulmaya, belki de o bulanik
yolcu i¢in durulan nehirlerle sonuncu

kez buytiik gosterirken o kalit1, teki
durmadan kiigiiltiiyor... ortasi bulunamaz!...
pazarlari verilen kanh yalniziik ek'i

seni hep alistigin aldanisa birakmaz...

glindiiz hersey 6yle diiz, 6yle diimdiiz ki hersey;
ben dyle bir aynayim, aksamlari i¢biikey...
(E.S., i¢cblikey sonnet :184)

"i¢biikey sonnet" adli stirin hemen basinda séir, yalmzhig: kalittmsal bir unsur
olarak degerlendirir. "Yalmzhk kalitmdun" ve sdir kendi yalmzhgini aynalara
birakmistir. Sairden sonra aynalara bakan kimse yalnizligi goriir ve yalnizhik artik bakan
kimsenin olur.

Goriildigi tizere gair, yalniz bir insanin psikolojisi ile hareket ederek yalnizlig:
ayna baglaminda degerlendirmistir. Yalniz bir insan aynalara baktiginda yalmzligin
¢iplak yiizinii goriir. Sdir i¢in de aynit durum s6z konusudur. Aynalar ve aynalara
bakmak sair i¢in yalnizligim gérmek demektir. "Yalmzlik" kalittimsal bir unsur olarak
degerlendirilmistir; ¢iinkii yalmz yasayan her insanin aynaya baktiginda yalmzhigin
ylziint gérmesi kaginilmaz bir mahkumiyettir. Kisacast yalmzlik, aynalar araciligiyla
insandan insana gecen kalitimsal bir 6zellik tasir.

"igbtikey sonnet"te Yavuz, kendisini "i¢ine kapanik, bir gece giinesiyle yolu
yitiren yolcu!" olarak nitelendirir. Bu nitelendirme, sairin i¢inde bulundugu yalnizhgin
ortaya ¢ikardigi durumun ifadesidir. Sair, yalmzliktan dolay: dogal olarak igine
kapaniktir ve kendi igine dogru bir yolculuga ¢ikmuistir. Ancak sairin icsel ben'ine
yaptigi yolculuk, yolunu kaybetmekle sonuglanmustir. Séir, yalnizligin {istiine bir de
i¢sel ben'ine ulagamamanin sikintisint yasamaktadir.

Sair, "i¢blikey sonnet"te i¢sel ben'ini bir kalit olarak nitelendirmistir. Sair i¢in

i¢sel ben'l yaganilan giinlerden, amlardan arta kalan bir kalittir ve i¢sel ben'ine yaptig
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yolculuk, bazen bu kalit1 bliyiik gosterirken bazen de kiigiik gostermektedir. Sair, bir
tiirlit igsel ben'inin gergek boyutunu, tam bir portresini ortaya ¢ikaramaz. Ustelik
yasamin kendisine sundugu "pazarlan verilen kanl yalmizhik eki" séiri hep o alistig
"I¢sel ben'imi taniyorum, onun farkindayim. Igsel ben'imle rahatca iletisim
kurabiliyorum." ifadelerinin aldatislarina birakmaz. Sair yalmzdir ve yagsadigi yalmzhk,
siri igsel ben'iyle, i¢ diinyasiyla basbasa birakir. Yalmzlik, sairi derin bir i¢ hesaplasma
yoneltir. Bunun sonucunda igsel ben'iyle derin bir yabancilagma yagayan sdir, i¢
diinyasina yaptig1 yolculukla yolunu kaybetmektedir. Siirin son béliimiindeki;

giindiiz hersey dyle diiz, 6yle diimdiiz ki hersey;

ben 6yle bir aynayim, aksamlar: igbtikey...

(E.S., daginik sonnet :184)

dizeleri sairin aksamlarn distiigii derin yalmizligi ve bu yalmzlhk sebebiyle yasadig:
igselligi, igsel diinyasina yaptigi yolculugu ayna imgesiyle vermektedir. Giindiiz
vakitlerinde her sey kendi dogalligini, duraganhgim yagsamaktadir. Sair bu duraganhk
i¢inde sakindir. Oysa aksamlar: kendi igine yonelmekte, igsellesmekte ve kendi iginde
bir hesaplasma yasamaktadir. Bu yéniiyle sdir, kendisini i¢biikey bir aynaya benzetmis
ve olusturdugu bu imge araciligiyla yalmzlig: ve yalmzligin getirdigi igsellesmeyi ifade
etmistir.

yalmzhgin sesini yalmzca ben duyarim;

hangi durak, hangisi, bekliyor biryerlerde?

bildigim bir sey varsa, o benim acilarim

icin yasiyor artik... belki de kederlerde

(E.S.. kalabalik sonnet :185)

"kalabalik sonnet" adli siirden yukariya aldigimiz dizelerde, sair yalmzhigin
sesini yalmizca kendisinin duydugunu ifade etmistir. Yalmzhk, sdirin acilan icin
yasamaktadir artik. Yavuz her yerde yalmizligin sesini duymakta, kalabaliklarda dahi
kendisini yalmz hissetmektedir. Séire gore yalnizligin yastyor olmasinin sebebi sdire aci
¢ektirmektir. Yalmzlik sadece saire act vermek, onu keder i¢inde yasatmak icin vardir.

Yavuz'un "yalmizhk" temas: lizerine kurdugu ve yalmz bir insan olarak icinde
bulundugu ruh halini biittin yonleriyle gozler oniine serdigi bir diger siiri ise "dagimk
sonnet" adh siiridir. Bu siirde, séir kendi yalmzhigimi dile  getirirken aslinda
hayatlarinda derin bir yalmzlik yasayan insanlarin temsilcisidir. "daginik sonnet” isimli

sliri asagiya aliyoruz:
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hersey darmadaginik! ben miyim sanki orda
sanki bir u¢uruma giden yolda ugurum?
sanki beklenmeyerek, o aynali salonda,

tek basina, ayakta, yas toreni gibiyim...
giderek kendimize birseyler goriillmekte;
esya durmus, bekliyor, pencere kap1 duvar;
ev icleri ¢liriiyor! hersey yaprak! tetikte
duruyor iste bahge... aynalarum tarumar...
ah sessiz ezilenler, hele sizler! higirti
geliyor sessizlikten... hiiziinler pili pirti,
atilmis duruyorlar... hersey darmadagmik!
bilmem nasil s6ylesem, giderek yalmzliklar

da asla yalmzlhiga benzemez oldu artik...

aksama dogru'yum ben, batig gibi'yim... bilmem
neden bu ayna ¢6lii, neden ¢orak bu séylem?
(E.S., daginik sonnet : 212)

"dagumik sonnet” adh siirde Yavuz, yalmz bir insan portresi gizer. Bu siir
Yavuz'un kendi yalnizhgim ve yalmzhgin getirdigi ile gevreyi, esyay: degerlendirisini
anlatir. Yavuz igin yalnizhik, darmadagimk bir hayatin hazirlayicis1 olmustur. Sairin
hayatinda her sey darmadagimiktir ve séir igin kendisi "bir ugurumda giden yolda
‘ugurum"dur. Séirin kendisini bir ugurum olarak degerlendirmesinin altinda yatan temel
sebep, yalniz olmasi yetmezmis gibi, i¢sel ben'iyle iletisim kuramiyor olmasidir. Icsel
ben'iyle derin bir yabancilasma yasadig1 i¢in, diger bir ifadeyle kendi i¢inde bir muhatap
bulamadi: i¢in sairin kendisini yalmzlik ugurumunda giden bir ucurum olarak telakki
etmesi gayet dogaldir.

Yalmiz gecen saatlerde séir, "tek basma"dir ve kendini bir "yas téreni gibi"
hissetmektedir. Bu ifade mutsuzlugunu agik¢a gostermektedir. Bu mutsuzluk, séirin ruh
hali baglaminda esyaya da yansimaktadir.

esya durmus bekliyor, pencere kapt duvart;
ev igleri ¢lirliyor! hersey yaprak! tetikte
duruyor iste bahge...aynalarim tarumar...

(E.S., daginik sonnet : 212)
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dizelerinde goriildiigii tizere sairin hayatindaki yalmzlik esydyr da sarmistir. Esya da
yalmzdir. Esya da tipki sair gibi yalmzlik icerisinde ¢iirtimeye terk edilmistir. Kisaca
sdirin hayatindaki her sey darmadagimktir. Bu darmadaginiklik arasinda séirin yasadip
sikinti yalmizhgin kendisinde olumsuz bir ruh hali yaratmasidir. Oyle ki "artik
yalnizliklar da asla yalmzliga benzemez" olmustur. Sair, yalmzhiktan dolay: derin acilar
cekmektedir. Bu sebeple yalmzhik, umdugu gibi séirin gonliine rahathk getirmemis;
aksine saire derin acilar birakmugtir. "Hiiztinler pili pirtt atilmis duruyorlar" ifadesi
sairin yalmzliktan dolay: i¢ine diistiigii hiiznii agikga ifade etmektedir.
Ozellikle siirin son iki dizesi sairin i¢inde bulundugu yalmzlik sendromunu

gozler 6niine sermektedir:

aksama dogru'yum ben, batis gibi'yim... bilmem

neden bu ayna ¢6lii, neden ¢orak bu séylem?
dizelerinde yer alan ifadeler tamanmuyla sdirin yasadigt yalmizligin derinligini ve
yogunlugunu dile getirmektedir. S$air, "aksama dogru'yum ben, batis gibi'yim"
ifadesinin  olusturdugu imge aracihifiyla igine distigii yalmzhgin kendisinde
olugturdugu karamsarhigi agikca dile getirmektedir. Yavuz, bir ayna ¢oliine diismiis
gibidir. Aynalar, sdire yalmizligini gostererek, onun yalnizligini daha da arttirmakta,
sairin kendi i¢ine gomiilmesinde etkili olmaktadir. Séirin aynalardan kasti anilaridir.
Belleginde derin izler birakan anilar, saire eski giinlere dénememesinin hiizniinii,
yalmzhga mahkumiyetinin acisini yasatmaktadir. Kisacasi sdirin yasamini kat'i surette
cevreleyen ve sekillendiren yalmizlik, hayatindaki darmadaginikhigin, acilarin,
corakligin, ¢lirimenin temel etkenidir.

coktii aksam, tistiimiize yikildi

vakittir, artik perdeyi indir!

atilacak esyayim, dyle yigildim

ve bildim ki insan hiiziin igindir

(A.S., aksam ve hanger :32)

dizelerinde sair, aksamin getirdigi yalmizhigi ve yalmzhigin hiizniinii yasamaktadir.
"¢oktli aksam, tstiimiize yikildi" derken ashinda sair "aksam"1 yalnizhigin ve yalnizhgin
getirdigi hiiznlin yerine kullamlmistir. Aksam yalnizligi ve yalmzhigmm hiizniini
imlemektedir. Aksamin ¢okiisti aslinda yalnizligin ¢6kiisiinii, hiiztinlerin sairin yiiregine
Ustismesini ifade eder. Ciinkii sair her aksam yalmzdir ve aksamlar, sdire derin bir

hiiziin yasatmaktadir. Gelen her aksamin yalmzliktan dolayt sdire yeni hiiziinler
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yasattigim "vakittir" ifadesinden anliyoruz. Bu ifade daha 6nce de gdirin ayni vakitlerde
benzer hiiziinler yasadigim gostermektedir.

Yukarnidaki dizelerde sdirin aksamin gelisi ile birlikte derin bir yalmzlhiga ve
yalmzhigin getirdigi hiizne distiigiinii gortiyoruz. Yukaridaki dortlikkte sairin hiizniiniin
sebebi olarak yasadigr yalnmzhig: dile getiriyoruz; ¢iinkii "aksam ve hanger" isimli siirde,
yukartya aldigimiz dértliikten bir onceki dortliikte sdir, derin bir yalmzhk yasadigini
gozler 6niine serer:

yaldizlarr dokiilmis bu tavanin;

biri gelse de siipiirse sunu;

iste kitap, eski ptiskii sararmis;

hilmi! gel, a¢ 6niine gocuklugunu...

(A.S., aksam ve hanger :32)

dizelerinde sair, "biri gelse de siipiirse sunu" diyerek yalmz oldugunu belirtmistir.
.Ayrlca sdir, yalmz oldugu i¢in dogal olarak kendi kendine "hilmi! gel, a¢ 6niine
¢ocuklugunu..." demekte ve anilara dalacaginin isaretini vermektedir. Sair yalmzdir ve
icine diistigi yalnizlik sebebiyle yalmzliktan kurtulmak i¢in ¢areyi anilara dalmakta
bulur.

Yavuz, "annem ve aksam" adli siirde annesini ve yakinlarimi kaybetmenin
sonucunda igine diistiigli yalnizhg anlatir.

bir kap1 agildi, ansizin, baktik:
aksam!... kimse benzemez oldu kendine;
kimbilir ne kadar hiiziinlii artik,
bir odadan 6tekine ge¢mek bile...
(A.S., annem ve aksam :10)

"annem ve aksam" adli siirden yukartya aldiimiz dizelerde gériilmektedir ki
sdirin annesini kaybetmesi, yakinlarindan uzak olusu ona ¢ok agir gelmektedir.
Ozellikle annesini kaybedisi sdirde rithsal bir ¢okiintiiye sebep olmustur. Cunkt sair
derin bir yalmzliga stirtiklenmistir. Bu yalnizlik i¢inde géirin evinde bir odadan &tekine
gegmesi dahi cok hiiziinlidir. Annesiyle gecirdigi glizel anilar, yalnizlik i¢inde saire
yogun bir hiiziin yasatmaktadir.

"yalmzlik bir tarihtir" adli siir, "yine yalmzlik" temas: tizerine kurulmustur ve
sair bu siirde yalmzhigin tarihsel bir derinlik tasidigini ifade eder. Bu siiri asagiya

ahyoruz:
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Yalnizlik bir tarihtir ikimiz
Dururuz odalarda bir giysi gibi
En kalin soluklarla ¢ekiyor ipi

Kimbilir kimlere kalmishgimiz

Yalnizlik bir tarihtir sen misin
Bir gecmisi siiriip giden ak turna?
Ya benden 6nceydi ya da ¢ok sonra

Bir halk tiirkiisiine giil olan sesin

Yalnizlik bir tarihtir onlarda
Gok dedigin iki kusun arasi
Ey ilkyazh giiliislerin sonrasi
Ansizin donuyor giil, bakislarda
(G.U.Y., yalmzlik bir tarihtir : 32-33)

"yalmzlik bir tarihtir" adli siirin ilk dortligiinde séir, yalmzligin odalarda bir
giysi olarak durdugunu ifade eder. Ciinkii sair, odalarda, insanlardan uzaklasarak kendi
alemine dalinca yalnizlik elbisesini giyer. Bu "yalmzlik" denilen giysiyi insanlar tarih
boyunca giymistir. Bu sebeple sair,"yalmzhig1" bir tarih olarak nitelendirilir.

"yalmzlik bir tarihtir" adh siirde yalmzhigin tarihi bir derinlik tasidigi ifade
edilir. Saire gore tarih sahnesindeki her insanin yasaminda yalnizhigin derin izleri vardir.
Séir "ya benden 6nceydi ya da ¢ok sonra" dizesiyle yalmizligin kendisinden 6nce ve
sonra yasamin iginde var oldugunu dile getirir. Oyle ki insanlar halk tiirkiilerinde dahi
motiflerle yalmizhigr islemistir. "Bir halk tiirkiisiine giil olan sesin" dizesi halk
tiirkiistinde yalmizh@in giil motifiyle islendigini belirtir.

"gbgmiis bir kent" adli siirden asagrya aldigimiz dizelerde sair yine kendisi gibi
on binlerce insanin yalnizlik ¢ektigini ifade eder.

bir kent, ayaklanmus, yiiriiyor sana dogru;
onbinlerce yalnizlik... eprimis, ama kesif;
(E.S., gbemiis bir kent icin sonnet :195)

Yukaridaki dizelerde sdir bir kentin insanlarinin yasadiklari yalmzhikla kendi

lizerine dogru geldigini ifade etmistir. Yasadigi kentte yalmz olan sadece sair degildir.

Kentte onbinlerce insan tipki sair gibi derin bir yalmzlik yasamaktadir. "onbinlerce
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yalmzhk... eprimis, ama kesif" dizesi insanlarin yasadiklari yalnizliklarin yogun ve
eprimis oldugunu ifade eder.

Yavuz, "¢6l lalesi" adli siirde kentlerin tizerinde yalnizhgin dolastigin: ifade
eder.

egildim ve baktim:

¢ol lalesi!

'valnizlik' gibi séyleyen bir sey,

dolasiyor kentlerin tizerinde...

(C.S., ¢ol lalesi :32)

dizelerinde "¢6l lalesi” yalmzligi imlemektedir. Kentlerin {izerinde yalnizlik
dolagsmaktadir ve yalnizlik, kentleri ¢epegevre sardigi igin dogal olarak kentlerde
yasayan insanlara da sirayet edecektir.

Yavuz "¢ol lalesi” adli siirde goriildiigii tizere kentlerin lizerinde yalmizligin
dolagtigini ifade ederken "¢6lde yalmz" siirinde kentlerin tizerinde dolasan yalnizligin
kime bindigini bilmedigini dile getirir.

hersey o kadar usttiste
ki yalmzhik kime bindi bilmiyoruz!
(C.S., ¢olde yalniz :24)

"¢0l lalesi" adl siirde kentlerin tizerinde dolasan yalmizlik, "¢6lde yalmzhik" adh
stirde yeryliziine iner ve kentlerde yasayan insanlara sirayet eder. Ancak sair, yalmizhgin
kime bindigini, sirayet ettigini bilemez. Bildigi sey yalmzhigin kendi acilari i¢in yastyor
oldugudur. $air, yalnizhigin kendisine act ¢ektirmek igin yasadigini "kalabalik sonnet”
adh siirde;

bildigim bir sey varsa, o benim acilarim
icin yasiyor artik... belki de kederlerde
(E.S., kalabalik sonnet :185)
dizeleriyle dile getirimistir.

Yavuz, "¢61 oykiisii" adh siirde yalmizh§ "koti" bir sey olarak nitelendirir.

hangi yalmzlik kapatir beni
var midir iyi bir giil, ki kovsun
0 yazin igindeki kotii'yii?

(E.S., ¢ol 6ykiisii :36)
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etmektedir. Yalmzlik dyle kotiidiir ki sairin yaz'int zehir eder. Bu sebeple séir, yalnizligi
yasadigi yaz'dan kovacak bir giil arar. Bu dizelerde "giil" sdire mutluluk yasatacak,
kendisini yalmizliktan kurtaracak giizel bir duy guyu imlemektedir.

Hilmi Yavuz, son siir kitab1 Yolculuk Siirleri(2001)'nde yer alan "yolculuk ve
hiizin" adhi siirde yaslandiginin farkina varmustir ve yashiligina baglh olarak artik
yasadigr yalnizlik da incelenmistir.

ne kadar gitsem o kadar uzak;

yaslaninca inceliyor yalmzhk;

kurur insan hiiznii aksama dogru;

kendim i¢in edinilmis yolculuk...

(Y.S., yolculuk ve hiiziin :28)
dizelerinde goriiliiyor ki sdir, artik yaslandiginm farkina varmistir. Yavuz, bu dizelerde
vashiligin getirdigi tipik bir ruh halini tasimaktadir. Yashlikla birlikte her seyden ¢okga
_etkilenen, rlthu iyice incelen ve yasamlan her seyden hiiziinlenen bir tip ¢izer. Bu

sebeple sair, yashilikla birlikte yasadig: yalmzligin da incelendigini belirtir. Aslinda
incelen séirin kendisidir ve rihunun incelmesi sebebiyle yalnizhik daha da yipratici bir
hal almistir. Ayrica sdirin ge¢misine yolculuk yapmasi ve bu yolculuk sonunda
gecmisin (amlarin) kendisinden ¢ok uzakta oldugunu anlamasi, yasadigi yalmzhigi daha
da inceltmekte, derinlestirmektedir.

Kisacasi Yavuz, 6mrii boyunca derin bir yalmzhk yasamis ve yiireginde hep
yalnizh@in hiizniinii tasimistir. Omrii boyunca hep derin bir yalnizlik yasayan sair dogal
olarak bazi siirlerini tamamiyla "yalmzlik" temasi lizerine kurmus ve kendi ben'i

ekseninde olusan yalnizh@i gézler 6niine sermistir.

2.1.4.Yolculuk

Yavuzun siirlerinde 6n plana ¢ikan temalardan biri "yolculuk" temésidir.
Yavuz'un bash basina "yolculuk" temési tizerine kurdugu "Yolculuk Siirleri (2001)" adh
kitab1 vardir ve bu kitabin disinda kalan siirlerin bazilart da "yolculuk" temés: iizerine
olusturulmustur. Yavuz, yasami bir yolculuk olarak telakki eder ve siirlerinde kendi
yasamumn {iriinii olan yolculuklari dile getirir. Sair, yasami bir yolculuk olarak

adlandirirken kendi ekseninde gergeklesen iki tiir yolculuk yapar: 1. Sairin dis diinyaya,
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yasamin i¢ine yaptigi yolculuk, 2. Sairin kendi i¢ diinyasina, i¢sel benine yaptig:

yolculuk.

2.1.4.1. Dis Diinyaya Yolculuk
Hilmi Yavuz'a gére yasam bir yolculuktur ve sdir bu yolculukta kendisini derin
yollara adadigini ifade eder. Sdir yasam yolculugunda, yasamin i¢ine dalarken hep
derin yollarda yiiriiyor gibidir. Séirin dis diinyaya yaptig1 yolculuklar giindelik yasamin
ona sundugu duygular ve olaylardir. Yavuz, "biiyii'siin, yaz!" adli siirinde kendisinin
hep derin yollarda yiirtidiigiinii ifade eder. "buiyii'siin, yaz!" adli siiri asagiya aliyoruz:
ben hep yollar diisledim

derin yollarda yiiriirken

yollar giil sesleridir

beni yazin ta i¢ine ¢agiran

gitsem mi? yoksa daha
erken

mi aksamin kovaninda

anilar ogul verirken

senin gittigin yollar

bana dolanan yollar

soldugun bir biiyiik

ormandir acilarim

(E.S.. biiyii'stin, yaz! : 42-43)
dizelerinde sdir kendisinin hep yollar diisledigini ve disledigi yolculuklar: hep
gerceklestirdigini ifade eder. Séir hep derin yollarda yiirimektedir ve ytiridiigt derin
yollardan biri sédiri yaz mevsimine goétiirmektedir. Yavuz, yaz mevsiminin gittigi
yollarin kendisine dolandigini "senin gittigin yollar bana dolanan yollardir" dizeleriyle
ifade etmistir. Giil sesleri olan yollar gdiri yaz'a ¢agirmaktadir. Sair, derin yollarda
yiiriiyen bir yolcudur.
Yavuz, kendisini yolculuklara adadigmni "tinlem" adh siirde soyle belirtir:
bu yolculuk benim mulkiim

oteki biitlin yolculuklar gibi



tizerimde acilarin ¢iyleri
hala duruyor
(E.S., tinlem :55)
dizelerinde séir yasamn i¢ine yaptifi yolculuklari sahiplenir ve onlan kendi miilkii
olarak addeder. Yani sair igin yolculuklarim sahiplenme, onlarn milk edinme s6z
konusudur. Ancak sdir yasamin i¢ine yaptig: yolculuktan aci ¢ekmistir ve ¢ektigi aciyi
"lizerimde acilarin ¢iyleri/hala duruyor” dizeleriyle ifade eder.

Yavuz, Yolculuk Siirleri (2001)'nde yer alan "yolculugun yolculugu" adh siirde
kendisini ve siirlerini yollara, yolculuklara adadigini, daha 6nce yazdig1 siirlerden
dizeler dile getirerek ifade eder. "yolculugun yolculugu" adh siiri asagiya aliyoruz:

kendimi yollara adadim,

stirlerimi de...

bir siirimde,

'yollar, yakut uzakliklardir', demistim;
'yurtidim dile gelmek,

le gelmemek arasi bildigim yerde...'

demistim, bir baska siirimde...

'giden ben degilim, yoldur...'

dizesi de benimdir;

'yollarsa her zaman biraz kiiskiindiir,
yokuslarda ve inislerde...'

dizesi de...

ve baska dizeler:
'ben hep yollar diisledim,

derin yollarda yiiriirken...'

yollarin 'giil sesleri' oldugunu
ben séyledim;
onlarin beni 'yazin ta igine'

cagirdiklarin séyledim

64



sevgilime...

o zamanlar uzaktaydi ve ben ona,
'yiiziinde yollarin giiliisti’

var, demigtim;

'ben, tenime yiiriiriim'

diyen de bendim;

ve sairler de:

'yunus yana yana yiiriidityd,
mevlana done done,

bense kana kana yiirtiriim'
demistim de...

unuttum hepsini simdi,

unuttum...

artik sadece yolculuklar var siirlerde...
(Y.S., yolculugun yolculugu : 54-57)

"yolculugun yolculugu" adli siirde sair, "kendimi yollara adadim/siirlerimi de"
dizeleriyle kendisini ve siirlerini yolculuklara adadigini agikeca belirtir. Yavuz igin
yasam uzun bir yolculuktur ve bu yolculuk kendi iginde yollara ayrilir. Yasamin her am
uzun yasam yolculugunu meydana getiren birer yolculuktur. $air, siirlerinin yollara,
yasamun her anim goézler Oniine seren yolculuklara adandigim ispat edercesine daha
once yazdig1 ve "yolculuk” temds: tizerine kurdugu siirlerinden alintilar yaparak dizeler
aktarir.

Yavuz, siirin son bolimiinde yasam yolculugunda kana kana yiiriidiigiinii, dolu
dolu bir yolculuk gegirdigint ifade eder. Ancak yasamin her anina yaptig1 yolculuklari
unuttugunu ve simdi yolculuklarin sadece siirlerinde kaldigini "artik sadece yolculuklar
var siirlerde" dizesiyle ifade eder.

Yasam yolculuklardan ibaret olarak goéren sdir, yasadigi her ani birer yolculuk
olarak degerlendirir. Yasadigi asklara, mevsimlere, sevgilisine, hiiziinlerine hep
yolculuk yapar. Yani sdir i¢in yasaminin her ani ve yasanilanlar paylastigi kimselerle

kurdugu iletisim hep birer yolculuktur.
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Ornegin; "yolculuk ve kiz" adli siirde sdir sevgilisine duydugu agk: bir yolculuk
olarak addeder.
kalbim rtizgard: o kentte;
bir damindan 6tekine bir yazin;
yalnizlik oturur kahvehanede ve ben,

eserdim balkonuna o kizin...

giin gider, bir mektuptur giin, gider,
ona yollanir gibi, sen, uzun;
bir yoldur gider de varmaz iline,

bir giilden &tekine kayip, yalmzin...

nasilsa oyle bir agk iste, -hiiziinsiiz!

bir yaprakla birden degisti yiizlin;

o yaprak kendini brrakir simdi,

bir riizgarla, kapisina, ansizin...
(Y.S., yolculuk ve kiz :16)

"yolculuk ve kiz" adli siirde séir, yasadig1 ask ve askla geg¢irdigi giinleri birer
yolculuk olarak nitelendirir. Séir, kalbinin bir riizgar oldugunu ve yaz mevsimi boyunca
sevdigi kizin balkonuna estigini (yolculuk yaptigim) dile getirir. "giin gider, bir
mektuptur giin, gider/ona yollanir gibi, sen, uzun" dizelerinde Yavuz, giinlerinin hep
sevdigi kizin askiyla gegmesi sebebiyle yasanilan giinlert sevgilisine génderilen birer
mektup olarak ifade eder. Boylece sdir ile birlikte yasamlan giinler de yolculuk yapar.
Ancak yasamlan giinler, sdirin sevdigine ulasmasinm saglayamadig: igin giinlerin
yolculugu bir tiirlii amacina ulagsmaz ve giinler bilinmez yollarda kaybolur gider.

Siirin son dértligiinde sir agki imlemek amaciyla "yaprak" sozciigiinii kullanir
ve yaprakla (askla) birlikte yiiziintin degistigini ifade eder. "o yaprak kendini birakir
simdi/bir riizgérla, kapisina, ansizin" dizeleri ise artik agkinn bittifini ve agkinin
(yapragin) bir riizgérla birlikte sevgilisinin kapisina savruldugunu anlatir.

Yavuz'un "yolculuk ve agklar" adli siirde yine yasadiklari asklan birer yolculuk
olarak degerlendirdigi goriiltir.

asklar durdu, ben de artik dururum;

yolculuk musun, dyleyse igeriye gir;
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gk bir ip midir, kuslar ka¢ bogum?
yliztimiin yerinde bulut... coktanberidir...
(Y.S., yolculuk ve asklar :17)

"yolculuk ve asklar" adli siirden yukariya aldigimiz dortliigiin "asklar durdu, ben
de artik dururum"” dizesi yasanilan asklarin dolayistyla yolculuklarin artik bittigini ifade
eder. Bu sebeple sair, artik kendisinin de durdugunu, yolculuga ¢ikmayacagim belirtir.
Sair, artik asklara yolculuga g¢ikmayacagim "yolculuk musun, Gyleyse iceriye gir"
dizesiyle aktarir. "gok bir ip midir, kuslar ka¢ bogum" dizesi ise asklara yapilan
yolculuklarin idam edildigi imgesini gozler oniine serer. Yolculuklar asilmistir ve sair
yliziiniin yerinde artik bulutlanmalarin yer ettigini ifade eder. "Bulut" ise egretileme
yoluyla gozyaslarimi karsilamaktadir. Yani séir, asklarin, agklara yapilan yolculuklarin
bitisinden, idam edilisinden biiytik bir iiziintii duymaktadir ve bu sebeple ¢oktan beridir
gozyas1 dokmektedir.

Yavuz, yasadigl asklarin yamsira ¢ok sevdigi yaz mevsimine de yolculuk
yaptigim dile getirir. Yavuz i¢in seving ve mutluluklarinin kaynagi olan yaz mevsimini
yasamak en giizel yolculuklardan birisidir. Oyle ki Yavuz, yaz mevsiminin askiyla
carpildigini, bu yolculugu ¢ok sevdigini ifade eder. Sair, bu duygu ve distincelerini
"uguk ¢ocuk" adli siirde soyle dile getirir:

kiigtk yaz, uguk ¢ocuk!

desem hangi karanlik stz
.eski bir yazi
animsatir bize
mai ve siyah
bir yolculugu...
ucuk ¢cocuk
varsin topuklarina ¢iksin giiz
bu yolculuk

ta orda kalsin
yaz, bir giiliin miiridi

hem ¢ig hem pigmis

zamanin sahibi kimdi
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ve hangi dag1
bir pege gibi 6rttiin ytiziine
uguk ¢ocuk!
derin yolcu seni sever sev
mez askin
la ¢arpar

kalirsin

kiiciik yaz, uguk ¢ocuk!
(E.S., uguk ¢ocuk :38-39)

"uguk ¢ocuk" adli siirde Yavuz egretileme yoluyla "yaz mevsimi" yerine "uguk
gocuk" sifat tamlamasint kullanmistir. Sair "eski bir yazi"nin kendisine, yaz mevsimine
yapmis oldugu mavi ve siyah bir yolculugu animsattigini ifade eder. Sdirin yaptigi
yolculuk geride, eski bir yazida, kalmigtir. Ciinkli gliz mevsimi yaz'in topuklarina kadar
cikmustir.

Yukandaki siirde sdir, kendisini "derin yolcu" olarak nitelendirmistir. Sair,
"derin yolcu seni sever / mez askin / la ¢arpar / kalirsin" dizeleriyle yaz mevsimine
yaptig1 yolculuktan biiyiik bir zevk aldigini ve yaz mevsiminin askiyla ¢arpildigini ifade
eder.

Yavuz, sadece yasadigi yazlara yolculuk yapmamustir. Sairin seving ve mutluluk
kaynaklarindan biri olan yaz mevsiminin bitmesi ve her yaz'in ardindan giiz mevsimini
yasiyor olmasi dogal olarak onu giiz mevsimine yolculuk yapmaya mecbur kilar. Diger
bir ifadeyle sair aymi "derin yolcu"dur. Ancak sairin yaptif1 yolculugun niteligi degisir.
Yolculugun adi "yaza yolculuk” yerine "glize yolculuk” olur. "yolculuk ve giiz" adli siir,
sdirin giiz mevsimine yaptig1 yolculugu anlatir. "yolculuk ve giiz" adh siiri asagiya
aliyoruz:

gidiyor, bilinmez yalnizlik, gider
gliz, agaclar yolcudurlar ve serin
basladi, erkendir, yollar da soldu,

bir géir, yakarken hiizniinii fenerlerin...

beklerse bizi bir yolcular bekler;

ucurum... dur diiser, ¢ocuktur, derin
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bitti bitiyor... derken eski melekler

yazdilar annesine yash kelimelerin...

belki dur!... daha gitme!... elinde

bir sair yolculugu... o yerin

giinesinde de oldun, gélgesinde de,

giderek su kesimi kaybolan gemilerin...
(Y.S., yolculuk ve giiz :30)

"yolculuk ve giiz" adli siirin ilk dortligiinde sair, gliz mevsimine yapmaya
basladii yolculugu tasvir eder: Yavuz yalnizdir ve hiiziin fenerlerini yakmistir. Havalar
serin olmaya baslamistir. Yavuz'un gilize yaptg yolculuk giiziin getirdigi solgunluga
biiriinmiis ve yollar da solmaya baglamistir. Sair giize dogru yol alan bir yolcudur ve
agaclar da bu yolculukta sdire eslik eder. Yani agaclar ile sdir giiziin solgunluguna
dogru birlikte yiiriimeye baslamislardir.

"yolculuk ve giiz" adli siirde, yaz mevsiminin bitmesi, "bir gocugun uguruma
diisiip Olmesi ve meleklerin bu oliimii yash kelimelerle annesine haber vermesi”
imgesiyle verilmistir. Siirin 2. dértligiinde dile getirilen bu imge, 6zgiin bir resim
cizerken yaz mevsiminin bitisinin sdirde yarattig1 iiziintiinlin ¢ok st seviyede oldugunu
ifade eder. Yani séirin yolculugu yazdan giize dogru olunca yazdan ayrilis sairde derin
bir lizlintli yaratmistir.

"belki dur!.. daha gitme!... elinde / bir sdir yolculugu... o yerin" dizelerinde sair,
yaz mevsimine gitmemesi, kendisini terk etmemesi gerektigini, ¢linkii elinde yasamina
ait bir yolculugun oldugunu ifade etmistir. Ancak yaz mevsimi sdirin sdylediklerine
kulak asmaz ve Yavuz'u birakir. Bunun sonucunda Yavuz yaz mevsimine yaptidi
yolculugun sona ermesinden sonra mecburen giiz mevsimine dogru yolculuga ¢ikar.

Hilmi Yavuz, "yolculuk ve mevsimler" adli siirde yine ¢ok sevdigi yaz
mevsimine yaptigi yolculugun bitmesiyle yasadig: yalmzligi ve yalmzhigin hiizniinii dile
getirir. "yolculuk ve mevsimler” adlr siiri asagtya aliyoruz:

bir uzun kus ge¢irdim, mevsim
kapandi beyaz tiiylerine, sessiz,
biirtindd altin postuna yazlar:;

ah yazlar, hele sizler, hele siz
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neredeyse oradadir o Var'in;
Yok... kimselerin bilmedigi giz;
bendim disina diisen ugurumlarin;

kimseye kiyist yok i¢ deniz...

kendi {izerime kurdum yalnizligimi;
kalbim, kalbim bir o kadar belirsiz;
bir olustan Bir-Olus'a giil akar;

ah, giil akar yol olur...

yoldur bu, gériinmez olur kar...

ya da, sis, siz...

goriinsem, geri donmez miydiniz?
(Y.S., yolculuk ve mevsimler :18-19)

"yolculuk ve mevsimler" adli siirde sair. ¢cok sevdigi yaz mevsimine yaptigi
yolculugun ardindan uzun bir kis yolculugu ge¢irdigini dile getirir. Sairin "bir uzun kus
gecirdim" ifadesinde "kus" sozclgiiyle sessel benzerlik bakimindan "kis" sézciigi
kastedilmistir. Yani sozciiksel bir sapma s6z konusudur. Siirde, Yavuz'un yaz'a yaptigt
yolculugun bitmesinin ardindan uzun bir kis yolculugu yaptigini gérmekteyiz. Diger bir
ifadeyle sairin mutlu, neseli gegirdigi giinleri karsilamak amaciyla kullandig: yaz
mevsimi bitince, sdirin hiizniinii, yalnizhgimi imleyen kis mevsimi séirin yasamina
egemen olmustur.

"yolculuk ve mevsimler" adli siirde Yavuz, uzun kis yolculugunda derin bir
yalnizhik yasadigim "kendi Gizerime kurdum yalnizligim" dizesiyle belirtmistir. Ayrica
"bendim disina diisen ugurumlarin/kimseye kiyist yok i¢ deniz" dizeleri de séirin icine
distiigii derin yalmizh@ anlatmistir.

Yavuz, uzun kis yolculugunda yolun sisten ve kardan goriinmedigini "yoldur bu,
goriinmez olur kar/ya da, sis, siz..." dizelerinde belirtilmistir. Bu dizeler, sdirin yasadig:
derin yalmzhk sebebiyle karmasik duygular i¢inde kaldigini ve igine distigi
yalnizliktan kurtulacak yolu bulamadigint belirtir.

"gériinsem, geri dénmez miydiniz?" dizesi siirin son dizesidir ve bu dizede sair,

kendisini yazlara yeniden gétiirmesi i¢in yasam yoluna seslenir. $air, yasam yoluna,
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yaz'a yolculuk yapmak istedifi an kendisini yaz'a gotirmek amaciyla doniip
dénmeyecegini sorar. Yani sdir yaz'a yeniden doniis istegindedir.

Yavuz, "yolculuk ve mevsimler" adli siirde, yaz mevsimine (mutlu ve neseli
giinlere) doniis istegindedir; ancak bu dontis gergeklesmez. Ciinkii yaslandikga sirin
icine dustiigii yalmzlik ve dolayisiyla hiiziin derinlesir. Yavuz yaslandik¢a yaz
mevsiminden (mutlu ve neseli giinlerden) uzaklasir ve yalnizhigin, hiizniin koynuna
diiser. Yaslandik¢a yasam yolu, sdiri yalmzliin hiizniine gétiirtir. Sair, yasliligin
kendisinde dogurdugu yalnizlik hissini ve hiiziin dolu ruh halini "yolculuk ve hiiziin"
adli siirde dile getirir. "yolculuk ve hiiziin" adli siiri asagiya aliyoruz:

ne kadar gitsem o kadar uzak;
yaslaninca inceliyor yalmzhk;
kurur insan hiiznii aksama dogru;

kendim i¢in edinilmis yolculuk...

dag yitiyor, ay segilmez oldu, su batti;
simdi sahiden her sey bir yorum;
o kadar hiiziindiim ki, biiziildiim

ve arttk kendimle ortismilyorum...

¢ok yokuslar tirmandim, inis olmadi;
kim Griiyor, gériinmiyor, duvarlar...
ey mevsim! vur hangeri de kopsun,
beni yazlara baglayan baglar...
(Y.S., yolculuk ve hiiziin :28)

“yolculuk ve hiiziin” adli siirde sair, yashhigm getirdigi ruh hali ile derin bir
yalmzligin igine diistiigtinii belirtir ve bu yalmzhik sairi hiizne sevk eder. “kurur insan
hiiznli aksama dogrw/kendim i¢in edinilmis yolculuk...” dizelerinde belirtildigi tizere
hiiziin, sair i¢in bigilmis bir yolculuktur.

Yavuz o kadar hiiziinltidiir ki artik kendisiyle dahi ortiismemektedir. “o kadar
hiiziindiim ki, biiziildiim/ve artik kendimle 6rtiismiiyorum...” dizeleri bu ger¢ekligi ifade
eder. Derin bir hiizne yolculuga ¢ikmis olan sdir, ¢ok yokuslar firmanmis ve
yorulmustur artik. Séir “ey mevsim! vur hangeri de kopsun/beni yazlara baglayan

baglar...” dizelerinde kis mevsimine seslenerek ondan, artik hangeri vurarak kendisini
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yazlara baglayan baglari koparmasum ister. Sair, yashligin getirdigi gergeklik ile yazlara
(mutlu ve neseli giinlere) donemeyeceginin, yasam yolunun kendisini yaglilik iizerinden

olume gotiirdiiglintin farkindadir.

2.1.4.2. I¢ Diinyaya Yolculuk

Hilmi Yavuz, dis diinyaya yaptig1 yolculugun yani sira, kendi i¢ diinyasa da
yolculuk yapar. Ancak séir, “kiin” adli siirinde kendi i¢sel diinyasina yolculuga ¢ikip
cikmayacaginin tereddiitiinii yasar. “kiin” adli siirden bir béliimii asagiya aliyoruz:

hem aciyim hem acinin
yalvaciyim ben
git!
benden yollara dogru
yollar bana donmeden
(G.U.Y, kiin : 65)
dizelerinde goriildiigi tizere sair, kendi igsel diinyasina yolculuga ¢ikma egiliminde
degildir. Ciinkii “hem actyim hem acmin/yalvaciyim ben” dizelerinde belirtildigi gibi
sirin igsel diinyasi tamamiyle acilarla doludur. Igsel diinyasina yapacagi yolculukta
acilarla karsilasacaginin farkinda olan sair, yollarin kendisine donmesine izin vermeden
yasam yolunda devam eden yolculugunun bitmemesi istegini dile getirir.

Hilmi Yavuz, i¢sel diinyasinmn tamamiyle acilarla kapli oldugunun farkindadir
ancak sair, i¢sel ben’ini bulmak, derin bir yabancilasma yasadigi i¢sel ben’iyle yeniden
iletisim kurmak i¢in kendi i¢ diinyasina yiirtimek zorundadir:

ben tenime yiiriidiim; tenim benim gereksiz
et pargasl, atilmis, duruyor bir kenarda...
(E.S., ten sonnet’si :183)

Yukaridaki dizelerde sdir, i¢sel diinyasina yolculuga c¢iktigina dair ipuglan
vermigtir. Yavuz “tenime ylriirlim” derken ten’inden &te igsel diinyasina yolculuga
ciktigini ifade eder. Ciinkii sdire gore ten’i gereksizdir, 6nemli olan ten’inden &te olan
icsel ben’ine ulagmaktir. Sair “tenim benim gereksiz/et pargasi, atilmig, duruyor bir
kenarda” ifadelertyle i¢sel diinyasina yaptig1 yolculugun énemli oldugunu vurguluyor.

Yavuz, i¢sel diinyasina yaptig1 yolculugu “batini" adh siirde de dile getirmistir.

“batini” adl siirin bir boliimiinii asagiya aliy oruz;
o



hersey batini! gél

kend1 dibindeki batiktan
baska nedir? acilar

derin ve siyah bayraklarint

tekneme ¢ekeli beriydi:

hersey batini! tenim
kendini yurtsuyor birden:
‘ben kendimin
teknesiyim ben...”
boyle dedi ve diyen
6teki yolculardan biriydi:
(E.S., batini :67)

Yukandaki dizelerde Yavuz, her seyin batiniliginden bahsederken igsel
diinyasinin varhgumu da aktarir. Herseyin batini bir yonii oldugu gibi kendisinin de
ten’inin otesinde bir i¢sel diinyasi oldugu gercekligini  ifade etmistir. “ben
kendimin/teknesiyim ben...” dizeleri sairin ten’inin Gtesinde bir igsel diinyasi oldugu
gercekligini gosterir. Bu ifadeleri dile getiren “Oteki yolculardan biri”dir ve sdir bu
dizelerde kendisini 6teki yolculardan biri olarak adlandirir.

“Yolculuk” temasi iizerinde kurulan bazi siirlerde Yavuz'un dis diinyaya
yolculuk yapan bir yolcu oldugunu gérmiistiik. Bu stirde ise sir i¢ diinyasina yolculuk
yapan bir yolcudur. Yani sair, tamamiyle farkli bir yolculuga ¢ikan farkli bir yolcudur.
Bu sebeple kendisini 6teki bir yolcu olarak nitelendirmistir.

“yolculuk ve kalbim™ adli siirde Yavuz, kalbine (i¢ diinyasina) yaptigi
yolculuktan bahseder. Bu siiri asagiya aliyoruz:

saat geldi, ondan artik eminim;
o tekinsiz ve o irinli saat,
¢alinca, bilirim, yollar cerahat

gibi akacaktir kalbime benim...

yolculuklar sanki birer akbaba;
tiinerler, beklerler...yolcuyu...

asklar bos arsa ve ben daima



o bos arsadaki kor kuyu...

ve yollar, biraz daha sararsa

sarilan o yumaktir kalbime benim...

yeniden dogar m1 o tuzlu safak?
yollar da gittiler, -gidis o gidis!
yolcuya dadanan solgun menevis
gelip dolacaktir kalbime benim...
(Y.S., yolculuk ve kalbim :20-21)

“yolculuk ve kalbim” adli siirde, Yavuz’un yaptigi yolculuk kalbine (igsel
diinyasina) dogrudur ve bu yolculuk acilarla, hiiziinlerle birlikte yapilir. Sairin kalbine
yaptigi yolculuk "irinli ve cerahat dolu"dur. Ciinkii sairin kalbi, bitmis ve sdirin
pismanliklariyla dolu asklar yigindir. Bu sebeple Yavuz, kalbine yaptig1 yolculuklari
"birer akbaba" olarak ifade etmistir. Yani yolculuklar sdirin kalbini birer akbaba gibi
didikler, igten ige kemirir ona ac1 verir. Clinkii kalbine yaptig1 yolculuklar, sdire bitmis
asklarin ve anilarin hiizniint yasatir.

Yavuz'un kalbi agklarla dolu bir bos arsadir ve sair, kendisini bu bos arsada "bir
kor kuyu" olarak nitelendirmistir. Yavuz'un agklarinda yasadigi hayal kirikliklarini ve
bunun sonucunda yasadigi pismanhklari ifade ederken kendisini "bir kor kuyu'ya
benzetmesi 1lgi ¢ekicidir.

Biten agklarin ardindan sairi kalbine gotiiren yollar artik "yolcuya (sdirin
kendisine) dadanan solgun menevis"tir. Yani artik séirin kalbi bir hiiziin evidir.

Kisacasi, Yavuz yasamu bir yol, kendisini o yolda ilerleyen bir yolcu ve yasadig
olaylari birer yolculuk olarak adlandirirken onun iki ¢esit yolculuk yaptigim gériiriiz:

1. Yavuz'un dis diinyaya, yasamin igine yaptig1 yolculuk

2. Yavuz'un kendi i¢ diinyasina, i¢sel ben'ine yaptig1 yolculuk.

2.1.5. Oliim
Hilmi Yavuz, ilk olarak Bedreddin Uzerine Siirler (1975) adli kitabinda

topladig: siirlerinde "6lim" temasim isler. Bu kitapta yer alan siirlerinde Yavuz, Seyh
Bedreddin'in ve onunla ayn: diinya gorlsiinii savunan bazi sahsiyetlerin yasam

seriivenlerini aktarirken onlarin dliimlerini destanlastirir.
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Asagiya aldigimiz dizelerde sair, Seyh Bedreddin'in 6limiinii, ardindan yasattig:

sevda baglaminda dile getirir:

sen ki 6ldiigi yere

bir kok stimbiil birakir gibi

usulca sevdalar birakan

ovalarin ve kartallarin musahibi

(G.U.Y., bedreddin : 74)

dizelerinde Seyh Bedreddin'in oliimiinden bahsedilir. Seyh Bedreddin ig¢in 6liim,
"ldiigii yere bir kok siimbiil birakir gibi sevda brrakmak"tir. Seyh Bedreddin ig¢in
"§liim", sevdalarda yasamaktir, 6liirken sevdalasarak sonsuza kadar bir sevda halinde
yasamaktir. Yavuz'a gére Seyh Bedreddin yasarken ovalarla, kartallarla sohbet eden
biridir ve 6ldiikten sonra da sohbet arkadaslart tarafindan sevdasi1 dilden dile
dolastirtlacaktir.

"sar1 anastas" adli siirde Yavuz Seyh Bedreddin'in &liimiinden bahsederken
"6lim"i "¢ocuk ve magrur" olarak nitelendirir:

6liim ancak bu kadar ¢ocuk
ve magrur olabilirdi
(G.U.Y., sar1 anastas :77)

Burada Seyh Bedreddin'in 6limii anlatirken 6liim i¢in gocuk benzetmesi
yapilmustir. Oliimiin "¢ocuk” olarak diisiiniilmesinin altinda yatan temel nokta Yavuz'un
Seyh Bedreddin'in biiyikligiinii anlatmaya calismasidir. Seyh Bedreddin o kadar
biiytiktir ki 6liim dahi onun karsisinda ¢ocuk gibidir.

Bu dizelerde 6liimiin "magrur” olusu da yine Seyh Bedreddin'in biiytikliigiinden
kaynaklanmaktadir. Oliimiin Seyh Bedreddin'in canim alist 6liim igin gurur verici bir
hadisedir. Seyh Bedreddin gibi biiyiik bir gahsiyetin canin1 almak &liimiin sanina san
katmus, onu gururlandirmistir. Seyh Bedreddin'in bilyiikliigli, magruriyeti, 6liimiin onun
canint almasindan itibaren 6liime ge¢mistir.

"sar1 anastas" adli siirde Seyh Bedreddin'in 6liimii, Bedreddin'in "biiyiik
firtinalarla uguldayan kaftam giymesi" olarak ifade edilmistir:

ve bedreddim biiyiik firtinalarla
uguldayan kaftam giydi
(G.U.Y., sar1 anastas :77)

"kog salih" adh siirde Yavuz, Kog Salih'in 6liimiinii $6yle anlatir:
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6limiin bir toy gibi kuruldugunu
hi¢ gérmemisiz hayli zamandir
(G.U.Y.. kog salih :79)

Burada "6liim", "toy kurmak" olarak ifade edilmistir. Ko¢ Salih'in "6lim" ile
bulugmasi, diiglin dernek kurulmasi gibidir. Yavuz'un boyle bir benzetme kurmasi, Kog
Salih'in 6limden korkmadigini, canini 6liime giile oynaya verdigini anlatmak i¢indir.
Tabii ki bu da Kog Salih'in biiytikligiini gostermektedir. 4

Yavuz, Seyh Bedreddin baglaminda 1410 yilinda Osmanli yénetiminde
padisahligini ilan eden Musa Celebi'nin 6limiinii de aktarir. Bilindigi lizere Seyh
Bedreddin, Musa Celebi'nin kazaskerligini yapmistir (Akgiindiiz, 1999:64).

devlet solgundu

gliya ki yapragin biri
diismiis de, agag

kokiinden sarsiimis gibi

elmalar akikti, iztimler canfes
ve 6liimi bir has bahge belleyip
musa gelebi
nicedir sirmali bir diisii
yagl bir kemend gibi
boynuna dolamig
(G.U.Y.. musa ¢elebi :80)

"musa ¢elebi” adl siirden yukariya aldigimiz dizelerde Yavuz, Fetret Devri'nin
onemli olaylardan biri olan Musa Celebi'nin I.Mehmet (Celebi) tarafindan 1413 yilinda
oldiirtilmesini anlatir.

Yavuz'a gore Fetret Devrin'de Osmanli Devleti solgundur. Yavuz Musa Celebi'yi
bir yaprak, Osmanli Devleti'ni de bir agag olarak diistinmiis ve "yapragin biri diismiis de
agac kokiinden sarsilmis" diyerek Musa Celebi'nin 6limiinii dile getirmistir. Yavuz'a
gore zaten Musa Celebi 1410-1413 yillan arasinda agabeyi I. Mehmed'e kars: ¢ikarak
uzun zamandir "6lim"{, "yagh bir kemend gibi boynuna dolamig"ti. 1413 yilinda Musa
Celebi bir "hasbahge" olarak diisiindiigii "6lim"e gitmistir.

borkliice mustafa, yonca
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ve hancerlerin piri

oliimii masmavi bir hamayil
gibi boynunda tasiyip
go6zleriyle bir aciya kalebent
olmanin korkung siiri

(G.U.Y., borkliice mustafa :72)

ellerin ovalara iizengi
denizin tugu, agacin borkii
ve dahi 6liimii bir yilki
gibi birakip gidensin
torlak kemal
(G.U.Y., torlak kemal :75)

Yukartya aldigimz "borkliice mustafa” ve "torlak kemal" adl siirlerde Yavuz,
Seyh Bedreddin'le birlikte Osmanli Devleti'ne isyan eden Borkliice Mustafa ve Torlak
Kemal'in 6liimlerini aktarir. Bu siirlerde Yavuz, Seyh Bedreddin'le ayni diinya goriisiinii
savunan sahsiyetlerin 6limlerini, yine destansi ifadelerle aktarmistir.

Bedreddin Uzerine Siirler (1975)'de "6lim" temasini, Seyh Bedreddin ve Seyh
Bedreddin'le ayni diinya goriistinii savunan sahsiyetler sebebiyle isleyen Yavuz, Dogu
Siirleri (1977)nde Anadolu'nun dogusunda yasayan insanlarin yasamimi anlatirken
"6lim" temasni isler.

Ornegin; "dogunun oliimleri" adh siirde Yavuz, "6lim"i, bir "agiret" olarak
ifade eder:

Olim bir asirettir doguda
(G.U.Y., dogunun 6limleri :136)

Yavuz, Dogu Anadolu'da yasayan insanlarin 6liimlerinden bahsederken "6lim"ii
bu bolgede yasayan insanlarin olusturdugu sosyal tabaka olan "asiret" baglaminda
degerlendirir ve "5liim"{in Doguda bir "asiret" oldugunu ifade eder. Oliimiin bir asirete
benzetilmesinde asiretin bir insan toplulugu oldugu ve ¢oklugu ifade ettigi g6z oniinde
bulundurulmalidir. Buna bagh olarak 6liim hadisesinin Dogu insaninin hayatinda en
dnemli ve ¢okga yasanan bir hadise oldugu ifade edilmuigtir.

oliimleri duvaktan beyaz

ve ahlat, ercis, adilcevaz
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lizerinden gegen bir kederle
yansirlar
(G.U.Y., dogunun kadinlar1 :139)

"dogunun kadinlart" adli siirde Dogu Anadolu'da yasayan kadinlarin éliimlerinin
duvaktan daha beyaz oldugu ifade edilir. "Oliim" i¢in "beyaz" rengin kullanilmast Dogu
kadinlarinin "safligini, temizligini" temsil etmektedir. Yavuz'a gére Dogunun kadinlar
saf ve temiz gonilleriyle oluimi karsilarlar. Ayrica "izerinden gegen bir
kederle/yarigirlar” dizelerine bagh olarak "beyaz"in hiiznii, kederi temsil ettigini de
sOyleyebiliriz.

Yavuz, "dogunun sorulan" isimli siirde "6lim"iin Doguda can almak i¢in
ozellikle genglerin pesinde gezdigini ifade eder:

ve 0liim, bir kir yoksulu
gibi gok ekin artyor sanki
(G.U.Y., dogunun sorular1 :151)

Yukaridaki dizeleri iki anlamsal boyutta degerlendirmek gerekir. Gergek anlam
itibartyle oliim bir kir yoksuludur, yesillige, kira hasrettir ve dolasarak gok ekin (yesil
ekin) aramaktadir. Yunus Emre'nin edebiyatimiza kazandirdig: kullanim itibariyle
Yavuz da "gok ekin” ifadesini kinayeli bir sekilde kullanmustir. Bu yéniiyle bu ifade
"gen¢ insan". anlamina gelir. Bu sebeple dizeleri mecaz anlamda degerlendirilince
olimiin Doguda, canlarint almak i¢in geng insanlar aradigi anlami ortaya ¢ikar.

Kisacast Hilmi Yavuz Dogu Siirleri (1977)nde "6lim" temdsini, Dogu
Anadolu'da yasayan insanlarin yasamlar: baglaminda isler.

Yavuz, Zaman Siirleri (1987)'nde "6lim"i kendi yakiminda hissetmeye baslar.
Daha 6nceki siirlerinde hep baskalarinin 6limlerini dile getiren Yavuz, dltimiin artik
kendi ¢evresinde gezinmeye bagladigim fark ettigi an (Zaman Siirleri (1987)'nde) ben-
merkezli bir "6liim" temast islemeye baglar ve bu tema son siir kitabi1 Yolculuk Siirleri
(2001)'ne kadar devam eder.

Yavuz, Zaman Siirleri'nde yer alan "Olim ve Zaman" adl siirde artik 6limi
yakindan hissetmeye baslar:

Oliim! S6Z'tin alcalan kist
Oliim! toplananin dagilis:

kitap, hiiziin ve govde...
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Oliim belli belirsiz yiikseliyor
(E.S., Oliim ve Zaman :131)

Zaman Siirlert (1987)nin yaywnlandigr yil Yavuz 51 yalindadir ve yashlik
psikolojisine girmeye baslamigtir. Bu sebeple artik 6limii yakinlarinda hissetmesi
dogaldir. Yukanidaki dizelerde artik sézlerinin kislar1 (6liimii) dile getirdigini ifade eder.
Ayrica Yavuz, "6lim"u kitaplarindaki soézlerden, yasadigi hiiziinden ve yaslanan
govdesinden kolayca anlayabilmekte ve "6limun belli belirsiz yiikseldigine" karar
vermektedir. Oliim artik sairin yakinlarinda belli belirsiz gezinmeye baslamgtir.

Soylen Siirleri (1989)'nde yer alan "narkissos'a agit" adh siirde artik oliime
dogru yiiriidiigtinii ifade eder:

biz kiminiz? hiizniimiiziiniiz artik
ve artik kendinin 6niinde yiirti 6liime
(E.S., narkissos'a agit :157)

"narkissos'a agit" adh siirde Yavuz, kendisini Narkissos'la dzdeslestirir, hem
kendi hem de Narkissos'un adina konusur. Yukaridaki dizelerde Yavuz yashligin
getirdigi ruh haliyle derin hiiziinler yasadigini ifade eder. Yavuz ile Narkissos artik
kendi hiiziinlerinin ¢epecevre sardigi insanlardir. Bu sebeple Yavuz, Narkissos'a artik
kendi oOntinde &lime yiiriimesi gerektigini sOylerken aslinda bu sozleri kendi igin
sOylemis olur. Yani Yavuz yasadifi derin hiiziinlerin, yashlhigin getirdigi acilarin
farkindadir ve 6liimii yakindan hissetmesinin getirdigi kabullenme ile 6liime yiiriiyiisiin
basladigini ifade etmistir.

Ayna Siirleri (1992)nde bulunan "labirent sonnet'si" adli siirden asagiya
aldigimiz dizelerde Yavuz, "Slim"iin yasadigi kenti gepecevre sardigimni ifade eder.
Yasadigr kent tamamiyla "6lim"e endekslenmektedir. Artik Yavuz, yasadigi kentte
"6lim"l solumaya baslamistir. Bu dizeleri asagiya aliyoruz:

ah, elbette 6liime endeksleniyor bu kent;
hem aynayla doluyum hem de bombos labirent
(E.S., labirent sonnet'si :197)

Ayna Siirleri (1992)'nde Hilmi Yavuz icin var olmak veya var olmamak artik

Oonemli degildir:
ask suriniip gegiyor, 6litm bile pejmiirde!..
bir ise yaramiyor artik var olmak, var olmamak...

(E.S., kiyamet sonnet'si :200)
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Yashlik psikolojisinin getirdigi karamsarlik Hilmi Yavuz'u iyice sarmugtir ve
Yavuz diinyaya karamsarlik havasinin olusturdugu bakis agisiyla bakmaktadir. Bu
sebeple Yavuz i¢in var olmak veya olmamak artik hi¢ de 6nemli degildir. Yavuz igin
ask uzaktir ve askta hayal kirikhigi yasamstir. Oliim ise pejmiirdedir. Yavuz, artik
"6liim"# tyice kabullenmistir ve bu kabullenis sonucunda "6lim"# dahi "pejmiirde"
olarak nitelendirmistir.

Col Siirleri (1996)'nde yer alan "¢olde olim" adli siirde Yavuz, Olmesi
gerektigini dile getirir, 6limu istemektedir. "¢olde 6liim" adh siiri agsagiya aliyoruz:

ben ¢ikmazda, ten kilitli, yaz grift;

varolus bastan basa ¢ol...

sen hilmi yavuz, ey dest-i fena
sen ol!

kimseler anmasin anma giiniinde...

Zaman" hiiziinledin, gériindiin 6rselendin;

yoklugun bagcesindesin ancak;

bir salgindin sen iilkende, bir veba...

ve bir aynali dolaba... gémiilip var olarak
sen Ol!

yurtsuzdun asklarda, asklar da yurtsuz;

govden ¢olde yaladigin act tuz...

yalnizliklar vardi diye sen vardin

ve kilitli testilerde tutuldugumuz

o susuz giinleri mumyalayip, mum yalay1p
sen Ol!

kimseler anmasin anma giiniinde...

bakarken bakilandin, yargilarken aklandin;
sairdin, aynalardin, erguvan...

ve bir biiyiik 'fena ¢ocuk", adi: hélderlin...
sense onda dolasan bir gol

gibi (yasadin gibi) yasadin,

sen 61!
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kimseler anmasin anma giintinde...
kimseler anmasin anma giiniinde...
(C.S.. ¢olde 6ltim :28-29)

"¢olde oliim"adlh siirde Yavuz, kendisine digaridan biri olarak bakar ve
kendisine seslenir. Yavuz, kendisinin 6lmesi gerektigini ifade eder. Yavuz'u boyle bir
istege gotiiren ana sebep yasamin getirdigi hayal kinkliklar, yalmizhik, hiiziin ve bir
¢6lde yasiyor hissidir. Yavuz, bu siirde hayat macerasimi aktarir ve yasadigi hayél
kinkliklarinin yarattigi karamsarlik ile "6lim"{i ister.

Siirde oncelikle Yavuz, varolusunun bir ¢ol oldugunu, ¢orak bir yasam
gecirdigini ifade eder ve kendisini "dest-i fena (yokluk ¢6li)" olarak addeder. Yavuz,
varolugsunu doluluga erdirememenin, tatmin olamamanin sikintisiyla kendisinin §lmesi
gerektigini ifade eder.

Siirin ikinci bendinde Yavuz'un kendisinden nefret ettigi, kendisini bir salgin, bir
veba olarak diistindligli gériilmektedir. "Zalﬁan’l, hiiziinleyen" sair, hep hiiziin dolu bir
hayat siirmiistiir. Yavuz'un kendisinden nefret etmesi, hayatinin hep hiiziinle ge¢mesi
"slim"ii istemesi igin gegerli sebeplerdendir.

Siirin tglincti bendinde sairin 6limii isteme sebepleri olarak asklarda yasadig:
hayal kirikliklar: ve yasadigt yalmizliklar karsimiza ¢ikmaktadir.

Biitiin bunlarin sonucunda Yavuz, aslinda yasamadigini, yasamis gibi yasadigim
ifade eder. Yani varolusundaki tatminsizligini tekrar dile getirir.

"¢olde olim" adh siirde goriliiyor ki Yavuz'un hayati boyunca varolusunu
doluluga erdirememesi, tatmin olamamasi, yasadigi hayal kirikliklar1 sonucunda
kendinden nefret etmesi, derin bir yalnizlik ve hiiziin i¢inde kalmast hep Yavuz'u
karamsarliga itmistir. Bunun sonucunda Yavuz, 6limi, bir kurtulug olarak gérmektedir.

yavas yiriiyor oda, yavas duruyor sehir;
aksamlara bir tiirlii donmiyor dilim;
hiiznii ¢oktan gegtim, belki de 6liim,
bir is gibi duvarlarda birikir...
(A.S., aksam ve yolculuk :40)

Aksam Siirleri (1999)'nden yukariya aldigimiz dizelerde Yavuz artik "olim"i
cok yakindan hissetmektedir. Yavuz, yalmzdir ve yalmzhgm getirdigi hiiznt
yasamaktadir. Yalmzlhik ve hiizinm Yavuzun "6lim"i yakindan hissetmesine sebep

olmaktadir. Yavuz, olusturdugu imge sayesinde "6liim"ii, duvarlarda biriken is olarak
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diistinmiigtiir. Bu imge aracihgiyla Yavuz, "6lum"#i ne kadar ¢ok yakindan hissettigini
dile getirmistir.
Yavuz, son stir kitabi Yolculuk Siirleri (2001)'nde "6lim"{in her yerde oldugunu

ifade eder:
Oliim o uzak akraba
her yerdesin var
(C.S., ins :52)

"ins" adh siirden yukariya aldigimiz dizelerde Yavuz, artik "6lim"ii her yerde
gérmektedir. Yavuz her yerde "6lim"ii algilamakta, yakindan hissetmektedir. Yavuz,
"sin" hecesini italik yazarak tevriyeli kullanmis ve bu heceyi "mezar" anlaminda
kullanmistir. Yavuz bu yolla "6lim" ile "mezar" arasinda ¢agrisimsal bir iliski
kurmustur.

Kisacast Yavuz, yillar gectikge "6lim"it yakindan hissetmeye baslamis ve

yashiligin getirdigi bir rith haliyle "6lim"{i kabullenmistir.

2.1.6. Ask '

Hilmi Yavuz “ask” temdsim isledigi siirlerinde ¢ogunlukla yasadigi asklarin
bitmesinden, birer aniya déntismesinden ve bu asklarin bitmesiyle kendisinde olusan
hiiziinden bahseder. Yavuz “ask” temds1 ¢evresinde olusturdugu siirlerinde, kendisini
yasadig1 asklart hep hiisranla biten, asklarinin bitmesiyle derin bir hiiziin yasayan ya da
yasadigi asklardan pismanlik duyan biri olarak resmeder. Diger bir ifadeyle asklar,
hiiziin sair1 Yavuz'un istirap kaynagidir.

Yavuz, “kazi” adh siirinde kalbinde sevdalarin goglik bir dag gibi tst iiste
yigildigini ve bu sebeple acilar ¢ektigini soyle ifade eder:

sar1 yaz! kat kat sataklar
gordiin dizelerde, sevdalar
gordiin gogik bir dag

gibi ististe geldikge
ben sdirim: bir yeraltiyim ben aciyim
kazdikca

ve derine indikce

(E.S..kaz1 :12)
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Burada sair kendisini bir yeralti olarak nitelemistir. Sair, kazildik¢a ve derinlere
inildikge ortaya acilarin ¢iktigi bir yeraltidir. Sairin boyle bir benzetme kurmasinin
altinda yatan temel nokta dizelerde de belirtildigi lizere ylreginin st lste yi1gtlan gé¢iik
sevdalari tasimasidir. Yani asklarin bitisi sdir i¢in 1stirap kaynagi olmustur.

Yavuz, “usandik” adl siirden asagiya aldigimiz dizelerde kalbini st iiste nice
sevdalar gormiis bir hoyik olarak nitelendirir:

kalbimse tisttiiste nice sevdalar
gérmis bir hoyiikti ki usandik
(E.S., usandik :14)
Sair “hilmi yavuz” adli siirde yasadig: asklarin ardindan duydugu pismanhig: dile
getirir:
Biitiin o asklar1 yazdi da ne oldu
Giilleri gocuklart denizleri tuttu da elinden
Hep bir ceviz yaprag: gibi belirdi ince yuzi
Birakilmig gemilerin su kesimlerinden
(G.U.Y ., hilmi yavuz :9)

“hilmi yavuz” adh siirde Yavuz, kendisine digsaridan birt olarak bakar ve
kendisini degerlendirir. “Biitiin o agklar1 yazdi da ne oldu” dizesiyle Yavuz, yasadig
asklardan duydugu pismanligi dile getirmistir. Yavuz, asklar yasamis, yasadig: asklarn
siirlerinde dile getirmis; ancak yasadigt asklarin ardindan hep pismanlik duymustur.
Sairin yasadig1 asklarin ardindan duydugu pismanhgin temel sebebi, agklarin kendisine
hep hayal kirikliklart yasatmasidir. Yavuz biten agklarin sonrasinda hep derin bir
yalmizhik ve yalmzligin hiizniini yasamustir. “Hep bir ceviz yapragi gibi belirdi ince
yiizii/Birakilmig gemilerin su kesimlerinden” dizeleri Yavuz’un ig¢inde bulundugu
brrakilmishk/ terk edilmislik hissini ve yasadigi hiiznii agikca ifade etmektedir. Sairin
burada “‘ceviz yapragi”ni hiiznii imlemesi bakimindan kullanimu ilgi ¢ekicidir.

Kisacast “hilmi yavuz” adh stirde Yavuz, yasadifi asklarin ardindan igine
distiigii yalmzlik ve hiizniin kendisinde olusturdugu pismanligi dile getirmistir.

Hilmi Yavuz, Ayna Siirleri adli kitabinda olusturdugu “yitik bir ask i¢in
sonnet’ler” isimli béliimde yitirdigi askin ardindan i¢ine diistiigli yalmzhigi ve
yalmizhgim getirdigi hiiznii dile getirir. Yavuz bu béliimde dile getirdigi “yalmizlik
sonnet’si” adli siirde yitirdigi askin ardindan icine diistigii yalnizhigr anlatir. “yalmzlik

Le-b

sonnet’si’ni asagiya aliyoruz:



yalmzlik zamanlandi: nce ask, sonra yaprak...
giinler gegilecekler... atlar, glimis yeleli!
ylziinii aynalara, bir tek onlara birak;
stirtinstin sir’1 agkin, bak, seni gérmeyeli

cok degisti aynalar! ev i¢leri bulandi;

hersey artik ne kadar, ne kadar da kurak!
odalar orda burda, i¢lerine kapandi;

sofalarsa egreti; yiklik ve kap kacak
somurtup duruyorlar... hersey 6lgiin! bekleyis
gibidir burda olmak, ‘bekleyis gibi® olmak...
sen gel, simdi kendini o aynalarda degis;

gel, burda ol! daima! -ve nasilsa kararmak-

ta olandan bakarim sana giden giinlere
tenindir, beleniyor, ah, yesil ekinlere...
(E.S., yalnmizlik sonnet’si :211)

“yalnizlik sonnet’si” adli sirde Yavuz yitirdigi askin ardindan igine diistiigi
yalmzligi ve bu yalmzhigin kendisinde olusturdugu rth halini anlatir. Yalmzlik icinde
kivranan séir sevgilisine seslenerek yiiziinti aynalara birakmasini séyler. Boylece
sevgilisini gérmeyeli degisen aynalar sevgilisinin yliziinii Yavuz’a gésterecektir. Yavuz
aynalara bakinca askini animsayacak, askiyla dolacaktir.

hersey artik ne kadar, ne kadar da kurak!

odalar orda burda, i¢lerine kapandi;

sofalarsa egreti; yiikliik ve kap kacak

somurtup duruyorlar... hersey 6lgiin! bekleyis

gibidir burda olmak, ‘bekleyis gibi’ olmak...
dizeleri sairin esydya yansinus rGh halini gézler oniine sermektedir. Sair, askinin
bitmesiyle higbir seyin tadinin kalmadiginm, herseyin kurak oldugunu belirtir. Sairin
yasam sevinci kalmamustir, ev igindeki her sey sdire somurtmaktadir ve sairle birlikte
her sey i¢ine kapanmustir. Bu haliyle her sey bir bekleyisi yansitmaktadir. Sair, esyalarla
birlikte sevgilisinin doniisiinii beklemektedir.

Yavuz, “sen gel, simdi kendini o aynalarla degis/gel, burda ol! daima!”

ifadeleriyle sevgilisini bekleyisini bir istege dontistiiriir ve sevgilisinin yanina gelmesini
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ister. Agklarinin kaldigi yerden devam etmesini, sevgilisinin ddima yaninda olmasim

[3

ister. Ancak bu istegin gergeklesmesi imkansizdir. Sair bu imkéansiziigr “-ve nasilsa
kararmakta olandan bakarim sana giden giinlere” diyerek belirtmistir. Yani sevgilisi
gelmemekte; aksine anilarla dolu giinler, sevgilisinin pesi sira gitmektedir. Giinler
ayriligin 1stirabiyla, anilarin kucaginda sevgilisini diisiinerek gegmektedir.

Kisacas1 Yavuz, “yalmzlik sonnet’si” adli siirde askinin bitmesiyle kendisinde
olusan ruh halini, yalnizlik hissini anlatmaya calisir.

artik yaz kendimiziz, kimselere birrakmam

yaz olmay1!.. giderek daha yogun ve narsis

giinlerle varolmay1 bekliyor... daha yakmam

o ocagi yeniden... gerek yok! tenimiz sexualis
(E.S., yaz sonnet’si :207)

Yavuz “‘yaz sonnet’si’nde ask ocagim yeniden yakmayaca@ini, yeniden ask
yasamak istemedigini belirtmektedir. Kendi kendine yetebilecegini, artik yaz giinlerini
(mutlulugu, sevingleri) kendi i¢inde yesertecegini, ben-merkezli bir diinya kuracagin
ifade eder. Yani sair mutlu olmay: yeniden bir baskasma (sevgiliye) endekslemek
distincesinde degildir.

Sair, “yaz sonnet’si’nde “nerdeler, 1yi asklar?” sorusunu sorarak asklarin geride
kaldigin: ifade ederken

oyle yaz'um! -ve yesil!.. tenimdir benim karim;

ah, 6yle yaz’im iste... aynalarla yatarim...
dizeleriyle artik ben-merkezli bir hayat kurdugunu, kendi iginde bir yaz (mutluluk)
kurmaya ¢alistigini ve aynalarda kendisini, gegmisini aradigini anlatirken bu yolla yeni
bir “Hilmi Yavuz” portresi olusturmaya c¢alistigini aktarir.

Burada sorulmast gereken soru: Yavuz, ben-merkezli bir diinya kurup asksiz
mutlu olmay: bagarabilmis midir? Hayir, Yavuz kendi iginde mutlu bir diinya
kuramamis; aksine kendisiyle derin bir yabancilagsma yasamus, hiiziin dolu bir yasamin
kollarina diismiistiir.

tan akiyor kan kan kan! derin yabancilagmal
hiiziinde bir kuruma, asklarda pihtilasma...
(E.S., bakir sonnet :209)
dizeleri sorunun cevabi niteligindedir. Sair bu dizelerle bir “yara” resmi ¢izmektedir.

Asklarin pihtilasmasi, hiiziinlerin kurumasi durmadan tekrar tekrar kanayan bir yara
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(derin yabancilasma) agmistir. Yavuz kendisine yabancilagsmistir ve yabancilasmayla
birlikte derin acilar ¢ekmeye baslamustir.

Asklann bitisiyle derin bir yalnizlik ve hiiziin yasayan séir o kadar ¢cok act geker
ki artik hiizlinlerden, acilardan yorulur, herseyi kendi akisina birakir.

dedi: “hiiziinler nasil?” -dedim: “durgun, ¢ok durgun!”
aynalar yorgundular, ben onlardan da yorgun...
(E.S., yorgun sonnet :206)
dizeleri sdirin yorgunlugu agik¢a ifade eder. Asklarin bitisiyle olusan hiiziin siiri o
kadar ¢ok hirpalar ki artik sdir yorulur ve her seyi diizeltmeye ¢aligmak yerine, akisina
birakir. Her seyi akisina birakan sdirin hayatt yorgunlugun getirdigi bir durgunluga
karxsir.

Yavuz’un yorulmasinda, yasama sevincinin gitmesinde etkili olan temel sebep
yasadigi med-cezirlerdir. Oyle ki Yavuz, yitirdigi asklarin ardindan, asklarini yasadigi
yaz gunlerinin bitmesinin ardindan bir ara ruh hali itibariyle delirme noktasina
gelmistir.

bu s6zden farkl bile olursa delirium;
ah bizler biraksak da, yazlar bizi birakmaz...
(E.S., delirium igin sonnet :208)
dizelerinde Yavuz, asktan dolay1 yasadigi gilizel giinleri, “yaz mevsimi” ile
imlemektedir. Yavuz’un belleginde anilar seklinde yasayan giizel yaz giinleri (askla
gecen giinler) séiri o glizel giinleri bir daha yasayamayacak olmanmin soguk yiiziiyle
karsilagtirinca Yavuz delirme noktasina gelir.
firtina saatlerde agklardaki ince kum
tistiime yigilirken, aksamiar kederle
-ve sanki sevisirmis gibi ikindilerle,
o dokiiliip diiserse kirilan ben olurum...
(E.S., kimlik sonnet’si :213)

Bu dizeler yine sdirin asklarindan kurtulamadigini, amlardan kagamadigini
gozler ontne serer. Yavuz, hatirladigi ask dolu giinlerini diisiindiik¢e firtinali saatler
yasar ve ask dolu anilar belleginde depresir. Yavuz bu durumu “firtina saatlerde
asklardaki ince kumun listline yigilmasi” imgesiyle izah eder. Yasadigi her firtinal
saatten sonra sairin kendisi kirilir. Clinkii anilar saire ask dolu giizel giinlere yeniden

dénmemenin hiizniinii yasatir.
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Yavuz “kimlik sonnet’si’nde askin cinsellik boyutunu da ifade eder ve ask dolu
anilarimt hatirladik¢a “sanki ikindilerle sevisirmis gibi” olur. Yani sair askin kendisini
isterken agkin sundugu bir zevk olan sevismeleri de yeniden yasamak istegindedir.

Kisacasi Yavuz yasadigi asklardan hep yenilgiyle ayrilmug, hep derin bir
yalmizhigin ve hiizniin kollarina diismiistiir. Yasadigt ve yitirdigi asklardan geriye sadece
bellegine kazinan amlar kalmistir.

Hilmi Yavuz “ask™ iki insamin arasindaki etkilesim, duygu akisi olarak
degerlendirdigini ve yasadifn asklardan hep hiisranla aynildigim gordiik. Asagiya
aldigimiz “kanto” adl siirde ise Yavuz “ask™ daha genis bir tanimla ifade etmektedir.

Denizdir en giizeli martilarin
Martilarin birazinda ak kopiik
Martilarin martilarin en giizeli

Asktir

Nerde bir deniz buldumsa soyundum
Sonsuz kumsallar ald1 y6remi
Kumsallarin kumsallarin en giizeli

Asktir

Sen bir ¢ocuksun annesi ezik beyaz
Sen bir ¢ocugu anlamak i¢in birebir
Annelerin annelerin en giizeli
Asktir
(G.U.Y., kanto :59)
“kanto” adli siirde Yavuz “agk™ iki insanin arasinda olusan duygu akisindan &te
daha genis bir tanimla ifade etmis ve “agk”t insanin yasadig: her giizel duygunun ifadesi

olarak kullanmstir.

2.1.7. Anne sevgisi

Hilmi Yavuz'un annesine hissettigi sevgiyi, annesiyle ge¢irdigi giinlere duydugu
0zlemi belirgin olarak dile getirdigi ti¢ siiri vardir. Bu siirler: "hilmi'nin gocuklugu",
"kanto" ve "annem ve aksam" adli siirlerdir. "hilmi'nin gocuklugu" adl siirin son

bolimiinii asagiya aliyoruz.
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Hilmi diyor ki annem
Cicek islemeli bir lambayd:
Karartma gecelerinde
Sen de denizleri anliyor muydun
Yataga girmeden?
(G.U.Y., hilmi'nin ¢ocuklugu :11)

Yukandaki dizelerde Yavuz'un annesine duydugu sevgiyi olusturdugu anne
imaj1 ile dile getirdigi goériilmektedir. Sairin belleginde yer eden, ¢ocukluk yillarinda
kurdugu imaj araciligiyla annesini "¢igcek islemeli bir lamba" olarak aktarmasi, annesine
duydugu sevginin tezahiiriidiir. Sir, annesinin "karartma gecelerinde ¢igek islemeli bir
lamba" oldugunu ifade ederken kendisini aydinlattigini dile getirmistir. Tabii ki bu ifade
sdirin annesinin yaninda giivende oldugunu hissettigini gostermektedir. Annenin
yaninda giivende olma hissinin boyle bir imaj aracihigiyla aktaritmast ilgingtir.

Denizdir en giizel martilarin
Martilarin birazinda ak koptik
Martilarin martilarin en giizeli
Asktir
Nerde bir deniz buldumsa soyundum
Sonsuz kumsallar aldi yéremi
Kumsallarin kumsallarin en giizeli
Asktir
Sen bir ¢ocuksun annesi emzik beyaz
Sen bir ¢ocugu anlamak i¢in birebir
Annelerin annelerin en giizeli
Asktir
(G.U.Y., kanto :59)

"kanto" adli siirin son boliimiinde Yavuz "ask"1 annelerin en giizeli olarak ifade
ederken annesine duydugu sevginin ask derecesinde oldugunu ifade eder. Sair bu
boliimde annesini "ezik beyaz" olarak degerlendirirken bu imaj, annesiyle hiiziin
arasinda bir iliski kurmustur. Diger bir ifadeyle bu imaj annesinin hep bir hiiziin i¢inde
oldugunu anlatmak amaciyla olusturulmustur. Ayrica Yavuz, ¢ocukken annesinin

kendisini anladigini ve bu sebeple annesine karsi derin bir askla baglandigini ifade

etmistir.
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Aslinda Yavuz, annesine duydugu sevgiyi direkt anlatmaz. Aski "annelerin en
glizeli" seklinde vasiflandirirken bu baglamda annesine duydugu sevgiyi aktarmis olur.
"annem ve aksam" adl siiri asagiya aliyoruz:
bir kap1 agildi, ansizin baktik;
aksam!.. kimse benzemez oldu kendine;
'kim bilir ne kadar hiizlinlii artik,

bir odadan 6tekine ge¢mek bile...

sen neysen o kadarsin ey aksam!
annem i¢ini ¢ekiyor kimi ansa;
tirkii! biri ansizin bir giil koparsa;
simdi uzak olandir neye ulagsam...
ah, aksamdan biri trkityor ¢ocuk;
her yer alaca karanhik gurbet;

soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;

ve aksamin ucuna dogru yolculuk

bir tiirkil soylendi, 'neyin tad1 var?
aksam bile bitti, kalmadi ¢iinkii...’
cekildik, bir basina kaldi o tiirkd;
kapilar arkamizdan kapanmadilar
(A.S., annem ve aksam :10)

"annem ve aksam" siirinde Yavuz, annesine duydugu sevgiyi, ona duydugu
ozlem baglaminda dile getirmistir.

Siirin ilk dortligiinde Yavuz, iginde yasadig1 zaman diliminde aksamin gelisiyle
birlikte derin bir hiizne distiigiinii ifade etmistir. Aksamlar, sdire yalmzligim
hissettirmekte, yalnizlik da sairi derin bir hiizne sevk etmektedir. Oyle ki evin iginde bir
odadan 6tekine gecmek bile hiiztinltid{ir.

Siirin  ikinci  dortliiginde  sair, ¢ocukluk yillarina gitmektedir. Yavuz,
cocuklugunda annesinin verdigi giivenle aksama meydan okumakta ve aksama "sen

neysen o kadarsin ey aksam" seklinde seslenmektedir.
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Annesinin yaninda olmasina giivenerek aksama meydan okuyan sair, iigiincii
dortliikte belirttigi iizere aksamdan korkmaya baslar. Bu iirkiintiiniin sebebi annesinin
hastalanmasidir. "soldu annem, solarken goblen ve tiilbent" dizesi sdirin annesinin
hastalandigint ve "ve aksamin ucuna dogru yolculuk" dizesi annesinin 6ldiigiini ifade
eder. Yani annesinin hastalandigi ve 6liime yaklastig1 aksamlar, séirin aksama duydugu
tirktintlintin sebebini izah etmektedir.

Siirin son dértliigli sairin annesine duydugu sevgiyi annesiyle gegirdigi yillara
duydugu 6zlem bakimindan gozler oniine serer. Sair "bir tiirkii sdylendi” diyerek
annesiyle gegirdigi giinlerin tiirkii tadinda oldugunu ifade etmistir. Yani sair annesine
derin bir 6zlem duymaktadir. Annesiyle gecirdigi yillara 6zlem duyan séir, yasadig
zaman diliminde hi¢bir seyden tat almamaktadir. "neyin tad: var" sorusu, yasamdan
zevk alamamanin sonucunda sorulan bir sorudur. Yavuz, "¢ekildik, bir bagina kald: o
tirkii" dizesiyle 6zlemini duydugu ve tiirkii tadinda yasadig: giinlerin annesiyle birlikte
sadece anilarda kaldigini ifade etmistir. Annestyle gecirdigi giinleri bir daha yakalamak

ve yeniden yasamak miimkiin degildir.

2.1.8. Cocukluga Ozlem
Yavuz'un ¢ocukluguna, g¢ocukluk yillarina duydugu 6zlemi, belirgin olarak ii¢
siirinde dile getirdigi goriiliir. Bu siirler: "aksam ve hanger" , "hilmi'nin ¢ocuklugu" ve
"annem ve aksam" adli siirlerdir. Bu siirleri asagiya aliyoruz:
hancerinden yazlari akitan elmas,
ince tozlariyla bezer aksami;
bir yerde 'muttasil kanar' o giiller;

dag dag yarama basar aksami...

yaldizlar dékiilmiis bu tavanin;
biri gelse de stipiirse sunu;
iste kitap, eski pliskii sararmus;

hilmi! gel. a¢ 6niine ¢ocuklugunu...
¢oktit aksam, tistiimiize yikildi

vakittir, artik perdeyi indir!

atilacak esyayim, dyle y1gildim
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ve bildim ki insan hiiziin i¢indir
(A.S., aksam ve hanger :32)

"aksam ve hanger" adh siirde, sir i¢ine diistiigli yalmzhk sebebiyle cektigi
acilari dile getirirken yasadigi yalmzhktan ve ¢ektigi acilardan kurtulusu, anilarinda
yasattig1 cocukluguna siginmakta bulur.

Aksam kendisiyle birlikte saire derin bir yalmzlik getirmistir ve sdir, aksam
vaktinin yalnizlik baglaminda kendisine ¢ektirdigi acilar1 "aksamin yaralarina elmas
tozu basmasi" seklinde dile getirdigi imge araciligiyla belirtmistir.

Séir, aksam vakti yalmzdir ve bu yalmzligini 2. dortlitkteki "yaldizlan dokiilmiis
bu tavamn/biri gelse de siipiirse sunu" dizeleriyle dile getirir. Sair, yalnizliktan
kurtulmak, ¢ektigi yalhxzhk acisim hafifletmek amaciyla anilarinda yasattigi cocukluk
yillarina siginir. "igte kitap, eski piiskii sararmig/hilmi! gel, ag 6niine gocuklugunu”
dizeleri géirin ¢ocukluguna duydugu 6zlemi ifade eder. Yavuz, ¢ocukluk yillartyla dolu
anilarini bir kitaba benzetmistir ve kendisine bu kitab1 agip okumasi telkininde bulunur.
Yani sair, ¢ocukluk yillarna, ¢ocuklugundaki yasamna biiyiik 6zlem duymaktadir.

Siirin 3. dortliigiinden anhyoruz ki Yavuz, anilarinda yasattigi, 6zlemini cektigi
¢ocukluk yillarina donemeyecegi ger¢ekliginin soguk yiiziiyle karsilasinca aksam
kendisi i¢in 1stiraplarin kaynagi olur. Aksam bir karabasan gibi sairin iizerine ¢oker ve
ona derin bir hiiziin yasatir. Aksamin yasattigi yalmzliktan ve hiiziinden
kurtulamayacagini anlayan sair hiiznii  kabullenmek zorunda kalir ve hiiznii
kabullenmeyi "ve bildim ki insan hiiziin i¢indir" dizesiyle ifade eder.

Hilmi diyor ki yeminler

Bana ¢esmelert hatirlatir

Tabut kalin ciltli bir kitaptir

Senin de ¢ocuklugun bir ceviz tabut muydu

Usulca birakilan denize

Hilmi diyor ki ben

Ucuz hiiziinler kiralardim
Alyanak bir kuklacidan

Gok binlerce mavi sapkadir
Senin de sapkan mavi miydi

O giinlerde?
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Hilmi diyor ki annem
Cicek islemeli bir [ambayd:
Karartma gecelerinde
Sen de denizleri anliyor muydun
Yataga girmeden?
(G.U.Y., hilmi'nin ¢ocuklugu :10-11)

"hilmi'nin ¢ocuklugu" adli siirde Yavuz ¢ocukluk yillarina duydugu ézlemi dile
getirirken ¢cocuklugunun hiiziin igerisinde gegtigini de ifade eder.

Siirin ilk bendinde gorildiigii iizere sdirin ¢ocukluk yillarina dair belleginde yer
eden olaylardan biri tanik oldugu bir élimdiir. Yavuz ilk bolimde cocuklugunu bir
ceviz tabuta benzetmekte ve tabutu da kahin ciltli bir kitap olarak degerlendirmektedir.
Sairin ¢ocuklugunu bir ceviz tabuta benzetmesi, oliimiin ¢ocukluktan itibaren
belleginde yer etmesinden kaynaklanmaktadir. Ayrica Yavuz'un tabutu kalin ciltli bir
kitap olarak degerlendirmesinin altinda yatan temel nokta tabutun insanin yasam
hikdyesinin bir 6zeti olmasidir. Bir insanin yasam hikayesi tabutta biter.

Siirin ikinci bendinde Yavuz, yine hiiziin dolu bir ¢ocuk portresi c¢izer.
Kendisinin ¢ocukluk yillarinda "alyanak bir kuklacidan ucuz hiiziinler kiraladigin"
ifade ederken "hiiziin" denilen duyguyu Ogrendigini goérmekteyiz. Ancak Yavuz,
bellegine kazinan ¢ocukluk yillarindan kalma iiziicii bir 6liime taniklik ettigi halde ve
"hiiziin" denilen duyguyu tanimaya, onunla yasamaya basladig: halde ¢ocukluk yillarina
6zlem duymaktadir. Sair, ¢ocukluk yillarina 6zlem duyuyor; ¢linkii "Gok binlerce mavi
sapkadir / Senin de sapkan mavi miydi / O giinlerde" dizelerinde belirttigi {izere
cocukluk yillarina dair giizel bir hayal, belleginde yer etmistir. Yavuz, ¢ocuklugunda
mavi bir sapka olarak hayél ettigi gokytiziine yeniden kavusmak istegindedir. Ciinki bu
hayal, belleginde yer edecek kadar kendisini derinden etkilemigtir. Yavuz, ¢ocukluk
muhayyilesinin iiriinii olan mavi sapka seklindeki gokyiiziinii arar gibidir. "Mavi" renk
burada sonsuzluga ulasmayi. ruhsal dinginligi temsil etmektedir. Yavuz, ¢cocukluguna
ozlem duyarken aslinda sonsuzluga ve ¢ocukluk yillarinda hissettigi ruhsal dinginlige
ozlem duymaktadir.

Sair, siirin son béliimiinde yine ¢ocukluk yillarini aramaktadir. Yine
cocukluguna dair duygularim aktarnirken ¢ocuklugunu giizel bir imgeyle okura

sunmustur. "Annesini ¢icek islemeli bir lamba" olarak hayal etmesi ve boyle bir imge



olusturmasi, ¢ocuklugunda yataga girmeden denize dair hayaller kurdugunu dile
getirmesi sdirin ¢ocukluguna dair olumlu, giizel duygular, diistinceler sahibi oldugunu
gostermektedir.

Tabii ki sdirin "hilmi'nin ¢ocuklugu" adh siirde yukarida ifade ettigimiz
hayallerin bellegine kazinmasi ve ¢ocukluk yillarina dair anilarini aktarmasi onun
cocukluk yillarina 6zlem duydugunu gostermektedir. Sair, ¢ocukluk yillarina 6zlem
duymasaydi, yasadigi ¢ocukluktan nefret etseydi eminiz ki yasadiklarini bastiracak
yilireginden ve belleginden atmaya calisacakti. Oysa sair ¢ocukluk yillarina dair
belleginde yer eden giizellikleri, hayalleri aktarirken onlara duydugu 6zlemi de ifade
etmis olur.

"annem ve aksam" isimli siiri asagiya aliyoruz:

bir kap1 agild1, ansizin baktik;
aksam!.. kimse benzemez oldu kendine;
'kimbilir ne kadar hiiziinli artik,

bir odadan dtekine ge¢cmek bile...

sen neysen o kadarsin ey aksam!
annem i¢ini ¢ekiyor kimi ansa;
tirkii! biri ansizin bir giil koparsa;

simdi uzak olandir neye ulagsam...

ah, aksamdan bir {irkityor ¢ocuk;
her yer alaca karanlik gurbet;

soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;

ve aksamin ucuna dogru yolculuk

bir tiirkii s6ylendi, 'neyin tadi var?
aksam bile bitti, kalmadi ¢tinkii...'
cekildik, bir basina kald1 o tiirkii;
kapilar arkamizdan kapanmadilar

(A.S., annem ve aksam :10)



"annem ve aksam" siirinde Yavuz ¢ocukluk yillarina duydugu 6zlemi, annesine
duydugu 6zlem baglaminda dile getirmistir.

Siirin ilk dortliigiinde sair, iginde yasadigi zaman diliminde aksamin gelisiyle
birlikte derin bir hiizne diigtugiini ifade etmistir. Hiizniin sebebi ise sdirin yasadig:
yalmzhik hissidir. Aksam, sdire yalmzhigini hissettirmekte, yalnizlik da séiri derin bir
hiizne sevk etmektedir. Oyle ki evin iginde bir odadan 6tekine gegmek bile hiiziinliidiir.

Siirin ikinct dortliigiinde sair, ¢ocukluk yillarina gitmektedir. Sair ¢ocukluk
yillarinda annesinin yaninda olmasinin verdigi glivenle aksama meydan okumakta ve
aksama "sen neysen o kadarsin ey aksam" seklinde seslenmektedir.

Annesinin yaninda olmasina giivenerek aksama meydan okuyan séir, li¢lincii
dortliikte belirttigi iizere aksamdan tirkmeye baslar. Bu trkiintiiniin sebebi annesinin
hastalanmasidir. "soldu annem, solarken goblen ve tiilbent" dizesi sdirin annesinin
hastalandig1 ve "ve aksamin ucuna dogru yolculuk" dizesi annesinin 6ldiigiinii ifade
eder. Yani annesinin hastalandigt ve o6lume yaklastigi aksamlar, sdirin aksamdan
tirkmesinin sebebini izah etmektedir.

Siirin son dértligii sdirin ¢ocukluk yillarina duydugu 6zlemi gézler Oniine serer.
Sair "bir tiirkii soylendi" diyerek g¢ocukluk yillarinin, annesiyle gegirdigi giinlerin tiirkii
tadinda oldugunu ifade etmistir. Yani sdir o giinlere biiyiik bir 6zlem duymaktadir.
Cocukluk yillarina 6zlem duyan sdir, yasadigi zaman diliminde higbir seyden tat
almamaktadir. "neyin tadi var" sorusu, yasamdan zevk alamamanin sonucunda sorulan
bir sorudur. Yavuz "¢ekildik, bir bagina kald1 o tirki" dizesiyle 6zlemini duydugu ve
tirkii tadinda yasadigi giizel ¢ocukluk giinlerinin geride kaldigimi ifade etmistir. O

giinleri bir daha yakalamak ve yeniden yasamak miimkiin degildir.

2.1.9. Yasanilan Kente Duyulan Nefret

Hilmi Yavuz, Ayna Siirleri’nde “yitik bir kent i¢in sonnet’ler” adli bir bdliim
olusturmus ve [stanbul’a ithafen yazdig: siirlerini dile getirmistir. Bu siirlerde Yavuz,
tamamiyla yasadigi kente (Istanbul’a) duydugu nefreti ifade eder. Bu nefret, Istanbul’un
kendi yapisi itibariyle dogmus bir nefret degildir. Yavuz, yasadigi olaylarin olusturdugu
hayal kiriklig1 sonucunda ortaya ¢ikan nefreti, yasadigi kente yansitir. Diger bir ifadeyle
sair, kendi ruh halinin ortaya koydugu bir nefretle yasadig: kente bakmakta, yasamin

kendisinde olusturdugu olumsuzluklar sebebiyle yasadig: kente nefret beslemektedir.
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terelelli terelelld, tevelld ve teberra
kent lesti ve ben ona bir koku gibi siirtindiim;
artik asklar tasir beni, ben onlara kadavra

olsam da terelelli... mecnun’dum, leyla’ya biiriindiim...

bir kent kendi tistiine ¢6kerken de kis;
asklar yararken asklari, sdzlerde bir yirtilis...
(E.S., ¢okmiis bir kent i¢in sonnet :193)

“¢6kmiis bir kent igin sonnet” adli siirden yukariya aldigimiz dizelerde Yavuz,
yagadig: kenti bir les, kendisini de bu lese siiriinen bir koku olarak ifade etmistir. Tabii
ki bu diistince sdirin yasadigi kente duydugu nefreti agikga gozler oniine sermektedir.
Aslinda Yavuz’un yasadigi kente duydugu nefretin kaynag: Yavuz’un kendisidir. “artik
asklar tagir beni, ben onlara kadavra/olsam da terelelli... mecnun’dum, leyld’ya
birlindim” dizelerinde gorildiigii tizere sair, asklar yasamis, Mecnun’lasmis ve
yasadig1 kentin sundugu yasama oldugu gibi dalmustir. Ancak agklarin sona ermesiyle
Yavuz, yasadig: kenti suclamakta, agklarin bitmesinin sebebi olarak kenti goérmekte,
asklarinda yasadig: hayal kiriklarinin acisini kentten ¢ikarmaktadir.

“ani-sonnet” adli siirden asagiya aldigimiz dizeler yukandaki goriislerimizi
destekleyici mahiyettedir:

ah, asklar paslamyor, kent saklarken onlar;

bencileyin hep ayna yerine koyuyor anilari...

(E.S., ani-sonnet :199)

dizelerinde sdir yasadigi kenti, agklarini saklamakla suglanmaktadir. Diger bir ifadeyle
sair, artik birer ani halinde belleginde yasayan asklar yeniden yasayamanin soguk
gergekligiyle karsilaginca, yasadigi kente sitem etmektedir. Yavuz, biten asklarin
ardindan duydugu fziintii sebebiyle kentin asklarim sakladiginmi ve onlar1 paslanmaya
biraktigini ifade ederek kenti suglamaktadir. Oysa kentin bir sugu yoktur. Ask1 yasayan
ve bitiren séirin kendisidir. Yavuz, yasadign hayal kirnkligiyla kente yaklasmaktadir.
Tamamiyle kendi ruh halinin karamsarligiyla kente bakmaktadir.

Hilmi Yavuz, “kuduz sonnet” adli siirde yasadigi kente duydugu nefreti dile
getirirken kenti, kendisine saldiracak kuduz bir giilii biiytiten biri olarak dile getirmistir.

“kuduz sonnet” adli siiri asagiya aliyoruz:
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bir giil tiremekte... bizi kusatir mutlak;

o kocaman agziyla, giderek korkunug, kuduz!
dikenli pencesiyle ve dili gatal yaprak,
saldirdi, saldiracak... korkuyla bekliyoruz...
bir eyerde (kent mi bu?) gidiyoruz, egreti!
atlara benziyoruz, tirkmis, kagisan siirti!
hiizniimiiz bile bizim ¢iirlimiis insan eti;
semirirken bir agkin diskistyla 6biiri;
kuduz gil! biyiirsiin aynanin terkisinde;
olursiin artik burada, kokusarak bu kenti;
ne geldiyse gizemli, o giiliin ertesinde;

herhangi bir sokaga déndiirdii labirenti...

‘kendi-i¢in-kanser’in balim 6ren ari;
yliziime bulasiyor o giliin salyalart...
(E.S., kuduz sonnet :196)

Yavuz, kentin, kendisine saldiracak kuduz bir giil biyiittiigiinii ifade eder ve
gulli “kocaman agziyla giderek korkung bir hal alan, kuduz, dikenli pengesi ve dili ¢atal
yaprak olan bir giil” olarak tasvir eder. Yavuz'un kente duydugu nefreti ifade ederken
“kuduz” sozciiginii kullanmasi dogaldir; ancak “kuduz giil” imgesi olusturmas: ilgi
¢ekicidir. Kanaatimizce sair, yasadig: kentten nefret ediyorsa da kente karst yiireginde
geemis glinlerden kalan kiigiik bir sevgiyi barindirmaktadir. Gegmis giinlerin anisina,
ylreginde gegmisten kalan sevgi pargaciklart sebebiyle “kent” ile “giil” sozciikleri
birlikte kullanilmstir.

“atlara benziyoruz, lirkmiis, kagisan, siirii/hiizniimiiz bile bizim ¢iiriimiis insan
eti/semirirken bir askin diskisiyla 6biiri” dizeleri, kentte yasayan insanlar tasvir
etmektedir. Insanlar, kentin yaydigi kuduzdan kurtulmaya cahsmislardir. Ancak
“olurstin artik burda” ifadesi insanlarm, dolayisiyla Yavuz’un kentin bulastirdig
kuduzdan kurtulamadigini anlatmaktadir. Kuduzdan kurtulamamanin kabullenisi s6z
konusudur.

Yavuz, siirin son boliimiinde “kent”1 kastetmek amaciyla “‘kendi-i¢in-kanser’in

balii oren ar1” imgesini dile getirmistir. Yani “kent”le ilgili olumsuz bir hava
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olusturmak amaciyla kentte yasayan insanlarin kanser oldugunu ifade etmistir. Ayrica
siirin son dizesinde sair, kuduzun kendisine de bulastigini belirtmistir.

Kisacasi “kuduz sonnet” adl: siirde Yavuz, yasadig: kente duydugu nefreti ifade
ederken “kent” hakkinda olumsuz bir hava olusturmak amaciyla “kuduz” ve “kanser”
gibi hastaliklant “kent”le birlikte kullanmistir. Boylece Yavuz, yasadigi kentin
kendisinde Onceden varolan yasama sevincini ahp gétiirdiigiint, kendisi 6lii gibi
yasamaya mahkum ettigini belirterek kente duydugu nefretin sebebini izah etmeye
calismistir.

Yavuz, yagsadigl kentin yasama sevincini alip gotirdiigiinii, kendisini 6lii gibi
yasamaya mahkum ettigini “labirent sonnet’si” adli siirdeki su dizelerde de ifade
etmistir:

ah, elbette 6liime endeksleniyor bu kent;
ham aynayla doluyum hem de bombos labirent...
(E.S., labirent sonnet’si :197)
Yavuz “go¢miis bir kent i¢in sonnet” adli siirde yasadig: kentin kendisini kesif
bir yalnizlik duygusuna ittigini belirtir.
bir kent, ayaklanmus, yiriiyor sana dogru;
onbinlerce yalnizlik... eprimis, ama kesif;
(E.S.., gbemiis bir kent i¢in sonnet :195)
dizelerinde sair, kentin “eprimis ve kesif on binlerce yalmzlik™ ile kendisinin iizerine
yirtiidigiini ifade etmistir. Diyebiliriz ki sdirin yasadigi kente duydugu nefretin bir
diger sebebi kentin saire derin bir yalnizlik yasatmasidir.

Hilmi Yavuz, Ayna Siirleri (1992)’nden ti¢ yil 6nce yayinladigi Soylen Siirleri
(1989)'nde yasadifi kente hissettii nefret duygusunu ifade etmistir. Yani sairin
yasadig1 kente duydugu nefreti, Ayna Siirleri’'nden 6nce de dile getirdigini gérmekteyiz.

“orpheus’a siirler 17 adli siirden bir bolimi asagiya aliyoruz:

Hersey kanser! bu sayrili
ve corak kentten

pis, murdar
htiziinler bile kurtar-

amaz olduk... ¢ok gordiiler...
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duygular yumrulmus, kalpte kirler
var; soz’tin kanserine geldik;
kat1 sozciikler ve tas
gibi ele gelen siirler -
le donatildi bu kent...
yikim, aski; ¢okiis, umudu
imliyor simdi;
(E.S., orpheus’a siirler :158-159)

Yukaridaki dizelerde sdir yasadigi kente duydugu nefreti anlatmaktadir. Yavuz,
nefretini, kente hissettigi memnuniyetsizligi ifade etmek amaciyla “kanser, sayril,
corak, pis, murdar, kir, yikim, ¢okiis” gibi sozciiklerle “kent” nitelemistir. Bu
sozciiklerin duygu degerleri araciligryla siirde kentle ilgili olumsuz bir hava
olusturulmustur. Diger bir ifadeyle kente duyulan nefret ve memnuniyetsizlik duygular:,
kenti olumsuzlayacak, kot bir kent gorintiisii ¢izecek sozciiklerin kullanilmasiyla
ortaya konulmustur.

Hilmi Yavuz, yasadigt kentle basindan gegen macerayr “yilki bir kent i¢in
sonnet” adli siirde anlatir. Bu siiri asagiya aliyoruz:

eskiden, dh, bu kentte u¢uk mavi siivari;
kisragi sokaklarin, dort nala, uga uga...
simdiyse bir ihaneti Isa ya da havari

gibi yagsamak iste... stiriikleyip bir uca
yerden yere vurdu da topallatti, korletti
bir yilki ati gibi savurdu ve yagmaya
verdi idi, sokakta, o lirkmiis iskeleti...
ararken buldugumuz kemikleri yagmaya
baslasak da faydasiz... kirli, tozlu, kararmis
eski zaman hayvani! dh, umarsiz bir sayr1
gelir kusatir bizi... unuttuktu, bir varmag

bir yolcu o at simdi, masal gibi... o ayn!
bir 61l s6valyeyim, porstimiis ve dzenti,

aynalarda ararim yilkidaki o kenti...

(E.S.. yilkt bir kent i¢in sonnet :194)
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“yilkt bir kent i¢in sonnet” adli siirde Yavuz, basindan gegen maicerdy
anlatirken yasadigi kentin yasama sevincini alip gotlirdigiint, i¢sel ben’ini yitirdigini,
kendisine yabancilastigini ve bu sebeple kente nefret hissettigini dile getirir. Sairin
yasadig1 kentte basindan gecen macera soyledir:

Sair, onceler1 sokaklardan dort nala ucarak gegen bir kisrak, bir siivari oldugunu
ifade eder. Ancak yasadigr kent sdire ihanet eder, sairi topallatir, korletir. Bu sebeple
sair, ihaneti “Isa ya da havari gibi yasamak”tan s6z eder ve kendini ihanete ugrama
agisindan Hz. Isa’yla veya bir havariyle 6zdeslestirir. Kent yasamu ihanetle birlikte siri
sayrilastirir, sdirin biitiin yasama sevincini alir, onu igsel ben’ine yabanctlastirir. Sair
artik bir 6lii gibidir. Yavuz bu durumu “bir 6li sovalyeyim, piirsiimiis ve &zenti”
dizesinde dile getirmistir. Sairin 6zellikle bu misrada kullandigi “6zenti” sézciigii
ilgingtir. Clinkii Yavuz, kendisini 6zenti olarak degerlendirirken 6ziinden koptugunu,
Oziine yabancilastigini vurgulamis olur.

Biitiin bu yabancilagsmalardan sonra séire sadece anilari, anilarin kazindig: kenti,
dolayisiyla kendisini aynalarda aramak kalir. Bu arayis1 sdir, son misrada soyle dile

getirir: “aynalarda ararim yilkidaki o kenti...”

2.2. HILMI YAVUZ'UN IMAJ DUNYASI

Hilmi Yavuz, siirlerinde okuyucuya zengin bir imaj diinyasi sunar. Sair,
siirlerinde dile getirdigi 6zgiin imgeler aracihigiyla okurun algilarini tahrik eder ve farkli
algisal ¢ikarimlara, hayéllere ulagmasint saglar. Diger bir ifadeyle séir, kullandig
imgeler aracihgiyla okurun zihninde farkli ¢agrisimlar, tasarimlar olustururken 6zgiin
resimler gizer. Dile getirdigi imgeler, genellikle alistimamis sozciiksel bagdastirmalar
seklinde oldugu i¢in séir, bu yolla siirlerini dilsel agidan ilgi c¢ekici hile getirir ve
okurun hayal diinyasini zenginlestirir. Yavuz'un siirlerinde 6zgiin bir nitelik tasiyan ve
alisiilmamis sozciiksel bagdastirmalar seklinde ortaya ¢ikan imgelerden 6rnekler asagiya
aldik. Orneklere baktigimizda sairin ne kadar iiretken oldugunu ve zengin bir imaj
diinyasina sahip oldugunu agik¢a goriiriiz.

Hilmi Yavuz'un siirlerindeki baslica imgeler ve nitelikleri s6yledir:
2.2.1. Yayilgan / Gelegen imgeler

Yavuz'un varatici kudretini gosteren. siirlerinde derin anlamsal ve cagrisimsal
y g

boyutlar olusturan yayilgan imgeleri, siirlerinde ¢ok¢a kullandig:r goriiliir. Yavuz
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yayllgan/gelegen imgeler aracihigtyla, okuyucunun duyus, sezis Kkabiliyetine
seslenmektedir. Siirlerinde zengin, yaraticiliga dayali ¢agrisimsal dizgeler olusturan
sair, bu imgelerle okuyucunun zihninde 6zgiin ve ¢ok boyutlu resimler c¢izerken
okuyucuyu farkli algisal ¢ikarimlara gétiirmektedir.

Yavuz'un siirlerinde gérdiigiimiiz yayilgan/gelegen imgelerden g¢ogu, sdirin
insan duyularimin tamamu ile algilanabilecek biitiin duyumlart tabiattaki her sey
izerinde deneyimlemeye c¢alistigi imgelerdir. Yavuz, bu yolla mevcut algilama
yollarinin disina gikarak algilanamayan algilama sekillerini ortaya koyar.

Aksam 1ss1z bir aga¢ bigiminde

Sir1 dokiilmiis aynalarda gortinir

(Bakmak, uzaklara dokunmaktir)

Sen benim en alimh gozlerimsin

Bakisini duyar gibi giillerden

(G.U.Y,, firtina :16)

dizelerinde insanin mevcut algilama sekilleri ortadan kaldinlmis, farkli duyumsama
tarzlar1 ortaya konulmustur. "Bakmak uzaklara dokunmaktir" dizesinde gorme
duyusuna ait "bakmak" eyleminin dokunma duyusuna bagl olarak tarif edilmesi
insanlara sundugu algilama bigimlerinin disina ¢ikilarak farkh bir algilama sekli
olusturulmustur.

Algilamada ortaya konulan i¢ i¢e geemislik, "Sen benim en alimh
gozlerimsin/Bakisin1 duyar gibi giillerden” dizelerinde devam etmektedir. "Bakis"
isitme duyusu baglaminda degerlendirilmistir. Bunun sonucunda

Géz —> Bakis —= Duyma
seklinde algisal bir sema ortaya ¢ikmigtir. Meveut algilama ve dil mantigt boyle bir
semay1 kabul etmezken olusturulan imge sayesinde siir dilinde rastlanabilecek bir
algilama bigimi meydana getirilmistir. Diinyada, algilamada ortaya ¢ikan eksik-olusu,
sair, olusturdugu imgeler aracihgtyla tamamlamaya ¢ahgmgtir.

Durmadan bir ¢ocuk akip gidiyor

Sevmezken kendinde olanin

Agir kokular1 61 esyanin

Kaplardi odalarn eve girmeden

(G.U.Y, saat¢i : 19)
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Yukandaki dizelerde, "esya" ile koklama arasinda bir iligki kurularak "esya" ile
"koku" sozciikleri birbirlerine baglanmistir. "Esya" ile "koku"nun iliskilendirilmesi.
esydnin kokusunu alma seklinde mevcudun disinda kalan bir algilama bigimi
olusturmus ve 6zgiin bir algisal ¢ikarim meydana getirmistir. Yavuz, var olanin 6tesinde
diinyada-olmay1 algisal boyutta tamamlamak, eksik-olusun eksikliklerini gidermek
amacindadir.

Asagiya aldigimiz dizelerde Yavuz, yine algilamada ortaya g¢ikan eksik-olusu
ortaya koydugu yayilgan/gelegen imge araciligiyla tamamlamaya ¢alismis ve okurun
duyussal kabiliyetine yonelik yeni a¢ilimlar meydana getirmistir:

Hep bakis denilen koku yiiziinden

Beyaz giysilerden yayilir kugu

Bir kadinin sandiklara koydugu

Yanik izleridir kalan hiiziinlerden
(G.U.Y., odalarda :29)

dizelerinde;

Bakis - Koku - Kugu
seklinde algisal bir sema olusturulmustur. "Bakis" bir "koku" olarak duyumsaninca
dogal olarak beyaz giysilerdeki "kugu" motifleri de etrafa yayilan bir koku olarak
algilanmistir. "Gorme" duyusunun yerine "koklama" duyusu ikame edilince bu
baglamda "kugu" motifleri gérsel duyumsama seklinde bir "koku" olarak algilanmistur.
Bu tarz bir algilama, dogal olarak esydnm tabidtina dair yeni duyumsama bigimleri
ortaya koymanin bir sonucudur. Sair, esydnin lizerinde algisal bir biitiinliik (uyum)
olusturmaya calismaktadir. Esydy: imgeleminde yeni boyutlarda degerlendirmekte ve
yeni algilama bi¢imleri igerisinde sunmaktadir.

kalbim bir psycho simdi, tiflesem belki 6li

bir fliit oluyordur ezik ve siislii ruhlar;

durmadan bir aynaya soyunan yaldiz golii,

masmavi bir geceye kendini hohlar, hohlar

da uguk ve kar gibi yagarken kendisine;

kalbim! nerden geliyor bu giinler bozbulanik

(E.S., miizik sonnet'si :204)
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"miizik sonnet'si" adlr siirden yukartya aldigimiz dizelerde Yavuz, igsel
diinyasinda, kalbinin derinliklerinde olusan hazin bir melodiyi yakalamistir. Bu melodi
igerisinde sdirin rlhu diger rlhlar gibi olii bir fliit, kalbi de kendisine yagan kar
taneleridir. Ayrica sairin muhayyilesi kendini masmavi bir geceye hohlamaktadir. Sairin
igsel diinyasinda her sey uyum iginde hazin bir melodiyi aktarmaktadir. Sairin 6lii bir
fliit olan rGhuna, muhayyilesinin hohlamalart ve kalbine yagan kar taneleri eslik
etmekte, bir orkestra olusturmaktadirlar. Yukandaki dizelerde masmavi gece siirin
rihunun dinginlik ve sonsuzluk 6zlemini temsil etmektedir.

Urkek ayak sesiyle kis
Geyikler ¢izen sesimdir
Her kelime bir resimdir
Sanki bakmaya astimis
(G.U.Y., kis meditation'lar1 :26)

Burada "ses" unsuru iizerine kurulan yayilgan/gelegen imgeler vardir. "Urkek
ayak sesiyle kis" ashnda sairin "geyikler gizen sesidir." "Urkek ayak sesiyle kig"
yalmzhigi, hiiznti, sdirin kendi igine gémiilme lrkekligini temsil eder. Yalnizhig
yasayan, hiiziinlenen, kendi igine gémiilme urkekligi i¢inde olan Yavuzun bu durumda
imdadina kendi ses'i yetisir. Yavuz'un yalmzlk iginde kendi kendisine konusmasi,
konusarak rihunun derinliklerine dalmasi dogal bir meditasyondur. Yavuz, kendini
anlamaya caligmaktadir. Yavuz'un kendi ses'iyle rahatlamaya ¢alistigi, kapisma gelen
kisi (yalmzhg, hiiznil) dingin bir rGh haliyle yasamaya ¢alistgimi "Her kelime bir
resimdir/Sanki bakmaya asilmis" dizelerinde de gérmekteyiz. Kendisiyle konusan sair,
konusmasinda gegen her bir kelimeyi kendi rith halini yansitan, resimleyen bir resim
olarak degerlendirir. Yavuz'un yalmzhk aninda kendisiyle konusmast, diger bir ifadeyle
kendi ses'i rithsal bir rahatlama yasamasinin kosuludur.

n

Hilmi Yavuz'un "ses" unsuruna dayali olarak olusturdugu yayilgan/gelegen
imgelerden biri de "yalnizhik bir tarihtir" adli siirde gegen "giil" imgesidir.

Yalnizlik bir tarihtir sen misin |

Bir gegmisi siiriip giden ak turna?

Ya benden 6nceydi ya da ¢ok sonra

Bir halk turkistine giil olan sesin

(G.U.Y., yalmzliktir bir tarihtir :33)
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Bu dizelerde Yavuz, ses unsurunu dontisiimsel bir boyutta kullanarak bir "giil"
olarak kullanmustir. Tabiatta sey'ler arasinda ayrim yapmadan birini digerinin yerine
kullanan Yavuz, yukarida bu yola basvurmusg ve "ak turna"ya ait "ses"i halk tiirkiisiinde
gecen bir "giil" olarak dile getirmistir.

Burada "ses"in "giil" imgesi baglaminda kullanilmasi ve "giil"in halk tiirkiisi
icerisinde gegiyor olmas: "ses"in nagmelesen sozlere doniistiigiinii gostermektedir. Yani
"giil" olarak nitelendirilen "ses", "nagmeye" doniismekte ve

Ses Giil Nagme

seklinde bir doniistimsellik olusmaktadir.
Asagidaki dizelerde derin ve yaratict Ozleriyle 6n plana ¢ikan iki farkh
yayilgan/gelegen imge kullanmlnisgtir:
iste giin serinledi bende
asklarda dururum biraz
seni siirimle golgelerim
yazlari devire devire
ne zaman bir suya egilip baksam
orada suyun hayalini gériiriim
ylizlimi ugura ugura ylriirim

Zaman' gezdire gezdire

vururum bir gdlge gibi kendime
(E.S., Golge ve Zaman :105)

Yukaridaki dizelerde "suda suyun hayalini gérmek" diissel bir boyutta gériinenin
Otesini gérmek demektir. Suyun gergegin otesine, diissel bir boyuta tasinmast suyun
"aksettirme" 6zelligine dair yeni bir boyut kazandirmaktadir. $air, suya egilip bakinca
kendisini gorecekken kendisini degil, suyun hayéalini gortir. Béyle bir yayilgan/gelegen
imge sairin goriinen'i degistirme, muhayyilesinde diinyaya yeni sekiller verme isteginin
tezahtiriidiir.

Yukandaki dizelerde "Zamam bir golge gibi kendine vurmak" bir diger
yayilgan/gelegen imgedir. Bu imge, sairin yaratict diistincesinin tiriiniidiir ve bu imge
aracihigiyla séir, okurun zihninde derin bir ¢agrisimsal diizlem olusturmustur. Zamani
bir g6lge gibi kendisine vuran gair, zaman'la biitiinlesme istegindedir. Diger bir ifadeyle

sdirin zaman'in her aninda yeniden dogus arzusu iginde oldugunu soyleyebiliriz.



Zaman't bir golge gibi kendine vuran sdir, bdylece zaman kendine baglar ve
varolusunu zamanla birlikte idrak etme imkénina kavusur.

Yavuz, "aksam ve g¢ocuk" adhi siirinde olusturdugu yayilgan/gelegen imge
aracihgiyla bir sdir olarak yaratici giiciinii gostermtis, okurun zihninde 6zgiin ve ¢ok
boyutlu bir resim ¢izmistir.

beklerdim, agklar birer turkiiydi!

bir kizak, sanki saplamis kara;

higbirsey kimildamaz, 6yle dururdu

annemsi bir sessizlik ¢6kmiis duvara...

(A.S., aksam ve ¢ocuk :18)

dizelerinde Yavuz, iginde bulundugu yalmizhik hissiyle g¢evresini algilamakta ve
odasindaki sessizligi "duvarla ¢oken annemsi bir sessizlik" olarak nitelemektedir.
"annemsi bir sessizlik" derken sdir, annesi ile sessizlik arasinda bir benzerlik kurmustur.
Bu baglamda okurun muhayyilesinde yeni agilimlar ortaya koyacak cagrisimlar
olusturulmustur. "annemsi bir sessizlik" derken annesinin sessizligine, sessiz sakin bir
insan olusuna gondermede bulunan sair, annesi ile sessizlik arasinda bir benzerlik
kurmustur. Ikinci olarak, saniyoruz ki sessizligin sdiri kollarina almasi, onu ¢epegevre
sarmasi, sdirin hep yakiminda olmasi gibi durumlara istinaden Yavuz, annesi ile
sessizlik arasinda bir benzerlik kurmustur.

Yavuz, estetik a¢idan en makbul sayilan yayilgan/gelegen imgeler araciligiyla
okuyucunun zihninde derin ve yaratici ¢agrisimlar, tasarimlar  olusturur. Okurun
duyussal sezgisel kabiliyetine yonelik olan yayilgan/gelegen imgeler, Yavuz'un 6zgiin
nitelikte kullanin ile siirinin etkileyicilik 6zelligini arttirma islevini de yerine getirmis

olur.

2.2.2. Batik Imgeler
Yayilgan/gelegen imgelerden sovnra estetik degeri en yiiksek imge tiirii olan
felsefi soylem igin olduk¢a uygun olan batik imgeler, okurun zihinsel bir faaliyete
girmesini saglar. Bulamik goriintiler hélinde sunulan batik imgeler okurun
sezissel/duyussal yoniine hitap eder. Yavuz'un siirlerinde kullandigi batik imgelerden
ornekler sunuyoruz:
ben bana ¢ivilidir, Isa'yla carmih neyse;
asksa bir i¢ kanama... giil, giilden igeri'yse...

(E.S., ben i¢cin sonnet :179)
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Yukaridaki dizelerde Yavuz, felsefi bir s6ylemi, insanin igsel ben'inin varligim,
anlatmaya caligirken batik imgeler kullanmis ve bu yolla okurun sezigsel kabiliyetine
seslenmistir. "ben bana ¢ivilidir" ve "giil, giilden igeri'yse" ifadeleri birer batik imgedir
ve bu imgeler, "isa'yla ¢armih neyse" ifadesiyle birlikte saire i¢sel ben'ini anlatma
imkéan1 vermistir. Yavuz i¢sel ben'inin varh@ini anlatmaya calisirken bauk imgeler
araciligtyla sezdirme. ima etme yoluna gitmistir.

Hz. Isa ¢armiha givilenmis ise "igsel ben"i de saire civilenmistir. Carmih ile
Hz.Isa ayrilmaz unsurlardir. Carmih, Hz.[sa'yt; Hz.Isa da carmihi cagnigtirir. Igsel ben'i
ile Hilmi Yavuz arasindaki iligki, Hz. Isa ile ¢armih arasindaki iliskinin aymsidir. Sair,
istese de i¢sel ben'ini atamaz. Giil giilden igeriyse (igsel ben, tenden igeriyse) igsel
ben'inin Yavuz'dan ayrilmayist sonucunda yasanilan ve yitirilen ask bir i¢c kanamaya
dontstir.

Yavuz, asagidaki dizelerde yine igsel ben'inin varhigini batik bir imge
aractligiyla sezdirme yoluyla ifade etmeye ¢cahismustir:

hersey batini! tenim
kendini yurtsuyor birden:
'‘ben kendimin
teknesiyim ben...’
bdyle dedi ve diyen
oteki yolculardan biriydi:
(E.S., batini :67)

Burada Yavuz, kendisini 6teki yolculardan biri olarak addeder ve "ben kendimin
teknesiyim ben"der. Bu ifade baglaminda olusturulan batik imge sayesinde sair
kendisini, kendisinin teknesi olarak ifade eder. Sairin ben'i ile tekne arasindaki
benzerlik, ¢ekinik birakilan goriintii seklindedir ve bu goriintii, sairin bedeninde
(teknede) igsel ben'ini (yolcuyu) barindirdigini ima etmistir. Ayrica béyle bir beden-
igsel ben iliskisi kurulurken "hersey batini" ve "tenim kendini yurtsuyor" ifadeleri de
yine Yavuz'un igsel ben'ini anlatmaya, onun varligini sezdirmeye calistigin

gostermektedir.
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Asagiya aldigimiz dizelerde Yavuz, anlatimini sezdirmeler aracihiiyla vermeyi
yeglemistir:
aksama dogru'yum ben, batig gibi'yim... bilmem
neden bu ayna ¢oli, neden gorak bu soylem?
(E.S., daginik sonnet :212)

Yukaridaki dizelerde Yavuz kendisini aksama, batan giinese; rihunu bir ayna
¢oliine benzetirken net gorintileri degil de bulaniklastinllmis  gériintiilerin
sezdirmelerini / imalarmni tercih etmistir.

Yavuz, "yalmzlik ve yalnizhigin getirdigi hiiziin" duygularint vermek amaciyla
kendisini, aksama ve batan gilinese; belleginde canlanan anilarla bagbasa olmayi, bir
ayna ¢6liinde gezmeye benzetmistir. Sair, "aksam, batts, ayna ¢oli, ¢orak" s6zciiklerinin
duygu degerleri araciligiyla okuyucunun zihninde ¢agrisum zincirleri olusturmustur.
Béylece iginde bulundugu yalmzhign ve bu yalmzhigin dogurdugu hiiznii anlatmaya
calismistir. Ayrica sairin ruh halini ifade etmek amaciyla kullandigi imgeler, sairin
karamsarligini, diinyaya kiiskiinltigtinii, bezginligini aktarmistir.

sen hiiziinlesin belki, belki hiiziinlerlesin;
ben, her zaman kendine yarilan bir ugurum;
bir 6gle sonrasidir, kimse yok, kendi sesin
sana asina gelir: 'bir yerden taniyorum!..'
(E.S., labirent sonnet'si :197)

Yukaridaki dizelerde Yavuz, derin bir yalmzlik iginde oldugunu aktarirken
sezdirme yolunu se¢mistir. Okuyucunun sezigsel kabiliyetini harekete geciren sair,
kendisini her zaman kendisine yarilan bir ugurum olarak degerlendirirken ve kendi
sesinin kendisine 4sind oldugunu belirtirken hep derin bir yalmzlik i¢inde oldugunu
sezdirmeye, anlatmaya ¢alismistir.

Batik imgelerin 6nemli 6zelliklerinden biri de insan hayati ile tabiattaki ritm ve
bitkilerin hayati arasinda benzerligin oldugu disiincesini ortaya koymasidir (Korkmaz,
2002:289). Hilmi Yavuz'un insan hayati ile tabiattaki ritm ve bitkilerin hayati
atrasindaki benzerlige istinaden olusturdugu batik imgeleri siirlerinde kullandig:
gorilir.

soldugum bir biiyiik
ormandur actlarim

gegmisten ve giirgen
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ve derin bulut sozleri olarak
yazlar kalbime girerken
(E.S.. biiyti'stin yaz :43)
Burada Yavuz acilarimi giirgen agaciyla kaplh buyik bir orman olarak ifade
etmistir. Boyle bir benzetme sairin acilarinin ¢oklugunu ve derinligini ¢agristirmaktadir.
durmadan kendi kendini oyan
bir ferhad gibiyim ben
ya da pusuda, karanhk
bir giil gibi
hem solan hem solmayan
(E.S.. taflan :46)

Yukaridaki dizelerde Yavuz, kendisini bir giil olarak addeder. Sairin boyle bir
benzetme kurmasinda bazi hususiyetleri sezdirme/ima etme amact s6z konusudur. Sair,
kendini "hem solan hem solmayan bir giil" olarak nitelendirirken giil baglaminda ve
Ferhdd dolayisiyla rihunda yasadign med-cezirleri anlatmak ister. Ayrica "giil"
aracilifiyla sevday: ¢agristiran sair, "giil"t inceliginin, nazikliginin, kirilganhiginin ve
kirmizi rengi itibariyle gonliindeki sevda atesinin sembolii olarak kullanir.

Yesil imgeli kiz! Ilkyazim!
hangi harf giil, hangi dal dize?
Bu biiyiik agagtan her ikimize
kalan hangimizdik...
ey hayal hanim?
(E.S., hayal hanim :76)

Hilmi Yavuz, bu dizelerde sevdigi kadin ile "ilkyaz™ Ozdeslestirmistir. Bu
sebeple sevdigi kadin ile arasindaki aski bir "aga¢" olarak ifade etmigtir. Ayrica sevdigi
kadini "ilkyaz" olarak géren sair, sevdigiyle yasadig: ask macerdsini anlattigy siirini de

giillerden ve dallardan miitesekkil bir siir olarak diisiinmiistiir.

2.2.3. Radikal Imgeler
Hilmi Yavuz'un radikal imgeleri ¢ok sik kullandig: goriiliir. Yavuz kullandig:
radikal imgeler sayesinde yasanan rithsal ve diisiinsel yogunlasma anlarini, zengin

cagrisimlar olusturarak aktarir. Ayrica radikal imgelerde olusturdugu karmasik fakat
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dogal s6z dizimi sayesinde sade-zarif bir dil ile zengin bir kelime kadrosu tizerine
kurulan duygular1, diisiinceleri, hayalleri kolayca aktarma imkant bulur.

Radikal imgeler, genellikle metafizik karakterli sairler tarafindan metafizik
konular: izah etmek i¢in kullamilir ve nesir diline ait konular1 izah etmek i¢in kullamlir
ve nesir diline ait konulari ifade etmeye elverislidirler (Korkmaz, 2002:294).

Yavuz'un siirlerinde kullandig1 radikal imgelerden 6rnekleri sunuyoruz:

Denizin gozlerinden tuzlu
Bir sikint1 vurur karalara
Uzakta oldugumuzu képriilerden
Atlar nereden bilecektir
(G.U.Y., inangsiz :14)
dizelerinde Hilmi Yavugz, rithsal yogunlagsma anlarindan birini olusturdugu radikal imge
aracth@iyla anlatmaya ¢alismustir. Yavuz, i¢inde bulundugu ruh hali geregince
sikintthdir ve bu sikintisini "deniz"e yansitarak deniz araciliiyla aktarmastir. {1k olarak
"deniz" kisilestirilmis ve "aglayan bir deniz" imgesi olusturulmustur. Aslinda burada
denizin coskun bir sekilde dalgalanmalarla sahile kogmasini Yavuz, denizin sikintidan
aglamasi olarak hayal etmistir. Diger bir ifadeyle sair, kendisini denizle 6zdeslestirmis,
denizi haldas olarak gérmiistiir. Yavuz, ruh hali sebebiyle gérmek istedigi gibi bir deniz
gdrmiistiir. Boylece iginde bulundugu sikintili durumu, ¢izdigi "sikintidan aglayan, goz
yast doken deniz" resmiyle aktarmigtir.
Agilir gecesi inangsizlarin
Tanr1 sar1 bir ¢igektir
Ormanin i¢inden athlar
Gegerken ¢ocuklar olecektir
(G.U.Y., inan¢siz :15)

Metafizik konulari sik¢a dile getiren Hilmi Yavuz yukaridaki dizelerde,
inangsizlara terciiman olmus, onlarin diistincesiyle "Tann"y1 "sari bir ¢igek" olarak
simgelemistir. Eminiz ki Yavuz'un Tanriyr "san bir ¢igek" olarak hayal ettirmesinin
sebebi "6lim"li cagristirmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Sari renk "maraziligi,
6liimi, hiiznii" temsil eder. Bir inangsizin Tanriy1 sadece 6liim ile aniyor olmasi, sadece
Tanrtyr 6ldiiriicit kimligiyle tamiyor olmasi dogaldir. Bu siirde inangsizlar Tanriy:
sadece oliimle dzdeslestirmistir. Zaten siirin son dizesinde "gocuklarin 6lmesinden”

bahsedilmesi goriisiimiizii teyit etmektedir.
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Kisacast, yukaridaki dizelerde inangsiz bir insanin muhayyilesinde olusturdugu
"Tanr1" imaj1 aktarilirken "Tanr1" "sar1 bir ¢igek” olarak hayal edilmistir. Boylece "san"
rengin temsil ettigi 6liim, 6lim baglaminda ise Tann ile 6liim arasindaki iliski
cagristirilmistir.

Kimseler bilmesin istedim, neden

Denizleri yarim kalmis bir kentim

(G.U.Y., utang :45)

dizelerinde Yavuz, kendisini "denizleri yarim kalmis bir kent" olarak nitelendirmistir.
Bu dizelerde sair, "deniz" sozcigiiyle zengin bir ¢agrisim olusturmustur. "Deniz"
s6zciigiiniin "mavi" rengi ¢agristirmasi, "mavi" rengin de "sonsuzluk 6zlemini, ruhsal
dinginligi" temsil ediyor olmasit okuyucuyu yogun bir diisiinsel boyuta gekmektedir. O
halde Yavuz "denizleri yarim kalmis bir kentim" derken 6zlemlerinin, hayallerinin
gerceklesmedigini, hep hayal kirikliklari yasadigini, rQhsal dinginlige ulasamadigini
anlatmaya g¢aligmaktadir. Sairin "kent" sozcligliyle "imar edilme, mamur hile gelme"
gibi "kent"le ilgili durumlari ¢agristirmas: da ilgi ¢ekicidir. Yavuz, kendisini rithsal bir
dinginlige ulagtiracak, kendisine sonsuzlukta yastyor hissini verecek igsel (rtthsal) bir
kent kuramamanin sikintisin1 yasamaktadir.

Bu hiiziinler benim mi diye baktim ki tamam

Akiyor yakut bir 1ssi1zlik kentlerimizden

(G.U.Y ., kaside :56)

Yavuz, hiiziinlerin arasinda, her zaman kendi hiizniinii kolayca bulabilmektedir.
Yasadig1 kentle kenti ¢cepegevre saran 1ssizlik, Yavuz'a derin bir yalnizlik hissi vermekte
ve bu da hiizne sebep olmaktadir. Issizligin yakut bir wmak halinde kentte aktig1 her
vakit sair, yalmzlik hissinin deprestirdigi hiizne kapilmaktadir.

Bu dizelerde "yakut bir issizhk" imgesinde 1ssizhgin sifati olarak "yakut"
sozeugii kullanilmis ve bu sozciik okuru ¢agrisimsal bir boyuta gétiirmiistiir. "Yakut"
yesil renktedir ve "yesil", "canliligin, devamhligin" temsilcisidir. Burada "issizlik"
"yakut" s6zciigl ile nitelenerek "issizligin, tenhaligin ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
yalmizlik hissinin" devamliligi, son bulmayisi, her dem yasaniyor olmast gibi durumiar
cagristirilmak istenmistir.

kalbimin, yani o yagmur
ve acidan ocagin

madenini, laciverdl ve mahmur
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bir agriyla delmede
sirin
(G.U.Y., dogunun sevdalari I :128)

Burada Yavuz, bir nesir usliibu ile dizeleri olustururken 6zgiin bir "kalp" imgesi
olusturmugtur. Sair, kalbini bir "maden ocagi"na benzetmistir. Bu maden ocaginin
(kalbinin) madeni ise "yagmur ve aci"dir. "Yagmur" soézciigii bizlere gz yasin,
dolayisiyla aci baglaminda i¢li igli aglamay1 ¢agristirmaktadir.

Kendisini Ferhad'la 6zdeslestiren sair, benzetme sonucunda kalbini bir maden
ocagl olarak hayal etmis ve Sirin'in laciverdl ve mahmur bir agriyla kalbini deldigini
ifade etmigtir. Sairin agn igin "laciverdi" rengini kullanmasi maden ocaginin laciverde
¢alan karanhi@im ifade etmek igindir. Agrilarmn, acilanin sairi kendisinden gegirmesi
sebebiyle "agr1" sézctigl "mahrur" sozctigiiyle de nitelendirilmistir.

ve 0liim bir kir yoksulu
gibi g6k ekin artyor sanki
(G.U.Y., dogunun sorular1 :151)

Bu dizelerde Yavuz, olusturdugu radikal imge araciligiyla "6lim'"ii
kisilestirmigitir. "Oliim" yeryiiziinde bir "kir yoksulu" gibidir. Elinde kirlar, yesillikler
olmayan "6lim", "g6k ekin (yesil ekin)" aramaktadir. Tabii ki Yunus Emre'nin Tiirk
stirine kazandirdigy "gok ekin" kullammint Yavuz, kinayeli bir sekilde kullanmustr.
"GOk ekin" ile "geng insan" anlamu vurgulanmustir. Bu baglamda &limii, geng bir
insanin canint alma gabasi igerisinde gérmekteyiz.

Yavuz, yukandaki dizelerde olusturdugu radikal imge sayesinde iki boyutlu bir
anlamsal diizlem olusturmustur. "Gok ekin" sozciik grubunun kinayeli bir sekilde
kullanimi  ger¢ek anlam boyutunda "kir" sozciiginiin "Slim" sozciigii ile
iligkilendirilmesini saglamistir. Bu sozcitkk grubunun mecaz anlamda kullanimi
sonucunda ise "6ltim" ile "geng insan" arasinda bir bag kurulmustur.

glindiiz hersey Oyle diiz, 6yle diimdiiz ki hersey;
ben dyle bir aynayim, aksamlar i¢biikey...
(E.S., i¢cblikey sonnet :184)

Yavuz, yukandaki dizelerde aksamin getirdigi yanhizligi ve bu yalmzlik
sebebiyle ortaya ¢ikan ige donitikligli, igsellesmeyi dile getirmistir. Yavuz,
giindiiz/aksam zithgindan yararlanarak okurun zihninde bir ¢agrisim zinciri olusmustur.

Sair, kendi ruh halisinde giindiiz ve aksam vakitlerinde ortaya ¢ikan zit durumlagri izah
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etmeye c¢alisnustir. Sair, giindiiz rihsal durumu itibariyle herseyi diimdiiz, siradan, sakin
ve dogal yapist ile algilar. Oysa sair, aksamlari, aksamin getirdigi yalmzlikla birlikte
igsellesir; ¢evresinden ve esyalardan koparak kendi igine déner. Bu sebeple kendisini
aksam vakitlerinde i¢biikey ayna olarak degerlendirir. Yavuz, "giindiiz-diimdiiz",
"aksam-igbiikey" iliskisini kurarak yalnizlikla birlikte kendi i¢ine dénmesini,
icsellesmesini "i¢blikey ayna" imgesi ile vermistir.
yaz, bir giiliin miiridi
hem ¢ig hem pismis
(E.S., uguk ¢ocuk :39)

Burada 6zgiin bir "yaz mevsimi" imgesi olusturmustur. "Yaz mevsimi", "giiliin
miiridi" olarak diistiniilmiistiir. Béyle bir imgenin olusmasinda etkili olan nokta yazin
kendisini giilden bilmesidir. Giiller agilmaya baslayinca yaz gelisinin farkina varir. Yani
"yaz" kendisini "giil"den 6grenen bir miirit gibidir. Yaz mevsiminin ayn: anda hem
"¢18" hem de "pismis" olarak degerlendirilmesinde yazin baslarinda tabiatin yeni yeni
canlaniyor olmasi (¢ig olma), yazin ortalarinda ve sonunda ise tabiatta her seyin

olgunlasmasi (pismis olmasi) ger¢egi etkili olmustur.

2.2.4. Yogun Imgeler

Hilmi Yavuz'un siirlerinde kullandig1 yogun imgeler aracilifiyla 6zgiin resimler
¢izdigi ve okuyucunun zihninde farkli ¢agrisimlar, tasarimlar, animsatmalar
olusturdugu goriiliir.

Yogun imgeler, kaba hatlariyla, fakat minyatir inceliginde bir resme
benzemektedirler. Yogun diistince, duygu ve hayal degerlerinin resim sanatina ait bir
tarzda birlestirilmesidir (Korkmaz, 2002:296).

Yavuz'un siirlerinde gegen yogun imgelerden 6rnekler sunuyoruz:

Hilmi diyor ki annem

Cigek islemeli bir lambaydi
Karartma gecelerinde

Sen de denizleri anliyor muydun
Yataga girmeden?

Yukarida Yavuz, annesine dair bir resim ¢izerken annesini "karartma
gecelerinde ¢igek islemeli bir lamba" olarak resmetmektedir. "Cigek islemeli lamba”

gorselligi kadar Yavuz'un ¢ocukken annesinin yanindayken giivende olma hissini
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sembolize eder. Karartma gecelerinde korkan Yavuz (gocuk), annesinin yaninda
giivende oldugunu hisseder ve bu sebeple annesini "gi¢ek islemeli bir lamba" seklinde
tamamiyla ona duydugu sevgisini ifade eden bir imgeye doniistiirtir.

ay kanar, sevda akar, bir dag

bir dag kendini delerse

sesinl yangina verse
o dagdir acilarin kiilhani
(G.U.Y., dogunun sevdalan II :130)

Bu dizelerde trajik bir manzara tablolastirilmistir. "Ay" bu tabloda yarali bir
insan olarak diigliniilmiistiir ve viicudundan kanlar akmaktadir. Bir "dag" kendini
delmeye ¢alisirken dagin yaninda bir sevda nehri akmaktadir. Bu tablo doguda
sevdalarin resmedilmis seklidir. Saire gére Dogunun sevdalar1 hep aciyla, hiiziinle biten
sevdalardir. Bu sebeple Dogunun sevdalar1 ancak yukaridaki tabloda resmedilen trajik
olaylarla anlatilir.

demirciler bir nehri dovmektedirler
ugsuz bir tarlaya sunulmak tizre
(G.U.Y., yapr is¢ileri anlatiyor :173)

Burada olusturulan tabloda demirciler bir nehri 6rs ve ¢ekigleriyle
dévmektedirler. Tabii ki boyle bir resimde "nehir" egretileme yoluyla "demir pargas:”
olarak diisliniilmiistiir.

ask uzakta uluyor, yalnizlik lapa lapa

yigiliyor kapima... ah, kendini kiirerken

kaybolan kar giinleri!.. elimle yediririm
(E.S., ten sonnet'si :183)

Yukandaki dizelerde betimsel islibun olusturdugu bir kis manzarasi
tablolastirtimistir. Yavuz, i¢inde bulundugu yanhizhg: bir kis manzarast resmederek
anlatmistir. Sairin kapisina "yalmzhik" lapa lapa yigilmaktadir ve kar giinleri kendini
kiirerken "ask" uzaklarda ulumaktadir. Bu tabloda egretilemeler araciligiyla "yalmzlik",

"kar taneleri"ne; "ask", bir "kurt"a benzetilmistir.



beyaz bir tas ev

kanatlar1 yaz ¢icekleri

uguyor yamaca dogru...

(Y.S., beyaz ev : 40)

dizelerinde bir ev resmi cizilmektedir. Cizilen ev okurun zihninde beyaz bir kus imaj
olusturmaktadir. Tabloda dagin yamacina dogru kurulmus ve etrafinda yaz ¢igeklerinin
oldugu beyaz bir ev resmi ¢izilmistir. "kanatlart yaz ¢icekleri/uguyor yamaca dogru"
dizelerinde bir kus imgesi ¢izilmekte "beyaz ev" bir kus olarak okurun zihninde

resmedilmektedir.

2.2.5. Siisleyici Imgeler

Hilmi Yavuz'un siirlerinde siisleyici imgeleri diger imgelerle birlikte kullandig:
goriiltir. Iki unsur arasinda olusturdugu benzetmeler aracilifiyla ifadelerini ilgi g¢ekici
héle getirmeye ¢aligir.

Siisleyici imgelerin estetik agidan fazla bir degeri yoktur. Bu tiir imgelerde
benzeyen ile benzetilen unsurlar arasinda bire bir nicelik benzesmesi kurulur. Benzeyen
ile benzetilenin her ikisi de genellikle aykiriigr i¢inde barindiran iki somut degerdir
(Korkmaz, 2002:298).

Hilmi Yavuz'un siirlerinde olusturdugu siisleyici imgelerden érnekler sunuyoruz:

kuslar ahi, giin yoriiktiir, vakt irisir
(G.U.Y., yok hitkmundedir :69)
dizesinde benzeyen - benzetilen arasinda kurulan bire bir nicelik benzesmesi sonucunda
"kuslar-ahi", "giin-y6riik" somut benzesimleri olusturulmustur.
ve alni ak ketende yaban ¢ilegi
gibi dagilan onlardi, lala
(G.U.Y., birinci mehmed : 83)
dizelerinde benzeyen, benzetilen, benzetme yoOnii ve benzetme edatimin hepsi
kullanilmistir. Yukaridaki dizelerde "alin" ve "yaban ¢igcegi" arasindaki benzetme yoni
"dagilmak", "gibi" edati ile birbirine baglanmistir.
Saclari ¢il kusu, sesi nar tane

(G.U.Y., mevlana hayder :87)



ve agir, lirkek ve beyaz
bir siiliine benzeyen ortiimiiziin
(G.U.Y., dogunun sairleri :126)
ay, bitlis'te sar1 tiitiin
(G.U.Y., dogunun kadnlar :138)
iste hormek koyleri ¢evrilmis
duvar
bir kurt ytizidiir, ince
sivrilmis
(G.U.Y.,dogu 1310 :153)
Yukaridaki dizelerde goriildiigii gibi siisleyici imgelerde benzesme yonleri
arasinda somut goriiniime bagh bir iliski s6z konusudur. "saglar-¢il kusu, ses-nar tanesi,
stiltin-ortii, ay-tiitiin, duvar-kurt yiizii" arasinda sadece benzeyen-benzetilen unsurlar

kullanilarak bir benzesim olusturulmustur.
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UCUNCU BOLUM

3. HILMI YAVUZ'UN SIiRLERININ DiLi VE USLUBU

3.1. SOZCUK SECIMi

Hilmi Yavuz, Mallarmée gibi siirin sozciiklerle yazildigma inandiga igin
stirlerinde sozciik secimine, sozciiklerin bagdaslastirilmasina, sézciikler arasinda 6zgiin
ve ahenkli kuruluslar olusturmaya itina gostermekte; sozciikler iizerinde titizlikle
calismaktadir. $dir, sozciik seg¢imine dikkat ederken dilin 6gelerini  yepyeni
baglantilarla, 6zgiin birlestirmelerle bir araya getirmektedir. Imgeleri, duygular,
diistinceleri tam olarak yansitabilen, anlatim giiciinii yakalayan, sessel etkileyicilik -
miizikalite- ile okuyucuda haz duygusu uyandiran bir siir dili ortaya koymaktadir.

Yavuz, sozciik secimine dikkat ederken kullandigi sozciiklerin imgeleri,
duygular, distinceleri tam olarak yansitabilmesine dikkat etmektedir. Sectigi
sozciikleri, 6zgiin baglantilar, bagdastirmalar, tlretmeler igerisinde kullanmakta ve
siirselligi yakalayabilmektedir.

Ornegin;

giindiiz hersey oyle diiz, 6yle diimdiiz ki hersey

ben dyle bir aynayim, aksamlart i¢cbiikey

(E.S., i¢biikey sonnet :184)

dizelerinde sézctiklerin bagdastinimasi, ses ve kelime tekrarlan sessel bir etkileyicilik
olusturmaktadir. "giindiiz, diiz, diimdiiz" sozciikleri tasidiklari "diiz" ses birligi ile
"hersey, Oyle, aynayim, igbiikey" sozciikleri biinyelerindeki "y" sesi ile ortak sesler
tasgima bakimindan sessel bir ahenk olusturmustur. Diger bir ifadeyle dizelerde,
sozcliklerin  tasidiklart ortak seslerin  tekrar edilmesi aracih@iyla miizikalite
olusturulmustur.

Yukaridaki dizelerde sozciikler, anlamsal acidan birbirlerini tamamlayacak ve
okuyucunun zihninde zengin bir tasarim olusturacak sekilde kullanilmistir. Sair "ben,
aksamlari, aynayim, igbiikey" sozciiklerini aym misrada kullanarak aksamin getirdigi
yalmzhgt ve bu yalmzlik sebebiyle ortaya ¢ikan ige doniikliigii ifade etmistir. Birinci
misrada giindiiziin duzliigiinden, ikinci misrada aksamlar yasanilan ige doniikliikten
bahsedilerek giindiiz ile aksam vakitlerinde farkli ruh hallerinin ortaya ¢iktig:

vurgulanmaktadir.
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Sair, giindiiz/aksam zithigindan yararlanarak okurun zihninde bir ¢agrisim zinciri
olusturmus; kendi ruh halinde giindiiz ve aksam vakitlerinde ortaya ¢ikan zit durumlari
izah etmeye ¢aligmustir. Sair, giindiiz vakti halet-i ruhiyesi geregince her seyi diimdiiz,
siradan, sakin ve dogal yapisi ile algilar. Oysa aksamlari séir, aksamin getirdigi
yalmizlikla birlikte igsellesir; ¢evresinden ve esyalardan koparak kendi i¢ine déner. Bu
sebeple kendisini aksamlart i¢cbiikey bir ayna olarak degerlendirir. Yavuz "giindiiz-
diimdiiz" ve "aksam-igbiikey ayna" iliskisini kurarak yalmzlikla birlikte ortaya cikan
igselligi, ice doniikliigt etkileyici bir sekilde vermis; okuyucunun zihninde 6zgiin bir
resim ¢cizmistir.

Yavuz'un sozciik segimine dikkat ettigini ve sozciik segimine gosterdigi 6zen
sayesinde dogal bir soyleyise ulastigini asagidaki dizelerde de gérmekteyiz:

hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize
belki de en ¢ok anladigimiz
(G.U.Y., nazzm hikmet :90)
dizelerinde kullanilan "yakisandir" ve "anladigimiz" sozciikleri ile hiiziin munis ve
glizel bir suretle sunulur. Okuyucu hiiznii sever ve hiiznii giyilince yakisacak giizel bir
elbise, anladigimiz iyi bir dost olarak goriir. Sair "yakisandir” ve "anladigimiz"
sdzclikleri aracihigtyla okuyucunun zihninde farkli ¢agrisim zincirleri olusturmakta,
hiiziinle ilgili resimler ¢izmektedir. Sair "yakisandir" s6zciigiintii kullanarak hiiznii;
glzel, giyilmeye deger bir elbise, gilizel bir duygu olarak resmeder. "anladigimiz"
sozetigiinil "hiiziin" sozcigi ile birlikte kullanarak rahatca iletisim kurabildigimiz, ayni
duygu ve distince frekanslarinda bulustugumuz bir dost olarak sunar. Yavuz kullandig:
sdzclkler aracihgiyla okuyucunun zihninde hiiziinle ilgili farkhi resimler cizerken
dizelerde dogal ve rahat bir séyleyis ortaya koymustur.
yavas ylrilyor oda, yavas duruyor sehir;
aksamlara bir tiirlii donmiiyor dilim
hiiznit goktan gegtim, belki de 6lim
bir is gibi duvarlarda birikir...
(A.S., aksam ve yolculuk : 40)

Hilmi Yavuz'un sozciik secimine ne kadar ¢ok &zen gosterdigini yukaridaki
dizelerde bir kez daha gérmekteyiz. $air sozciiklerin anlamsal birlikteligini saglamis,
sozciikler arast anlam aligverisine 6zen gostermis ve boylece yashlik ile birlikte ortaya

cikan 6limii ¢ok yakindan hissetme psikolojisini gozler 6niine sermistir.
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"Oda, aksam, hiiziin, duvar, 6liim, birikmek" sozciikleri, kapali bir mekanda
yalmiz kalan, yalnizlik ve yaslilik ile birlikte 6limiin yakinligi derinden hisseden séirin
halet-i ruhiyesini vermektedir. Yalmzlik ve yaslilik psikolojisinin getirdigi algilama
bi¢imiyle sdirin zamanin yavas gectigini hissetmesi dogaldir ve bunu yukardaki
dortliiglin ilk dizesinde "yavas yliriiyor oda, yavas duruyor sehir" seklinde ifade
etmistir.

S6zciiklerin anlamsal ahgveriste bulunarak olusturduklari "6limiin bir is gibi
duvarlarda birikmesi" hayali 6zgiin bir imge olarak sunulmusgtur.

Yesil imgeli kiz! Itkyazim!
hangi hart giil, hangi dal dize?
Bu biiyiik agagtan her ikimize
kalan hangimizdik...
ey hayal hamim?
(E.S., hayal hanim :76)

Yukaridaki dizelerde "Yesil, llkyazim, giil, dal, agagtan" sozciiklerinin tenasiip
olusturmasiyla birlikte "hayal hamim" ile ilkbahar arasinda niteliksel bir bag
kurulmustur. Hayal hanum, tasidig: 6zellikler itibariyle sdire ilkyazi cagrigtirilmistir.
Yavuz, "hangi harf giil, hangi dal dize?" sorusuyla siirinin tamamiyle, hayal hanima
istinaaen diigtiniilen ilkyaz: anlattiinm ifade etmistir. Diger bir ifadeyle sair, miitenasip
sozciikleri kullanarak okuyucunun zihninde ilkyaz resmi ¢izmis hayal hanim ile ilkyaz
arasinda olusturulan niteliksel baga dair bir ¢agrisim zinciri olugturmustur.

Hilmi Yavuz'un siirlerinde s6ézciik secimine ve sozciiklerin bagdastiribmasina
gosterdigi 6zeni 6rneklemesi bakimindan asagidaki dizelere bakalim:

aksama dogru'yum ben, batis gibi'yim... bilmem

neden bu ayna ¢6lii, neden gorak bu sdylem?

(E.S., daginik sonnet :212)

dizelerinde séir, i¢cinde bulundugu ruh halini ifade etmek amaciyla "aksama dogru'yum
ben, batig gibi'yim" ifadelerini kullannugtir. Bu ifadeler, sirin karamsarligini, diinyaya
kiiskiinliigiinii, bezginligini agik¢a gozler 6niine sermekte; yasadigi hiizniin derinligini
anlatmaktadir. ‘Ayrica "neden bu ayna ¢6lii, neden ¢orak bu soylem?" dizesiyle ¢ol
baglaminda yasadig1 yalnizligi dile getirmektedir. $air, bir ayna ¢6liine dismiistiir ve bu
¢6lde yalnizdir. Diistiigii yalmzlik ¢liinde gevresindeki her sey (aynalar) ona yalnizhg

gostermektedir.
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Ayrica "aksam, batis, ayna ¢olii, gorak" sozciikleri ile yalmzlik ve yalmzliktan
dolay1 yasanan hiiziin arasinda ¢agrisimsal bir diizlem olusturulmustur. Bu sozciikler
araciligryla okurun zihninde yalmz bir insanin resmi ¢izilmis ve bu resim olusturulurken
o insanin ruh halini de okuyucuya aktarilmistir.

¢oktii aksam, tstiimiize yikild;
vakittir, artik perdeyi indir!
atilacak esyayim, 6yle yigildim,
ve bildim ki insan hiiziin i¢indir
(A.S., aksam ve hanger :32)

Yukaridaki dizelerde sair, kullandigi sozciikler araciligiyla aksamin gelisi ile
birlikte yasadigi yalnmzligi ve bu yalmzhigin getirdigi hiiznii anlatmaya ¢alismistir. Sair,
"aksamin kendisinin iistiine ¢okmesi, yikilmasi" imgesi ile iginde bulundugu yalmzlig:
ifade etmistir. "Aksamin ¢okmesi" ile "yalmizhik ve yalmzhgin hiiznii" arasinda
cagrisimsal bir bag olusturulmustur. Bu ¢agrisimsal bag olusturulurken "yalnizlik"
baglaminda "vakittir, artik perdeyi indir" dizesinin yalmzligi ¢agristirmas: ve "aksam"
ile "yalmzlik" arasinda olusturulan ¢agrisimsal bagi giiclendirmesi dikkate sayandir.
Séirin boyle bir ¢agrisimsal bag tesis ederken s6zciik sec¢imine ve sozciiklerin
bagdaslastiriimasina ne kadar ¢ok dzen gosterdigi asikardir.

Yukaridaki dizelerde aksamin gelisinin yalmzliktan kaynaklanan bir hiizniin
yaganmasinda etkili oldugu goriilmektedir. "ve bildim ki insan hiiziin i¢indir" dizesi,
aksamdan ve aksamin getirdigi yalmzliktan kagamamanin getirdigi hiiznii kabullenmeyi
ifade etmektedir. Ayrica sdirin yine yalmzlik baglaminda kendisini "atilacak esya"
olarak gormesi yalmzhk ve yalmzhigmn getirdigi hiizin sebebiyle igine diistiiii
karamsarlig1, bezginligi anlatmaktadir.

Sonug olarak diyebiliriz ki; yukaridaki Ornek dizelerde de gorildiigii tizere
Hilmi Yavuz, siirlerinde sézclik secimine, se¢tigi sézciiklerin bagdastirilmasina,
birlikteligine, sozclkler arasi anlam aligverisine ve sozciiklerin sessel etkileyiciligine

0zen gostermektir.

3.2. SOZCUK KADROSU
Hilmi Yavuz'un siirlerindeki sozciik kadrosu ¢ok genistir. Yavuz siirlerinde
farkli sozciikleri bir araya getirerek genis bir sozcik kadrosu kurar ve sézciiksel bir

zenginlik olusturur. Sair, sozciiksel zenginligi olustururken yasamin farkli alanlarina
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dair sozciikleri anlamsal ve ¢agrisimsal diizlemlerde iliskilendirerek siirlerinde sézciik
kadrosu bakimindan yapisal bir biitiinliik kurar.
Yukarida dile getirdigimiz ifadeleri temellendirmesi ve 6rneklemesi bakimindan
sairin "pir sultan" adl: siirini asagiya aliyoruz:
al¢aciktan ugarken yaza dokunan
sessizlik belki ahsap kanath
kulluga aci1 tuz vuran son atli

bir hiizniin soyadidir pir sultan

kalin turnalarla balkiyan gizle
g6k ekin gilerken geceye sazi
bir giil derneginin borklii son yazi

koplikten gdmlegi, yensiz denizde

simdi derin dogumlara kosan kim
ey bin ¢igek soluyan yagiz dokuma
sorguclu dislerle ¢attigin ova
kizil giilde konaklasin isterdin
(G.U.Y., pir sultan :98-99)

"pir sultan" adh siir 56 s6zciikten olusmustur. 56 s6zciikten 54 tanesi birbirinden
farklidir. Sadece "bir" sozcugii ve "giil" sozctigl iki kez kullanilmustir. Goriiliiyor ki
sair, siirinde sozciiksel bir zenginlik olusturmustur.

"pir sultan" adli siirde sair, sozciik kadrosunu genis tutarken yasamin farkh
alanlarina dair sozciikleri bir arada, sézciik gruplan seklinde kullanarak ozgiin ve
alisilmamis sozciiksel bagdastirmalar okuyucuya sunmustur. Siirde "ahsap kanatl",
"kalin turnalar”, "hiizniin soyadi", "giil dernegi", "borklii sonyaz", "kopiikten gomlek",

"yagiz dokuma" gibi 6zglin isim ve sifat tamlamalari olugturulmustur.

yaz yikildi, sen artik

kalk ve buralardan git

gbcen sevdalar ki sorar:
yvokluk nerede, kiiller ne vakit?

soluk ve kirtlmis igkilerde
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bir bozgun tadi varsa

diiser aksam ve cemsid

giil bir ney'dir, bil giil tifler
ve akik

isler kalbine, dinle!

hangi hiiztinler evidir

ve hangi sazlikta gurbet

gosterir bir kus simdi

mesnevi ve ahd-1 atik?

sormak giize 6zgiidiir :

o ki der ben miyim

yenilmis ve yitik

bir yazi olan sevgili?

ki magrur bir kagida

diisen en soluk s6zciik
ve percemleri talik
(E.S., ney :18-19)

"ney" isimli siir 76 sozciikten meydana gelmektedir. 76 sozciik icerisinde "ve"
baglaci 6 kez, "bir" s6zciigii 5 kez ve "hangi" sozctigii 2 kez kullanilmistir. Yani "ney"
adli siirde 66 farklt s6zciik kullanilmistir ve bu kullanim siirde sdzciiksel bir zenginlik
saglandigini gostermektedir. |

Hilmi Yavuz'un siirlerinde sozciik kadrosuna baktigimizda sdirin sozciiksel
zenginlik saglamak. sozciiksel kullanimda farkhibklar ortaya koymak, siirlerini
sozctiksel (dilsel) agidan ¢ekici kilmak amaciyla giindelik hayatimizda pek
kullanmadigimiz, sadece siir dilinde gorebilecegimiz yabanci dil kokenli sézciikler ve
ifadeler kullandigini goriiriiz.

Ornegin: "yaz sonnet'si" adli siirden asagiya aldigimiz dizelerde "sexualis" ve
"psychopathia” sozciikleri, oldugu gibi (orijinal halleriyle) kullanilmisgtir.

o ocagi yeniden... gerek yok! tenimiz sexualis
bir psychopathial... giinese dogru gonder,

(E.S., yaz sonnet'si :207)



Yukaridaki dizelerde "sexualis" ve "psychopathia" s6zciikleri orijinal halleriyle
kullanmilmigtir ve bu sézciikler giindelik hayatta pek kullanmadigimiz yabanci dil
kokenli sozciiklerdir. Bu kullanim. siiri dilsel agidan farkli kilmakta ve ilgi cekici héle
getirmektedir.

asklara dokunmaktr... ten ve jorjet bir temas
bulaniyor ve atlas... ah, serseri siginak!...
(E.S.. los sandik odalari i¢in sonnet :181)

"los sandik odalari i¢in sonnet" adli siirden yukariya aldigimiz dizelerde "temas"
sozcligiiniin sifati olarak kullamlan "jorjet" sozciigii dilimize yerlesmemis yabanci
kokenli bir s6zciiktiir ve bu sozciigiin sifat olarak kullanilmasi ilgi ¢ekicidir.

ah, kent! acilarin sézciiklerde hep gevis
getirip sir oluyor aynalara... ve kurak
evlertyle porsiimiis, varoluslariyla rate

bir kent miisveddesi bu! harelenmis, crvimis
kanadiyla bulanik ve nedense degrade

sokaklar yol yol akiyorken, ah, riikiis

asklariyla bu kentler!... -ve elbette bu yani
gostertyor aynalar: gegmis zaman hayvani...
(E.S., olii kelebek sonnet'si :198)

Yukaridaki dizelerde "rate" ve "degrade" sozciikleri kullamlmistir ve bu
sozctikler dilimize yerlesmemis Fransizca kokenli sézciiklerdir. "rate”, "fare gibi kapana
sikigmig” anlaminda; "degrade” ise "algaltilmis" anlamindadir. Bu kullanim siiri dilsel
agidan farkli kilmakta ve okuyucuda sozciiklerin anlami ile ilgili merak duygusu
uyandirmaktadir.

geriye... sozciiklere dogru kosarken o yaz,
bu s6zden farkli bile olursa delirium;

ah, bizler biraksak da, yazlar bizi birakmaz. ..

sende delirmek i¢in delirium bile az;
Sevistigim akik'ti, tas'ti, belki de elmas...
(E.S., delirium igin sonnet :208)



dizelerinde sdir, Tiirkce asilli bir sozciik olan "delirmek” fiilinden yararlanarak yabanci
dilden alinma bir sozciik olan "delirium" sézciigii arasinda anlamsal bir bag kurmustur.
"delirium"  Fransizca bir sézciik olup "alkoliklerde gériilen titremeli sayiklama"
anlamindadir. "delirium" sozctigii ile sdir sanki "deliriyorum” demektedir. Yani sdir
"delirium" s6zciigii ile "delirmek" sozciigiinii cagristirmaktadir.

lethe! Yesil bellek!

sen de unuttundu yurdunu

ve birdenbire

kendi suyunu terk eden

bir irmak gibi aktinds

siirden siire

(E.S., lethe.:139)
dizelerinde goriilen "lethe" s6zctigii, Yunan mitolojisinde "unutus 1rmag!" anlamina
gelmektedir. Sairin bu dizelerde Yunan mitolojisine ait bir sozciigii (lethe) "siir"
anlaminda kullanmas: ve siirinin baska siirlere géndermelerde bulunmasini lethe'nin
(unutus 1rmaginin) baska siirlere dogru akmas: olarak degerlendirmesi ilgi ¢ekicidir.
Hilmi Yavuz'un giindelik hayatimizda pek kullanmadigimiz Arapga sézciikleri
ve ifadeleri de ¢ok sik kullandigi goriiliir. Boylece sdir, yine siirlerinde sozciiksel bir
zenginlik ve ilgi ¢ekicilik olustururken bir taraftan da "Divan Edebiyati" havasi
olusturarak siir gelenegimize géndermelerde bulunur.
Ornegin; "kaab ile hirka" adli siirde Yavuz, Kaab bin Ziibeyr'in Peygamberimize

ithafen yazdigi "Kaside-i biirde" adli siiri peygamberimizin Oniinde okumas; ve
Peygamberimizin de sirtindan ¢ikardigi hirkayr Kaab bin Ziibeyr'e giydirmesi olayina

atifta bulunurken siirin konusu geregi Arapga ifadeler kullanmustir.
'beni ortiin, beni ortiin!’

bir sey var: eski sozleri
uzun ve anlagilmaz seylere gomdiim
gordiim: sozlerin kumunda

bir vaha idi yaz



duydum, yesil kus, hadra!
Ded;, 'siz,

6lmeden 6nce 6liin’

'beni 6rtiin, beni ortiin!’

gordiim: gégsiinden kopan giines'ti
yesil s6zi gérdiim
avucundan dogan nehri
bir kemerdi, giyindin Ask"1
hirkami 6rdiim, biirde!

dedi, "tsiiyordum,

sana verdim!'

'beni ortiin, beni ortun!'

sessizlikti, glili dogurdu
yiiziimi Yiiziime dondiim
Zaman, giil'diir; giilii boldiim
yesil giilii: semerat'iil fuad
yiiriidiim asklara dogru
hiiziin geldi, banet suad!

dedi, 'gémiin!’

'beni Ortiin, beni ortiin!"

(E.S., kaab ile hirka :168-169)

"kaab ile hirka" adh siirde dilimize yerlesmemis Arapga kokenli "hadra, biirde,
semeratii'l fuad, banet suad" sézciikleri ve tamlamalar: kullanilmigtir. Boylece siir dilsel
acidan ilgi ¢ekici héle getirilirken okuyucuda sozciiklerin anlamlari ile ilgili merak

duygusu uyandirnlmistir. Ayrica Arapca kokenli sozciikler kullanilarak siirde Divan

Edebiyati havasi olusturulmustur.

ben ¢ikmazda, ten kilitli, yaz girilt;

varolus bastan basa ¢ol...



sen hilmi yavuz, ey dest-i fend

sen Ol!

(¢olde 6liim, C.S.:28)
¢ol lesti. yrrtict kuslar

miirg-i heva
durmay1ip doner...

(yuziimdeki ¢ol. C.$.:309
¢ol kirilds, kum usanir, miijdeler olsun!
tenimdir, akiyor gibi yaparak...
giyinmek yalnizliga iyi gelir
bir sar1 fanus, dfitdb-1 temmuz
giysiler soyunmustur, ve ¢iplak
tek tip yalmizliklar kusand: simdi

(C.S., ¢6l kinldi :41)

Yukariya aldigimiz siirlerde yine Arapga tamlamalara bagvuruldugu goriiliir.
"¢blde 6lim" adli siirde "dest-i fena"; "yiiziimdeki ¢61" siirinde "miirg-i heva"; "¢ol
kinldi" siirinde "afitab-1 temmuz" ifadeleri Arapga tamlamalardir.

Siirlerinde genis bir sézciik kadrosu olusturan Hilmi Yavuz'un bazi sézciikleri
farkli siirlerde ¢ogu kez yineledigi goriiliir. Ozellikle her kitabmin kendi i¢inde bir
biitiinltik tasimasina 6zen gosteren, her kitabinda belirli bir problematik birlik olusturan
Yavuz, bazi sozctikleri siirlerin hemen hemen tamaminda tekrar eder. Yani siir, anahtar
sozciikler secer ve kitaplarinin bazilarina da isim olarak verdigi bu anahtar sézciikleri,
siirlerinde yineler. "Dogu, yaz, ayna, zaman, yalmzlik, aksam, yolculuk, hiiziin..." gibi
sozciiklerin Yavuz'un siirlerinde sik sik yinelendigi goriiliir. Sik sik yinelenen bu
anahtar sozciikler araciigiyla Yavuz'un mizaci, hayata bakis agisi, sanat goriisii, iisliibu
hakkinda bilgi sahibi oluruz. Diger bir ifadeyle sairin yasami bu anahtar sdzciiklerde
sakhidir.

Yukarida ifade ettigimiz distincelerin tutarliligim  istatistiksel  olarak
gosterebiliriz.

Ornegin; "Yaz Siirleri" adli kitapta yer alan 18 siirin 17'sinde "yaz" s6zciigiiniin
tekrar edildigi; hatta baz siirlerinde siirin bash bagina "yaz" s6zciigi tizerine kuruldugu

goriiliir. Sadece "mihiir" adli siirde "yaz" sozctigliniin gegcmedigi goriiliir.



"Zaman Siirleri" adli kitapta, kitaba ismini veren "zaman" sézctigiiniin bu kitapta
yer alan 16 siirden 15'inde yinelendigi gorilir. "Zaman" sézciigiine sadece "Oliim ve
Zaman" adli siirde rastlanmaz.

"Yolculuk Siirleri" adl1 kitapta anahtar s6zciik "yolculuk" ve "yolculuk” ile ilgili
olan "yol, yolcu, yollamak" sozciikleridir. Yolculuk Siirleri'nde yer alan 26 siirin
21l'inde "yolculuk. yol, yolcu, yollamak" gibi s6zciiklerin sikga tekrar edildigi ve
stirlerin "yolculuk” temés: iizerine kuruldugu gériiliir. Sadece 5 siirde "yolculuk" ve
yolculukla ilgili sozciiklerin yer almadigi gériiliir. Bu siirler, "hersey yesil, ama...",
"melisalar, burada", "birak da saglarini...", "digin" ve "millennium i¢in dedigimdir"
siirleridir.

"Col Siirleri” adh kitapta bulunan 20 siirin tamaminda kitaba ismini veren "¢61"
s6zcligiiniin yinelendigi gorilir.

Bu istatistiksel bilgilerden anliyoruz ki Hilmi Yavuz, her kitabini belirli bir
sbzclik lizerine kurmustur ve kitaplarina ismini veren sozciikler kitaplari meydana
getiren siirlerde tekrar edilir. Bu da gosteriyor ki her siir kitabi kendi i¢inde bir biitiinliik
tasimakta ve siirlerde yinelenen muayyen anahtar sozciikler, sdirin mizaci, diinya
goriisli, sanat goristi, Gslabu hakkinda ipuglart vermektedir.

Hilmi Yavuz'un siirlerindeki sézcuk kadrosunu olusturan soézciikleri tiir
bakimindan degerlendirdigimizde isim ve sifat tiiriinden sozciiklerin fiillere nisbeten
daha ¢ok kullanildigi goriiliir. Diger bir ifadeyle fiillerin orani, isim ve sifatlara nazaran
azdir. Bu durumu sairin siirlerinden birka¢ 6rnek vererek gorelim:

"yalmzlik bir tarihtir" adli siir 56 sozciikten meydana gelmistir ve siirde sadece 3
tane ¢cekimli fiil vardir. Bu siiri asagiya ahyoruz:

Yalnizlik bir tarihtir ikimiz
Dururuz odalarda bir giysi gibi
En kalin soluklarla ¢ekiyor ipi

Kimbilir kimlere kalmishgimiz

Yalnizlik bir tarihtir sen misin
Bir ge¢misi siirlip giden ak turna?
Ya benden 6nceydi ya da ¢ok sonra

Bir halk tiirkiisiine giil olan sesin
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Yalnizhik bir tarihtir onlarda
Gok dedigin iki kusun arasi
Ey ilkyazh giiliislerin sonrasi
Ansizin donuyor giil, bakislarda
(G.U.Y., yalnizlik bir tarihtir :32-33)

Yavuz'un bazi dortliiklerde tamamuyla isim ve sifat tiiriinde s6zciikleri kullandigs
goriiliir. Ornegin; sairin "Bedreddin Uzerine Siirler” isimli kitabinda sadece isim ve
sifatlardan miitesekkil miinferit dértliikler vardir. Bu dértliikten iki tanesini asagiya
aliyoruz:

bir sonyazin vurusu azardir

ve ahsap vaylalarda toz saatleri

bir senin gozlerin tung kafiyeli

bir de her kusta biraz neon vardir
(G.U.Y., dortliik 4 :113)

Yukaridaki dortlik gortildiigii tizere sadece isim ve sifatlardan miitesekkildir ve

herhangi bir ¢ekimli fiil yoktur.
acilar yazmalardan daha simlidir
sen, bir 6liimden giiz yapan mimar!
yilgin, kira¢ menevisten ¢ocuklar
derin bir kading¢in halk resimlidir
(G.U.Y., dortliik 5 :114)
Yukaridaki dortliikte goriildiigii tizere herhangi bir ¢ekimli fiil bulunmamaktadir.
Bu dortliik sadece isim ve sifatlardan miitesekkildir.
Yesil imgeli kiz! Ilkyazim!
hangi hart giil, hangi dal dize?
Bu biiyiik agac¢tan her ikimize
kalan hangimizdik...

ey hayal hanim?

Yesil imgeli kiz! Biz size
yazili sevdalar sunduktu
ve done done ugurumlar

gibi siirler...



Siirlerle 6rselenmis yiizii
ve kalbi giillere belenmis

| birtydim ben... ve hangimize
dogru akar suydum,

ey hayal hanim?

Yesil imgeli kiz! Siz egnimize
bir gdgiik sest

gibi islendinizdi
ve derin bir giil duygusu

verdiniz bana
Siz yazip yoketmek gibi miydiniz?
Ve o yokolustan giiz tenimize
bulunan siz miydiniz,

ey hayal hanim?

Yesil imgeli kiz! Ilkyazim!
hangi harf giil, hangi dal dize?
Bu biiyiik agagtan her ikimize
kalan hangimizdik...
ey hayal hanim?
(E.S., hayal hanim :76-77)

Yirmi sekiz misradan miirekkep "hayal hanim" adli siirde 4 tane cekimli fiil
oldugunu goriiyoruz. "hayal hamim" adh siir isim ve sifat tiirtindeki so6zciiklerin
¢ogunlukta oldugu bir siirdir. )

Asagida aldigimiz iki dize 12 sozciikten meydana gelmistir ve bu sézciiklerden
hicbiri ¢ekimli bir fiil degildir. Iki dizenin biinyesinde isim ve sifat tiriinde sozciiklerin
bulundugu goriilir.

ben yine bah¢gemleyim, bu belki kendimleyim
mi demek? yolcu ten'dir, eger yollar bedense
(Y.S., yolculuk ve giil :15)
Yukarida érnek olarak verdigimiz siirlerde isim ve sifat tiiriinde sozciiklerin fiil

tiriinde sozciiklere oranla daha g¢ok kullanildigr goriilir. Yavuz bu tiir sirlerinde,



diinyay1, duygular, diisiinceleri, hayélleri tantmlamaya, yasama dair resimler ¢gizmeye,
muhayyilesinde diinyay1 yeniden sekillendirmeye ¢alistig1 igin dogal olarak isim ve sifat
tirtinde sozcikleri sikga kullanir. Yani sdirin yasama dair resimler ¢izdigi siirlerinde,
isim ve sifat tiirinde sozciiklerin fiillere nispeten daha g¢ok kullanildigi goriilmektedir.

Yavuz'un olaylart hikaye ettigi, olay unsurunun 6n plana ¢ikardig: siirlerinde,
¢ekimli fiil sayisinin arttigr goriiliir. Yani hikaye etme 6zelligi 6n planda olan siirlerde
cekimli fiil sayisi, diger siirlerdeki kullanim oranina gore artis gosterir. Cekimli fiil
sayisimn arttifl, hikaye etme Ozelliginin yer aldif1 siirler, dogal olarak hareket
unsurunun on plana ¢iktigs siirlerdir.

O halde, Yavuz'un siirlerinin muhteviyatina goére sozciik se¢imi yaptigim,
sitrlerinin igerigi ile sézciik kadrosu arasinda bir biitiinliik olusturdugunu séyleyebiliriz.

Hikaye etme o6zelliginin 6n plana ¢iktigi, belirli bir olay akisinin yer aldig
siirlerden asagida 6rnekler sunacagiz. Asagiya alacagimiz siirlere baktigimizda ¢ekimli
fiil sayisinin sairin yasama dair resimler ¢izdigi siirlerindeki ¢ekimli fiil sayisina gore
artis gostedigi goriiliir.

ey can hlimast, bize bu riizgardan

bir sayfa okurmusun?
sen umuda bak ve onu giizel eyle

ey tanyerini kizil bir harmaniyeyle
boydan boya 6rten uzun bedevi
bize altin lengerlerde 6liim sun
sonra bir dudag: yerde

ve bir dudag1 gokte bir devi

sanki sen dogurmussun

gibi actyan memelerle

bizi emzir

glin doner, ay irisir, ey can hiimasi
bize bu ruzigardan

bir sayta okur musun?



simdi gok, suskun develerle

ve mahzun

agir agir konup kalkan kervandir
¢olt, yeni dogmus bir bebek
gibi koynunda uyutup

bir lalenin per¢cemini keserek
oksa onu, ey can hiimasi, ve 6p

ve onu kanayan geceyle uyandir

oliimiin bir toy gibi kuruldugunu
hi¢ gérmemisiz hayli zamandir
(G.U.Y., kog salih :78-79)

"kog salih" adli siirde, sair Kog Salih'e seslenmekte ve Kog¢ Salih'in yapmasim
istedigi olaylan siralamaktadir. Bu siirde 12 tane ¢ekimli fiil vardir ve bu ¢ekimli fiiller
aracilifiyla olay unsuru 6n plana ¢ikarilmis, belirli bir olay dizisi aktarilmistir. "kog
salih" adli girdeki ¢ekimli fiiller sunlardir: "okur musun, bak, giizel eyle, sun,
dogurmussun, emzir, doner, irigir, oksa, 6p, uyandir, gérmemisiz".

asklarin iginden ge¢tim: Zaman'di...

yazlar kendi iglerinde kayboldulard:

ne zaman beni andiysan bir s6ylesi olarak
bir yaprak, asklara gizlenmis
ya da bir rastlanti
gibi durdumdu: Zaman, bendim!..
ben siiri bir yaz gliniinden 6grendim

ve asklar o ilk siirden arta kalandi...

yaz giinii! hep sende aradim Zaman'i

hi¢ bitmedindi, 'dindi' diyenler olsa da...
senden arta kalansa sadece kayboluslard:
simdi siirler bile agir agir giirliyor

- belki ¢tirimezlerdi, sozler bende kalaydi...



bir yaza doniisiirdiim, yazlar bagka olayd:...
(E.S., yazlar ve Zaman :114-115)

"yazlar ve Zaman" adli siirde Yavuz, yaz mevsimlerinin kendisinde uyandirdigi
duygu ve diisiinceleri aktarmistir. Sair, yaz mevsiminin kendisinde uyandirdigi duygu
ve diigtinceleri, bagindan ge¢mis bir maceray: aktarircasina ortaya koyarken dogal
olarak belirli bir olay akis: igerisinde vermistir. Bu sebeple sairin olay unsurunu geri
plana iterek yasama dair ¢esitli resimler ¢izdigi, tasvirlerde bulundugu siirlerine gére
cekimli fiil sayisinin arttigr goriilmektedir. "yazlar ve Zaman" adh siirde 15 tane ¢ekimli
fiil bulunmaktadir ve bu g¢ekimli fiiller sinlardir: "gectim, kayboldulardi, andiysan,
gizlenmis, durdumdu, 6grendim, aradim, bitmedindi, dindi, olsa, ¢lirliyor, ¢liriimezlerdi,
kolaydt, dontistirdiim, olayd:”.

bir giil tiremekte... bizi kusatir mutlak;

o kocaman agziyla, giderek korkung, kuduz!
dikenli pengesiyle ve dili ¢atal yaprak,
saldirdt, saldiracak... korkuyla bekliyoruz...
bir eyerde (kent mi bu?) gidiyoruz, egreti!
atlara benziyoruz, tirkmiis, kagisan, stirt!
hiizniimiiz bile bizim ¢iirimiis insan eti;
semirirken bir askin digkisiyla 6biiri;
kuduz giil! biiytirsiin aynanin terkisinde;
oliirsiin artik burda, kokusarak bu kenti;

ne geldiyse gizemli, o giiliin ertesinde;

herhangi bir sokaga dondiirdii labirentt...

'kendi-i¢in-kanser'in balim 6ren ari;
yliziime bulasiyor o giiliin salyalari...
(E.S., kuduz sonnet :196)

"kuduz sonnet" adli siirde sair, yasadigi kentin kendisini ¢epegevre sardigini,
lizerine kuduz bir kdpek gibi ¢ullandigini dile getirmistir. Sair, yasadig: kentin kendisini
icten ice kemirdigini dile getirirken gelisen olaylar: aktarir. Yani siirde, olaylar: hikaye
etme on plandadir. Bu sebeple séirin yasama dair resimler ¢izdigi siirlerine gore bu

siirin biinyesinde daha ¢ok ¢ekimli fiil vardir."kuduz sonnet" adli siirde 12 tane ¢ekimli



vardir ve bu ¢ekimli fiiller sunlardir: "tiremekte, kusatir, saldirdl, saldiracak, bekliyoruz,
gidiyoruz, benziyoruz, biiyiirstin, 6liirsiin, geldiyse, dondiirdii, bulagiyor".

Goriiliiyor ki Yavuz'un olaylart hikaye ettigi, olay unsurunu 6n plana ¢ikardig:
siirlerindeki ¢ekimli fiil sayisi, yasama dair resimler ¢izdigi, tasvirlerde bulundugu
siirlerine gore artis gostermektedir. Diger bir ifadeyle sdir, yasama dair resimler ¢izdigi,
muhayyilesinde diinyay: yeniden sekillendirdigi siirlerinde isim ve sifat tiiriinde
sozciiklert fazlaca kullanirken cekimli fiil sayist ¢ok azdir. Belirli bir olay akisini
aktardig1, olaylarn hikaye ettigi siirlerinde ise ¢ekimli fiil sayisinda diger siirlere gére
artis gorilir. O halde Yavuz, siirlerinin muhtevasina gore sozciik se¢cimine dikkat
etmekte ve siirlerinin icerigi ile sozciik kadrosu arasinda bir biitiinliik olusturmaktadir.

Hilmi Yavuz'un siirlerinde isim ve sifat tamlamalarnt énemli bir yer tutar. Yavuz
ozellikle duygularim, diisiincelerini, hayallerini anlatirken, yasama dair resimler
cizerken, tasvirlerde bulunurken 6zgiin isim ve sifat tamlamalari olusturur. Olusturulan
isim ve sifat tamlamalari genellikle alisgilmamis sozciiksel bagdastirmalar seklinde
ortaya ¢ikar. Buna bagli olarak isim ve sifat tamlamalari, okuyucunun zihninde farkh
¢agrisimlar, tasarimlar kurar; §zgiin resimler ¢izer. Hilmi Yavuz'un siirlerinde ortaya

koydugu 6zgiin isim ve sifat tamlamalarindan érnekler sunuyoruz:

3.2.1. isim Tamlamalari

Hilmi Yavuz, siirlerinde alisilmamis sozciiksel bagdastirma seklinde 6zgiin isim
tamlamalar olusturur. Yavuz, olusturdugu isim tamlamalar ile okuyucunun zihninde
farkli cagrisimlar, tasarimlar kurar; 6zgin resimler ¢izer. Ayrica olusturulan isim
tamlamalan, siirlerde dilin giindelik hayat dilinden uzaklasmasim saglarken dilsel bir
farklihik ortaya koyar. Bunun sonucunda siir dili 6zgiin bir nitelik kazanir.

Asagida Hilmi Yavuz'un siirlerinde ortaya koydugu isim tamlamalarindan
ornekler sunuyoruz:

Higbirseyi seviyor ki bakiyor
Cicekleri goz yerine koyup bakiyor

Agaclarin sézliigiinde yapragin

Diyor anlami1 bagka elbette
(G.U.Y.. dalgig :38)
Yukaridaki dizelerde gegen "agaglarm s6zIigl" 6zgiin bir isim tamlamasidir ve

sair bu isim tamlamasi aracihigiyla agaci Kisilestirmistir. Agacin kisilegtirilmesi



sonucunda "aga¢" ile "sozliik" sozciikleri, bir isim tamlamasi seklinde aligtlmamis bir
sozciiksel bagdastirma olusturarak birlikte kullanilmistir.
" Haziran bir anitt; yiktilar onu
En yagmurlu yerinde bir kitabin

Hiizniin uzun 6nséziinde Cenab'in

Okudum o yaz'in son oldugu
(G.U.Y. haziran :48)
dizelerinde kullanilan isim tamlamasi "hiizniin uzun 6ns6zi" sézciik grubudur. Bu isim
tamlamasi 6zgiin bir nitelik tagimaktadir. Bu isim tamlamasi araciligiyla okuyucunun
zihninde "kitap" resmi ¢izilmistir.
Sen gittin gideli kuslar anlamaz goriiniir
Her acilan giilde yepyeni bir Sirdz goriiniir

Bakislar dagilirken denizin belleginde

Senin her siirinde gegmis bir yaz goriiniir
(G.U.Y., yahya kemal'e riibai :58)
dizelerinde "denizin bellegi" sozciik grubu bir isim tamlamasidir. Bu isim tamlamasi
yine alisilmamis bir sozciiksel bagdastirma ortaya koymustur. "deniz" kisilestirerek
"bellek" kavramu ile birlikte kullaniimis ve 6zgiin bir isim tamlamasi olusturulmustur.

oliimiin anayurdu bendedir

solgun idam fermanidir ruzigér
bir tiirkiiniin derin agagliginda

(G.U.Y., yok hiikmiindedir :69)

dizelerinde "6limiin anayurdu” ve "tiirkiintin derin agagh@1" 6zgiin nitelik tasiyan isim
tamlamalaridir. Bu iki isim tamlamasi alisilmamis sozciiksel bagdastirma seklindedir ve
"6lim" ile anayurt": "tirkd" ile "agaghk" sozciiklerinin birlikte kullammu ilgi cekici
niteliktedir.  Ayrica bu isim tamlamalart okuyucunun zihninde farkli c¢agrisimlar
olustururken 6zgiin resimler ¢izmektedir.

glimiin kovaninda arilar

kurarlar balinmi bilincin

sozlerinde ipegin ugultusu varken diis yola

ey yabancy, dilini jhanetin tuzuyla sildhla

(G.U.Y., diis yola ey yabanci :95)



dizelerinde yine ahlisilmamis sozciiksel bagdastirmalar yapilarak okurun zihninde
alisilmamis ¢agrisimlar zinciri kurulmustur. Yukaridaki dizelerde "6limiin kovani”,
"bilincin bali", "ipegin ugultusu", "ihanetin tuzu" sdzciik gruplarn 6zgiin nitelikteki isim
tamlamalandir. Sair, "6limiin kovam", "bilincin bali" ve "ihanetin tuzu" isim
tamlamalarinda "6liim, biling ve ihanet" sézciiklerini, bu sozciiklerle birlikte isim
tamlamas1 olusturan "kovan, bal ve tuz" sozciikleri araciligiyla somutlastirmistir.
Boylece okurun zihninde farkli resimler ¢izilmistir.
yaz, bir giiliin miiridi
hem ¢ig hem pismis
(E.S., uguk gocuk :39)
dizelerinde gecen "giiliin miiridi" isim tamlamasi araciligiyla "gﬁi" bir miirsid olarak
distiniilmiis ve bu baglamda yaz mevsimi de giiliin muridi olarak dile getirilmistir.
Ayrica bu isim tamlamasinda "giil" bir miirsid olarak diigtiniiliince dogal olarak
kisilestirme yapilmigtir. Yaz mevsimi ile giil kigilestirilmistir.
yollar giil sesleridir
beni yazin t4 igine ¢agiran
gitsem mi? yoksa daha
erken

mi aksamin kovaninda

anilar ogul verirken
(E.S.. biiyii'siin, yaz! : 42)

Yukaridaki dizelerde gecen "aksamin kovami" isim tamlamasi Ozglin bir nitelik
tagimaktadir. Bu isim tamlamasina bagh olarak "amilar" egretileme yoluyla "ar'"ya
benzetilmistir. Yani yukaridaki dizelerde "aksamin kovant" isim tamlamasi araciligiyla
okurun zihninde aksamla ilgili farkh bir resim ¢izilmistir.

derin alint1! kirlar
yazidir dildeki goncada

kar ki 6ykiiniin beyazi

ve bir kitabin bahcesi

goriindr giildeki timcede
(E.S., derin alint1 :78)
Yukandaki dizelerde "oykiintin beyaz1" ve "kitabin bahgesi" sozciik gruplar

isim tamlamasi seklindedir. Bu isim tamlamalari, alisiilmanus sozciiksel bagdastirma



seklinde ortaya konulmustur. "Oykiiniin beyazi" isim tamlamasi "kar" baglaminda,
"kitabin bahgesi" ise "giil" baglaminda olusturulmustur.

eylil! kirilgan mevsim!

cam hanceri giliziin

dagilirdi kalbimde

birden gecenin ve giindiiziin

perdesiyle ortiiliirdiiniiz
tenhayla ve tiil
dolardi i¢im... eylil!
(E.S., eyliil :87)
dizelerinde gegen isim tamlamalar "giliziin cam hangeri” ve "gecenin ve giindiiziin
perdesi" sozciik gruplaridir. Bu isim tamlamalari okurun zihninde 6zgiin resimler
cizerken sairin i¢ine diistigii yalnizhigi ve ¢ektigi yalmzhk acisini agik¢a ifade etmistir.

esrefoglu, al haberi!

Zamanin oglu! senden beri

duy, giilin tesbih sesini. ..

kim derse ki: 'davete icabet
gerek!" -haklidir!..

bir daha, bir daha...
yoksa asklar var midir

goklerin kiilrengi kusunda

o bdz il esheb bakisinda
Ziileyha?
(E.S., esrefoglu rumi'ye siirler 1 :170)

yalnizlifin sesini yalnizca ben duyarim;

hangi durak, hangisi, bekliyor biryerlerde?
(E.S.. kalabalik sonnet :185)

yliziime bakmaz oldu aynalar. neden kat1?

ah, benimki degil bu... -aynalarin hayati...

(E.S.. sir sonnet'si :189)

[,
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s



yeniden diril artik, aynalarin kiiliinden;

kanatlarin bir 6yki, parildiyor bugiinden...
(E.S., simurg i¢in sonnet :205)
yukari, zirvelere, faili mechul hiiziin;

aksamin kazanmimi ve vitimi giindiiziin;

biz o'yduk, derinden. salsal ve balgik...
(C.S.. ¢l ve hiizlin :15)
egildim ve baktim:
¢6l lalesi?
'yalnizlik' gibi s6ylenen bir sey,
dolasiyor kentlerin {izerinde...
(C.S.. ¢ol ve lalesi :32)
anlasin dogan giin seni:
bir ask 6tekinden mi kalir?
ah, siirin altin tiiyd!..

(C.S., ¢ol 6ykiisii :36)

gidiyor, bilinmez yalnizhik, gider
giiz, agaclar yolcudurlar ve serin
basladi, erkendir, yollarda soldu,
bir sair, yakarken hiizniinii fenerlerin

(Y.S.. yolculuk ve giiz :30)

Yukartya aldigimiz siirlerden "esrefoglu rumi'ye siirler 1" de "Zamanin oglu",
"giiliin tesbih sesi", "goklerin kiilrengi kusu"; "kalabalik sonnet"te "yalmzhigin sesi";
"sir sonnet'si"nde "aynalarm hayati"; simurg igin sonnet"te "aynalarin kiili"; "¢ol ve
hiiziin" de "aksamin kazammi", "gilindtiziin yitimi"; "¢6l lalesi"nde "¢ol lalesi"; "¢ol
Oykiisii"nde "siirin altin tiiyii" ve “yolculuk ve giiz'de "fenerlerin hiiznii" isim
tamlamalari okurun zihninde farkh tasarimlar, ¢agnisimlar olustururken 6zgiin resimler
¢izer. Ayrica kullanilan isim tamlamalari, Yavuz'un siirlerinde dilsel bir farklilik ortaya

koyarak siir diline 6zgiin bir nitelik kazandirir.

3.2.2. Sifat Tamlamalan
Hilmi Yavuz siirlerinde alisilmamis s6zciiksel bagdastirma seklinde 6zgiin sifat

tamlamalar1 olusturur. Yavuz, olusturdugu sifat tamlamalari ile okuyucunun zihninde



farkll ¢agnisimlar, tasarimlar kurar; 6zglin resimler ¢izer. Ayrica olusturulan sifat
tamlamalan, siirlerde dilin giindelik hayat dilinden uzaklasmasim saglarken dilsel bir
farklilik ortaya koyar. Bunun sonucunda siir dili 6zgiin bir nitelik kazanir.

Asagida Hilmi Yavuz'un siirlerinde ortaya koydugu sifat tamlamalarindan
ornekler sunuyoruz:

Denizin gézlerinden tuziu

Bir sikinti vurur karalara

Uzakta oldugumuzu képriilerden

Atlar nereden bilecekler
(G.U.Y., inangsiz :14)

Yukaridaki dizelerde gecgen "tuzlu bir sikint1" 6zgiin bir sifat tamlamasidir ve
bu sifat tamlamasinda "sikinti" s6zciigii  "tuzlu"  sézciigii  ile nitelenerek
somutlastirilmistir. Ayrica "tuzlu bir sikinti” sifat tamlamasi "denizin gézleri" isim
tamlamasi ile iliskilendirilerek egrefileme yoluyla g6z yasina benzetilmistir. Yukaridaki
dizelerde "denizin gozlerinden tuzlu bir sikintinin karalara vurmasi” imgesi ile
dalgalarin sahile vurmasi ifade edilmistir.

Elyazmasi acilar asilmig duvarlara

Tezgahlar umutlar: daha da germis
Dokurlar kenevirden ev resimleri
(G.U.Y., somiirge : 22)

dizelerinde kullamlan sifat tamlamasi “elyazmasi acilar” sézciik grubudur. Bu sifat
tamlamasi 6zgiin bir nitelik tasimaktadir ve bu sifat tamlamasi aracilifiyla okuyucunun
zihninde “duvara asilmig bir yazi levhast” resmi ¢izmistir. Bu levha “elyazmas: acilart”
dile getiren bir yazidan ivbarettir.

kalbimin, yani o yagmur

ve acidan ocagin

madenini, larciverdi ve mahmur

bir agriyla delmede
sirin
(G.U.Y.. dogunun sevdalarn I :128)
Yukaridaki dizelerde “yagmur ve acidan ocak” ile “larciverdi ve mahmur bir

agr” sozciik gruplar birer sifat tamlamasidir. Bu sifat tamlamalan, ahisilmamis bir

sozcliksel bagdastirma ortaya koymustur. Sairin kalbi “bir maden ocad1” olarak



diislinmesi ve bu maden ocagmin “yagmur ve acidan” olustugunu dile getirmesi ilgi
¢ekicidir. Yani gdirin maden ocagindan (kalbinden) maden olarak “act ve yagmur (goz
yas1)” ¢tkarilmaktadir. Ayrica sdir, maden ocaginin (kalbinin), “larciverdi ve mahur bir
agriyla” sirin tarafindan delindigini ifade eder. Sdirin agriy1 “mahur” olarak ve renk
unsuru (larciverdi) ile nitelemesi ilgi gekicidir. “larciverdi ve mahur bir agr” sifat
tamlamas1 “delmek™ fiili ile birlikte kullanilinca egretileme yoluyla “delici bir alet”
olarak diistintilmiistiir.

Yavuz’un “koruganlar” adli siirde, kendisinin nasil bir sdir oldugunu belirtmek
amactyla kullandig1 sifat tamlamalan ilgi ¢ekicidir. “koruganlar” adli siiri asagiya
aliyoruz:

nerde siirler? nerde o dili yorgun koruganlar?

ben simdi karartilmis bir buluttun

rastgele voldan cevirdigi bir sdirim:

dilimde ay agardi ve acilar ¢ikti
diye lizerimden

kimbilir nerde aranan.

ben simdi ve daima kalbine

hiiziinler ihbar edilen bir sdirim:

soyle nerde, haydi soyle o kanayan s6zlerle
sedefli guizeller?

kimbilir nerde saklanan

ben simdi bir giilii

kendi giivenligi icin

bir sevda siirine déniistirmeve

yargih bir sairim, yaptigim bu iste!

soru sorma, yollari kapat ve unut
yazlan ve siirleri
kimbilir nerde yazilan

(E.S., koruganlar : 24-25)
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“koruganlar” adli siirde. sdir kendisinin nasil bir sdir oldugunu belirtmek
amaciyla su sifat tamlamalarim kullanmustir: “karartilnus bir bulutun rastgele yoldan
cevirdigi bir gdir”, "kalbine hiiziinler ihbar edilen sir" ve “bir giilii kendi giivenligi icin
bir sevda siirine doniistiirmeye yargili bir sair”.

Sifat tamlamalan ¢izdikleri sair resimleri ile okurun zihninde farkli ¢agrisimlar
meydana getirmistir. Bu sifat tamlamalar ile karamsar, derin bir hiiziin yasayan ve bir
giili yasamun pisliginden korumak amaciyla bir sevda siirine doniistirmeye mahkum
edilmis bir sair portresi ¢izilmistir.

bir zamanlardi, daglar
ve onlarmn ardi
ve yabanil bir akarsu

gibi dadandir kalbime...

yaz!sevgilim!
ytiriirken kekiktin boydanboya

ve yuiziin ne kadar giirdii

ah hiclige solan giiliim/

(E.S.. yaz! sevgilim! : 40)

dizlerinde gecgen sifat tamlamalari “yabaml bir akarsu” ve “higlige solan giil” s6zciik
gruplaridir. Bu sifat tamlamalart yaz mevsimi i¢in kullamlmistir. Akarsunun
cogkunlugunu anlatmak amaciyla “yabaml” sifati kullanilmistir ve boylece yaz
mevsiminin coskun, engel tanimaz bir akarsu gibi oldugu ifade edilmistir. Ayrica
“higlige solan giiliim” sifat tamlamasinda “giil” egretileme yoluyla yaz mevsimi igin
kullamlmistir ve bu sifat tamlamasi yaz mevsiminin sona ermesini belirtmistir.

orda gecti ‘ge¢ kaldimiz!..” giinleri;

baglar bahgeleri gibi yoklugum;

animsarim, 0yle sor ki, kolay mi

ah, o sart amlarda sGnen mum!

(Y.S., yolculuk ve asklar : 17)

dizelerinde iki sifat tamlamasi i¢ i¢e kullanilmistir. Ana sifat tamlamasi “o sar1 anilarda
sénen mum’ dur ve bu sifat tamlamasi sairin yasama dair umutlarinin tiikkenisini ifade
eder. “Mum”u séirin umutlarini temsil ederken mumu niteleyen “o sari amlarda sénen”

sifati umutlarin tikkenisini ifade etmistir.



“Mum”u niteleyen “o sari anilarda sénen” sifatimin igerisinde ilgi ¢ekici bir sifat

tamlamas: vardir. Bu sifat tamlamasi “sar1 anilar” dir. Yavuz’'un “anilar” sézciigiinii

renk belirten bir sifat (sari) la nitelemesi, okuyucunun zihninde farkli bir resim

olustururken hiiznii ¢agristirmistir. Yani anilar sdirin hiizin kaynaklarindan birisidir.

Cunkii sair amlardaki giizellikleri yeniden yasayamamanin verdigi hiiziinle kars:

karsiyadir.

anadan dogma vazlar! ciplak giil!

siyah m1 anmak kendini, bir an;
yoksa daima kendiliginden midir,
kalbimde olan?

(Y.S., yolculuk ve mola : 25)
o kizlar, sanki beyaz geceler!
yol ¢lirlidii ve kurudu ayisiklari...
bir yolculuk, eski zaman asklar;
ve kiigiik giinesler... Ali ve Omer...

(Y.S., yolculuk ve Ali ve Omer : 27)

agz1 kopukli akdeniz!

akdeniz:bulutun zeytini!
olgunlasiyor yavasea;
kopligii catliyor yesilin.

(Y.S., akdeniz : 38)

hancerinden vazlan akitan elmas,

ince tozlartyla bezer aksamu;
bir yerde ‘muttasil kanar’ o giilleri;
dag dag yarama basar aksamu...

(A.S.. aksam ve hanger : 32)

Yukartya aldigimiz “yolculuk ve mola” adli siirde “anadan dogma yazlar”,

KT

“ciplak giil”; “yolculuk ve Ali ve Omer” adli siirde “beyaz geceler”; “akdeniz” adli

siirde “agzi kopiikli akdeniz”; “aksam ve hanger” adli siirde “hangerinden yazlari

akitan elmas” sozciik gruplart sifat tamlamasidir ve bu sifat tamlamalar 6zgiin bir

nitelik tasimaktadir.



Kisacas1 Yavuz, siirlerinde ahgilmamis sozciiksel bagdastirma seklinde 6zgiin
sifat tamlamalari olusturarak okuyucunun zihninde farkl tasarimlar, ¢agrisimlar kurar;

0zglin resiler gizer.

3.3. SOZCUKLERI GONDERGESEL ANLAMLARI DISINDA
KULLANMA

Hilmi Yavuz, siirlerinde sozciiklerin seg¢imine ve bagdastirilmasina 6zen
gosterirken sozciikleri sik¢a gondergesel (temel) anlamlarimin  disinda  kullamr.
Sézciikleri, yan anlam boyutunda kullanarak genis ve ¢agrisimsal bir anlam zenginligi
olusturur. Okuyucunun zihninde 6zgiin tasarimlar kurmaya ¢alisir.

Sair, sozciiklere temel anlamlarmin disinda anlamsal degerler yiiklerken
okuyucuyu farkl algilama diinyasina ¢ekmektedir. Bu yolla okuyucudaki algisal
tekdiizelik ve kat'ilik ortadan kaldirilmakta ve okuyucunun zihninde farkli resimler,
tasarimlar ¢izilmektedir. Boylece, sdir sozciiklerin gondergesel anlamlarinda ortaya
¢ikan anlamsal tekdiizeligi ve kesinligi kirmis olur. Yavuz sézciikleri gondergesel
anlamlarinin  disinda kullanirken okurun algisal diinyasim fazlaca tahrik etmekte
okuyucuyu alisiimamus algisal ¢ikarimlara, cagrisimlara, tasanmlara gotiirmektedir.
Okuyucunun duygu, diisiince ve hayal diinyasint zenginlestirmekte, siire anlamsal
derinlik kazandirmaktadir. Yavuz'un biitiin bunlari, sézciikleri géndergesel anlamlarinin
disinda kullanarak nasil gergeklestirdigini gdstermek amaciyla siirlerinden 6rnekler
sunuyoruz:

giyindik bir ¢6li korka korka;
degiyor ince yol, igne iplik...
tenimiz 6te gege, biz bu tarafta
(C.S.. ¢ol, yollar, hirka : 44)

Yukaridaki dizelerde "¢6l" bir elbise olarak distinilmiistir. "¢61" sézciigi
egretileme yoluyla gondergesel anlaminin disinda kullamlmustir. Aslinda séir egretileme
aracithifryla "elbise" olarak kullandigi "¢6l" sozciigiiyle "elbise” baglaminda "igsel
ben"ini anlatmaya g¢alisnustir. "tenimiz 6te gege, biz bu tarafta" dizesi sairin "¢6l"
sdzciigiinii "igsel ben"ini kastedecek sekilde kullandigini destekler mahiyettedir.

Hilmi diyor ki yeminler

Bana ¢esmeleri hatirlatir
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Tabut kalin cilth bir kitaptir
(G.U.Y., hilmi'nin ¢ocuklugu :10)
dizelerinde "tabut" sézciigii anlamsal diizlemde kitap sozciigiiyle iliskilendirilmis ve
"tabut" okuyucuya bir insamin hayat hikdyesinin yazih oldugu bir kitap olarak
sunulmustur. "Tabut" sozctigii, gondergesel anlamimnin disinda kullanilirken "tabutun
kalin ciltli bir kitap olarak diisiiniilmesi" 6zgtin bir benzetme ve tasarim olusturmustur.
ay kanar, sevda akar, bir dag

bir dag kendini delerse

sesini yangina verse
o dagdir acilarin kiithani
(G.U.Y., dogunun sevdalar II :130)

Yukaridaki  dizelerde "dag" sozciigli gondergesel anlaminin  disinda
kullanilmistir. "dag" sozciigu "Ferhat ile Sirin" hikayesine atifta bulunularak o hikayeye
istinaden bir "asik" olarak dusiiniilmiistiir. "bir dag kendini delerse" ve "o dagdir
acilarin  kiilhan1" nusralari  "dag" sozctgiiniin  "asik" olarak dustintldiigiini
desteklemektedir.

Biitiin o asklari yazdi da ne oldu

Giilleri ¢ocuklari denizleri tuttu da elinden

Hep bir ceviz yaprag: gibi belirdt ince ylizii

Birakilmis gemilerin su kesimlerinden
(G.U.Y., hilmi yavuz :9)

Yukaridaki dizelerde sair "giller" ve "denizler" sézciiklerini, "elinden" s6zctgii
ile iliskilendirerek "elinden" sozcligii ile aym anlamsal diizlemde kullanarak
gondergesel anlamlarinin disinda kullanmuistir. "giiller" ve "denizler" g¢ocuklar gibi
elinden tutulan, iletisim kurulan, birlikte vakit gecirilen birer insan olarak
diistiniilmiistiir. Bu tarz kullanim dogal olarak okuyucunun zihninde 6zgiin tasarimlar ve
resimler ¢izilmesine hizmet etmekte; siire farkli bir boyut kazandirmaktadir.

"Giil" sozciigiiniin asagidaki dizelerde kullanildigi anlamsal boyut da ilgi
cekicidir:

esrefoglu, al haberi!

zamanin oglu! Senden beri
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duy, giiliin tesbih sesini...
kim derse ki: 'davete icabet
gerek!' -hakhdir!...
bir daha, bir daha...
(E.S., esrefoglu rumi'ye siirler 1 :170)
dizelerinde "giiliin tesbih sesi" imgesi, Hilmi Yavuz'un sézciikleri farkli anlamsal
boyutlarda kullandigint gosteren orneklerdendir. Bu dizelerde "tesbih" sozciigiiniin
"Allah'in  esma-1 htsndsimt tekrarlamak"” anlaminda kullamldigint g6z 6niinde
bulundurursak "gil" sozctgiiniin "mutlak glizellik, Tann" anlamsal baglaminda
kullanildigi sonucu ortaya ¢ikar (Timuroglu, 2000:36).
Bedrettin Uzerine Siirler (1975) isimli siir kitabinda "giil"iin su kullanimlar: da
dikkat ¢ekicidir:
ne zaman diye sorma ne zaman
yapragin fetreti giiliin kiyamina
giiliin kiyamt agacin isyanina
donerse iste 0o zaman

(G.U.Y., bedrettin :71)

acinin vergisini verdik, giiliin haracim 6dedik
hiiznli demirbas defterinden diismeye geldi sira
(G.U.Y., swrast gelince :100)

Yukaridaki dizelerde "giil" esitlik¢i bir diizen igin verilen kavga baglaminda
kullanidmistir (Timuroglu, 2000:36). Sair, Seyh Bedrettin Isyani'na gondermelerde
bulunarak "yapragin fetreti giiliin kiyamina'" ve "giiliin kiyami agacin isyanina" dizeleri
ile Osmanli Devleti'nin yasadigi Fetret Devri yillarini okuyucuya animsatmaktadir.

"sirast gelince" adli siirdeki dizelerde yine Seyh Bedrettin ve etrafinda toplanan
halkin 6dedikleri vergilerden dolay1r Osmanh Devleti'ne baskaldirmalar: ve esitlik¢i bir
diizen istemeler1 "giil" s6zciigti baglaminda dile getirilmistir. .

yaz bir giiliin miiridi
hem ¢ig hem pismis
zamanin sahibi kimdi

ve hangi dagi
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bir pece gibi orttii yiiziine
ucuk ¢ocuk!
(E.S., uguk ¢ocuk :39)

Yukaridaki dizelerde "giil" so6zcligli yine gondergesel anlamimin disinda
kullandmistir. "giil" sozetigi "yaz" sozciigi ile miirsid-miirid iligskisi bakimindan
iliskilendirilmis ve "yaz" mevsimine yol gosteren bir "miirsid" anlamimnda kullanilmigtir.

"glil" sozciigli, 6rnek olarak yukarida aldigimiz siirlerin her birinde farkh farkl
anlamlarda kullamlmistir. Bu da gosteriyor ki Hilmi Yavuz, s6zciikleri farkli anlamsal
boyutlarda kullanabilmekte; sézciiklere istedigi anlamlar: ytikleyebilmekte ve boylece
ozgiin imgeler ortaya koyarak okuyucunun zihninde farkli resimler ¢izebilmektedir.

hersey batini! gol

kendi dibindeki batiktan
baska nedir? Acilar

derin ve siyah bayraklarin

tekneme ¢ekeli beriydi:

hersey batini! tenim
kendini yurtsuyor birden:
'ben kendimin
teknestyim ben ..."
(E.S., batini :66-67)

Yukaridaki dizelerde "gol", "batik" ve "tekne" sozciikleri "tensel ben-igsel ben"
iliskisine bagli olarak yan anlamlarda kullamilmustir. Sédir her seyin batiniliginden,
igselliginden yola ¢ikarak "gol" sozciiglinii "tensel ben", "batik" sozciigiint de "igsel
ben" anlaminda kullanmistir. Ayrica bu kullammi desteklemek, daha da somutlastirmak
amactyla "ben kendimin/teknesiyim ben..." dizelerinde "tekne" s6zciigiinii yine "tensel
ben" anlaminda kullanmistir.

ezilmis erguvanlar! siz
benim kalbimin

sOylemiydiniz
nasil baslasam bilmiyorum:
belki uzak bir siirin

sogumus kiillerinden?..



sanki hala sevdalar
icerden
yazan bir var-ya da siz
dyle miydiniz?
(E.S.. sdylem :58)

Yukaridaki dizelerde "ezilmis erguvanlar” sifat tamlamasini olusturan sézciikler,
temel anlamlarinin disinda dzgiin bir anlamda kullanilmustir. Sairin "ezilmis erguvanlar”
sifat tamlamasindan kasti yazmig oldugu siirlerdir. Diger bir ifade ile sdir, anlamsal
déniistiirme yoluyla "ezilmis erguvanlar" tamlamasina yeni bir anlam yiikleyerek bu
tamlamay1 kendi siirlerini kastedecek bir anlamsal baglamda kullanmistir.

Hilmi Yavuz, siirleriﬁdeki 6zgin imgeler ve sozciiksel bagdastirmalarda
s6zciikleri sik¢a gondergesel anlamlarinin disinda gesitli yan anlamlarla kullanmustir.
"Hilmi Yavuz'un imaj diinyas1” isimli boliimde sairin kullandig1 imgeler ve sézciiksel
bagdastirmalardan 6rnekler verdik. Siirinde kullandigr imgeler, séirin sozciikleri
gondergesel anlamlarinin disinda ¢esitli yan anlamlarla nasi! kullandigini 6rnekleyici
nitelikte oldugu i¢in "s6zciiklerin gondergesel anlamlari disinda kullanimi” ile ilgili

ornekleri yukarida verdigimiz 6rneklerle sinirli tutmay1 uygun gérmekteyiz.

3.4. DILDEKI SAPMALAR

Hilmi Yavuz’un siirlerinde tamamiyle sairin siir diline dair ferdi kullanimini,
sahsi tasarrufunu yansitan tabii (standart) dilden sapmalar 6nemli bir yer tutar. Yavuz
sozciiklerin ses, bi¢im, anlatim &zelliklerinde; dilin s6z dizimi bakimindan tasidig:
niteliklerde bilingli olarak degisiklik yaparak standart dilin yapisinda olmayan, mevcut
dilin smurlayicih@im ortadan kaldiran soézciik ve anlatim bigimlerini yer yer
kullanmugtir. Séir, bu yolla siir dilinin etkileyicilik giiciinii arttirmay1, dildeki sapmalarla
okurun zihninde 6zgiin tasarimlar, ¢agrisimlar, hayaller olusturmay1 amagclar.

Yavuz’un siirlerinde ortaya koydugu sapmalar s6yle siralayabiliriz:

3.4.1. Soézciiksel Sapmalar

Hilmi Yavuz'un siirlerinde mevcut dilin kullanimlarindan farklt olan sézciikleri
kullandigr goriiliir. Ozellikle yeni tiretmeler veya mevcut sozciiklerdeki sessel
farklhiliklar ile cesitli sozciiksel sapmalar ortaya koyar. Séirin siirlerinde ortaya koydugu

sozciiksel sapmalardan ornekler sunuyoruz:
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nerde siirler? nerde o dili yorgun koruganlar?
(E.S., koruganlar :24)

dizesinde “korugan” ismi kullanilmistir ve bu sézclik Yavuz’un tiirettigi bir sozciiktiir.
Sair, dilimizde islek kullanilan “-Gan” fiilden isim yapan ekini kullanarak “korumak”
eyleminden “Korugan™ ismini tiiretmistir. Bu sozciik “koruyucu” sézctigiiniin yerine
kullaniimstir.

kus uzuyor dizelerde

kalbimdir,

tretir

dinleyin:

bir zamanlardi daglar
ve onlarin ardi
ve yabanil bir akarsu
gibi dadandin kalbime...
yaz! sevgilim!
(E.S., yaz! sevgilim! :40)
dizelerinde “‘yaz mevsimi” baglaminda tezat olusturmak amactyla okurun zihninde “kis
mevsimi’ni ¢agrigtirmak i¢in “kus uzuyor” ifadesi dile getirilmistir. Burada “kis”
sOzciigiine sessel agidan benzeyen “kus” sozclgi ‘“‘uzamak™ eylemiyle birlikte
kullanilmistir. Bu kullamim sonucunda “kisin uzamas:” ifade edilmeye ¢alisilmisgtir.
Ayrica dizelerde gecen “yabanil” sozciigli, Yavuz’'un sahsi tasarrufuyla ortaya
¢ikan bir kullanimi yansitmaktadir.
yazdan ev! actlarin andi
sizde ¢ildiydi, sular ve artemis
sizde kargislandi; asklardan
kendini tireten asklardan
kurtarilmis bir hiiziindiiniiz
(E.S., yazdan ev :83)
Yukaridaki dizelerde gecen “kargislanmak” eylemi beddua manéasindaki
“kargis” isminden tiiretilme bir eylemdir. Bu tiiretme siir dilinde nadiren rastlanabilecek
bir tiiretmedir.

ve her yeni okumada bir bir



giderek daha artan yogalmalarda
erguvan kesilir. Zaman’1 dokumada
siir kendini nasil erteleyebilir ki?
(E.S., sorular ve Zaman :101)
Burada sair “¢ogalma” sozciiglinden Ornekseme yoluyla tirettigi “yogalma”
sOzcligiinii dile getirmis ve bu sozciigii “kesafet” anlaminda kullanmistir.
Yavuz’'un “sorular ve Zaman” siirindeki “seylesmek” ve “hiiziinlesmek”
seklindeki fiil tiiretmeleri de ilgingtir:
kimi yerde kurtarici ve kimi
yerde katil
olan dil midir o, degil mi? 6yleyse
seylesen, hiiziinlesen bir yanitin
leslerle kusandig1 soru hangisidir,
(E.S., sorular ve Zaman :101)
olmayan bir oda bu! belki biraz yasakli;
kimbilir hangi esya, sandikta, 6liim kakma;
aynalar agilirken, lavantalar ve trkii!
(E.S., los sandik odalart i¢in sonnet :181)
dizelerinde “korku’ s6zctgiinden 6rnekseme yoluyla “lrkii” sdzciigi tiretilmistir.
Asagidaki dizelerde de “koticiil”™ sozciigiinden ornekseme yoluyla “iyi”
s6zcliglinden “iyicil” s6zcligi tiiretilmistir:
stirtinen ¢ilgin koku!... dh, simdi’ler, ‘demin’ler,
nerdeler, iyi asklar? iyicil; dura dura
durgunlasan ekinler!... ben 6yle yaz’ im iste;
(E.S., yaz sonnet’si :207)
bu sozden farkli bile olursa delirium;

ah, bizler biraksak da, yazlar bizi birakmaz...
sende delirmek i¢in delirium bile az;

sevistigim akikti, tas't1, belki de elmas

(E.S., delirtum i¢in sonnet :208)
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Yukaridaki dizelerde séir, “delirmek” fiili baglaminda “delirium” s6ézclgiini
olusturmustur. Bu sézciik okurda yabanci bir sozciik intibal uyandirmakta ve siire ilgi
¢ekici bir hal kazandirmaktadir.

yalnizhik zamanlandi: 6nce agk, sonra yaprak...
giinler gegilecekler... atlar, gtimiis yeleli!
(E.S., yalmzlik sonnet’si :211)

dizelerinde “zaman” sézciigiinden tiiretilen “zamanlanmak” fiilinin kullanimi ilgingtir.

3.4.2. Bicimbilimsel Sapmalar

Yavuz, siirlerinde bigimbilimsel agisindan degisiklikler gosteren kullanimlan
ortaya koyar.

Ozellikle mevcut dilin belli, kaliplagnus fiil ¢ekimlerinde sozciiklerin diger
sozciiklerle bagdastirilmasinda degisikliklere gitmekte, mevcut kaliplart kiran bir
kullanim tercih etmektedir.

riizgarh camlar! sizden bakiyorken
atlardilar, ordaydilar yagmalanmis
ve defnelerden
yesil glinlere sarilmiglardi
derin sagrilariyla kimbilir nerden
bir bahge gibi goriintiyordular
(E.S., riizgarli camlar : 84)
dizelerinde Yavuz mevcut (standart) dildeki “atlarlardi™ fiil ¢ekimini degil de
“atlardilar” ¢ekimini  kullanmistir.  Ayrica mevcut  kullanimin  disina  ¢ikarak
“goriintiyordular” seklinde bir kullanimi tercih etmaistir.

Asagidaki dizelerde yine sdir alistlmamis bir fill ¢ekimi kullanimini tercih

etmistir:

zakkumlardan yola ¢iktikti, ne zamand1?

erguvan zamanlardi, ne kadar oldu,
yola ¢iktikti, 6lii gemilerin,
batik dillerin zamaniydi o zaman...

(E.S.. dil ve Zaman :98)
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Burada “ciktikti” seklinde bir fiil ¢ekimi yapilmis ve mevcut dilin kalibi
kinlmaya calisilmistir. Boylece ortak dilin ortaya koydugu sinirlarin disina ¢ikma
amaci, ger¢ceklesme imkani1 bulmustur.

siirin bitytik Zamani! giinii geldi
her sey atesti ve hentiz
ates gibi degildi her sey
erguvan
soyledimdi o zaman:
*biz hangi dizenin siirgiiniiytiz’
dedimdi
(E.S., siir ve Zaman :102)

Yukaridaki dizelerde yine alisitlmis fiil ¢ekimlerinin  disina  ¢ikilmastir.
“sOyledimdi” ve “dedimdi” seklindeki fiil ¢ekimleri big¢imbilimsel bir sapmayi
gostermektedir.

kolay degil, her zaman zaman
bir giilde tipki bir yolda mola
verir gibi durmak...
(Y.S., yolculuk ve mola :25)

Burada zarf tiimleci olarak kullanilan “her zaman zaman” sozciik grubu yine
bigimbilimsel bir sapma meydana getirmistir. Yavuz “her zaman” yerine “her zaman
zaman” seklinde bir kullanimi tercih etmis ve “her zaman zaman” iki farkli anlamsal
boyut ortaya koymustur. Bu kullanimin “her zaman” s6zctigiinii pekistirmek amaciyla
kullanildigim soyleyebilecegimiz gibi “her’” sézciigiinin “zaman zaman” ikilemesinin
sifati olarak distiniildiigiinii ve bu yolla “zaman zaman”in “ara sira” anlami ile

kullanildigini s6yleyebiliriz.

3.4.3. Yazimsal Sapmalar
Yavuz, ahisilmis ses, sézciik ve misra diizeninde yazimsal sapmalar olusturarak
mevcut (standart) dilin kaliplari disina ¢itkmay1 amaglar.
Yavuz’'un siirlerinde ortaya koydugu yazimsal sapmalardan 6rnekler sunuyoruz:
yaz, bir énceki yazin
kalbidir
teyyaz!
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hiizniinii slisleme sakin
dilin aynasindan siirin
ipek siirtileri gegerken

feyyaz!

zaman bulut i¢inde simdi
actlar aynalardir, acilar
da kirithr bir yerinden

feyyaz!

agklarin tstiinde ucarken
stir kendini seyreder

yazlari gosteren aynadan

feyyaz, ey yaz! feyyaz, ey yaz! fey
(E.S., feyyaz :30-31)

“feyyaz” adh siirde yazimsal sapmalari gérmek mimkiindiir. Yavuz, alisilmis
musra diizenini kirmigtir. Misralart alisilmis gibi aym hizada alt alta siralamamis, baz
musralar1 hizadan ige girmis halde kullanmigtir. Misralar kiigiik harfle baslamistir.

actlar aynalardir, acilar

da kirthir bir yerinden
dizelerinde “da” baglaci kullamlmasi gereken dizenin altindaki dizenin basinda
kullanilmistir.

Bu siirde “feyyaz” s6zciigtiniin ikiye boliinerek “fey” hecesinin siirin sonunda
“yaz” hecesinin de siirin basinda kullamldig1 goriiliir. “feyyaz” sézciigiine ait oldugunu
diisiindiigiimiiz ve siirin baginda kullamlan “yaz” hecesi, es sesli olmast itibariyle sdire
bu heceyi “yaz” mevsimi anlaminda kullanma imkan1 da vermistir.

Bicimsel sapmalari barindirmasi bakimindan “gigekli dag sokagi” adli siiri
asagiya aliyoruz:

derindir arasi giillerin
ve askin yakut dilinden

duyulur tiirkiisi siirin:
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- ¢igekli dag
cicekli dag

asklar anlatidir yazin
onlan bir sokag
n
adiyla ¢aginir yollarinda
- ¢igekli dag
cicekli dag

aynalar u¢urumdur bakarsan
derin bag
larla
baglanir acilarimiz
cicekli dag
cicekli dag

ve sessizlik biiyiik ag
larla ¢eker
yolcu denilen nehri
kimdir hiiziin sdyle s6yle
cicekli dag?
(E.S., ¢igekli dag sokag1 :34-35)

Bu siirde yine alisilmis misra dizeni yikilmig, musralar aym  hizada
siralanmamistir. Ayrica gesitli yazimsal sapmalar olusturulmustur. Siirde “sokagin”
sozciigiindeki ilgi hal eki “-in” sozciikten ayri olarak alt misrada kullamlmis ve geriye
“sokag” sozctugii kalmistir. “baglarla” ve “aglarla” sdzciiklerindeki “-lar” ¢ogul eki ve
“-la” vasita hal ekinden miirekkep “-larla” dil birligi sozciiklerden ayr olarak alt
musralarda kullanilmis ve geriye “bag™ ve “ag” sozcikleri misra sonlarinda kalmistir.
Bunun sonucunda “dag” sozciigii ile “sokag, bag ve ag” sozciikleri arasinda tam kafiye
olusturulmustur.

yollar giil sesleridii

beni yazin ta i¢ine ¢agiran
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gitsem mi? yoksa daha
erken
mi aksamin kovaninda
anilar ogul verirken
(E.S., biiyti’siin, yaz! :42)
dizelerinde dizelerin kiigiik harfle basladigi gortilmektedir. Ayrica bu dizelerde gecen
“erken mi” sozciigiindeki “mi” soru eki sozciikten ayr olarak alttaki dizenin basinda
kullanilmis ve yazimsal bir sapma ortaya konulmustur.
Asagidaki dizelerde de “mii” soru ekinin “miimkiin” sézciigiinden ayr olarak
alttaki dizenin basinda kullamldig gériiliir:
Dil’in firtinast dindi
ve bundan béyle
stir artik ne miimkiin

mii diyordunuz?

bulutlu yazilar!
(E.S.. bulutlu yazilar :74-75)

Yavuz'un musralan kigiik harfle baslatmasinin yani sira 6zel adlart da kiigiik
harfle baslattigi ve mevcut dilin kaliplarina, aykiri kullanimlar segiledigi goriiliir.
Yazimsal sapma icerisinde degerlendirebilecegimiz 6zel adlarin  kiigiik harfle
baslamasina dair 6rnekler sunuyoruz:

kuslarda akan ipegi
gollerde ugan ¢iniyi
ve sevday1., umarsiz kina ¢igegi

gibi bolisen onlardt, lala

bedreddin yasiyor hala
(G.U.Y., birinci mehmed :83)
dizelerinde Seyh Bedrettin’in adi “bedreddin” geklinde kii¢tik harfle baslamistir. Oysa
“Bedreddin” adi 6zel isim oldugu i¢in mevcut dilin kurallar: dogrultusunda biiytik harfle
baslamaliydr. Ayrica yukaridaki dizeleri aldigimiz siirin adi “birinci mehmed”dir ve bu

bashk bir 6zel addan olugmustur. “Birinci Mehmed” yine 6zel isim oldugu halde bu
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ismi meydana getiren iki sozciik de kiigiik harfle baslamistir. Yani séir 6zel adlar kiigiik
harfle baslatarak yazimsal sapma 6rnegi sergilemistir.

Asagiya aldifimiz dizelerde “"Mecnun, Leyla, Sirin ve Ferhad” adlar1 6zel isim
olduklart halde mevcut dilden yazimsal sapmalar meydana getirilerek cins isimlerin
yazium seklinde kii¢iik harflerle baslatilmislardir:

ve mecnun’un yani o ¢blden
ve agittan otagin
Oniinde, bir adak gibi
olime diz ¢oktiirmede
leyla
ve yakut, satak ve irin
ile emzirdigi bir giiziin
boynunu vurmada

sirin

sevda derinlerdedir, oysa ferhad
tistlinii kazmada dagin
(G.U.Y., dogunun sevdalari I :129)
Kisacast Yavuz siirlerinde, ¢ok sik sekilde ortaya koydugu yazimsal sapmalar

aracihgryla mevcut dilin sinirlarini asarak siire ait 8zgiir bir dil olusturmaya ¢ahisir.

3.4.4. Sessel Sapmalar
Hilmi Yavuz'un siirlerinde goriilen sessel sapmalar, diger sapma gesitlerine gore
daha azdir. Ancak Yavuz diger sapmalar gibi kullandigy sessel sapmalar aracilifiyla da
standart/alisilmis dilin kaliplarini kirmaya ¢alisir.
Ornegin;
kimdi o, ne istiyordu ki bizden
kuslar m1 derindi, ben mi uzaktim
ince deniz tiitbentleri ¢ikardim
kuytu per¢emingin her ikimizden
(G.UY., dortltik 8 :117)
dortligiinde son dizede gegen “pergemingin” ifadesinde sessel bir sapma goriiliir.

“percemin i¢in” edat grubu hece Olglisii geregince ve soyleyis kolayligina istinaden



[1242)

“per¢emingin” seklinde ifade edilmis ve “i¢in” edatinin blinyesindeki “i” sesi
diismustiir.
kendini lireten asklardan
kurtartlmis bir hiiziindiiniiz
ve ordan ¢ekip almak’¢in beni
¢ok tiztildlintz, gelgelelim,
(E.S., yazdan ev :83)

Bu dizelerde ge¢en “almak i¢in” ifadesinde daha oOnce gordiigiimiiz
“per¢emingin” ifadesine benzer bir sessel sapma goriilmektedir. “almak i¢in” edat grubu
soyleyis kolayligina istinaden “almak’¢in” seklinde dile getirilmistir.

ne zaman kendimize perdeyiz
ne zaman degil...
ne zaman gectik yakinindan
yog’un ve var’in?
(E.S., esrefoglu rumi’ye siirler 2 :172)

Yukanidaki dizelerde “yog” sozciigiinde sessel bir sapmanin sonucunda “k”
insiizii “*g”ye donistiriilmiis ve sézciik “yok” yerine “yog” haliyle kullanilmistir.

Yavuz i¢in seslerin birbirleriyle uyumu, siir anlayisinin énemli unsurlaridan
biridir. Bu sebeple Yavuz sessel sapmalar: siirlerinin sessel uyumunu, etkileyiciligini

arttiricy nitelikte kullamr.

3.4.5. Tarihsel Donem Sapmalari
Hilmi Yavuz, ge¢mis donemlere ait olan ve giiniimiizde kullanilmayan kelime,
terkip ve ibarelere siirlerinde ok sik yer verir. Tarihsel dénem sapmast olarak
adlandirdi@imiz bu sapmaya dair Yavuz’un siirlerinden 6rnekler sunuyoruz:
simbiil sinan! seni agir
kuyulardan derledim; seni
Asklara, asklara yolladim
Ve layy-iL zamdan
giizleri vardir
(E.S.. stimbiil ile kuyu :166)

dizelerinde sair Arapga bir terkip olan “tayy -1 zaman” tamlamasint kullanmastir.



gordiim: sézlerin kumunda

bir vaha idi yaz

duydum, yesil kus, hadra!
dedi, “siz,

olmeden once 6lin!’

“beni ortiin, beni ortin!”

gordim: gégstinden kopan giines’ti
yesil sozii gordiim
avucundan dogan nehri
bir kemerdi, giyindim Ask’1
hirkami 6rdiim, biirde!
dedi, ‘tisiiyordum,
sana verdim!’
(E.S.. kaab ile hirka :168-169)
dizelerinde Arapga sozctikler olar: “hadra” ve “biirde” sozciikleri kullamlmistir. Boylece
stire ilgi ¢ekici hale gelirken Yavuz siirde Divan Edebiyati havasi olusturmustur.
otu ata verdim, eti kopege,
ckmegim bana kaldu... bir arz-1 mev’ud
(C.S., ¢ol ve yitik ogul :12)
Burada “vadedilmis topraklar” anlaminda Arapca bir terkip olan “arz-1 mev’ud”
kullanilmistir.
Asagidaki dizelerde “yokluk ¢6lii” manasindaki bir Arapca terkip olan “dest-i
fend” kullantimistir.
ben ¢ikmazda, ten kilitli, yaz gririft;
varolus bastan basa ¢6l...
sen hilmi yavuz, ey desi-i fend
sen ol!
(C.S.. ¢6lde 61tim :28)

ylizimle kimin y{izii gibiyim?
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¢6l lesti, yirtict kuslar
miirg-i heva
(C.S., ytiziimdeki ¢61 :30)
giyinmek, yalnmzliga iy1 gelir
bir sart tanus, dfitdib-i temmuz
giysiler soyunmustur, ve ¢iplak
tek tip yalmizhiklar kusandi simdi.
(C.S., ¢6l kirtld1 : 41)

Yukartya aldigimiz “ytiziimdeki ¢ol” siirinde “miirg-i heva” ve “col kirildr”
siirinde ““afitdb-1 temmuz” Arapga terkiplerdir ve sdir bu yolla Divan Edebiyati havasi
olusturmaktadir.

Kisacast Yavuz, giinimiizde kullantimayan ve geg¢mis donemlere ait sézciik,
terkip ve ibareleri kullanarak Divan Edebiyati havasi olusturmakta, siirinin siir

gelenegimizle olan iliskisini gozler 6niine sermektedir.

3.5. DEYIM AKTARMALARI (EGRETILEMELER)

Siir dilinde benzetmelerin sonraki evresi deyim aktarmasi (egretileme)dir
(Aksan, 1999:126). Deyim aktarmasini soylece tanimlayabiliriz:

Aralarinda uzak yakin ilgi (benzerlik, islev, yakinlig1) bulunan iki sey arasinda
bir benzetme yoluyla iliski kurarak birinin adini 6tekine aktarma egilimi sonucunda
olusan bir dil olayidir (Aksan, 1971:123).

Hilmi Yavuz, siirlerinde deyim aktarmalarimin c¢esitli sekillerini kullanarak
anlatima etkileyicilik katarken okuyucunun zihninde farkli ¢agrisimlar, tasarimlar ve
imgeler olusturmaktadir. Asagida Hilmi Yavuz'un siirlerinde kullandigi  deyim
aktarmalarindan 6rnekler sunuyoruz:

Seninle kiyilarin g¢men fidan:
Nehirlerdir ne bulanik ne de boz
Gozleringin bir giil yontan marangoz
Gelsin de onarsin o hazirani
(G.U.Y.. haziran : 49)

Yukaridaki dizelerde "kiyilarin gégmen fidani” isim tamlamasi ile "haziran ay1"

kastedilmektedir. Bu egretilemenin altinda yatan temel nokta "haziran"in bir "gé¢men"

gibi kisin gitmesi, yazin tekrar gelmesi ile ilgilidir. "Haziran"in "fidan" olarak
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diisiiniilmesinin sebebi ise haziranin tipk: bir fidan canliligina sahip olmasi, gittigi yere
canlilik kazandirmasidir.

Aynca sair, yukaridaki dizelerde ikinci bir deyim aktarmasi kullanmus,
"haziran"1 onarilmasi gereken. yeniden sekillendirilmesi gereken bir esya olarak
diistinmiistiir.

ey can hiimasi, bize bu ruzigardan

bir sayfa okurmusun?

sen umuda bak ve onu giizel eyle
(G.U.Y., kog salih :78)
Yukaridaki dizelerde "can hiimasi" tamlamast ile Ko¢ Salih kastedilmektedir.
Hiima kusu, Tiirk edebiyetinda kutlulugun semboliidiir ve devlet kusudur. Golgesi
kimin {izerine diisse o kisi devlet ve ikbal sahibi olur ve hiim4 kusunun dirisi ele gegmez
(Onay,1993 :212). Hilmi Yavuz, bu kadar miikkemmel &6zellikleri tastyan, segkin bir kus
olan hiima kusunu Kog Salih'i kast edecek sekilde kullanarak Kog¢ Salih'in seckin, kutlu
bir sahsiyet olusunu vurgulamaya cahisnmustir.
Sair, "can hiimast" tamlamasinda "can"i hiimi kusuna benzeterek "can"
sOzclilintin soyut anlamin ortadan kaldirmis ve somutlama 6rnegi géstermistir.
Yavuz'un yukaridaki dizelerde kullandigr bir diger deyim aktarmasi ise
"ruzigar"in bir kitap olarak diistiniilmesidir. Sair bu dizelerde "ruzigar"i zaman, devir
anlaminda kullanmis ve "bize bu ruzigardan bir sayfa okur musun?” ifadesiyle
"ruzigar"1 bir kitap olarak okuyucunun zihninde resmetmistir.
ben ki yazmalara ve bala
hitkkmedendim; ithaneti gil diye
resme dendim; denizin gonderine 6limi

cektirendim ben, lala

bedreddin yasiyor mu hala?
(G.U.Y., birinci mehmed : 82)
dizelerinde sair iki 6zgiin deyim aktarmasi kullanmustir. Birincisi, bayrak icin kullanilan
"gondere ¢ekmek" fiilli "6lim" i¢in kullanilmakta ve "6lim" bir "bayrak" olarak

resmedilmektedir. Bu resim, "6lim"lin "bayrak" seklinde somutlastirmasinin resmidir.
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Yukartdaki dizelerde kullanilan ikinci deyim aktarmasi ise "deniz"in bir "tekne"
olarak gdosterilmesidir. "Denizin gonderi" isim tamlamasindan yola g¢ikarak sairin
"deniz"i bir "tekne" olarak géstermeye ¢alistiginin sonucuna varmaktayiz.

devlet solgundu

gliya ki yapragin biri
diismiis de, agac
kokiinden sarstlmis gibi
(G.U.Y., musa gelebi :80)
dizeleri Yavuz'un siirlerinin deyim aktarmasi bakimindan ne kadar zengin oldugunu
gostermektedir. Clinki séir yukaridaki 4 misrada 3 tane deyim aktarmasi kullanmistir.
Dizelerde egretileme aracihigiyla dogrudan dogruya "yaprak" sozciigii "Musa
Celebi" i¢in: "afa¢" sozciigii de "devlet (Osmanli Devleti)" sozcligiinii karsilamak icin
kullamlmistir. 3. Deyim aktarmasi ise "devlet solgundu" ifadesinde "devlet"in "solgun
bir ¢igek" olarak g6sterilmesidir.
Ayrnca "6lmek" yerine "diismek" s6zcligii kullamlarak ad aktarmasi yapilmustr.
Tabiki bu ad aktarmasi, sirin "musa ¢elebi" i¢in "yaprak" sézciigiinii kullanmasiyla
olusturdugu deyim aktarmasimn bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Sair kullandig bu
deyim aktarmasi aracihiyla soyleyise etkileyicilik kazandirmis, okuyucunun zihninde
olimle ilgili 6zgiin bir resim ¢izmistir.
zaman bulut i¢inde simdi
acilar aynalardir, acilar
da kirtlir bir yerinden
feyyaz!
(E.S., feyyaz :31)
dizelerinde "acilar" s6zctigli somutlagtirilarak bir "ayna” gibi distiniilmiis ve kurulan bu
egretileme sonucunda "acilar" sézetigti "kirilmak" fiiliyle birlikte kullanmistir. Tabii ki
bu kullanim anlatims etkileyici kilmustir,
hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize
belki de en ¢ok anladigimiz
(G.U.Y.. ndzim hikmet :90)
dizelerinde "hiiziin" sozciigli ile iki tir deyim aktarmasi olusturulmustur. Sair,

"yakigandir" sdzciigiinii kullanarak hiiznii, giizel, giyilmeye deger bir elbise, degerli bir
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taki veya tabiatimiza uygun, yakisan giizel bir duygu olarak resmeder. "anladigimiz”
sozcligiinii  "hiiziin" sézctigii ile birlikte kullanarak hiiznii rahatga iletisim
kurabildigimiz, aynmi duygu ve diistince frekanslarinda bulustugumuz bir dost olarak
sunar.
Yesil imgeli kiz! llkyazim!
Hangi harf gil, hangi dal dize?
Bu biiytik agactan her ikimize
kalan hangimizdik...
ey hayal hanim?
(E.S., hayal hanim :76)

Yukarldaki dizelerde Yavuz, sevgilisini "Ilkyaz"a benzeterek ona "Ilkyazim"
diye seslenmistir. Bu yolla bir deyim aktarmasi olusturmustur. Ayrica séirin kullandig:
"yesil imgeli kiz" ifadesi kurulan deyim aktarmasinin daha iyi resmedilmesine hizmet
etmekte ve sairin sevdigi kiz i¢in "ilkyazim" demesini a¢iklamaya yardimc olmaktadir.

Son kuslarin son yapraga usulca

Degip gecerken anlattigi giz

Bir hiiziinde konaklanmis gibiyiz

Diz boyu bozgunlardan ¢ikinca
(G.U.Y., dize : 47)

Yukaridaki dizelerde sdir kurdugu deyim aktarmasiyla okuyucunun zihninde
"hiiznii" bir "konaklama yeri" olarak resmetmistir. Okuyucunun zihninde béyle bir
resim ¢izen ifade "bir hiiziinde konaklamig gibiyiz" ifadesidir.

Kisacas1 Hilmi Yavuz, siirlerinde ¢ok sik deyim aktarmasi kullanmaktadir. Sair
kullandig1 deyim aktarmalari araciligiyla anlatimina etkileyicilik katarken okuyucunun

zihninde farkh ¢agrisimlar, tasarimlar, benzetmeler ve imgeler olusturmaktadir.

3.6. KISILESTIRMELER

Hilmi Yavuz'un siirlerinde “kisilestirme”ye ¢ok sik bagvurdugu gériiliir. Yavuz,
bu yolla 6zgiin resimler ¢izerken okurun zihninde farkli ¢agrisimlar ve tasarimlar
olusturur. Ayrica sair, siirlerinde olusturdugu kisilestirmeler aracihigiyla okuru farkli
algisal ¢ikarimlara goétiirerek siirlerini ilgi ¢ekici hale getirir. Yavuz’un siirlerinde

olusturdugu kisilestirmelerden bazi 6rnekleri asagiya aliyoruz:



Denizin gozlerinden tuzlu
Bir sikint1 vurur karalara
Uzakta oldugumuzu kopriilerden
Atlar nereden bilecekler
(G.U.Y., inan¢siz :14)
dizelerinde “deniz” sozciigi, kisilestirilerek “g6z” sozclgi ile birlikte kullanilmustir.
“Denizin gozlerinden tuzlu bir sikintinin karalara vurmasi” imgesi ile “dalgalarin sahile
vurmas1” olay1 aktarilmistir. Bu dizelerde deniz Kkisilestirilerek “aglamak™ eylemi,
okuyucunun zihninde gagristirilmistir.
Tasirdr yaz kuslari kaygisiz
Soluklarin kabugunu teninde
Vebadan kirilmis bos kentlerinde
Diz dize oturuyor bakislarimiz
(G.U.Y., dize :46)
Yukaridaki dizelerde “bakiglar” “diz dize oturmak” eylemi ile birlikte
kullanilarak kisilestirilmistir.
miibalaga aksam olur

giiz, nefti dolaklar1 ¢ikarir da gelir

elini elimize dokundurmadan
(G.U.Y ., bedreddin : 71)
dizelerinde “giiz”, “neftl dolaklarini ¢ikararak gelen bir insan” olarak diistiniilmiis ve
“gliz”, kisilestirilmistir. Ayrica “giiz” ile birlikte “el” s6zcigii kullamlarak
kisilestirmeye ikinci bir boyut kazandirilmistir.
ve iste acilardan bir sur
oliim ancak bu kadar ¢ocuk
ve magrur olabilirdi
(G.U.Y., sar1 anastas :77)
dizelerinde “6lim” bir ¢ocuga benzetilerek ve “magrur” sozciigii ile nitelenerek
kisilestirilmistir.

Asagiya aldigimiz dizelerde yine “61im” kisilestirilmistir.



biz ti¢ giizel kardestik ve 6lim,
6liim en gencimizdi bizim
(G.U.Y., dogunun kalit1 :122)
dizelerinde “6lim™, “geng bir insan” olarak diisiiniiliince dogal olarak kisilestirilmistir.
sormak giize dzgiidiir;
o ki der ben miyim
yenilmis ve yitik
bir yazi olan sevgili?
(E.S.. ney :19)

Yukaridaki dizelerde 6zgiin bir nitelik tasiyan teshis sanati rnegi sunulmustur.
“sormak giize 6zgiidiir” dizesi soru sorma konusma itibariyle “giiz”iin kisilestirildigini
gozler Oniine sermigtir. Ayrica “giiz’tin sordugu soru itibariyle kendisini “yaz’in
sevgilisi olarak addetmesi ikinci bir kisilestirme 6rnegi sergilemistir.

yaz, bir giiliin miiridi
hem ¢ig hem pismis
zamanin sahibi kimdi
ve hangi dag
bir pece gibi orttiin yiiziine
uguk cocuk!
(E.S., uguk g¢ocuk :39)
dizelerinde “yaz, bir giiliin miiridi” ifadesi ile iki farkh kisilegtirme olusturulmustur.
“Gul” bir miirsit, “yaz” ise “giil”’tin muridi olarak ifade edilmistir. Ayrica “ucuk ¢ocuk”
ifadesi egretileme aracilifiyla “yaz” mevsimi i¢in kullanilmis ve bunun sonucunda
“yaz” mevsimi kisilestirilmistir.
bu ¢6! nedenimdir benim, ona ilisme!
“sebepsiz hiiziin’dii hocasi ah sefalet’in
(C.S., ¢ol ve carmih :14)
dizelerinde “hoca™ s6zcgii baglaminda iki farkh Kisilestirme ortaya konulmustur.
“Hiiziin”, “sefalet”in hocasi olarak dustintiltince hoca-6grenci iliskisi ortaya ¢ikmistir ve
hem “hiiziin™ hem de “sefalet” kisilestirilmistir.
hangi yalnizlik kapatir beni

var nudir iyi bir giil, ki kovsun
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o yazin i¢indeki koti’yui?
(C.S., ¢6l 6ykiisii :36)
Yukanidaki dizelerde sdir icindeki yalmzlik duygusunu kovacak iyi bir giil
aradigini ifade etmistir. Boyle olunca “giil” sézctigliniin “kovmak” eylemi ile birlikte
kullanilmasi sonucunda “giil” kisilestirilmistir.

Kisacasi Yavuz, siirlerinde teshis sanatinin 6rneklerini sunarak okurun zihninde

Ozgiin resimler ¢izer ve farkli ¢cagrisimlar, tasarimlar olusturur.

3.7.BENZETMELER

Siir dilinde so6zciiklerin anlamsal kullanimt ile ilgili olarak ortaya ¢ikan
hususiyetlerden biri benzetmelerdir. Siir dilinde benzetmeler aracihigiyla sézciiklere
yeni anlamsal boyutlar kazandirilmakta; anlaim daha da somutlastiriimaktadir.
Benzetmelerde, sozciiklerin anlamsal aligverisleri sonucunda okuyucunun zihninde
farkli c¢agrisimlar, tasarimlar ve ammsatmalar olusturuldugu gériliir. Benzetmeler,
soyleyise etkileyicilik katmakta ve siirsel etkinin olugmasina hizmet etmektedir.

Hilmi Yavuz, siirlerinde sik stk benzetmelere basvurmaktadir. Kullandig:
benzetmeler aracilifiyla sdyleyisini etkili kilmakta, 6zgtin bir anlatim olusturmaktadir.
Sairin  benzetmeler araciligiyla gerceklestirmek istedigi amaglardan birisi  de
okuyucunun zihninde degisik c¢agrisumlar, tasarimlar ve imgelerin olusmasim
saglamaktir. Ayrica Yavuz, benzetmeler aracilifiyla sozciikler arasinda 6zgiin
bagdastirmalar kurarak sézciiklerin  anlamsal gondermelerine farkli  boyutlar
kazandirmaktadir.

Hilmi Yavuz'un siirlerinde kullandig1 6zgiin benzetmelerden 6rnekleri asagiya
aliyoruz:

Biitlin o asklar yazdi da ne oldu
Giilleri ¢ocuklari denizleri tuttu da elinden

Hep bir ceviz vaprag: gibi belirdi ince vizii

Birakilmis gemilerin su kesimlerinden
(G.U.Y., hilmi yavuz : 9)
Sair, yukaridaki dizelerde "kendi yiiziinii" hiiznii ifade etmesi bakimindan "ceviz
yapragima" benzetmistir. Sair, yiiziinii ceviz yapragina benzeterek soyleyise etkileyicilik
kazandirmistir. Ayrica sédirin "yiizi" ile "ceviz yapradi" arasinda kurdugu benzerlik

yiiziindeki "incelik, renk (sar1), masumiyet” vasiflarini da animsatmaktadir.
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Gide gide nereye vardim
Karl1 bozkirda kosup kosup
Bodur bir agag kald: bellegimde

Glmus vyiziikler gibi incelmis

(G.U.Y., gegmis :12)

dizelerinde sair belleginde gegmise. anilara bir yolculuk yapmaktadir. Séirin belleginde
anilarina yaptigi bu yolculuktan arta kalan tek sey "bodur bir aga¢" hayalidir. Sair
belleginde yer alan bu "bodur aga¢"1 incelik bakimindan giimiis yiiziiklere benzetmistir.
Sairin "yliziikkler" sozciigliniin sifati olarak "glimiis" sozciigiinii kullanmasi da
ilgi gekicidir. Ciinkii sair. "bodur aga¢" ile "yiiziikler" arasinda renk itibariyle de bir
benzerlik kurmus olur. O halde sairin belleginde yer eden "bodur aga¢"in rengi giimiis
rengidir.
Firtina baglatlir ilk tecimevlerinde
Olii testiler satihir toprak giinlerden
Ay1 postlarindan kiirkleri Iznik'li ¢omlekg¢ilerin
Gemi direkleri gibi saglam yalmzhiklan
(G.U.Y.. firtina :17)

Yukaridaki dizelerde "yalmzhk" saglamlik bakimindan "gemi direkleri"ne

benzetilmistir. Tabii ki bu benzetme &zgiin bir nitelik tasimaktadir ve siir bu
benzetmede "yalnizlik" ile "gemi direkleri" arasinda saglamlik bakimindan benzerlik
kurarken ilgi ¢ekici bir somutlastirma 6rnegi de vermektedir. Ciinkii sdir soyut bir
sozciik olan "yalmzlik"t somut bir isim tamlamasi olan "gemi direkleri"ne benzetmis,
yalmzligin sifat1 olarak "saglam" s6zctigiinii kullanmigtir.

biz ki sevdamizi, alaca

kil bir heybe gibi sunduk

aba terlikle denizi yiiriiyenlere
sevkimiz daglara vurunca
(G.U.Y., borkliice mustafa :72)
dizelerinde "sevdanim alaca kil bir heybeye" benzetilmesi ézgiin bir benzetmedir. Sairin
bdyle bir benzetme kurmasinda etkili olan nokta alaca kil bir heybe olarak sunulan
sevdanin Borkliice Mustafa'ya ait olmasidir. $air, Borkliice Mustafa'nin "dervislik"
Ozelligine istinaden bdyle bir benzetme kurmustur. Ciinkii okuyucunun zihninde

"dervislik" ile "alaca kil heybe" arasinda bir iliskinin kurulmasi amag¢ edinilmistir.
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mendili boydan boya menevis
bir biiyiik aksamin kulu

sabri, hasreti dogulu

ve oliim bir kir voksulu

gibi g6k ekin ariyor -sanki

hangi umut, hangi sevda, hangi dag
ve hangi -
(G.U.Y., dogunun sorular :151)

dizelerinde "6Him", g6k ekin arayan "bir kir yoksulu"na benzetilmistir. Bu dizerlerde
"g6k ekin" ifadesiyle "gen¢ bir insan"in kastedildigini disiiniirsek "oliimiin geng¢ bir
insani, onun canint almak ig:in aradig1" sonucuna variriz ki bu da sairin benzetme
araciligtyla siirde nasil bir anlamsal derinlik olusturdugunun ifadesi olur. Ayrica, slir
Yunus Emre'nin edebiyatimiza kazandimis oldugu "gok ekin" ifadesini siirinde
kullanarak Yunus Emre'nin siirine gondermede bulunmaktadir. Bu goéndermede
bulunus, sdirin poetikasinda belirtmis oldugu "Siir baska siirlere gondermede
bulunmalidir" ifadesinin pratige dontstiriilmiis seklidir. Yunus Emre'nin "gok ekin"
ifadesini kullanisini antmsatmak amaciyla, sairin dortliigiinii asagiya aliyoruz:

Bu diinyada bir nesneye

Yanar i¢cim goéyniir 6ziim

Yigid iken dlenlere

Gok ekini bigmis gibi

Hilmi Yavuz Yunus Emre gibi "gdk ekin" ifadesini "6lim" miinasebetiyle

kullanmustir.

bir gece ¢olemerik tizerinde

bakir bir bilezik gibi hilali

gordii
ezik ¢igdemleriyle elaz1g
aci daglaniyla ergani
(G.U.Y., dogunun sonsozii :156)

Yukaridaki dizelerde "hilal" "bakir bir bilezik"e benzetilmistir. Bu benzetmede

iki tiirlii benzerlik olusturulmustur. Diger bir ifade ile "hilal" iki yonden "bilezik"e



benzetilmistir. "Hilal" hem sekil hem de renk itibariyle "bilezik"e benzetilmistir. Ciinkii
sair "bakir bir bilezik" derken bilezigin sekli yanisira "bakir" olmasi sebebiyle rengini
de ifade etmis olur. O halde "hilal" renk itibariyle de bakir rengine yakin bir renktedir.

ne zaman bir suya egilip baksam

orada suyun hayalini goriiriim

yliziimii ugura ucura yuriiriim

Zaman" gezdire gezdire

vururum bir gélge gibi kendime

(E.S.. Golge ve Zaman :105)

Sair, yukaridaki dizelerde zamanin pesini birakmiyor olmasim anlatmak
amaciyla "zamani" "bir glge"ye benzetmistir. Tabii ki bu gélge sairin kendi gblgesidir.
Sair, kurdugu bu 6zgin benzetme araciifiyla bir insan olarak zamandan
kurtulamamay1, zamam yasama gercekligini ifade etmeye ¢aligsmaktadir.

terelelli terelella, tevella ve teberra

kent lesti ve ben ona bir koku gibi siirtindiim;

artik asklar tasir beni, ben onlara kadavra
olsam da terelelli... mecnun'dum, leyla'ya biirtindiim...
(E.S., ¢6kmiis bir kent i¢in sonnet :193)

dizelerinde séir, yasadig: kentle i¢li dish olmasi, yasadig: kentin i¢sel ben'ini alisin1 ve
bunun sonucunda i¢sel ben'iyle yasadigi yabancilasmay: anlatirken kendisini kente
siiriinen bir kokuya benzetmistir. Sair, i¢sel ben'iyle yasadigi yabancilasmanin
miisebbibi olarak yasadifi kenti gérmektedir. Bu sebeple sair yasadigi kentten nefret
etmektedir. Bu nefreti yukandaki dizelerde "kent lesti" ifadesiyle dile getirmistir. Sair,
les halindeki kente bir koku gibi stirtinmiisttir.

yavas ylirilyor oda, yavas duruyor sehir;

aksamlara bir tiirlii donmiyor dilim;

hiiznii ¢oktan gectim, belki de 6liim,

bir is gibi duvarlarda birikir...

Yukaridaki dizelerde "oda, aksam, hiiziin, duvar, 6lim, birikmek" s6zciikleri,
kapalt bir mekdnda yalniz kalan, yalmizlik ve yaghlik ile birlikte 6limiin yakmnligin:
derinden hisseden sairin ruh halini vermektedir. Bu ruh halinin bir sonucu olarak sair

"6Him"i duvarlarda bir iken bir is"e benzetir. Bu 6zglin benzetmede sdirin 6limi
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duvarlarda biriken bir is olarak algilamasi okuyucuya ilgi ¢ekici bir somutlastirma

Ornegi sunmustur.

3.8. DUYGU DEGERI

Siir dilinde sézciikleri anlam ¢ergevesi i¢inde degerlendirdigimizde onlarin
duygularla iliskili olan yoniini ifade eden duygu degerleri de vardir. Duygu degeri
terimiyle ifade edilen unsur, sozciiklerin duygularla ilgili yont ile birtakim duygularin
uyanmasint saglamaktir. Dilde tek sozciikle iletisimin gerceklesmemesine karsm bazi
gostergelerin  (sozciiklerin) s6ylendiginde okuyucuda/dinleyicide birtakim duygularn
uyandirdi@: goriiliir (Aksan,1999 :99).

Ormegin “morg” soézciigiinii ele alalim. bu s6zciigiin belli bir gondergesel anlami
vardir: “Oliilerin saklandigi ve incelendigi yer.” Bu sozciik bu anlaminm disinda
insanda cesitli tasarimlar, ¢agrnisimlar uyandirir. “Oliiler, onlarin i¢inde tutuldugu,
lizerine konuldugu sedyeler ya da raflar, soguk, oradaki gorevliler” insanin zihninde
belirir. Bunlarin yam: sira karamsarhik, {iziintii, hatta kimilerine de korkuveren birtakim
duygular uyandirir.

Genel ve bireysel olan, yani dil birliginde herkeste belli bir 6l¢lide canlandig:
sOylenebilecek olan bu tasarim, kavram ve duygular kisiden kisiye degisik gii¢ ve
niteliktedirler. Ciinkii bu tiir duygular, kisinin ig¢inde bulundugu ruh durumuna, yere,
zamana, kisinin yaradiligina, yetisme tarzina, ¢evresine gore degisik sekillerde ve giigte
belirir. Ancak aym dil birliginden olan kimselerin kisisel nitelikleri bir yana birakilirsa
kimi sozciikler gevresinde ortak birtakim duygulanmalarin belirdigi asikardir (Aksan,
1999:99).

Iste sozciiklerin temel anlamlarinin disinda insanda ¢esitli tasarimlar olusturacak
birtakim duygular uyandirmasi, sézciiklerin duygu degerleri ile ilgili bir hususiyettir.

Siir dilinde sézciiklerin duygu degerlerinin 6n plana c;1kar1lérak ortaya konulan
bir kullanim elbette ki siirin  etkileyecegini arttirir; okuyucunun zihninde degisik
tasarimlar, ¢agnisimlar kurar ve duygularn tahrik ederek siire duygusal bir boyut
kazandirir. Ayrica siirde s6zciiklerin duygu degerlerinin 6n plana ¢ikarilmasi ile ortaya
konulan bir kullanim, siirin her okuyucunun zihinsel ve duygusal durumuna bagh olarak
farkli diizlemlerde okunmasini, degerlendirilmesini saglayacaktir. Bunun sonucunda

siirde ¢cogul okuma gerceklesecektir.
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Hilmi Yavuz, siirlerinde sozciiklerin duygu degerlerini de 6n plana ¢ikarir. Sair,
bu yolla siirlerinin etkileyiciligini arttinirken diger yandan da her okuyucunun zihinsel
ve duygusal durumuna bagh olarak siirlerinin farkl diizlemlerde okunmasini,
degerlendirilmesini saglar. Her okurun zihninde farkli resimler, ¢agrisimlar, tasarimlar
uyandirir. Boylece sdirin énemle tizerinde durdugu ve siirin énemli vasiflarindan biri
olarak goérdiigii cogul okuma gergeklesir. Ayrica Yavuz, sézciikleri onlarin duygusal
degerlerini de on plana g¢ikararak kullanmasi ile birlikte siirine duygusal bir boyut
kazandirir ve okuyucuyu bu duygusal boyuta geker.

Hilmi Yavuz’'un siirlerinde sozciikleri duygu degerlerini yansitacak sekilde
kullandigini, sozciiklerin  duygu degerleri ile sire nasil bir duygusal boyut
kazandirdiginm gérmek amaciyla bu konuyla ilgi drnekleyici siirleri agagiya aliyoruz:

Hersey kanser! bu sayrili
ve ¢orak kentten
pis, murdar
hiiziinler bile kurtaramaz
olduk... ¢cok gordiiler...
duygular yumrulmus, kalpte kirler
var; s6z’in kanserine geldik:
kati sozciikler ve tas
gibi ele gelen siirlerle
donatild1 bu kent...
yikim, askr; ¢okiis, umudu
imliyor simdi;
(E.S., orpheus’a siirler 1 :158-159)

Yukaridaki dizelerde Hilmi Yavuz, yasadigi kente duydugu nefreti anlatmak,
ona duydugu memnuniyetsizligi ifade etmek amaciyla “kanser, saynli, g¢orak, pis,
murdar, kir, yikim, ¢okiis” gibi sozciiklerle “kent” i nitelemis ve bu sézciiklerin duygu
degerleri aracihifiyla siirde kentle ilgili olumsuz bir hava olusturmustur. Diger bir
ifadeyle kente duyulan nefret ve memnuniyetsizlik duygulari kenti olumsuzlasacak,
kot bir kent goriintiisii ¢izecek sozciklerin kullamlmasiyla ortaya konulmustur.
Boylece yasadigi kentten nefret eden sdir, sozciiklerin duygu degerleri aracihifiyla

okuyucunun zihninde kotii, nefret edilecek bir kent resmi ¢izmistir.

166



benim yiiziimdiir iste magrur, kalin, sizofren;
unutmak ve aynayla, asklarla azalmada;

ben gideli beridir hilmi yavuz ile ben

bazen buradayiz iste, bazen de tirkiing oda
icinize kapanan kapistyla bugiin de

bir ben’e agiliyor; ah, yaldizh ve ¢orak

bir ¢okelti gibiyim ben kendi bellegimde...

nereden agilirsa orasindan akacak
ur mu, ben mi, ¢iban m1? kotiiciil, irinli, pis...
bicak, bisturi, makas! beni desin ve yarin

¢ikarin ne vardiysa: teslis, teslis ve Teslis!...

ben bana ¢ivilidir, isa’yla garmih neyse;
asksa bir i¢ kanama... giil, giilden igeri’yse...
(E.S., ben i¢in sonnet :179)

“ben i¢in sonnet” adhi siirde sair, kendisine karst diismanca tavirlar sergilemekte
ve kendisinden nefret etmektedir. Sair bu nefretin gostergesi olarak ben’ini, olumsuz
anlamlari igeren sozciiklerle niteleyerek onun koéti, pis, hastahkli  oldugunu
vurgulamaktadir.

“Magrur, kalin, sizofren. ur, ben, ¢iban, kotiictl, irinli, pis” sozciikleri, anlam
aligverisinde bulunarak duygu degerleri bakimmdan séirin kendine duydugu nefreti
gozler oniine sermektedir. Bu sézciikler sairin ben’inin hasta oldugunu isaret ederken
okurun zihninde “hasta ben (sairin ben’1)” resmi ¢izilmektedir.

Ayrica dizelerdeki “bigak, bisturi, makas” sozciikleri de tasidiklart duygu
degerleri bakimindan sairin ben’inin hasta oldugunu destekler mahiyette kullamlmaistir.
Bu kullanim, sdirin kendisini ne kadar ciddi boyutta hasta hissettigini agikca
gostermektedir. Clnkii bu sozciikler, sdirin  kendisini desmesini, kesmesini
gerceklestirecek aletlerdir.

Kisacas: sair, kullandigi sozciiklerin duygu degerlerini 6n plana g¢ikararak

ben’ine dair olumsuz bir hava olusturmus, nefretini ifade etmistir. Bunun sonucunda
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kullanilan sézciiklerin duygu degerleri araciligiyla séirin hissettigi nefretin okuyucu
tarafindan daha iyi algilanmasi saglanmigtir.

“dagiuk sonnet” adh siirden asagiya aldigimiz dizelerde de sozciiklerin duygu
degerleri 6n plana ¢ikarilarak okuyucu duygusal bir boyuta ¢ekilmistir:

aksama dogru’yum ben, batis gibi’yim...bilmem
neden bu ayna ¢dlii, neden ¢orak bu séylem?
(E.S.. daginik sonnet : 212)

Sair, yukaridaki dizelerde “yalmizlik ve yalmzhigin getirdigi hiiznii” anlatmak
amactyla “aksam, batis, ayna ¢olii, ¢orak™ sozciiklerini kullanmaktadir. Bu sézciikler,
duygu degerleri arciliptyla okuyucunun zihninde ¢agrisim zincirleri olusturarak sairin
iginde bulundugu yalmzhgt ve bu yalmzlhigin dogurdugu hiiznii ortaya koymaktadir.
Ayrica sairin halet-1 ruhiyesini ifade etmek amaciyla kullandig1 bu sozciikler, séirin
karamsarligim, diinyaya kiiskiinliigiinii, bezginligini agik¢a g6zler dniine sermektedir.

her siir boydanboya

bir 1ssizliktir artik
dizelerse giderek daha tenha
acinin diiz yazis1 olmaya
hazir mi s6zlerin kis1?

(E.S., tenha : 62)

Yavuz, i¢inde bulundugu yalnizhigi ve yalnizligin kendisinde olusturdugu hiiznii
okuyucuya hissettirmek; okuyucuyu yalnizhigin, hiizniin duygusalligina ¢ekmek
amaciyla yukaridaki dizelerde * 1ssizhik, tenha, acimin diizyazisi, soézlerin kigi”
sozciiklerinin ve isim tamlamalarinin duygusal degerlerinden yararlanmistir. “issizlik,
tenha, soézlerin kist” okuyucuya yalmzligi hissettirirken “aciun diizyazis1” isim
tamlamasi da yalmzligin acisini, hiizniinii hissettirmektedir.

Seyh Bedrettin’in Osmanl Devleti’nin Fetret Devri’ni yasadig: yillarda esitlikgi
bir devlet diizeni olusturma iddiastyla devlete baskaldirmasi, isyan etmesi asagidaki
dizelerde soyle ifade edilmektedir:

ne zaman diye sorma, ne zaman
yapragin fetreti giiliin kiyamina
giiltin kiyyami agacin isyanina
donerse iste o zaman

(G.U.Y., bedreddin : 71)
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dizelerinde sdir, Seyh Bedrettin’in isyan duygusunu, Osmanli Devleti’ne baskaldirigini
dile getirmek amaciyla “yapragin fetreti, giiliin kiyami, agacin isyant” isim
tamlamalarint kullanmaktadir. Sair, Seyh Bedrettin’in isyanini tasvip ettigini belirtmek
amactyla isyan duygusunu “yaprak, giil, agac¢” gibl insani giizel duygulara sevk edecek
sozciiklerle birlikte dile getirmistir.

eylil! kirllgan mevsim!

cam hangeri giiziin

dagilirdi kalbimde

birden gecenin ve giindiiziin

perdesiyle ortiiliirdliniiz

tenhayla ve tiil
dolardi igim...eylil!
(E.S., eyliil : 87)
dizelerinde sdir, “kirilgan, giiziin cam hangeri, dagilirdi, kalbimde” s6zciiklerini bir
arada kullanarak ve bu sozciiklerin duygu degerlerinden yararlanarak sonbaharla birlikte
icine diistiigii hiiznii anlatmaya galismaktadir. Yaz mevsimi geride kalmistir artik.
Eyliiliin gelmesiyle ortaya ¢ikan bosluk duygusu sebebiyle eyliil, bir cam hanger gibi
sdirin kalbinde kirilmakta, sdire ac1 vermektedir. Ciinkii hareketliligi, kalabalig1, neseyi
imleyen yaz alip basint gitmis; sdirin geceleri ve giindiizleri i¢in sadece tenhalik,
yalmzlik, i¢ine kapanikhk kalmigtir. Bunun sonucunda hiiziin, séiri cepecevre sarmustir.
Sair, yasadigt hiiznii, kullandigi sozciiklerin duygu degerleri ile okuyucuya
hissettirmektedir.
Ayrica yukaridaki dizelerde yalmzligin getirdigi igsellik, ige kapanklik, i¢sel bir

act ¢ekme; sairin kalbinin gecenin ve giindiiziin perdesiyle ortiilmesi, tiil ve tenhalikla
ortiilmesi imgesiyle verilmistir. Bu imgeyi meydana getiren s6zciiklerin ortaya koydugu

duygu degeri de eyliiliin getirdigi hiiznii pekistirir niteliktedir.

3.9. KAVRAM KARSITLIGINDAN YARARLANMA

Siirde etkileyiciligi saglamak, giiglti bir anlatima ulasmak amaciyla basvurulan
yontemlerden biri de diistince , duygu ve hayallerin dile getirilisi esnasinda karsit (zit)
kavramlari, olay ve durumlari bir arada kuilanmaktir. Bu tiir bir kullanim aslinda
giindelik hayatta da mevcuttur. Ornegin; bilir bilmez, sagh sollu, yer gok, belli belirsiz,

gokte ararken yerde bulmak, tavsana kag¢ taziya tut demek... gibi (Aksan, 1999:113)
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Prof. Dr. Dogan Aksan siir dilinde karsit kavramlarin ve 6rneklerin
kullanilmasinin siirde olusturdugu giizellikleri soyle dile getirir:

“Gerek giinliik dilde, gerekse siir dilinde karsit kavramlarin ve anlamca birbirine
karsit olan Orneklemelerin bir arada kullanilmasinin, okuyan / dinleyenin zihninde bir
metin ¢6ziimlenirken bu kavram ve orneklemelerin ortaya ¢ikan karsitlikla, daha
belirgin bir bigimde canlanmalarina olanak sagladig: goriilmekte, bdylece, zihninde bir
hareketlilik dogurduguna tanik olunmaktadir. Bir baska deyisle, bir 6nermenin yanina,
ona zit olan, beklenmeyen bir bagkasinin getirilmesi, metin ¢oziicli igin sasirtict
olmakta, metnin etkisi artmaktadir.” (Aksan, 1999:114).

Edebi sanatlar igerisinde “tezat” olarak bilinen kavram karsithgindan
yararlanma, Hilmi Yavuz’un siirlerinde ¢ok sik goriilir. Sair, kavram ve Gnerme
karsithgindan yararlanarak siirlerini daha etkileyici kilmakta, anlatmak istediklerini
okuyucunun zihninde daha belirgin bir sekilde canlandirmaktadir. Ayrica zitlik yoluyla
okuyucunun zihninde farkl: ¢agrisimlar, tasarimlar, resimler olusturmaktadir.

Yavuz’un siirlerinde kavram, o6nerme ve durum zithklarim (karsithigini)
kullanmast ile ilgili 6rnekleri asagiya aliyoruz.

ay dogar
bir ay dogar umarsiz gézlerinden
bir ay batar bedir allah
karanhklar bir silah kahr gibi oturur ytiregime
iflah olmaz bir silah
(G.U.Y., ay dogar :106)

Yukaridaki dizelerde “ay” s6zciigii once “dogmak” sonra da “batmak” fiilleri ile
birlikte kullanilmistir. Olusturulan zithik araciligiyla siirde hareketlilik olusturulmus ve
bu yolla okuyucunun zihninde ayni anda ay i dogus ve batisi resmedilmistir.

biz ki aciya tcretli

bir tezgah basindayizdir

acilar bir ileri bir geri

ve aksami bir kizil yemeni
gibi tiretip

safagi al bir ipege dondiirmek

(G.U.Y., mensucat is¢ileri anlatiyor :167)
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dizelerinde zit kavramlar olan “ ileri” ve “geri” sozciikleri kullanilarak acilarin yayilma
alani genisletilmis, act gekmenin yogun olarak yasandig: anlatilmistir.

kalp kalesi! her dize

bir gizli bah¢edir

sevda senin hisarin

ah senin kilicin

bir diigiim olan adin

sonunun basindadir yaz

ve gililler ¢6ziilsiin
(E.S., kalp kalesi :17)
dizelerinde ** sonunun basindadir yaz” ifadesi anlatimi daha etkileyici kilmistir. Sair
“son” ile “bas” karsit sozciiklerini bir arada kullanarak alistimamis bir sozciiksel
bagdastirma olusturmus, okuyucunun zihninde degisik bir resim ¢izmistir.
yaz, bir giiliin muridi
hem ¢ig hem pismis
zamanin sahibi kimdi
ve hangi dagdi
bir pece gibi orttiin yliziine
(E.S., uguk ¢ocuk :39)
dizelerinde “yaz” sozciigii “¢ig” ve “pismis” zit anlamli sozciikleri ile nitelendirilerek
okuyucunun zihninde degisik ve etkileyici bir “yaz” imgesi ¢izilmistir.
acitti agzimi, efendimiz, bu yolu
¢armihlara bata ¢ika yuriidiigim yeter!
ayaklarim kan i¢inde, miirriisafi ve keder
kokuyor i¢im... ¢6llerdeyim, korkulu
(C.S., ¢6l ve judas :13)

Yukandaki dizelerde “bata ¢ika” ikilemesi zit kavramlarin bir arada
kullanilmasiyla yapilmistir. Karsit kavramlar olan “batmak” ve “¢ikmak”™ fiilleri birlikte
kullanilarak hem yiiriimenin zorlugu dile getirilmis hem de dizelerde ytirimeyle ilgili
¢izilen resme hareketlilik unsuru katilmistir.

yukart, zirvelerde, faili mechul hiiziin;

aksamin kazanim ve vitimi giindiziin;
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biz 0’yduk, derinden, salsal ve balgik...
(C.S., ¢6l ve hiiziin :15)

“Aksamin kazanmim1” ve “yitimi giindiiziin” isim tamlamalari yukarida aym dize
igerisinde zit durumlari ifade edecek sekilde kullamlmistir. Ayni dize igerisinde aksam /
gindiiz ve kazanim / yitim zitliklart olugturulmustur. ayrica bu zithklar g6z 6niinde
bulundurularak “aksam” ile “kazanim” “giindiiz” ile “yitim” sozciikleri isim tamlamasi
meydana getirmekte ve iki yonlii zithk olusturmaktadir.

Zarif duyarliklar mi o eskidendi
Kusbazliin anvaint denedi

Metelik etmezken aptalliginin

Simdi viikselivor hisse senedi
(G.U.Y., kusma :61)

Yukaridaki dizelerde birbirine karsit durumlar bir arada kullanilmastir.

“Aptalligin metelik etmemesi” ile “Aptalhgin hisse senedinin yiikselmesi, deger
kazanmas1” karsit durumlardir. Bu karsitliktan yararlanarak aptalligin mahiyetiyle ilgili
deger yargisinin degistigi ifade edilirken diger yandan da anlatim etkileyici kilinmistir.

eyliil! kirtlgan mevsim!

cam hanger giiziin

dagilird: kalbimde

birden gecenin ve giindiiziin

perdesiyle ortiiliirdiiniiz
tenhayla ve tiil
dolardi i¢im...eylil!
(E.S.. eyliil:87)
dizelerinde zit sozclikler olan *“ gece” ve “gindiiz” kullamlmistir. Bu zithk,
sdirin hiiznii giiniin her vaktinde yasadigini ifade etmek amaciyla olusturulmustur.

hem aldanan hem aldatan

oldugu zaman
dilden

dilin giiztidiir tistir

sOziin yazina karst

kuslar kuslarla ortiistir

bir yaprak bir yapraga
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dogru uguldar:

(E.S., gizem : 52)

hi¢ bir sey varmus ya da yokmus
gibi durmuyor!

bu yaptigimiz yolculuk degil.

-yolculuksu bir sey;

sanki gitmiyor gibiyiz, giderken...

(C.S., ¢6l ve hig :16)

ne bir im. ne bir iz!
gordiik, hicbir sey kalmamis altinda bu yiikiin;
agir yolculuklara hafif ipeklilerin
bir kosu kitap, bir tutam annesi
ve sirmalr kiirkiin...

(C.S., ¢6l ve ‘kiin’ : 27)

cok yokuslar tirmandim, inis olmadt;
kim ériiyor, gériinmiiyor, duvarlar...
ey mevsim! vur hangeri de kopsun,
beni yazlara baglayan baglar...
(Y.S., yolculuk ve hiiziin :28)

Yukariya aldigimiz “gizem” adl siirde aldanan / aldatan “¢6l ve hi¢” adl siirde
var / yok, “¢ol ve kiin adh siirde agirhk / hafiflik, “yolculuk ve hiiziin” adli siirde inis /
yokus, “yolculuk ve yildizlar” adhi siirde giin / gece zithiklan kurularak anlatimda
etkileyicilik saglamirken okuyucunun zihninde farkli ¢agrisimlar olusturulmus, 6zgiin

resimler ¢izilmistir.

3.10. OZEL ADLARDAN YARARLANMA
Siir dilinde 6zel adlann telaffuz edilmesi, 6zel adlara ve o adlarin temsil ettigi
durum, olay, duygu, diisince gibi unsurlara gondermelerde bulunulmasi, okuyucunun

zihninde c¢agrisimlar zincirinin olusmasint saglar. Ayrica sdirler, siirlerinde dile



getirdikleri duygu, diistince ve hayallerini desteklemek, pekistirmek veya bu unsurlarin
etkileyiciligini arttirmak amaciyla da 6zel isimleri kullanirlar.

Hilmi Yavuz, siirlerinde sik sik 6zel isimleri telaffuz etmekte, 6zel isimlerin
temsil ettiklert durum. olay, duygu ve distincelere atifta bulunmaktadir. Séir, bu yolla
siirlerinde dile getirdigi duygu. dusiince ve hayalleri pekistirmekte, onlarin
etkileyiciligini arttirmakta ve okuyucunun zihninde c¢ok boyutlu degisik tasarimlar,
cagrisimlar, animsatmalar olusturmaktadir.

Yavuz'un siirlerinde kullandigi 6zel adlari su sekilde siniflandirabiliriz:

3.10.1. Sahis Adlar

3.10.1.1. Sairler

Hilmi Yavuz, siirlerinde, sairlik yoniinden kendisini etkileyen, ruhsal diinyasini
sekillendiren ve siirlerindeki duygusal, duigiinsel yapimin kayna@i olan sairlerimizin
istmlerini zikreder. Bundaki amag, sdirlerin isimlerini kullanarak onlarin temsil ettikleri.
dile getirdikleri duygu, diistince ve hayallere gondermelerde bulunmaktir. Yavuz kendi
siir diinyasi ile ismini zikrettigi sdirlerin siir diinyalar arasinda bir bag kurarak siirine
derin ve ¢ok yonlii bir boyut kazandirir.

Ornegin; asagiya aldigimiz dizelerde Hilmi Yavuz, ¢ocukken Ahmet Hasim'in
stirlerini okudugunu dile getirerek Héasim'in siirlerinden yogun menekseler (duygu,
diistince ve hayaller) aldigin:, kisaca Hasim'in siirlerinden beslendigini ifade eder:

Sedef kutularda saklidir adim
Bilinecek elbet bir giin yeniden:
Cocukken Hasim'in stirlerinden
Yogun menekseler ¢alardim

(G.U.Y.,yapi: 41)

Haziran bir anitti yiktilar onu
En yagmurlu yerinde bir kitabin
Hiizniin uzun 6ns6ziinde Cendb'in
Okudum o yaz'in son oldugunu
(G.U.Y., haziran : 48)
"haziran" adli siirden yukariya aldigimiz dizelerde, Yavuz'un ortaya koydugu

"haziranin bir amit olmast ve onu yikmalari" imgesini, Cendb Sahabeddin ve onun
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siirleri baglaminda kurmas: ilgi ¢ekicidir. Yukaridaki dizelerde Yavuz, haziranmn
yikilmasini, yazin sona ermesini, Cendb S$ahabeddin'in siirinden ogrendigini dile
getirmistir. Bu yolla okuyucuya Cendb Sahabeddin'in Teméasa-y1 Hazan, Elhdn-1 Sita
gibi sonbahar ve kis mevsimlerinin resimlerini ¢izen siirlerini amimsatir. Béylece
haziran ve yazin sona ermesi, Cendb Sahabeddin'in siirlerinin okurun zihninde
¢agristiriimasi yoluyla verilmistir.

Hilmi Yavuz, "baki'ye riibai" adh riibaisinde Baki'nin adim zikreder. Bu riibaiyi
asagtya aliyoruz:

Ey bakislar ustasi umutlar pehlivam

Sen anlattin bir giilde anlatilmaz olam

Biz bir hiizne baglarken sana g¢iraklik ettik

Ugurdugun kuslardir simdi Baki Divam

(G.U.Y., baki'ye riibai :57)

dizelerinde Yavuz, "bakislar ustasi, umutlar pehlivam”" olarak nitelendirdigi Baki'yi
hiizniiniin kaynagi olarak gosterir. Sair, kendisini Baki'nin ¢irag: olarak addederken
ashnda siirinin siir gelenegimizden beslendigi ger¢ekligini ifade eder.

Yavuz'un Yahya Kemal'e ithaten yazdigi riibaisi de vardir ve s6yledir:

Sen gittin gideli kuslar anlamaz goriiniir
Her agilan giilde yepyeni bir Sirdz goriiniir
Bakislar dagilirken denizin belleginde
Senin her si'rinde ge¢mis bir yaz goriinir
(G.U.Y., yahya kemal'e riibai :58)

Yukaridaki riibaide Yavuz, Yahya Kemale ve onun siirine duydugu
hayranligini, begenisini belirtirken yine siirinin siir gelenegimizden yararlandig:
gercekligini ifade eder.

Yukartya aldigimiz  &rnek siirler gosteriyor ki Yavuz siirlerinde sikga
sairlerimizin isimlerini zikrederek kendi siir diinyas: ile adini zikrettigi sairlerin siir
diinyalart arasinda bir bag kurmustur. Béylece okurun zihninde ¢ok boyutlu ¢agrisim

zincirlert olusturmustur.
3.10.1.2. Tarihi Sahsiyetler

Hilmi Yavuz "Bedreddin Uzerine Siirler" isimli siir kitabinda Seyh Bedrettin'in

ve bu baglamda Seyh Bedrettin'in temsil ettigi diinya gorilisiinii savunan sahsiyetlerin
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isimlerini telatfuz eder. Yine Seyh Bedrettin baglaminda, onun yasadigi devirde
Osmanli devlet yonetiminde s6z sahibi olan sahsiyetlerin isimlerini sik¢a zikreden sair,
onlara ithafen siirler yazmistir.

"Bedreddin Uzerine Siirler" adh siir kitabinda "bedreddin”, "borkliice mustafa”,
"torlak kemal". "ko¢ salih", "musa ¢elebi”, "birinci mehmed", "beyazid pasa", "mevlana
hayder", "ndzim hikmet", "pir sultan" isimlerini tasiyan siirler vardir. Bu siirler
tamamiyla adini tasidiklari sahsiyetlerin yasamlarindan, diinya goriislerinden ve tarihte

oynadiklart  rollerden kesitler sunar. Orneklendirmesi bakimmdan isimlerini

zikrettigimiz siirlerden birkagint asagiya aliyoruz:

mibalaga aksam olur

gliz, neftl dolaklarim kusanir da gelir

yapragin fetrete diistiigii zaman

sen ey yaz giinlerini
top top ak guhaya tedbil eyleyip
ve bir solgun giiliimseme olarak

egnine giyen saman

buyur otur

seyhim

samanyollarinin 1lik sedrine uzan
uzun, gorklii ve sof

yliziini bizden yana dondir

bize bugdayin atesini

gozlerin timarim

ve hiizniin varidatini anlat

elint elimize dokundurmadan

sen ki1 oldugt yere

bir kok stimbiil birakir gibi
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usulca sevdalar birakan

ovalann ve kartallarin musahibi

ne zaman diye sorma, ne zaman
yapragn fetreti giiliin kiyamina
giiltin kiyyamr agacin isyanina

donerse iste o zaman

miibalaga aksam olur

giiz, neftl dolaklarimi ¢ikarir da gelir

elini elimize dokundurmadan
(G.U.Y., bedreddin :70-71)

"bedreddin" adh siirde Yavuz, Seyh Bedrettin'i tasvir etmeye ¢alismis ve ona
olan begenisini dile getirmistir. "giiz, nefti dolaklarini kusanir da gelir/yapragin fetrete
diistiigii zaman" dizeleri, Osmanh Devleti'nin yasadigr Fetret Devri'ni ifade ederken
siirde, bu donemin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Seyh Bedrettin'in tasviri yapilir.

kis daglarin kiirkii
gibi kis

gece midir diisen dal?

sen ey bogirtlenlerin

ve umutsuzlugun milki

ve bir hiiziinden huruc eder
gibi kahn bir tirk

ile daglan diiz eden abdal

simdi sen ilk yazi, belki
kara, yiin bir kusak

gibi beline dolay1p

aciy1 kav, sevday1 ¢akmak

bilip yola ¢ikmak tizresin
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ellerin ovalara lizengi
denizin tugu, agacin borkii
ve dahi 6liimii bir yilki
gibi birakip gidensin

torlak kemal

kis. daglarin kiirkt
gibi kis
gece midir diisen dal?
' (G.U.Y., torlak kemal :74-75)

"torlak kemal" adli siir, Yavuz'un begenisi sundugu, 6vdiigii Torlak Kemal'e
ithafen yazdig1 bir siirdir. Bu siirde sair, diinya goriisi itibariyle kendisine yakin
buldugu Torlak Kemal'in hayatindan bir kesit sunar ve Torlak Kemal hakkindaki duygu
ve diistincelerini aktarir.

bedreddin yastyor mu hala!

ben ki yazmalara ve bala
hiikmedendim; ihaneti giil diye
resmedendim; denizin génderine 6limii

cektirendim ben, lala
bedreddin yastyor mu hala?

dersin ki onu, miilhidlerini
ormandan ayirmak olasi degil
boynu laleden gecgilmez

saglar taflandir ve ¢agla

ve alnmi ak ketende yaban ¢ilegi

gibi dagilan onlardu. lala

bedreddin yasiyor mu hala?
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kuslarda akan ipegi
gollerde ucan ¢iniyi
ve sevday1, umarsiz kina ¢icegi

gibi béliisen onlardi, lala

bedreddin yasiyor hala
(G.U.Y., birinci mehmed : 82-83)

"birinci mehmed" adli siir, "Bedreddin Uzerine Siirler" isimli kitapta Seyh
Bedrettin baglaminda dile getirilmistir. Seyh Bedrettin'in yasadigi Fetret Devri'nin
padisaht Birinci Mehmed'e ithafen yazilan bu siirde, Birinci Mehmed'in Seyh Bedrettin'i
oldiirtmesi sebebiyle yasadigi pismanhg: aktarilmistir. Boylece sair, diinya goriisii
itibariyle tasvip ettigi Seyh Bedrettin'in haklilifini ifade etmis olur.

hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize

belki de en ¢ok anladigimiz

biz ki sessiz ve yagiz

bir yazin yumagini ¢ozerek

ve Olimii bir kepenek gibi 6rtiip tistiimiize
ovay1 kopiirte kopiirte akan kitheylan

ve giinlert hoyrat bir mahmuz

ya da atlastan bir ¢arkifelek

gibi dondiire dondiire

bir mapustan bir mapusa yollandigimiz

biz, ey siirgiinlerin ndzim't derken
tutkulu, sevecen ve yalniz

gerek acinin teleginden ve gerek
lacivert gergefinden gecelerin
siir1 bir kus gibi orerek

halkimiz, giiliin sesini savurup
bir turkiiniin kekiginden tiiterken

der ki, boyle yazilir sevdamiz
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hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize
belki de en ¢ok anladigimiz
(G.U.Y.. nazim hikmet : 90-91)

Yavuz, "nazim hikmet" adh siirde yine kendisine diinya goriisi itibariyle yakin
buldugu Nazim Hikmet'e duydugu begeniyi dile getirmistir. "hiiziin ki en ¢ok yakisandir
bize/belki de en ¢ok anladiginiz" dizeleriyle Yavuz, kendisini hiiznii yasama sekli
bakimindan Nazim Hikmet'le 6zdeslestirmistir.

Hilmi Yavuz, "sevda, ask" temasini isledigi siirlerinde Ferhad, Siirin, Mecn(n
ve Leyla gibi tarihte askin, sevdanin sembolii olan sahsiyetlerin isimlerini zikreder.
Boylece "ask" temasini islerken Yavuz isledigi teménin zihinlerde ve yiireklerde
canlanmasini, pekismesini, daha somut bir sekle biiriinmesini saglar. Bu sahsiyetlerin
ask maceralarina gondermelerde bulunmakta ve bu yolla okurun zihninde sevdaya dair
resimler ¢izmekte, hayaller uyandirmaktadir.

Ornegin; "dogunun sevdalari (1)" adli siirde Ferhad, Sirin, Mecniin ve Leyla'nin

isimleri zikredilir. "dogunun sevdalan” adli siiri asagiya aliyoruz:

sevda derinlerdedir, oysa ferhad

tistiinit kazmada dagin

kalbimin, yani o yagmur

ve acidan ocagin

madenini, larciverdl ve mahmur

bir agriyla delmede
Sirin

ve en asillmaz, en derin

bir siirin yurt edindigi

billdr bir késke girmede
leyla

ve mecnun'un, yani o ¢6lden

ve agittan otagin

ontinde. bir adak gibi

6lime diz ¢oktiirmede

leyla
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ve yakut, safak ve irin
ile emzirdigi bir giiziin
boynunu vurmada

Sirin

sevda derinlerdedir, oysa ferhad
tistiinii kazmada dagin
(G.U.Y.. dogunun sevdalari (I) :128-129)

Yavuz, "dogunun sevdalari (I) isimli siirde Dogu diinyasinin sevdaya bakisim
anlatirken tarihte ask ile 6zdeslesmis sahsiy etlerden Ferhad, Sirin, Mecniin ve Leyla'nin
isimlerini zikreder. Boylece sdir, iizerinde durdugu "agk" temismin okurun zihninde
somutlagmasini ve ¢agrisimlar zinciri olusturmasini saglar.

ve benim bir yanmim ki ferhadsa
bir yanim dagdir
hasret; kiilingti vurdugum yerdir
ates, kil ile daglanmir
(G.U.Y., dogunun sevdalar1 (IV) :135)
Hilmi Yavuz "dogunun sevdalari (IV)" adlt siirde, kendisini, derin bir hasret

duygusu i¢inde olma bakimindan Ferhad'la 6zdeslestirmistir.

3.10.1.3. Mitolojik Sahsiyetler

Hilmi Yavuz'un "Séylen Siirleri" adli siir kitabinda Yunan mitolojisinde yer alan
sahsiyetleri konu edinen, onlara ithaten yazilmis siirleri vardir. Bu siirlerde Yavuz,
mitolojik sahsiyetler ile kendi yasami, duygu, distince ve hayalleri arasinda iliskiler
kurarak onlarin ¢agnstirdigi diinyalara, hayallere okuyucuyu ¢eker. S6ylen Siirleri'nde

n "

yer alan "yaban atlarim kiskirtan dionysos", "perseus”, "eros ile thanatos", "narkissos'a
agit", "orpheus'a suirler 1". "orpheus'a stirler 2" gibi siirlerde Yavuz, Yunan
mitolojisinden sectigi sahsiyetleri konu edinir. Aslinda bu sahsiyetlerin yasamlarr ile
kendi yasamm arasindaki benzerlige istinaden siirler olusturan sair, bdylece duygu,
diisiince ve hayallerini daha iyi izah etme imkam bulur. Orneklendirmesi bakimindan
yukarida dile getirdigimiz siirlerden érnekler asagiya aliyoruz:

kiil parmakli aksam dokunurdu sana

Ozenle... ve yer yer
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insanlar kiildendiler... diye sdylendim
ben hangi yolcuyu izleyen gemilerdim
ve neden

hep sdylen'dim, hep sdylendim, hep sdylen?

'kiskirt yaban atlarini, kiskart,
dionysos!.." dediler
(E.S., yaban atlarimi kigkirtan dionysos :147)
dizelerinde, Yunan mitolojisinde insanoglunun zevke, hazza doniik duygularinin
temsilcisi olan Dionysos'un ismi zikredilmistir. Bu dizeler Dionysos'un agzindan
stylenmis dizelerdir ve Dionysos tarih boyunca hep bir séylen olarak anlatildigimi dile
getirmistir.
"narkissos'a agit" adh siirden bir béliim asagiya altyoruz:
biz kiminiz? hiizniimiiztintiz artik

ve artik kendinin 6niinde yiirii 6liime

yokluk hangi deftere yazilip unutuldu
ve hangi akarsuda bulundu? bunu bildin!
sen gercekten yalmzken bile

sanki yalniznus gibiydin. bir dili

- sendin o! - soyundun ve giyindin

sende 'giil" anlamna gelirdi her kelime

buraya bir go¢iigii agmaya geldin
icinde elmas dolasir ve bahgen birikmis...
ort tenine aynalari... onlarla baslamis
ve onlarla bitmis
bir yaz! giinlerle lekeli... ve gidis!...
biraktim aksamlari kendi yerime
(E.S., narkissos'a agit :156-157)
"narkissos'a agit" adli siirde Yavuz, Yunan mitolojisinin 6nemli sahsiyetlerinden
Narkissos'un yasadig1 olaya gondermede bulunmustur. "yokluk hangi deftere yazilip

unutuldu/ve hangi akarsuda bulundu? bunu bildin" dizeleri Narkissos'un kendisine
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hayranligindan dolay1 akarsudaki aksine bakmak icin ¢abalarken akarsuya diisiip
olmesine gondermede bulunulmustur. Bu baglamda Yavuz, igsel ben'ini yitirisini ve
bunun sonucunda yasadifi hiiznii dile getirmistir. "buraya bir gogiigii agmaya geldin”
dizesi sairin igsel ben'inin bir go¢iik haline geldigini ifade etmistir. "biz kiminiz?
hiizniimiiziin artik" dizesi de sairin i¢sel ben'ine yabancilagsmasi sonucu yasadig hiiznii

isaret etmistir.

3.10.1.4. Dini Sahsiyetler ve Mutasavviflar
Hilmi Yavuz'un siirlerinde dini sahsiyetlerin ve mutasavviflarin adlar1 yer yer
zikredilir. Onlara ithafen siirler yazildigi goriiltir. "Séylen Siirleri” adli kitapta Yavuz,
"mevlana ile sems", "stimbiil ile kuyu", "esrefoglu rumi'ye siirler 1" ve "esrefoglu
rumi'ye siirler 2" adh siirlerinde, siirlerin bashginda telaffuz edilen mutasavviflarimizin
hayatlarindan bahsederken "ask" onlarin vazgecilmezi olarak gézler 6niine serilir. Adini
zikrettigimiz siirlerden béliimler sunuyoruz:
birligim, dokunulmaz dirligim
neyse o, hem gidende var biraz
ve hem de dénende!...
Ask'la biz, ikimiz, var'la yok gibiyiz
ah, giderek ne kadar az kendimiziniz
¢linkii sende bir yaz olarak devam ederiz

sense bir yaz olarak bende...

sOylen'din, séylenmesen de...
(E.S., mevlana ile sems :165)

"mevlana ile sems" adli siirden yukanya aldigimiz dizelerde "ask” Mevlana ile
Sems'in arasindaki bagi ifade etmistir. Mevlanad ile Sems'in tasavvuf baglamlﬁda
yasadiklar1 kalbi yakinlasma dile getirilmistir. "Ask" onlarin vazgecilmezidir.

siimbiil sinan! seni agir
kuyulardan derledim; seni
asklara. asklara yolladim

ve fayy-1 zaman
giizlert vardir

iste bir s6z agarir dizelerde



bu 'aksam'dir ve o'dur
sende kalan, sende kalan...
(E.S., stimbiil ile kuyu :166)

"stimbiil ile kuyu" adli siirde "Stimbiil Sinan" ad1 agk baglaminda zikredilmis ve
onun askin giiciiyle "tayy-1 zaman" gergeklestirdigi, "zamansizlik" yasadigi ifade
edilmistir.  "seni asklara yolladim" ifadesi Yavuz'un "ask™, Siimbill Sinan'in
vazgecilmezi olarak okuyucuya sundugunu isaret etmektedir.

yiirlidiin, sen esrefoglu
geldin, bahgelerden 6zge
ve glizden yaya...
cikar bulutu kalbinden;
gole ciniyi, kendini aya
isle! emir sultan'di dizlerin
ah, hi¢ bitmesindi yliziin

haci bayram'din, veli!..

esrefoglu, al haberi!
(E.S., esrefoglu rumi'ye siirler 1:171)

"esretoglu rumi'ye siirler 1" adh siirde Esrefoglu Rumi'nin ve ona bagh olarak
tasavvuf baglaminda Emir Sultan ile Hacit Bayram-1 Veli'nin adlar zikredilmistir.

nesimi ve mansur'la tenim dagildi benim;
kendi yasimi tuttum, 6litydiim, ask sehidi...
bir aynaya diiser de kirilirken bedenim,
sOylenen soylenmeyenle miihiirlendi idi...
(E.S., hurufi, sonnet :182)

"huruft sonnet" adli siirde Yavuz, "i¢sel ben" baglaminda Nesimi ile Hallar-1
Mansur'un isimlerini zikreder. Sair. tenden 6te ben (igsel ben) hususunda bir ¢agrisimsal
diizlem kurmak amaciyla bu isimleri aktarnustir.

ve iste acilardan bir sur
6lim ancak bu kadar ¢cocuk
ve magrur olabilirdi
ve kuytu dag koyaklarini

bir siirme gibi ¢ekmis gozlerine
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hallac-1 mansur

ya da sahabeddin-i suhreverdi

simdi o, bir gurbet gibi giiler

agitlarla konar goger gibiydi

ve bedreddin. buytk firtinalaria
uguldayan kaftani giydi
(G.U.Y., sar anastas : 77)
Seyh Bedrettin'e ithaten yazilan "san anastas" isimli siirde Seyh Bedrettin'in
yani sira Hallac-1 Mansur ve Sahabeddin-1 Suhreverdi adlar dile getirilmistir.
Istanbul'da, farketmez; elmas gdzlerimde put
gibi durdum, dedi: 'beni 6p Hilmi ve beni unut!’
yakin dostlarimdir:[hanet ve Isa Mesih...
(C.S., ¢0l ve judas :13)
Hilmi Yavuz, C6l Siirleri adh kitabinda yer alan "¢6l ve judas” isimli siirde, Hz.
[sa'yla kendisini, "ihanete ugrama" bakimindan ayni safta yer alan birer dost olarak
degerlendirmistir.
ikiye... ne diye aynlindi, ya Omer?
sirma govdem di ¢igdem. sakk-1 kamer...
bu ne tutkun gecedir, hiiziinle beni, beni 61!..
(C.S., ¢6l ve ay :37)
dizelerinde Yavuz, "sakk-1 kamer” hadisesine gondermede bulunmustur. Bu hadise,
sairin bedeni ile igsel ben'inin ikiye aynlmasimin ve bunlarin birbirlerine
yabancilasmalarinin temsili olarak kullanilmigtir. Sair, Hz. Omer karsisindaymiscasina

bu hadisenin gergeklesme sebebini Hz. Omer'e sormaktadir.

3.10.2. Cografi Adlar

Hilmi Yavuz, siirlerinde o6zellikle yer adlarimi ¢ok sik zikretmistir. Sair
kullandig1 yer adlarn araciligiyla okurun zihninde iglenen konu ile ilgili hayaller,
ammsatmalar, ¢agrnisimlar uyandirir. Bunun sonucunda siirin anlamsal yapisinin okurun

zihninde daha etkili bir sekilde canlanmasi saglamr.
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Ornegin; Yavuz, asagiya aldigimiz "yahya kemal'e riibai" isimli siirinde Sirdz
kentini telaffuz ederek Yahya Kemal'in "Rindlerin Olimii" adlt siirine gondermede
bulunur:

Sen gittin gideli kuslar amlmaz gorinir

Her acilan gililde yepyent bir Sirdz goriiniir

Bakislar dagilirken denizin belleginde

Senin her si'rinde ge¢mis bir yaz goriiniir
(G.U.Y., yahya kemal'e rlibai :58)

Hilmi Yavuz'un yer isimlerini en ¢ok kullandig: siir kitabi Dogu Siirleri'dir. Bu
siir kitabinda Anadolu'nun dogusunda yasayan insanlara, onlarin yasantilarina, kiiltiirel
yapilarina dair kesitler sunulurken Dogu Anadolu'da yer alan yerlesim merkezlerinin
isimleri sikca dile getirilmistir.

bir gece ¢6lemerik tizerinde
bakir bir bilezik gibi hilali
gordii
ezik ¢igdemleriyle elaz1g
ac1 daglariyla ergani
dersim, piiltimiir, horasan
ibrahim talu'nun oglunu gordiiler
ve bir kege kilimi andiran elleriyle
gogii bir besik gibi sallayan

fatma'y1, zeynel'in ayali

kimse bizim sevdamizi anlatamadi
ne mem u zin hikayesi
ne de ahmede hani

yaylalar kelepgeydi asi firat'a

en bily itk mahpushane daglardi

ve dicle, firat'in helali

coktandir aksam denen sanata

alismis olmanin acisi

kavusmus olmanin hayali
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ile akardi

kopligtinti kanata kanata

bir gece diyaribekir'den hozat'a
ayn kizil bir karpuz gibi
catladigimi gordi

bir heybenin morardigini

ve 6liimiin bir zerdali

agact olup koplrdiigiini

nazif ergin, miifettis-i umumi
muglal: pasa

ve vali

iste dogunun diind, bugiinii

yasamis olmanin tuzu, ekmegi

ve yarint, acinin diigiini

gibi duyursun bizlere

acsin bir yufka gibi umudu

tiirkiileri yeniden yogursun

kozlesin agidi, melali v
(G.U.Y., dogunun sonsozii :156-159)

"dogunun sonsoézii" isimli siirde Anadolu'nun dogusunda bulunan yerlesim
merkezlerinden "Elazig, Ergani, Célemerik, Dersim, Piliimiir, Horasan, Diyarbakir ve
Hozat"in isimleri ge¢mektedir. Ayrica Dogu ve Giineydogu Anadolu Bélgelerine can
veren, buralarda yasayan halkin yasamina yon veren "Firat" ve "Dicle” nehirlerinin
isimleri zikredilmistir.

"Dogu 1310" isimli siirde, Dogu Anadolu'da bulunan "Palu, Solhan, Capakcur,
Hinis" gibi yerlesim yerlerinin isimleri yer alir. Bu siirden bir boliimii asagiya aliyoruz:

iste sothan ve iste kocaman
daglartyla akraba
ve giilleriyle hisum

oldugumuz palu

g6zleri korkung bir deprem
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ham ash, hem kerem
gibl yanan siivari:

ibrahim talu

iste aksam ve iste capakgur

ve capakkur'da aksam

bir divaniharp gibi kurulur

agir giden bulut miifrezeleri

hem bulanik, hem firari
yagmur

ve bir vur emri gibi ansizin

bir akar suya dogrulur

hinis'tan kopan stivari:

ibrahim talu
(G.U.Y., dogu 1310 :152-153)

biz batan giine sahip ¢iktigimizda
ay. bitlis'te sari tiitiin

ya da bir akarsu imgesi

gibi yigit ve biitiin

bir agittir

oliimleri duvaktan beyaz ve ahlat, ercis, adilcevaz
tizerinden gegen bir kederle
yarigirlar
(G.U.Y., dogunun kadinlar : 138-139)
"dogunun kadmlart” isimli siirde "Bitlis, Ahlat, Ercis, Adilcevaz" gibi yerlesim
yerlerinin isimleri zikredilmistir. Bu yerlesim yerleri Dogu Anadolu'da yasayan
kadinlarin yasamlarindan bir kesit sunulurken dile getirilmistir.

Kisacast Yavuz, siirlerinde cografi adlart kullanarak okurun zihninde cesitli

cagrisimlar, tasarimlar ve hayaller olusturur.
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3.11. SES OGELERINDEN YARARLANMA

3.11.1. Uyak (Kafiye)

Uyak (kafiye) seslere dayanan ve dilin ahenk yontyle ilgili boyutudur. Kisaca,
musra sonlarindaki ses benzerligi olarak tarif edilen uyak, sozciikler arasinda kurulan ses
benzerligi araciligiyla siirde sessel etkileyiciligi (ahengi) saglayan unsurlardandir.

Hilmi Yavuz, siirlerinde sessel bir etkileyicilik saglamak, ses benzerligi yoniiyle
okuyucuda haz duygusu uyandirmak amaciyla siirin ahenk unsurlarindan olan uyaga
(kafiyeye) sikga basvurmustur. Yavuz, baz siirlerinde sistematik bir uyak diizeni
kurarak sessel bir ahenk olusturmus, siirlerine sessel bir etkileyicilik kazandirmistir.

Ornegin; “yalmzlik bir tarihtir” adli siirde sdirin sistematik bir uyak diizeni
olusturdugu goriilmektedir.

Yalnizlik bir tarihtir ikimiz
Dururuz odalarda bir giysi gibi
En kalin solukiarta ¢ekiyor 1pi

Kimbilir kimlere kalmigligimiz

Yalnizlik bir tarihtir sen misin
Bir gegmigi stirlip giden ak turna?
Ya benden 6nceydi ya da sonra

Bir halk tiirkiistine giil alan sesin

Yalmzlik bir tarihtir onlarda
Gok dedigin iki kusun arasi
Ey ilkyazh gilislerin sonras:
Ansizin donuyor giil, bakislarda
(G.U.Y., yalnizlik bir tarihtir :32-33)

“yalnizlik bir tarihtir” adli siirin uyak diizeni :

a c —_—d
b ¢ —— e
b ¢ R -
a c d  seklindedir.
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Sair, musra sonlarinda “ikimiz - kalmishifimiz, gibi - ipi, sen misin - sesin, turna
- sonra, onlarda - bakislarda, arasi - sonrasy” sdzciikleri arasinda uyak olusturarak sessel
bir etkileyicilik olusturmustur.
Asagiya aldigimiz “dize” isimli giirde sdirin yine belirli bir uyak diizeni
olusturdugu goriilmektedir:
Tasird1 yaz kuslart kaygisiz
Soluklarin kabugunu teninde
Vebadan kirilmis bos kentlerinde

Diz dize oturuyor bakislarimiz

Son kuslarin yapraga usulca
Degip gecerken anlattigi giz
Bir hiztinde konaklamis gibiyiz

Diz boyu bozgunlardan ¢ikinca

Sen ey bakislarin yolgegen hani

Cilginhiga yazla gelen ilk konuk

Adlarina deniz vuran soyluluk

Dize gelir 6niinde giillerin en yabani
(G.U.Y., dize : 46-47)

“dize” isimli siirde gdirin yine

a c _d
b ¢ —_— ¢
b ¢ _— e
a S - d seklinde bir uyak diizeni

olusturdugu goriilmektedir. Bu siirde tam uyak ve zengin uyak olusturan “kaygisiz -
bakislarimiz, teninde - kentlerinde, usulca - ¢ikinca, giz - gibiyiz, hani - yabani, konuk -
soyluluk™ sozciiklerinin sessel ahengi sessel bir etkileyiciligin dogmasina hizmet
etmistir.

Yavuz’un, yukarida oldugu gibi, belirli bir uyak diizeni kurarak sessel bir ahenk
ve etkileyicilik olusturdugu siirlerine daha ¢ok Bakis Kusu (1969), Bedrettin Uzerine
Siirler (1975), Ayna Siirleri (1992), Aksam Siirleri (1999) ve Yolculuk Siirlert (2001)

adli kitaplarinda rastlamaktayiz. Yukarida ornek olarak verdigimiz belirhi bir uyak
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diizenine sahip siirler Bakis Kusu (1969)’'ndan alinmustir. Isimlerini yukarida
zikrettigimiz kitaplardan, belitli bir uyak diizenine sahip bir kag siir rnegi verelim:

Bedrettin Uzerine Siirler (1975) adhi kitapta yer alan “pir sultan” adh siirin;

a _—c —_—d
_— b —_— ¢ S
— b R — e
a R d  seklinde bir uyak diizenine

sahip oldugu goriiliir. Bu siiri asagiya aliyoruz:
alcaciktan ugarken yaza dokunan
sessizliktir belki ahgap kanatl
kulluga aci tuz vuran son alti

bir hiizniin soyadidir pir sultan

kalin turnalarda balkiyan gizle
gdk ekin ¢ilerken geceye sazi
bir giil derneginin boérklii sonyaz

kopiikten gomlegi, yensiz denizde

simdi derin dofumlara kosan kim
ey bin gigek soluyan yagiz dokuma
sorguclu diislerle ¢attigin ova
kizil giilde konaklamis isterdin
(G.U.Y., pir sultan : 98-99)

“pir sultan™ adh siirde “dokunan - sultan, kanatli - ath, gizle - denizde, sazi -
sonyazi, dokuma - ova, kim - isterdin” sozciiklerinin olusturduklar1 uyak sessel ahengin
ortaya ¢tkmasina hizmet etmektedir. Bu siirin son dorthigiinde sdirin “m” ve “n”
seslerinin birbirlerine yakin sesler olmasi sebebiyle “kim” ile “isterdin™ sézciiklerini
uyakli olarak kullanmasi ilgi cekicidir.

Yavuz. misra sonlarinda uyakli bir sekilde kullandig: s6zciiklerin siirde yer alan
diger sozciiklerle de sessel bir ahenk olusturmasina dikkat ederek sessel etkileyiciligi

arttirir ve sessel ahengin siirin tamaminda bir biittinliik tasimasinmi saglar.
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Yukarida dile getirdigimi diisiincelerimizin dogrulugunu gostermek amaciyla

Ayna Siirleri (1992)’nde yer alan “i¢biikey sonnet” adh siiri 6rnek olarak asagiya

aliyoruz:

yalnizhk kalittimdir... aynalara biraktim;
kim bakarsa onundur aynaya benden sonra...
ah, sozlerde a¢ctigim yaralart kanattim
durmadan arayarak tenimi sora sora

ona yiktim kendimi... ben i¢ine kapanik

bir gece giinesiyle yolu yitiren yolcu!

belki onu bulmaya, belki de o bulanik
yolcu i¢in durulan nehirlerle sonuncu

kez biiylk gosterirken o kaliti, dteki
durmadan kii¢tltiyor... ortas: bulunamaz!...
pazarlar verilen kanh yalnizlik ek’i

seni hep alistigin aldanisa birakmaz...

glindiiz hersey 6yle diiz, 6yle diimduiz ki hersey ;
ben Oyle bir aynayim, aksamlar i¢ biikey...

(E.S., i¢biikey sonnet :184)

“igblikey sonnet” adli siirde “biraktim - kanattim, sonra - sora, kapanik - bulanik,

yolcu - sonuncu, oteki - eki, bulunamaz - birakmaz, hersey - igbiikey” sozciiklerinin

olusturdugu uyak. siirde sessel etkileyiciligin olusmasinda biiyikk bir islevi yerine

getirmistir. Ayrica sairin uyak olusturmak amaciyla misra sonlarinda kullandip

sozciiklerin misra ig¢inde kullandigi s6zciiklerle de sessel agidan ahenk!i olmasina dikkat

ettigi goriltr. Siirde redif olusturan “brraktim - kanattim” sozciik ¢iftinin siirde misra

icerisinde yer alan “kaliimdu™, “a¢tigim”, “yikum”, “aynayim” sozciikleriyle

paylastiklari ortak sesler bakimindan sessel bir ahenk olusturdugu gériiliir.

Aksam Siirleri (1969)’nde yer alan “annem ve aksam” adli siirde yine uyak

Ogesinin 6n plana ¢ikarilmasiyla olusturulan bir sessel etkileyicilik s6z konusudur.

“annem ve aksam™ adli siiri asagiya aliyoruz:

bir kapt a¢ildi. ansizin, baktik:

aksam!.. kimse benzemez oldu kendine;



kimbilir ne kadar huzinlii artik,

bir odadan 6tekine ge¢mek bile...

sen neysen o kadarsin, ey aksam!
annem i¢ini ¢ekiyor kimi ansa:
trkd! biri ansizin bir gl koparsa;

simdi uzak olandir neye ulagsam...

ah, aksamdan bir tirkiiyor ¢ocuk;
her yer alaca karanlik gurbet;

soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;

va aksamin ucuna dogru yolculuk

bir tiirkii séylendi, ‘neyin tadi var?
aksam bile bitti, kalmadi ¢linkii...”
cekildik, bir basina kaldi o turki;
kapilar arkamizdan kapanmadilar
(A.S., annem ve aksam :10)

“annem ve aksam” adh siirde “baktik - artik, kendine - bile, aksam - ulassam,
cocuk - yolculuk, gurbet - tiilbent, var - koparmadilar, ¢iinkii - tiirkii” s6zciik ¢iftleriyle
olusturulan uyak aracihiftyla yine sessel ahengin ortaya c¢ikarildigl goriilmektedir.

Hilmi Yavuz’un belli bir o6l¢ii ve bigim kaygisi tasimayan, belirli bir uyak
diizenine bagli kalinmaksizin serbest tarzda yazdigy siirlerinin ¢esitli misralarinda yer
alan uyakli sozciiklerin olusturdugu sessel ahenkten yararlandigr goraliir. “kalp kalesi”
adl siirt asagiya alhyoruz:

kalp kalesi! ben sana

stirglin, sen bana hiiziin
dayanir mi hzisn i ask bu
kirgindir yollar dondiikce
burclart bengisuyunda Ask’in

ve kimbilir hangi soyunda gliziin



kalp kalesi! sen yash S6z’tin
kopar zincirlerini

hem oglun hem mahpusun
olan S6z bu! hem gece

hem giindiiziin kanadini a¢

atim, geg atesi ve... Hiisiin

kalpp kalesi! her dize
bir gizli bahc¢edir
sevda senin hisarin
ah ¢eken kilicin
bir diigiim olan adin
sonunun basindadir yaz
ve gliller ¢o6ziilsiin
(E.S., kalp kalesi : 16-17)
“kalp kalesi” adli siirin muhtelif misralarinda yer alan “hiiziin - giiziin, S6z’tin -
Hiistin - ¢oziilstin” sozciikleri ile uyak olusturulmus ve olusturulan uyak 6gesi sessel
ahengin ortaya ¢ikmasinda Snemli bir islev tistlenmistir.
yakin asklar! sizi ve gizi
bir kiyiyla 6teki
gibi baglayan nedir?
aynalar ve bakisim!
sira kime gelecekse gelsin
ordaki mi ben idim, bendeki
mi ordadir?
hangisi bana gizem
hangisi senin kisin
hangimizin daha derin yollar

kum ve har¢ ve karisim!
Iste simurg: hepimizden bir dize

ve orada, siirlerin kafdagi

ugmazsan kus olursun, ugarsan...
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gli¢ ulasim
kuh kaf kuh kaf diyerek
bir hiizne varilinca

- kus ve yaz ve savasim!

yakin asklar! siz ‘kalbim’
dersiniz, ama o,
ashnda kalbim degil... cagrisim!
(E.S., yakin asklar :72-73)

Yukariya aldifimiz “yakin asklar” adli siirde yine belirli bir uyak diizeni yok
iken siirin muhtelif misralarindaki “bakisim - karisim - ulagim - savasim - ¢agrisim”
sozciiklerinin olusturdugu uyak sessel etkileyicilifin olugsmasimnda énemli bir goérev
Ustlenmistir.

eyliil! daha ¢ocuklugumdan

beri size bakardim ben

bir yazin azalmakta olan

sozciiklerinden nasil da

ansizin dokiliirdiiniiz
bahgelerle ve kiil

dolardi i¢im... eyliil!

eylil! kirilgan mevsim!

cam hangeri giiziin

dagilirdr kalbimde

birden gecenin ve giindiiziin

perdesiyle ortiiltirdiiniiz
tenhayla ve tiil

dolard: i¢im... eyliil!

eyltl! unuttum sizi
dag kizavir yol sararnrd:
ve ben doniislere bakardim

o amanvermez bellegin
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paramparga giildiigiiydiiniiz
aynalarla ve giil
dolardi i¢im... eylil!
(E.S.. eylil : 86-87)
Yukariya aldigimiz “eyliil” adh siir belirli bir uyak diizenine sahip degildir.
Ancak séir, siirin muhtelif misralarinda kullandig: “kil - eyliil - til - giil” s6zctikleriyle

uyak olusturarak sessel ahengin olugsmasina gayret gostermistir.

3.11.2. Ses Yinelemeleri

Siir dilinde sessel etkileyiciligi saglayan diger 6nemli unsur ses yinelemeleridir.
Siir dilinde aliterasyon adi verilen ses yinelemeleri araciligiyla belirli bir melodi
meydana getirilir ve okuma esnasinda okuyucuda bir haz duy gusu uyandirilir.

Hilmi Yavug, siirlerinde ses yinelemelerine 6zen gosteren bir sdirdir. Yavuz, ses
yinelemeleri araciligiyla siirlerinde sessel bir etkileyicilik meydana getirirken belirli bir
“melodi” olusturulur. Boylece ses yinelemelerinin olusturdugu sessel ahenk, okuyucuda
haz duygusunun uyanmasini saglamis olur.

bir giil tiremekte... bizi kusatir mutlak;

o kocaman agziyla, giderek korkung, kuduz!

dikenli pengesiyle ve dili ¢atal yaprak,

saldirds, saldiracak... korkuyla bekliyoruz...
(E.S., kuduz sonnet :196)

“kuduz sonnet”™ adli siirden yukariya aldigimiz dizelerde sair, “¢, k, p, t”
otiimsiiz (sert) Unstizlerini kullanarak ve yineleyerek kuduzun korkunglugunu, kendi
tizerine ¢ullanisi sessel ac¢idan da vermis olur. Yani sair isledigi konu baglaminda
sozciiklerde yineledigi seslere dikkat etmis ve siirde sozciiklerin anlam ile ses 6zellikleri
arasinda bir biitlinliik olusturmustur.

dedi: ‘hiiziinler nasil?’ -dedim: ‘durgun, ¢ok durgun!’
aynalar yorgundular, ben onlardan da yorgun...
(E.S., yorgun sonnet :206)
dizelerinde gegen sozciiklerde 46 tane iinsiiz vardir ve bu 46 lnsiiziin sadece 3 tanesi
otiimsiiz (sert) tinsiizdiir. Yavuz, bu dizelerde 6timlu (yumusak) tnstizleri ve 6zellikle
bu 6tiimlii tinsiizlerden “1, n, r, y” akici tinstizlerini yineleyerek sessiz, sakin, durgun bir

hava olusturmustur. Sair, aym 6zelligi tasty an seslert yineleyerek sessel bir etkileyicilik
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saglarken yine dizelerin anlamsal boyutlarn ile sessel boyutlart arasinda biitiinliik
kurmustur.

giindiiz hersey 6yle diiz, 6yle dimdiiz ki hersey

ben 6yle bir aynayim, aksamlari igbiikey...

(E.S.. icbiikey sonnet :184)
Yukaridaki dizelerde gegen sozciiklerde 48 tane tnsiiz vardir ve 42 {insiiziin

34’1 otimlii (yumusak) tinsiiz, 8’1 6tiimsiiz (sert) linstizdiir. Ayrica sézciiklerde bulunan
28 inliiniin 21 tanesi ince inli, 7’si kalin tnlidir. Bu sayilar bizlere yukaridaki
dizelerde o6timlii tinsiizlerin ve ince Unliilerin ¢ok¢a yinelendigini gostermektedir.
Otiimlii {insiizlerin ve ince iinliilerin yinelenmesi, dizelerde sessiz, durgun, dogal bir
hava olusturmustur. Séir, kendisinin ve esyalarin sessizligini, durgunlugunu anlatirken
dizelerdeki ses yinelemeleri araciligiyla bu sessizligi, durgunlugu, dogallig:
pekistirmistir. Tabii ki aymi ozelligi tasiyan seslerin yinelenmesi yine sessel bir
etkileyicilik olusturmustur.

eylil! kirtlgan mevsim!

cam hangeri goziin

dagilirdr kalbimde

birden gecenin ve gilindiiziin

perdesiyle ortiiltirdiiniiz

tenhadyla ve tiil
dolardi i¢im... eylal!
(E.S., eyliil : 87)
“eylil” adli siirden yukariya aldigimiz dizelerde “eyliil” sozciigli baglaminda

“#” sesinin yinelendigi gorilir. “eylil, gliziin, glindizin, Ortiilirdiiniiz, til”
sdzciiklerinde “i™ sesinin yinelendigi ve bu yolla “eylil” s6zctigii baglaminda sessel bir
etkileyicilik saglandig goriliir.

haber verdiler, geldiler

asklardi gelenler... onlard

geemis giin... simdi unuttum

galiba... bir stimbiilteber...

bellegim bahgelerle yer... degistirdi
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artik neyi andimsa kar kar...
gibi siirlerdi, siirdi

unutus sozleriyle beraber

bu sarki boyle aksin istedim
besteler ¢uirtidii, ezgiler karardi
ve bir gl iginden kusatir
gibi siirler
vardi... ne oldu? onlardi
Zaman’in tict... simdi unuttum
solar dildeki ugurumda niltifer
(E.S.. kar ve Zaman :116-117)

“kar ve Zaman” adh siirden yukariya aldiginmz dizelerde “er” ses birliginin
yinelenmesiyle sessel bir ahenk olusturulmustur. Dizelerin muhtelif yerlerinde yer alan
“haber, verdiler, geldiler, gelenler, stimbiilteber, yer, beraber, besteler, ezgiler, siirler,
niliifer” sozciiklerinin biinyesinde yer alan “er” ses birligi yinelenerek sessel bir

etkileyicilik meydana getirilmis ve belirli bir melodi olusturulmustur.

3.11.3. Diger Yinelemeler

“Diger yinelemeler” bashgr altinda Hilmi Yavuz’un kullandigi sozciik, sézciik
gruplar1 ve dizelerin siirlerinin ¢esitli yerlerinde tekrar edilmesiyle olusan yinelemeleri
ele alacagiz. Yavugz, siirlerinde s6zclik, s6zciik gruplar: ve dizeleri yineleyerek sessel bir
etkileyicilik saglarken bir taraftan da vurgulanmasini istedigi anlamlarin, duygularnn,
diistincelerin pekistirilmesini saglar.

Ormegin; “usandik” isimli siirde “yaz giinii” isim tamlamasi ile “usandik”
sOzcligl yinelenmigtir. “usandik” isimli siiri agagtya alyoruz:

yaz giinii! sen yine kendini anlat

sesse kendini yinele ey gok!

sanki akip gitmeyen bir su
bendini

zorlar gibidir... yararsiz!

kalbimse istliste nice sevdalar

gormiis bir hoyiikti ki usandik
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yaz giinii!6lgiin ve umarsiz
iste hep burdayiz, ne alir
ne satariz
hangi durak, hangi su basi,
hangi konak
yetti o kadar... yorguna yol vermeye?

dag yollari 6yle yoriiktii ki usandik

yaz giinii! hep ayn ve yagiz
atlar ¢iksin diye tek diize
dolanip dururuz
sanki tepelerde durmayip doner
gibi aksam gibi bitkin ve kararsiz
bir kustur simdi buruk bengisu
ve gl siire bir yiikti ki usandik
(E.S., usandik :14-15)

“usandik™ adli siirde, siiri meydana getiren her bir bélimiin “yaz giinii” isim
tamlamasiyla bagladigini ve “usandik” soézcuigliyle bittigini gormekteyiz. Siir 3
bélimden meydana geldigi i¢in “yaz giinii” isim tamlamasi ile “usandik” sézciigii 3 kez
tekrar edilmistir. Bu tarz bir yinelemeyle sair, belirli bir melodi olusturmus ve anlamsal
bir pekistirme meydana gelmistir.

Sair, “usandik” sozcligiini yineleyerek “yaz giini”nden uzak gegen giinlerden
usandiini, “yaz giini” isim tamlamasini yineleyerek ise yaz mevsiminin gelmesini
arzuladi@ini ifade etmistir.

yaz, bir 6nceki yazin
kalbidir
feyyaz!

hiizniinii stisleme sakin
dilin aynasindan stirin
ipek stirtileri gecerken

feyyaz!
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zaman bulut icinde simdi
acilar aynalardir, acilar
da kartlir bir yerinden

feyyaz!

asklarin Gistiinden ucarken
siir kendini seyreder

yazlari gosteren aynadan

teyyaz, ey yaz! feyyaz, ey yaz! fey
(E.S.. feyyaz :30-31)

“feyyaz” adli siirde “feyyaz ve “yaz” sozciikleri yinelenerek belirli bir melodi
olusturulmustur. Ayrica yinelenen “feyyaz” ile “yaz” sozciiklerinin tasidiklari ortak
sesler itibariyle de sessel bir etkileyicilik ortaya koydugu goriiliir.

"hayal hamim" adli siirde, muhtelif sekillerde ortaya ¢ikan yinelemeler yapildig:
i¢in "hayal hanim" adl stiri asagiya aliyoruz:

Yesil imgeli kiz! Ilkyazim!
hangi hart giil, hangi dal dize?
Bu biiyiik agagtan her ikimize
kalan hangimizdik...

ey hayal hanim?

Yesil imgeli kiz! Biz size
yazili sevdalar sunduktu
ve done d6ne ugurumlar
gibi siirler...
Siirlerle 6rselenmis ylizii
ve kalbt giillere belenmis

biriydim ben... ve hangimize

dogru akar suydum,

ey hayal hanim?
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Yesil imgeli kiz! Siz egnimize
bir goglik sesi

‘ gibt islendinizdi
ve derin bir giil duygusu

verdiniz bana

Siz yazip yoketmek gibi miydiniz?
Ve o yokolustan giliz tenimize
bulanan siz miydiniz,

ey hayal hanim?

Yesil imgeli kiz! Ilkyazim!
hangi harf gil. hangi dal dize?
Bu derin agagtan her ikimize
kalan hangimizdik...

ey hayal hanim?

(E.S., hayal hanim :76-77)

"hayal hanim" adh siirde muhtelif sekillerde ortaya ¢ikan yinelemeler gériiliir.
Siirin ilk bendi siirin sonunda aynen tekrar edilmigtir. Diger bir ifadeyle siirin ilk bendi
ile son bendi aymdir. Dogal olarak bu yineleme anlamsal bir pekistirme olusturmus; bu
yolla duygu, diisiince ve hayallerin daha belirgin sekilde dile getirilmesi saglanmustir.

"hayal hanmim" adl siirde "Yesil imgeli kiz" sifat tamlamasinin siiri meydana
getiren her boliimiin basinda hitap seklinde kullanildig: gériliir. Bu kullamm siirde dile
getirilen duygu ve diistincelerin muhatabini ortaya koyar. Yani sdir, sevgilisine "Yesil
imgeli kiz" hitabiyla hitap etmistir. Ayrica siirde "hayal hanim" sifat tamlamas: da sairin

sevgilisini isaret etmektedir. "hayal hamim" ifadesinin de siiri meydana getiren her

boliimiin sonunda yinelendigi goriiliir.

"birinci mehmed" adli siirde "bedreddin yasiyor mu hald" dizesinin yinelendigi

gortlir. "birinct mehmed" adh siiri asagiya aliyoruz:

bedreddin yasiyor mu hala?

ben ki yazmalara ve bala

hitkmedendim; ithaneti giil diye
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resmedendim; denizin génderine 6liimii

cektirendim ben, lala
bedreddin yasiyor mu hala?

dersin ki onu, miilhidlerini
ormandan ayirmak olast degil
boynu laleden ge¢ilmez

saclan taflandir ve ¢agla

ve alni ak ketende yaban ¢ilegi

gibi dagilan onlardi, lala
bedreddin yasiyor mu hala?

kuslarda akan ipegi
gollerde ucan ¢iniyi
ve sevday1, umarsiz kina ¢i¢egi

gibi boliisen onlardi, lala

bedreddin yasiyor hala
(G.U.Y., birinci mehmed : 82-83)

"birinci mehmed" adh siirde "bedreddin yastyor mu hala?" dizesinin yinelendigi
goriiliir. Bu dize, Birinci Mehmed'in lalasina sordugu soruyu ifade eder. Sair, bu soruyu
yineleyerek Seyh Bedrettin'in Sliimiine géndermede bulunmaktadir. Yinelenen bu
sorunun cevabr "bedreddin yasiyor hald" dizesiyle ifade edilmistir. Yinelenen
"bedreddin yasiyor mu hala?" sorusunun cevabi olan "bedreddin yastyor hala" dizesi
Seyh Bedrettin'in 6lmedigini, géniillerde yasadigini vurgulamaktadir.

Kisacasi, Hilmi Yavuz siirlerinde sozciikleri, sozeiik gruplarini, dizeleri
yineleyerek sessel etkileyicilik olustururken bir taraftan da vurgulamak istedigi, duygu,

diisiince, hayal ve imgeleri pekistirmis olur.




3.12. OLCU VE RITM
Hilmi Yavuz, ¢ogunlukta serbest tarzda siirler yazmistir ve bu tarz siirlerinde
miizikaliteyi saglamak amaciyla g¢esitlh ses Ogelerinden ve yinelemelerinden
yararlanmistir. Yavuz ¢ok az da olsa olgiili siirler yazmistir ve bu siirlerde 6l¢ii
araciligryla belirli bir ritm olusturmus, onlara muzikal deger kazandirmistir. Yavuz hece
dlglistinii tercih etmistir ve siirlerinde 6lgiiniin sagladigl ritmin giicti ile belirli bir
miizikalite olusturmustur.
Asagiya Yavuz'un dl¢iili siirlerinden 6rnekler alityoruz:
Urkek ayak sesiyle kis
Geyikler ¢izen sesimdir
Her kelime bir resimdir

Sanki bakmaya asilmis

Beyaz deriz ama neden
Duydugumuz karls tarla
Gorlintli ceken atlarla

Asilmaz yollar kapanmis

Kuslarimi koymak i¢in
Bir g6k resmi bulamadim
Iikel bir dil benim adim
Onunla giil ¢cizmek varmis
(G.U.Y., kis meditation’lar1 : 26-27)
“kis meditation’lar’” adli siir. 8’li hece 6l¢iisiiyle yazilmistir. Olusturulan uyak
diizeni ile ortaya ¢ikan miizikalitenin giicti kullanilan 6l¢ti aracilifiyla artmugtir.
yalnizhik kalitimdir... aynalara biraktim;
kim bakarsa onundur aynaya benden sonra...
ah, sozlerde a¢ctigim yaralart Kanattim;
durmadan arayarak tenimi sora sora

ona yiktim kendimi... ben i¢ine kapanik

bir gece giinesiyle yolu yitiren yolcu!
belki onu bulmaya, belki de bulanik

yolcu i¢in durulan nehirlerle sonuncu
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kez biiyiik gosterirken o kaliti, dteki
durmadan kii¢tiltiiyor... ortast bulunamaz!...
pazarlari verilen kanh yalnizlik ek'i

seni hep ahistigin aldaniga birakmaz...

giindiiz hersey dyle diiz, 6yle diimdiiz ki hersey;
ben dyle bir aynayim, aksamlari igbiikey...
(E.S., i¢cbiikey sonnet :184)
“igbiikey sonnet” adh siir 14°lii hece olclistiyle yazilmis ve 7+7 bi¢iminde

N

duraklandirtimistir. Boylece dl¢ii aracihigiyla belirli bir ritm olusturulmus ve miizikalite
saglanmustir.

kimdi o, ne istiyordu ki bizden

kuslar m1 derindi, ben mi uzaktim

ince deniz tiilbentleri ¢ikardim

kuytu pergemingin, her ikimizden

(G.U.Y., dortliik 8 :117)
Yukarnidaki dortliik 11°1i hece olgiistiyle yazilmis ve 6l¢ii araciliiyla bir ahenk

olusturulmustur. Son dizede dl¢iiye uydurmak icin “per¢emin igin” edat grubu yerine

“per¢emingin” kullaniimis ve ritmin bozulmas: 6nlenmistir.
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SONUC

Hilmi Yavuz giintimiiz felsefegi,yazar ve sairlerimizdendir. Cok yonlii bir
sahsiyet olan Yavuz, sair kimligiyle one ¢ikmustir. Ciinkii siirde daha yatkin birisidir ve
Tiirk siirine yeni bir soluk getirmistir.

Hilmi Yavuz, 1936 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Cocukluk yillarinda
babasinin kendisini edebiyata yoénlendirmesi ile edebiyata karsi derin bir sevgi
beslemeye baslar. 1950 - 1954 yillarinda Kabatas Lisesi’nde 6gretmenlerinin, 6zellikle
edebiyat hocasi Behcet Necatigil’in, yonlendirmesi, yol gostericiligi ile edebiyata
duydugu ilgi artar ve siire lise yillarinda “Dontim” dergisinde baglar (1952 - 1953).

Kabatas Lisesi'ni bitirdikten sora babasinin karartyla Istanbul Hukuk
Fakiiltesi’ne gider. Ancak iyi bir hukuk¢u olamayacagini diistinen Yavuz okula Sylesine
devam eder. Bir yandan da Vatan Gazetesi’'nde calismaya baglar. Bu arada Hukuk
Fakiiltesini birakir ve 1963’te Ingiltere’ye gider. Ingiltere’”de BBC Radyosu’nda
calistig1 yillarda (1964 - 1969) Londra Universitesi Felsefe Boliimiinii bitirir.

Gazetecilige ara verdikten sonra ilk siirini 1965 yilinda Siir Sanat1 Dergisi’nde
yayimlayan Yavuz, 1969°da Tirkiye’ye dondiiginde Siir Sanatt Dergisi’nde
yayimlanmis ve yayimlanmamus siirlerini Bakis Kusu adh kitapta toplar. Bundan sonra
sirastyla Bedreddin Uzerine Siirler (1975),Dogu Siirleri (1977), Yaz Siirleri (1981),
Gizemli Siirler (1984), Zaman Siirleri (1987), Soylen Siirleri (1989), Ayna Siirleri
(1992), Col Siirleri (1996), Aksam Siirleri (1999) ve Yolculuk Siirleri (2001) adli siir
kitaplarini yayimlanustir.

Edebiyat arastirmacilarimn,  siirlerini birer Ikinci  Yeni siir olarak
degerlendirmesine karsi ¢ikan Yavuz, 1965 yilindan sonra yazdig: siirlerinin Ikinci
Yeni’yle higbir iliskisinin olmadigim savunur. Bu sebeple yayimlanmis siir kitaplarinda
toplandigi siirlerinin hi¢biri, ikinci Yeni siiri etkisinde degildir, diyebiliriz. Yavuz,
kendisini 6zgiin bir sdir olarak nitelendirir ve yaptigimiz c¢alisma sdirin kendi
hakkindaki hitkkmiinii teyit etmektedir.

Tiirk siiri ile Bati siirini iyi bilen Yavuz, her iki siiri 6zgiin bir terkipte

bulusturmay1 bilmistir. Bati siiri, Yunan mitolojisi, Tiirk siiri siirlerinde i¢ igedir.

Tiirk edebiyatinda Divan Edebiyatina karsi derin bir sevgi besleyen sair, Divan

Edebiyat1 sairlerinden. Ahmet Hasim, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi, Ahmet
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Muhip Dranas, Fazil Hisnii Daglarca, Yahya Kemal gibi sdirlerimizden etkilenmistir.
Tiirk siir geleneginin derin izlerini Yavuz’un siirlerinde gérmek miimkiindiir.

Ozgiin olmay1 kendisine diistur edinen Hilmi Yavuz, siirlerindeki imgeler
araciifiyla, soyleyis tarziyla, mevcut dilin kalbiplarint kiran diliyle 6zgiin olmayi
basarmistir. $air, mevcut dilin sinirlanm agarak 6zgiin bir siir dili olustururken
yapayliktan kagmmustr. Tirkge’yi incitmeden dogal bir soyleyis tarzi ortaya
koymustur. Siirlerindeki imgeler, dili anlagilmaz kilmaz. Aksine okuyucunun zihninde
zengin cagrisimlar, tasarimlar olusturarak siirin ¢ok boyutlu bir sekilde okunmasini
saglar.

Siirde kapalilign esas alan Yavuz’un olusturdugu kapahlik, anlasilmazlik
seklinde diistiniilmemelidir. Sair, anlami siirin derinliklerine gémer ve okurun
entelektiiel bir donanimla, 6zel bir ¢abayla siiri anlamlandirmasin ister.

Siirlerinde daha ¢ok “yalnizlik, hiiziin, yolculuk, igsel ben, 6liim” gibi temalari
isleyen séir igin hiiziin sairi diyebiliriz. Kendisini hep birakilmishigin, yalmizliga
itilmisligin hiiznlini yasayan biri olarak nitelendirir. Yavuz igin yasam bir yolculuktur
ve insan, 6mrii boyunca yasam yolunda yolculuk yapan bir yolcudur.

Siirin sozciiklerle yazildigina inanan Yavuz, sézciik se¢imine Ozen gosterir.
Sozcuklerin anlamsal ve sessel agidan uyum gostermesine dikkat eder. Sozciikleri yeni
anlamsal ve sessel degerlerle kullanilir. Kisacasi sozciiklerin imtizacina dikkat eder ve
sdzciiklerin okurda haz duy gusu uyandiracak bir ahenk olusturmasina 6zen gésterir.

Genellikle serbest tarz siiri tercih eden Yavuz, bu tiir siirlerinde sézciiksel ahenk
ve sessel yinelemeler ile yakalamay1, belirli bir kafiye ve 6l¢ii diizeni igerisinde yazdig
siirlerinde hissedilen miizikaliteyi yoklamay: basarmigtir. Yavuz siirin okunusu
esnasinda okurda haz duygusu uyandirmay1, siirin birincil gorevleri arasinda kabul eder.
Bu sebeple siirlerinde sessel ahenk, miizikalite iist seviyededir.

Calismamizin sonug kismi genel bir degerlendirme tagimaktadar.

Calismamizin ortaya ¢ikmasinda yararlandigimiz belgeler 6ncelikle sairin
yaymnlanmis siir Kitaplari ve nesir tarzindaki eserleridir. Ayrica Yavuz'un muhtelif
dergilerde yayimlanmig yazilarindan, kendisiyle yapilan miilakatlardan, sdir hakkinda

yazilan yazilardan yararlandik.

“Hilmi Yavuz’un Siir Diinyas1” adli ¢alismamizin amacina ulasmas: ve Hilmi

Yavuz’un siir diinyasina 151k tutmasi dilegiyle...



KAYNAKCA

1. GENEL KAYNAKLAR

Aksan, Dogan (1971),Anlambilimi ve Tiirk Anlambilimi, Ankara D.T.C.F. Fak. Yay.,

Ankara.

Aksan, Dogan (1999), Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yay., Ankara.

Aktas, Serif (1987), Edebiyatta Usliip ve Problemleri, Birlik Yay., Ankara.

Aristo (1963), Poetika (Cev. Ismail Tunali), Remzi Kitabevi, Istanbul.

Berk, [lhan (1994), Kanatl At, Yap1 Kredi Yay., Istanbul.

Berk, [lhan (2001), Poetika, Yapt Kredi Yay., Istanbul.

Bezirci, Asim (1996), II. Yeni Olay1, Evrensel Yay., Istanbul.

Cetisli, Ismail (1996), Bat1 Edebiyatinda Akimlar, Isparta.

Dilgin, Cem (1996), Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, TDK Yay., Ankara.

Enginiin, Inci (1992), "Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri", Tiirk, Siiri Ozel Sayist IV
(Cagdas  Turk Siiri), S.481-482, Ocak-Subat, s.565-615.

Freud, Sigmund (1982). Psikanaliz Uzerine (Cev. A. Avni Ones), Say Yay., Istanbul.

Kaplan, Mehmet (1987). Siir Tahlilleri I, Dergah Yay., Istanbul.

— . ——(1995), Siir Tahlilleri II, Dergah Yay., Istanbul.

— (1990), Tanpinarn Siir Diinyasi, Dergah Yay., Istanbul.

—_—

——, —— (1995),Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar I, Dergah Yay., Istanbul.

k)

——,  —— (1992), Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar I1, Dergah Yay., Istanbul.

Kavaz, ibrahim (1993), "Varlik Tabakalar1 Icinde Sanatn Yeri", Firat Univ. Sosyal
Bilimler Dergisi, Haziran, s. 179 - 188.

Korkmaz, Ramazan (2002), Ikarosun Yéni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Akg¢ag Yay.,
Ankara.

Lalo, C.(1948), Estetik (Cev. Burhan Toprak), Say Yay., Istanbul.

Onay, Ahmet Talat (1993), Eski Tirk Edebiyatinda Mazmunlar (Haz. Cemal Kurnaz),
TDV Yay., Ankara.

Okay, M. Orhan (1990). Sanat ve Edebiyat Yazlart, Dergah Yay., Istanbul.

Ozcan, Tarik (1995). Ilhan Berk, Hayati, Siirleri (Basilmanmus Yiiksek Lisans Tezi),

Firat Univ. Sosyal Bilimler Ens. Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dals,
Elaz1g.

207



Ozcan, Tarik (2000), Oktay Rifatin Siirlerinin ve Romanlarmin Incelenmesi
(Basilmams Doktora Tezi), Firat Univ. Sosyal Bilimler Ens. Tiirk Dili
ve Edebiyati Anabilim Dal1, Elaz1g.

Ozcan, Tarik (2003), "Siir Sanatinda Imajin Yeri - Onemi ve Bunun Cemal Siireya'nin
Siir Diinyasina Uygulanmasi”, Firat Univ. Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt:13, S.1, Ocak, s. 115-136.

Reich. Wilhelm (1991). Kisilik Coéziimlemesi (Cev. Bertan Onaran, Payel Yay..
[stanbul.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (1998), Edebiyat Uzerine Makaleler (Haz. Zeynep Kerman),
Dergéh Yay., Istanbul.

Tunali, Ismail (1996), Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Wellek, R. - Warren, A.(1983), Edebiyat Biliminin Temelleri (Cev. Ahmet Edip Uysal),
Kiiltiir ve Turizm Bakanh@1 Yay., Ankara.

Worringer, Wilhelm (1985), Soyutlama ve Ozdesleyim (Cev. Ismail Tunah), Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1985.

2. HILMI YAVUZ ILE ILGILI KAYNAKLAR

A., Osman Hakan (1993), "Hilmi Yavuz'un Ayna Siirleri Donemeci" (Soylesi), Hiirriyet
Gosteri, S.146, Ocak, s.30-31.

—, — (1996), "Sairin Kendisine Dogum Giinii Armagan1:Col Siirleri" (S6ylesi),
Varlik Dergisi, S.1065, Haziran, s.38-40.

Andog, Feridun (1994), "Hilmi Yavuz ile 'Kuyu' ve Yazarlik Uzerine" (Soylesi),
Hirriyet Gosteri, S.168, Kasim, s.36-41.

Ayral, Ciineyt (1982), "Hilmi Yavuz lle Séylesi" Gosteri, S.14, Ocak, s.35-36.

Babaoglu, Hasmet (1991), "Fehmi K. Uzerine Acayip Notlar", Gosteri, Eyliil, 5.60-61.

Bayril, Bahadir Vural - A., Osman Hakan (1996), "Hilmi Yavuz, Sair ve Kilavuz"
(Soylesi), Hiirriyet Gosteri, S.193, Aralik, s.30-38.

Cagdas, Hami (1991), "Fehmi K.'min Seriivenleri'nin Anlaticisiyla" (Soylesi), Gosteri,
Mayis. $.27-29.

—— ., — (1987), "Hilmi Yavuz'la Zaman ve Diigiince Uzerine" (Soylesi), Hiirriyet

Gosteri, S.79, Haziran, s.24-26.
Demirkan, Eser (1977), "Hilmi Yavuz Siiri' ya da 'Siirdeki Hilmi Yavuz", Varlik,
S.1075, Nisan, s.59-61.



Cetinkaya, Yalgin (1998), "Hem Sair Hem Mutasavvif Olunmaz", Yeni Safak Gazetesi,
21 Hagziran, s.15.

Doltag, Dilek (1996), "Tirk Yazininda Postmodernizm I: Fehmi K.'min Acayip
Sertivenleri” Varhik Dergisi, Kasim, s.20-23.

Gunvar, Ali (1982), "Gegen Yaz' ve Bir 'Kazi"', Yazko Edebiyat, S.23, Eyliil, s.100-

103.

Hizlan, Dogan (2000). "Diiz Yazi Siirle Bilardo Oynuyor" Dil Dergisi, S.91, Mayis,
5.45-55.

——, —— (1981). "Hilmi Yavuz'la Soylesi", Gosteri, S.3, Subat, s.6-7.

lleri, Selim (1974), "Bakis Kusu". Yeni Ufuklar, S.250, Temmuz, s.41-46.

Kabakli, Ahmet (1991), "Hilmi Yavuz", Tiirk Edebiyati, I'V. cilt, s.212-226.

Kaking, Tarik Dursun (1984), "Gizemli Siirler", Varlik, S.919, Nisan, s.34-35.

— . —— (1990), "Hilmi Yavuz'a Dikkatinizi Cekerim", Hiirriyet Gosteri, S.110,
Ocak.s48-50.

Kalpakli Mehmet (2000), "Hilmi Yavuz'un Bir Dizesi ve Hatirlattiklar1”, Dil Dergisi,
S.91, Mayis, s.97-101.

Mert, Yener Liitfii - Alptekinoglu, Aysin (2000), "Hilm Yavuz: Her Sair Bir Okuldur"
(Soylest), Dil Dergisi, .91, Mayis, s.7-21.

Ongoren, Veysel (1988). "Siiri Olmayan Sair Hilmi Yavuz", Yeni Disiin, S.15, Ocak,
$.46-49.

Ozler. Mustafa Erdem (1990), "Hilmi Yavuz'a Temmuz Sorulan" (Soylesi), Varlik
Dergisi S.994, Temmuz, s.25-28.

——., —— (1993), "Hilmi Yavuz'la'Ayna’ Siirleri Uzerine" (Soylest), Varlik Dergisi
S.1025, Subat, 5.22-23.

Tanyol, Tugrul (1984), "Hilmi Yavuz'un Gizemi", Hiirriyet Gosteri, S.41, Nisan, s.31-
33.

Tarim, Rahim (1996), "U¢ Anlati Dolayisiyla Hilmi Yavuzun 'Kuyu'su", Varlik,
S.1065, Haziran, s.41-44.

Timuroglu, Vecihi (2000), "Insanhigin Kahtim Kullanmay: Bilen Sair: Hilmi Yavuz",

Dil Dergisi, S.91. Mayis, s.23-43.

Ural, Orhan (1978). "Dogu Siirleri”. Tiirk Dili Dergisi, S.319, Nisan, s.351-352.
Uyguner, Muzaffer (1975). "Bedreddin Uzerine Siirler" Tiirk Dili Dergisi, S.285,
THaziran, s.482.

209



_ ——— (1978), "Dogu Siirleri", Tiirk Dili Dergisi, S.320, May!1s, 5.462-463.
— .,  — (1982), "Yaz Siirlert", YAZKO Edebiyat, S.16, Subat, s.153-154.
Yavuz, Hilmi (1999), Aksam Siirleri, Varlik Yay .. Istanbul.

—— . —— (2000), Ceviz Sandiktaki Anilar, Can Yay., [stanbul.

——, —— (1996), Cal Siirleri, Varlik Yay., Istanbul.

— . —— (1999), Denemeler. Boyut Yay., Istanbul.

—, —— (1982), "Dil ve Felsefe", Gosteri, Temmuz, s.75.

—— —— (1991), Dilim Dili, Arma Yay.. Istanbul.

— . —— (1982), "Divan Siiri, Simgeci Bir Siir", Gosteri, S.17, Nisan, s.65.

——, —— (1988), "Doluluk: Siir + Felsefe", Varlik, s.1094, Kasim, s.11-12.
——, —— (1993), Erguvan Sézler (Toplu Siirler 2), Can Yay., Istanbul.

——, —— (1987), Felsefe Uzerine, Baglam Yay., Istanbul.

——, —— (1997), Felsefe Yazilar1, Boyut Yay., Istanbul.

——, —— (1998). Gegmis Yaz Defterleri, Can Yay., Istanbul.

——, — (1981), "Geng¢ Sairlikten Sairlige Gegis", Gosteri, S.13, Aralik, s.64.

—, —— (1984), "Gengligimde Ben de $iir Yazmustim!", Milliyet Sanat Dergisi,

S.91, Mart, s.6-7.
——, —— (1984), "Hasim: Simge ve Bellegin Sairi", Hiirriyet Gosteri, S.48, Kasim,

s.30-31.
——, —— (1999), Insanlar, Mekanlar, Yolculuklar, Boyut Yay., Istanbul.
— ,—— (1997), Kendime, Istanbul'a Kadinlara Dair, Boyut Yay., Istanbul.
—— ,—— (2003). Kara Giines, Can Yay ., Istanbul.
—,—— (1987), Kiiltiir Uzerine, Baglam Yay., Istanbul.
— .—— (1998), Okuma Notlari, Boyut Yay., Istanbul.

(1988)."Oktay Rifat'in Siirinde Ug Evre: Nesne, Imge, Dil", Hiirriyet

Gosteri, S.92, Agustos, $.36-37.

—— ., —— (1981), Siir ve Logos", Gosteri, S.49, Ocak, s.49.

——, —— (1995, Ug Anlati, Can Yay., Istanbul.

——, —— (1984)."Yahya Kemal ve Dil" Hiirriyet Gosteri, S.49, Aralik,s.71-72.
——, —— (1987), Yazin Uzerine, Baglam Yay., Istanbul.

—— . ——(1999), Yazin, Dil ve Sanat, Boyut Yay., Istanbul.

——, —{2001), Yolculuk Siirleri, Can Yay.. Istanbul.



