T.C.
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI

122035

HALDUN TANER’IN HIKAYELERI VE
HIKAYECILIGI UZERINE BiR INCELEME

YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN HAZIRLAYAN
Dog. Dr. [brahim KAVAZ Ozcan BAYRAK

ELAZIG-2002




T.C.
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI

HALDUN TANER’IN HIKAYELERI VE
HIKAYECILIGI UZERINE BiR INCELEME

YUKSEK LISANS TEZI

Bu tezZ 0/6€/2002 tarihinde asagidaki juri tarafindan oy birligi/oy ¢oklugu ile basarili /
bagamsy. kabul edilmistir.

(/
. r‘
A S+
AN
s v
T/ 4t .
A5 7 >
//;/ /

Danigman

e

ek R
| et VAL
Bog. Dr. Ibrahim KAVAZ  spncd éjng % Dog. 0o i

£.U. Fen Edeblyat Fak.
Opr. iyes)




YUKSEK LISANS TEZI
HALDUN TANER’IN HIKAYELERI VE
HIKAYECILIGI UZERINE BiR INCELEME
Ozcan BAYRAK

FIRAT UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER
ENSTITUSU TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
2002, Sayfa: 177

Haldun Taner, Tirk Edebiyatiin 6nde gelen sahsiyetlerinden biridir. Yazarin,
hikéyeleri, tiyatrolari, fikralari, makaleleri, gezi yazilari, skegleri ve c¢esitli arastirmalart
bulunmaktadir.

Haldun Tarer, eserlerinde toplumsal olaylari ele alarak topluma mesaj vermeyi amag
edinmistir. Genellikle toplum igerisinde yer alan haksizliklar1 ve yozlagsmalari 6én plana
cikarir.

Bu tezde, Haldun Taner’in hayati, eserleri, edebi kisiligi, tiyatroculugu, hikayelerinin
yapi ve muhteva bakimindan incelenmesi yer alimaktadir. Hikayelerinde en belirgin temalar
sutlardir: Sevgi, yozlagma ve catismadir.

Yapmis oldugumuz bu ¢alismanmin bu alanda yapilacak olan galismalara yararl oiacagl
kanisimndayim. '

Anahtar kelimeler: Yazar, hikdye, tiyatro, yasam, yozlagma



HIGH LICENCE THESIS
A RESEARCH ON HALDUN TANER’S STORIES AND
HIS NARRATION
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FIRAT UNIVERSITY HUMAN SCIENCES INSTITUTE MAIN SCIENCE
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
2002, Page: 177

Haldun Taner is one of important personality of Turkish Literature. There are his
stoiies, theatres, anecdotes, articlcs, writings of excursion (journey), sketches, and various
researches. ‘

Haldun Taner had aimed to give massage to the community how he had taken charge
of social events in his works of art. Generally, he had emphasized injustice and degeneration
among at community.

There are the life of Haldun Taner, his works of art, literary personality, (work of
theatre), the examining of his stories according to its contents and structure in this thesis.

The mast important (the most determined) main ideas in his stories are love,
degeneration and clash.

I expect that this working which we made will be useful for workings which will be
made in this area. '

Key words: Writer, stroy, theatre, life, degeneration.
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Haldun Taner, yazmis oldufu eserlerle ¢agdas Tiirk edebiyatimin 6nde gelen
isimlerinden biridir. Bir gok tiirde céer veren Haldun Taner, ozellikle hikdye ve tiyatro
tiriinde 6ne ¢ikmistir. Haldun Taner’in, Tiirk edebiyatinda iyi bir hikdye ve tiyatro yazari
olarak kabul edilmesinde, en 6nemli unsur alisgilmamig ve ender iglenen konulari giizel bir
dille ifade etmesidir.

Genis bir kiiltiirel birikime sahip olan Haldun Taner, bu kiiltiirel birikimi en iyi sekilde
kullanarak; eserlerinde bizim insanimizi ve kiiltiirimiizii islemistir. Yazarm dénemin sosyal
olaylarina ve kiiltiirel yapisina tam anlamiyla vakif olmasi bu dogrultuda dogru yorumlar
yapmasini saglamistir. Yazar, yapmis oldugu bu dogru yorumlar sayesinde eserleriyle kabul
gOrmiistiir.

Hikayeleri, tiyatrolari, yazi dizileri, gevirileri, radyo skecleri, senaryolari ve
arastirmalart Haldun Taner’i genis kitlelere seslenen bir yazar haline getirir. Yazarin eserleri
yurt icinde ve yurt diginda birgok ddiile laik goriildii.

Haldun Taner’in 55 hikayesi tizerine yapmis oldugumuz bu ¢aligmada; hikéyeleri yap1
ve muhteva bakimindan incelemeye galigtik. Callsmamlz dort ana bolimden meydana MA
gelmektedir. Caligmamizin birinci boliimiinde yazarin hayatini ve edebiyata yOneliginin
nedenleri incelemeye calistik. Bu boliim igerisinde yazarin g¢esitli alanlarda vermis oldugu
eserlere degindik. Yazarin hikdyeciligi ve Tiirk hikayeciligi hakkinda bilgi verdik. Yazarin
tiyatroculugunu ve tiyatro eserlerini kisaca tanttmaya calistik.

Hikayeleri tematik olarak incelememizde, yozlasma en belirgin tema olarak karsimiza
cikmaktadir. Sevgi,catigma,yasama sevinci, acima, korku, ihanet,yardim ve degisim tespit
ettifimiz diger temalardir.

Yazar hikayelerinin vakasini olustururken yasamun bir an’ini1 alarak, hikdye merkezine
yerlestirir. Bu an igerisinde meydana gelen olaylar hikdyenin olay 6rgiisiinii meydana getirir.
Yazar hikdyelerinde bazen bir saatlik bir olay1; bazen de yﬂlar siiren bir olay1 anlatir.

Yazarin bazi hikéyelerinde sembollerden yararlandigimi gérmekteyiz. Yazar bazi
hikdyelerini ise mektup térzmda olusturulmustur. Hikayelerde sahis kadrosu oldukg¢a genistir.
Toplumun her kesiminden insani hikayelerde gérmek miimkiindir. Hikayeler icerisinde
yabanci sahislar genis bir yer tutmaktadir.

Yazar, hikdyelerinde oldukga akici bir Gslup kullanmistir. Yazarin yurtdisinda
Ogrenim gormesi ve hikdyelerinde yabanci sahislarin yer almasi, yabanci konusmalarin hikaye

icerisinde bulunmasini saglar.
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Yapmis oldugumuz bu c¢alisma, Haldun Taner kimdir? Edebiyatumiza neler
kazandirmistir? Hikdyeciligi ve edebiyatimizdaki yeri nedir? Hikdyeleri tema ve yapi
bakimindan nasil bir dzellige sahiptir? Yazarmn dil ve dslubu nasildir? sorularina cevap
niteligindedir.

Haldun Taner iizerine yapllmls olan ¢alismalar, bize yol gostermekle birlikte; bu
calismanin da ileride yapilacak olan yeni aragtirmalara fayda saglayacagi kanaatindeyiz.

Tez konusunun tespitinde,kaynak temininde ve galismanin her asamasinda tavsiye ve
yardimlarini esirgemeyen; biiyiik bir sabir ve hosgorii gésteren hocam Dog.Dr.Ibrahim

KAVAZ’a sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim.

Elazig 2002 Ozcan BAYRAK
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1. HALDUN TANER’IN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI KiSILIGI
1.1. HALDUN TANER’IN HAYATI

Haldun Tamer’in kisiliginin gelismesinde ve sanat¢r kimliginin olugmasinda

Onemli rol oynayan unsurlardan hareketle hayatini ti¢ b6liim halinde inceleyebiliriz.

1.1.1. Cocukluk Dénemi

Yapmis oldugu ¢alismalarla Tiirk Edebiyati igerisinde hakli bir yer edinen
Haldun Taner, “16 Mart 1915°te Istanbul’da dogdu. Babas: Sultan Vahdettin’in teskil
ettigi Saltanat Strasi’nda bulunmus ve son Osmanli Meclis-i Mebusininda Istanbul
milletvekilligi yapmus bir devletler hukuku profesoriidiir. Annesi, Matbaa-i Amire
miidiirii Ismail Hamid Bey’in kizi Seza Hamm’dir.” (Miyasoglu,1988:1) Bes yasinda
babasini kaybeden Haldun Taner, annesinin yaninda biiyiidii. Taner, ilk olarak “[btidai”
ad1 verilen ilkokulu okudu. Yaz tatillerini de vityiikbabasinin yaninda gegirdi.

Haldun Taner biiylikbabasinin yaninda gegirdigi tatil gﬁnlerini calisarak
‘degerlendirdi. Haldun Taner’in bilylikbabasi devrin 6nemli matbaalarindan olan Hamid
Matbaasi’n1 kurdu. Taner, tatil giinlerini geg¢irdigi matbaa ortaminda 6nemli yazarlar ile
tamigma firsatt buldu. Bu yazarlar Haldun Taner’in edebiyata yonelmesinde ilk etkeni
olusturur. Bu yazarlar arasinda Rugen Esref, Yakup Kadri, Cevdet Kudret ve Ahmet
Rasim bunlardan birkagidir. Haldun Taner, matbaada gecirdigi bu yillart kendi i¢in
bulunmaz bir yagsam okulu olarak degerlendirir. Taner’in matbaada tamstlg} yazarlar
icerisinde en fazla etkileyen Ahmet Rasim olmustur.

Haldun Taner ve annesinin herhangi bir geliri olmadigindan dolay1r 1925’te
“Hidemat-1 Vataniye” fonundan maas baglandi. 1923 yilinda vatana hizmet edenlerin
veya sehit ¢ocuklarina taninan hakla parasiz olarak Galatasaray Lisesi’ne girdi. Orta
Ggrenimini burada tamamladi. Haldun Taner’in orta 6greniminin bitiminde kadar olan
bu kismi ¢ocukluk donemi olarak degerlendire biliriz. Bu ddnemde annesinden,
babasindan ve dedesinden edinmis oldugu izlenimler genglik donemine hazirlik olmakla
birlikte; ileriki edebi hayatina da kaynaklik etmistir. Haldun Taner, - "‘pek cok
hikdyesinde, diizyazisinda ve tiyatro eserlerinde ya agik¢a ya da kapali olarak
babasindan, onun kigiligine iliskin anilardan ve yakin tarihimizden bahseder.”

(Yalgmn, 1995 : 24 )



1.1.2. Genglik Donemi

Haldun Taner, orta Ogrenimini tamamladiktan sonra, 1935 yilinda devlet
tarafindan  yiiksek  Ofrenimini tamamlamas: i¢in Almanya’min  Heidelberg
Universitesi’nde {i¢ y1l kadar ekonomi ve siyasal bilgiler 6grenimi gérdii. Taner’in
iniversitede en fazla ilgi gosterdigi dersler devlet hukuku, jeopolitik ve sosyal
politikayla alakali derslerdir. Taner, 1938 yi'inda yakalandig: tiiberkiiloz hastaligindan
dolay, tahsilini yarida birakip yurda déndii. Erenkdy Sanatoryumu’na yatirildi. Haldun
Taner, hastaligindan dolay1 ev ortaminda bes yil tedavi gordii. Taner’in edebiyata olan
meraki bu yillarda kendini gosterir. Taner’i hastaligi déneminde teselli eden en Snemli
unsur edebiyattir. .. |

Haldun Taner’in, hastaligi dﬁnerhinde deger yargilar1 ve diisiince yapisi
degismis, politik ve gazetecilik hevesinden vazgegerek; edebiyati ve felsefeyi
yasaminda 6nemli bir mévkiye getirmistir. Haldun Taner’e gére kendisini edebiyata ve -
yazi yazmaya iten sebep can sikintisidir. “Taner, hastaligy sirasinda gegmisinin bir
muhasebesini yapar; kendi yeteneklerini diiglintir. Zamanmmn biiytk ¢ogunlugunu
‘okumaya ayirir. Okumak, Taner’in hastaliginin ilk' dénemlerinde avuntu iken, zamanla
tutkuya doniliglince yazmaya baglar.” ( Yalgin, 1995: 24 )

Haldun Taner, Onceki tahsilini yarida birakarak 1943 yilinda Edebiyat
Fakiiltesi’ne girdi. Bu dénem igerisinde “T6hmet” adli ilk hikdyesini 4 Agustos 1946
yilinda Yedigiin dergisinde yaymlandi. Bu 6grenimini 1950 yilinda tamamlayarak
istanbul Universitesi Alman Dili ve ‘Edebiyati Boliimii'nden mezun oldu. Aym
{iniversitenin sanat tarihi bolimiinde ésistanllga basladi. 1952 wyilinda Terciiman
gazetesinde kiiltlir ve sanat igerikli yazilar yazmaya baslayan Haldun Taner, aym yil
“Kiigik Dergi’yi” ¢ikarir. Taner, ilk yazilarii bu dergide yayinlar. Toplam alti sayi
¢ikan bu derginin olusumunda Adli Moran, Semih Tugrul ve Adnan Berk gibi
sahsiyetlerin 6nemli katkilari bulunmaktadir.

1954 yilinda sanat ve edebiyat meseleleri konusunda Gazetecilik Enstitlisii’nde
dersler verdi. Ayni yil igerisinde ilk esi Leyld Hanim’la evlendi. '

1954 yilinda “Oyﬁn” adli bir tiyatro dergisi ¢ikartan Haldun Taner, ayni yil
Yesilgam’da ki film sirketleri i¢in senaryolar yazdi.

Haldun Taner, tiyatro tiiriiniin zorlugunu bu yillarda daha fazla kabullendi. Ik
tiyatro denemesi “Giiniin Adamr” adli eserden sonra tiyatro tiiriiniin ¢ok emek

istedigini; kendisinin bu konuda yeterli bilgisinin olmadig1 kabullendi. Bu eksikliklerini



gidermek i¢in galigmalara bagladi. 1954 yilinda tiyatro dalinda uzmanhg: 6grenmek igin

Viyana’ya gitti.

1.1.3. Olgunluk Dénemi

1954 yilinda Viyana’ya giden Haldun Taner, Prof. Heinz Kinderman’in yaninda
ihtisas yapti. Josef Stadt Tiyatrosu’nda asistanlik yaparak amacina ulasti. Viyana’da
kaldig1 stire zarfinda 700°den fazla oyun seyretme imkani buldu. Klasik tiyatro yaninda
epik tiyatro tiiriiyle de yakindan ilgilendi.

1956 yilinda yurda doéndi. 1957 yilinda itibaren Edebiyat Fakiiltesi’nde emekli
oluncaya kadar tiyatro dersleri verdi.

1957-1960 yillar1 arasinda yazdigi yazilarinin bir kismini topladi. Bu ti¢ yillik
stire zarfindaki yazilar1 “Devekusuna Mektuplar” adiyla yayinlandi. Bu eser ayni
zamanda Haldun Taner’in ilk fikra kitabidir.

Bu donem igerisinde Sabri Esat Siyavuggil’in, Haldun Tanér iizerinde olumlu
tesirleri kendini gosterir. Yazarin bu konudaki diisiincesi su sekildedir: “1962°de
Gen-Ar’da yaptigim ilk kabare denemesi, 1964’te Kesanh Ali Destani’mn ilk temsili
hep Hoca’nin vukuflu, kapsamli, genig kiiltiir birikimi, yorum ve degerlendirmeleri
yazdigimi tutan Hoca’y1 mahcup glkarmamak icin yazdiklarimi daha ciddi bir Ozelestiri

eleginden gecirir olmustum. Arada tanigtik. Daha dogrusu Hoca o yazarin aym

———— fakiiltedeki Sanat Tarihi asistam oldufumu anladi. Bu dostluk &liimiine kadar stirdii,

gordiigiiniiz gibi 6liimden sonra da siiriiyor.”( Taner, 1978: 19 )

1960 yilinda Terciman gazetesinde bagyazar oldu. Sosyal ve siyasi agirlikli
yazilari ancak bir yil stirdiirebildigi, gazeteden ayrilip sanat ¢alismalarina yoneldi.

1960 ihtilali sonras1 gérevinden alinan 147 hoca icerisindé yer aldi. Bir siire
sonra eski gérevine dondil.

Tarkiye Tiyatro Yazlari Demegi’nin kurucular heyetinde yer aldi. (1966) ve
geng oyun yazarlarimin yetismesine yardime oldu. Milliyet gazetesinde, dliinceye kadar
stirdlirdligli pazar sohbetlerine bagladi (1974). 1970’1i yillarda her yil yurt i¢i ve yurt
diginda konferanslar verdi. Avrupa’nin birgok iilkesini Tiirk Tiyatrosu hakkinda
" bilgilendirdi. Yurt iginde birgok TV ve radyo programlarina katilda.

Haldun Taner, 1976 yilinda Demet Hanim’la ikinci evliligini yapti.
Haldun Taner’in tarihimizi g¢ok iyi bilmesi, yasadigi donemin toplumsal

olaylarina ve kiiltlirel yapisina tam anlamiyla vakif olmast bu dogrultuda dogru



yorumlar yapmasini saglamistir. Haldun Taner, edebiyatimizda énemli bir yazar olarak
kabul gérmiistiir. Bunun en 6nemli sebebi genis bir kiiltiirel birikime sahip olmast ve bu
kiiltiirel birikimi en iyi sekilde kullanmasidir. islenmemis konular1 giizel bir dil ile
bizim insanimizi ve toplumumuzu yansitacak sekilde ele almigtir.

Haldun Taner’in bu tarzla olusturdugu eserler yurt iginde ve yurt diginda birgok
odiiller aldi. Bu 6diillerden bazilari sunlardir: “Sishaneye Yagmur Yagiyordu hikdyesi
ile New York Hearld Tribune Gazetesi’nin 1953 yilinda diizenledigi milletler aras:
yarismada Tiirkiye birincisi se¢ildi. On ikiye Bir Var adli kitabi 1955 yili Sait Faik
Hikdye Armagani’ni kazandi. Varlik Dergisi’nin sorusturmasi sonucunda 1956 yilinin
en begenilen hikéyecisi segildi. Sersem Kocanin'Kurnaz Karist piyesi TDK’nun 1971
yil1 Tiyatro Odiilii’nii aidr.” (Kerman, Tural, Ozgiil , 1987 : 515)

Vatansever bir babanin yetim g¢ocugu olan Haldun Taner’e herkes elinden
geldigince yardimer olur. Aile ¢evresinde baslayan bu yardimin en 6nemli boliimleri
Galatasaray Lisesi ve Heidelberg Universitesi’dir.

Birgok alanda kendini yetistiren Haldun Taner’in bu mesakkatli hayat1 7 May1s
1986 yilinda aniden rahatsizlanarak kaldirildigt Haydarpasa Gogiis Hastanesi’nde
7 Mayis 1986’da Oliimityle son bulur. 9 Mayis giini Tegvikiye Cami’nde kilinan

namazdan sonra Kiipliice Mezarligi’na gémiiliir.



1.2. HALDUN TANER’IN ESERLERI

1.2.1. Hikayeleri ‘
Haldun Taner’in, Tohmet adl1 hikayesi harig, diger hikdyeleri su baghklar altinda

toplanarak yaymlanmistir.

Yagsasin Demokrasi (1949)

Tus (1951)

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu (1953)
On Ikiye Bir Var (1954)

Ay 1s1ginda “Caligkur” (1954)
Konginalar (1967)

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii (1969)
Yalida Sabah (1983)

Gilerek Olmek. (1971).

Haldun Taner’in, ilk hikdyesi “Téhmet” bu kitaplar igerisinde yer almadig: gibi

diger basimlara da eklenmemistir. Yazarin bu hikdyesi 4 Agustos 1946 yilinda

“Yedigiin” adli dergide Haldun Yagmogld ismiyle yayinlanmstir.

Haldun Taner’in toplam 55 hikiyesi mevcuttur.

Incelememizde “Tohmet” adli hikdyeyi “Yedigiin” dergisinden; diger hikayeleri

ise asagidaki basimlardan yararlanarak olugturduk.

a.
b.

C.

Tus, Varhik Yay. say1: 998, Istanbul (1963)

Sancho’nun Sabah Yiiriiytsi, Bilgi Yayinevi, Ank. (1969)

Haldun Taner, Hikayeler c.], Bilgi Yayinevi, Ank. (1970). Bu eser “Yasasin
Demokrasi”, “Tus”, “Sishaneye Yagmur Yagiyordu” adli ti¢ hikéye kitabinin
birlestirilmis seklidir. Bu kitap igerisinde gegen “Tus” incelememizde esas
alinmamugtir. ) | s

Haldun Taner, Hikayeler c.II, Bilgi Yaymevi, Ank. (1971). Bu eser “On
Ikiye Bir Var”, “Ay Isiginda “Caliskur”, “Giilerek Olmek” adli hikaye
kitaplarindan olugmaktadir.

Yalida Sabah, Bilgi Yayinevi, Ank. (1999)

1.2.2. Tiyatrolar:

Haldun Taner’in, klasik ve epik olmak iizere toplam on iki oyunu



bulunmaktadir.

1.2.2.1. Dramatik Oyunlar

ISR

e

o

Giintin Adami (1949)

" Disardakiler (1957)

Ve Degirmen Dénerdi (1958)
Fazilet Eczanesi (1960)
Litfen Dokunmayin (1961)
Huzur Cikmazi (1962)

1.2.2.2. Epik Oyunlan

o

o o o

h

Kesanlt Ali Destani (1964)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim (1964)
Esegin Golgesi (1965)

Zilli Zarifc (1966) -

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi (1969)

Ayisiginda Samata (1977)

1.2.3. Kabare Oyunlan

ISR

e oo

=@ ™ o

—o
.

Vatan Kurtaran Saban (1967)
Bu Sehr-i Istanbul (1968)
Astronot Niyazi (1970)

Ha Bu Diyar (1971)

Diin Bugiin (1972)

Ask-ii Sevda (1973)

Dev Aynast (1973)

Yar bana Bir Iiglence (1973)
Haneler (1974

Ciktik Agik Alinla (1977)
Yalan Diinya (1977)
Hayirdir Ingallah (1979)

m. Kapilar (1980)



1.2.4. Fikralar-Makaleler
a. Devekusuna Mektuplar I
b. Devekusuna Mektuplar II
c. Hak Dostum Diye Baslayalxm Soze
d. Oyma Akil Koyma Akil
e. Cok Giizelsit Gitme Dur
Iki Kalas Bir Heves
g. Seyit Gazi deki Ates.

2]

1.2.5. Gezi Notlar:
Diigsem Yollara Yollara-I
b. Diigsem Yollara Yollara-II
c. Alman Cesmesi (Berlin Mektuplari)

1.2.6. Yaz1 Dizileri

a. Ramazan Sohbetleri

b. Murat Efendi Adinda Bir Osmanlt

c. Cocuklara Mitoloji

d. Direklerarasi

e. Bir Dostlugun Oykiisii (Ttirkiye-Almanya)
f. Viyana’mn Atlattig1 Vartalar

g. Cahide Sonku.

h. Persembenin Gelisi

i. Can Enigte

1.2.7. Cevirileri
a. Buridice
b. On Yedinci Yiizyil Tiirk Halilar
c¢. Kizgin Damin Ustiindeki Kedi

d. Anastasia Tiyatro Terimleri S6zIugl

1.2.8. Radyo Skegleri

a. Bir Miinzevi ve 8 Skeg



b. Becthoven

c. Dinleyici Istekleri

d. Hasanoglu Hiiseyin Berlin’de
e. Timsah

f. Bir Miras Taksimi
g. Yilbasi Programi

1.2.9. Senaryolan

a. Senin Igin
b. Tus
c. Bir Kagak

d. Kesanh Ali Destan:
e. Daglar1 Delen Ferhad

1.2.10. TV ve Radyo Dizileri

a. Hos Seda (4 Boliim, TV)

b. Eski Tiirk Tiyatrosu (4 béliim, TV)

c. Fikra Nasil Anlatilmaz (TV)

d. Bak Ne Suret Gosterir

e. Seyreyle Ibret Perdesi

f. Ramazan Sohbetleri (30 b&liim, Radyo)

1.2.11. Arastirmalari
a. Hebbel’in Tiyatro Gorlisti
b. Madam Bowary ve Efie Briest

¢. Mizancit Murat Bey’in Romancilig1.



1.3. HALDUN TANER’IN EDEBI KiSILiGi

1.3.1. Haldun Taner’e Kadar Tiirk Hikiycciligi

Tlrk Edebiyat igerisinde anlatim geleneginin getirdigi tirler sayr bakimindan
olduk¢a fazladir. Soziti gelenefin etkisiyle olusan bu tiirler sunlardir: Destan, masal,
halk hikayesi. meddal ........ Sézli gelenegin elkisiyle olugan bu tiirlert disarda tutarsak
“bugiinkli manasiyla hikdye, Tanzimal'tan sonra gorilmektedir. Baslangigta, anlatum
esas alan nev’ilere top yekun hikdye denilimis. Hatta, batidan yapilan ilk (erctime
romanlara da bu ad wverilmistir, “Hikdyc-1 Magdurin™. “Hikdye-i Robenson™ gibi.
Zamanla metnin hacmine bagl olarak “uzun hikdye” ve “kisa hikdye” denilerek tahkiye
esasina dayalr cdebf eserler bir ayrima tabi tutulmustur.” ( Kavaz, 1999 :15)

Hikdye bilingli bir yazr tird olarak hak cltigi yere gelmesinde gazete ve
dergilerin 6nemi biyiiktdir. “Once Mark Twain Missisipi'vi. R, Kipling Hindistan daki
maden ocaklarini bu dergilerde anlatir.™( Yalcin, 1995: 52) Bu yazarlant ABD de Edgar
Allan Poe; FFransiz Stedhal, Balzac, Gauticr. [Flaubet, Maupassant; Rusya’da Gogol;
Ingiliz Edebiyat nda Dickens: Rus Edebiyati nda Puskin, Tolstoy ve Anton Cehov bu
tirde 6nemli bagarilara ulagmuglardir, |

“Tanzimattan itibaren edebiyatimizin batiya agilmasiyla sanatkarlarinmz, yeni
edebl tlrlere yonelmiglerdiv. Baslangig  dénemi mctinlerinde. sosyal olaylar on
plandadir. “Ldebiyat yararli olmalt™ distincesinden harcket eden yazarlar., okuyucu
kitleyi esas almig ve eserin konusunu buna gore segmislerdir.”™ (Kavaz, 1991: 219)

Tanzimal dénemi igerisinde sozli cdebiyatn etkisi gortlmektedir. “Servet-i
Fiinlin déneminde yazarlarimiz, Tanzimat donemi yazarlarmin tam tersine sadece
Fransiz Edebiyatr ve Fransiz kiiltiirt ctkisindedirler. Gelenege sirt geviren ancak yeni
tiirleri tam dztimsemeyen bu yazarlanmiz aslinda hikdyve ve roman kavramlarint da
karrstirmaktadirlar.”( Yal¢in, 1995 : 53 )

Mithat Elendi'nin “Letdif-i Rivayct” serisi de. degisik metinferden meydana
gelmistir. Mctinlm: arasinda gerek “dil, konu. Gslap birligi™ ve gerekse yapr bakimindan
bitiinltk bulunmamaktadir. “Aralaninda otuz-kuk sayfahik hikdyelerden iki yiiz kst
sayfa tutan kisa romanlar”™ vardir. Ancak. eserleriyle Ahmet Mithat Efendi nin
hikdyeciligimizde. batiyr tanima ve tanitma gayretlerinin dnemi biyltktlir. O. batiyla

temasa gegmemizde 6ncti simalar arasinda ver alhir.” ( Kavaz, 1999:16)
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Bu donem igerisinde ilk 6rnckler kendini gosterir. “Nabizade Nazim uzun
oykiisti Karabibik’de (1890/91) bir “ilk™i gergeklestirir: Anadolw’yu, kirsal kesim
insaninin yaganundan kesitleri yansitir. Sami Pasazade Sczai. Kiigiik Seyler’le (1892),
Bat etkisinde yazilnug ilk oyki érneklerini verir, ardili dénemde de etkili olur. Halit
Ziya Usakhgil ise, oykii téiriinil 20. yiizyila tasiyan ikinci addir. Bir lzdivacin Tarih-i
Muagakasi (1888), Bir Muhtiranin Son Yapraklarn (1890), Bu muydu? (1894), Hayhat
(1894), Nakil (4 ciltlik telif ve geviri dykiiler), Kiigtik Fikralar (1898) kitaplariyla
ylzyilin éniinde durur. ( Andag,2000:17) Halit Ziya, Servet-i Fiindn déneminde hikéye
tirtine kazandimis oldugu escerlerle, bu tiriin ilerlemesinde énemli rol oynamistir. Halit
Ziya Usakligil; ufku ¢ok genis olan bir yazardir. “Hizmet” gazetesinde yayinlanan
clegtirilerini 1891-92de “Hikdlye™ adiyla bir araya getirerck kitaplastiir. Bu eser girilen
ylizyilin ilk karsilastirmali elestirel kitabidir. Bu eserde “Hikdye {izerine diisiincelerini
dile getiren Halit Ziya, “hikdye”nin tarihsel olusumuna deginerek, romantiklerle
realistlerin bir karstlagtirmasi yapar.”( Anda¢.2000:18 )

Servet-1 Fintneular arasinda yer alan Mchmet Rauf; hikdyelerinde “asklar,
istekler, duy gulaniglar, 1stiraplar,hayal kirtkliklarr™ gibi temalar isler.

Milli Edebiyat dénemine gelinceye kadar, “edebiyatimizda “Kigtik Hikdye”
tirtinde 6nemli bir mesalc alinnus, Samipasazide Sezdyi “Kiigtik Seyler”i, Halit Ziya
Usakligil ikiyliz civaridaki hikdycleri ile tiirtin gelismesine hizmet etmislerdir.”
(Kavaz,1999:19)

Milli Edebiyat dénemi icerisinde yer alan Omer Seyfeddin hikdyeye daha fazla
ilgi gostermigtir. “Hikdyeciligimizin kendi iginde yeni hamlelerle yol alinca Ttk
edebiyatinda ‘Oncti hikdyeciler’ olarak adlandiracafimz yeni edebiyatgilar, hikdye
tirinde eser veren sanatkérlar, ortaya ¢ikt.™ (Kavaz, 2000:54) “Edebiyat tarihimiz
iginde Omer Seylettin’in en dnemli ctkisi. Maupassant tarzi hikaye kurgusﬁnu
edebiyatimiza yerlestirmis olmasidir. Clinki Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik’e
gelene kadar biittin yazarlarimiz, igerik agisindan farkliliklar gosterse de, bu kurguya
stki sikiya baghdir. Duzenli bir olay akigi, girig. gelisme ve sonug boltmleri ile hikdye,
kitgiik bir romant hatirlatir. Igerik agisindan diigiince. niikte. sasirticilik ve abartma
esastir. Tahlil agirhiklt olan bu hikdyelerin, bir de mesaji vardir.” ( Yalgm,1995:54 )

“Bir sdirin dikkat ve hassasiyetiyle csva ve olaylara yorum getiren Necip Fazil;,

1928-1971 tarihleri arasinda hikyeylc iliskisini devam cttirir.” (Kavaz, 1993: 5)



Necip Fazil, romanda ve hikdyede iy derinligi gerekli gormektedir. Romanin
iscilik agisindan zorluguna mukabil derinligiﬁin olmasini; hikdyenin “6z” bir kalip
icinde etkili parlakliginin bulunmasint tiirlerin ideal 6lgiileri olarak belirtir. (Kavaz,
1993: 6)

Omer Seyfeddin, “yazdigi hikdyelerinde cemiyet meselelerini islemistir. Bir
kisminda ise kahramanlik ve hamdsi duygulara gére metinler kurulmustur. Yazar,
hikdyelerinde sahsi yaklagiminmi ortaya koymustur. Onun hikdyeler yazdigi dénemde
memleket, sosyal ve siyasi bunalimlara sahne oluyor, her giin yeni yeni olaylar
yasaniyor, topraklarimizdan yeni kopmalar meydana geliyordu. Sanatkér ise, biitiin bu
olaylarin karsisinda eseriyle “milli suuru kuvvetlendirmek ve —aksak yonleri mizahi
yollu tenkit ederek- uyaniga hizmet ediyordu.” ( Kavaz,1999:19 )

Bu donem igerisinde 6zellikle uluslagma diislincesi; “ulusal edebiyat, ulusal dil
kavramlarini getirir.” Yeni Edebiyat” anlayisi, bir bakima da “yerli edebiyat”in 6niini
acar. Oykiide Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal, F.Celalettin, Refik Halit Karay
“yerli edebiyat / yerli 6ykii’niin 6nciileridirler. Nasil ki; 6nceki ylizyilda Ahmet Mithat
Efendi, Emin Nihat, Sami Pasazade Sezai, Halit Ziya Usakligil “kurulus dénemi”nin
Onciileriydi iseler; bu yﬁzyllin baslangicinda da belirleyici adlarin bunlar oldugunu
sOyleyebiliriz. Yerli hikdyenin, Oykiiniin yiizyilimizdaki “ilk”leridir. Cagdaslasma
yolundaki ilk adimlar bu siiregte (1911-1930) atilir. (Andag¢,2000:18 )

Toplumun yeniden kurulusuna taniklik eden Halide Edip, Resat Nuri Glintekin,
Yakup Kadri, Osman Cemal Kaygili, Kenan Halusi Koray; Milli Miicadeleyi konu alan
hikéyeler yazarak toplumun gecis siirecine taniklik eder. Anadolu insaninin iginde
bulundugu duruma dikkat ¢ekerler.

Refik Halit Karay, “Memleket Hikdyeleri”’nde (1919), Nabizade Nazim,
“Karabibik”te Anadolu gerc¢egini ve k6y sorunlarin: ele almislardur.

Toplumumuzdaki sorunlar, “devrin sartlarina bagli olarak, hikdyecilerimiz igin
onemli malzeme kaynagn olmustur. Halit Ziya’min, Istanbul’un fakir semtlerinde
buldugu konulan, “Milli Edebiyat” dénemi sanatkéirlari Anadolu’da aramislar, harbin
getirdigi olumsuzluklart insanimizin hayat tarziyla birlestirmek slretiyle yeni konular
elde etmislerdir. Mevzularini halkin arasindan segen Yakup Kadri ve Refik Halit,
gozlem kabiliyetlerini, gii¢lii anlatimlariyla birlestirerek hikéyeciligimizin yeni boyutlar

kazanmasinda etkili olmuglardir.” ( Kavaz,1999:21 )
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Hiiseyin Rahmi’de goriilen geleneksel edebiyat etkisini ve mizahi anlatim tarzini
sonraki donemde Haldun Taner, Fahri Celalettin ve Osman Cemal Kaygili’da gérmek
miimkiindiir. Istanbul halkimin yasamini hikdyelerinde isleyen Osman Cemal Kaygils;
bu insanlarin yasamini halk hikdyecisi tarzinda anlatmistir.

Batidaki sanatkarlari “Kiigiik Hik4ye” alaninda iki gruba ayirabiliriz: Birinci
grup vakay1 6n plana alir.

“Guy de Maupassant’in hikdyeleri birinci gruptakilerin en iyi Ornekleridir.
“Maupassant tarz1” olarak isimlendirilen hikdyelerde vak’anin giictinden yararlantlir.
“Mistesna hayatlar ve maceralar yasayan” kahramanlar anlatilir. Maupassant gibi
yazarlar, daima bir ihtirasi, bir karakteri ¢izer, bununla yetinirler. Anlattiklari insan
hikdyenin siiresi boyunca hep ayni ihtirasin, gayenin pesinde kosar, hepsi tek taraflidir.”
(Kavaz,1999:22 )

Ikinci grup hikdyeciler alignus konularin disina gakarlar.

Bu gruba giren hikayeler “Anton Cehov’a baglanmaktadir. “Cehov tarzi” batida
hikdyenin yeni bir anlayis ile ele alinmasidir. Cemiyet meseleleri arka pléna itilmis,
ferdin gergegi 6ne ¢ikmigtir. Cemiyet problemleriyle beraber olay da ikinci pléna diiser.
Cehov’da “suur alti manzaralar” bulundugu igin, vak’a aranmaz. Hayat, k&tiimser bir
gozle algilanmaz. Ferdin i¢ zenginlikleri, i¢ ¢catismalari, derin psikolojik yapisi tizerinde
durulur. Kisaca, insan &lgli olarak alinir ve biitiin yonleriyle ¢éziimlenmeye galisilir.
Cehov’un hikéyelerinde “biitiin sahislarin derin ve zengin i¢ hayatlarn vardir.”
(Kavaz,1999:23 ) ‘

Memduh Sevket Esendal’in anlatim tekniginde meydana gelen degisim Cehov
tarzini 6rnek almasindan kaynaklanir, Sait Faik’de, ilk olarak goriilen i¢ diinyanin
anlatilmast yeni bir olusumun dogmasina yol acar. Her iki yazarda hikdyede sinirli
kalan konular1 genisletmislerdir. Bu hikdye yazarlarimiza gore her tiirlii varlik, nesne,
giinltik olaylar, durumlar, yasanan antlar hikdyenin konusu olabilir. Anlatim teknigini
degistirerek daha da derinlegtirmislerdir.

Oykiiniin topluma, insana doniik yiiziiniin giderek etkin oldugu; dykii estetiginin
stirekli gozetildigi bir dénemdir 1930-1950°1i yillar. Oykd, tiirsel olarak da, gergek
kimligine kavusur. Kuskusuz, bunda, ¢eviriler déneminin, aydinlanma diisiincesinin
etkinliginin pay1 var. Sait Faik Abasiyank, Sabahattin Ali tiiriin yiizyildaki énemli iki
adi olarak one ¢ikarlar. “Yerli hikdye”nin yeni yiizyilda tanimini yapabilecegimiz

orneklerini verirler.” (Andag,2000:18 ) Bu iki hikdye yazarumizin yaninda Oktay Akbal,



Orhan Kemal, Haldun Taner ve Aziz Nesin’i gérmekteyiz. Bu yazarlar isledikleri konu
ve temalarla hikdye tiiriinii zenginlestirmiglerdir.

Hikayeciligimizin ilk Orneklerinden baglayarak piiniimiize kadar bliyik
mesafeler katettigimizi rahatlikla sdyleyebiliriz. 1938-1955 yillar1 arasinda hikiye tiir
olarak altin cagini yasar. Ozellikle 1960 yillarinda doruk noktasina ulasir. Ulasilan bu
basart daha sonraki ddoneme ve gilinlimilize kaynaklik ederek birgok hikéyecinin

yetismesine zemin hazirlamustir.

1.3.2. Haldun Taner’in Tiirk Hikayeciligindeki Yeri

Haldun Taner’in, “Tohmet” adli ilk hikdyesi 1946 yilinda “Yedigiin” dergisinde
yaymlandi. Haldun Taner’in, “Téhmet” adli ilk hikdyesinin yaymlanis ve yazarin
kullandig1 isim tizerine farkh goriisler bulunmaktadir. Mustafa Miyasoglu, hikdyenin
yayin tarihini 1944 olarak belirtmektedir. Ahmet Kokligil, hikéyénin Haldun
Hasircioglu adiyla 1945 yilinda yaymlandigini belirtmektedir. Yapmis oldugumuz
arastirmaya gore yazarin ilk hikéyesi “Téhmet”, 1946 yilinda Haldun Yagcioglu adiyla
yaymlanmigtir. Tohmet adli hikdyenin yazun tarihi ise 1945°tir. Haldﬁn Taner’in bu
hikdyesi daha sonra ¢ikan hikdye kitaplarinda yer almamistir. Yazarin, 1947‘y1hnda
yazdigs “Bir Cuval Incir” adli hikdye; Varlik Yaymlarindan 1963 yilinda gikan “Tus”
adli hikdye kitabinda mevcut iken daha sonraki basimlarda yer almamugtir.

Haldun Taner’in ilk hikdye kitabi “Yasasin Demokrasi” 1949 yilinda Ahmet
Halit Kitabevi tarafindan basildi. Yazarin ikinci hikdye kitabi “Tus” 1954 yilinda Varhik
Yaymnlar’ndan ¢ikti. “Tus” adli hikdye kitabi 1963, 1970, 1983, 1988 yillarinda
tekrardan basildi. 1970 yilinda “Yasasin Demokrasi” ve “Tug” adli hikdye kitaplar
birlestirilerek “Kizil Sagli Amazon” adiyla yayinlandi. “Tug” adli hikdye kitab 1‘970
basimindan sonra “Kizil Sagli Amazon” adiyla yayinlanan kitapta yer aldi. “Tus” adli
hikéye kitabinin 1970 Oncesi ve sonrasi basimlarda bazi degisiklikler bulunmaktadir.
“Bir Cuval Incir”, “Diirbtin” ve “Salt Insana Yonelis” adli hikdyeler 1970 &ncesi
basimlarda mevcut iken; daha sonraki basimlarda bu hikdyelere rastlamamaktayiz.

1954 yilinda yazarin dordiincii kitab: “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” Varlik
Yaynlari’ndan ¢ikar. Kitap sonraki yillarda Bilgi Yaymevi’nden ¢ikmaya baslar. Bilgi
Yayinevi 1983 ve 1987 yillarinda léitabl yeniden yayinlar.

1954 yilinda yazann dordiincii hikdye kitabi olan® On lkiye Bir Var” Varlik

Yayinlari’ndan yayinlanir. Varlik Yayinlar kitabin yayinini 1971 yilina kadar stirdiiriir.
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1971 yilinda Bilgi Yaymevi kitabin yaym hakkini alarak 1983 ve 1988 yillarinda
kitabin yeni basimlarini yayinlar.

Yazarin, “Sancho’nun Sabah Yiirliyiisi™ adli hikdyesi 1969 yilinda basildi. Bilgi
Yayinevi kitabi 1969, 1983 ve 1988 olmak tizere tig defa yayinfadi.

Yazarin son hikdye kitabi “Yalida Sabah” Bilgi Yaymevi'nden 1983 yilinda
cikti. Yazarin diger bir hikdye kitab ise “Konginalar”dir. Bu hikéye kitab1 1967 yilinda
diger hikéye kitaplarindan segme yapilarak olusturulmustur.

Yukarida zikrettigimiz hikaye ki'taplarl 1970 ve 1971 yillarinda Bilgi Yayinevi
tarafindan “Hikayeler 17, “Hikdyeler 2” olarak yeniden basildi. Haldun Taner’in
tanittigimiz hikaye kitaplarim olugturan hikdyelerin kronolojik yazimlari s6yledir:

Tohmet (1945)

Yagl Kapi (1945)

Heykel (1945

Kooperatif (1945)

Kaptanin Namusu (1946)

Is Giizar Bir Polis (1946)
Beatris Mavyam (1946)
Gegmis Zaman Olur Ki.. (1946)
Dairede Islahat (1947)

Bir Kavak ve Insanlar (1947)
Necmiye’nin Hatiri (1947)

Bir Cuval incir (1947)
Harikliya (1948)

Sonsuza Kalmak (1948)
Yasasin Demokrasi (1948)
Sebati Bey’in Istanbul Seferi (1948)
Bir Motdrde Dort Kisi (1948)
Tus (1949)

45 Marka Seksapil (1949)
Sahib-i Seyf i Kalem (1949)
Neden Sonra (1949)

Kizil Sagli Amazon (1950)
Sishane’ye Yagmur Yagtyordu (1950)



Ablam (1950)
Eller (1950)
Made In U.S.A (1950)
Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek (1950)
Iki Komsu (1951)
8 den 9 a Kadar (1951)
Kantar Katibi Ali Riza Efendi (1951)
Fraulein Haubold’un Kedisi (1951)
Fasarya (1952)
Atatlirk Galatasaray’da (1952)
Eczanenin Aksam Miisterileri (1952)
On kiye Bir Var (1953)
iznikli Leylek (1953)
Bayanlar 00 (1953)
Memeli Hayvanlar (1953)
Konginalar (1953)
Ay Isiginda “Caliskur” (1954)
Artirma (1954)
Ayak (1954)
Diirbiin (1956)
Salt Insana Yonelis (1956)
Sancho’nun Sabah Yiiriiytigii (1964)
Rahatlikla (1965)
Pili¢ Makinesi (1968)
Yaprak Ne Canl1 Yesil (1971)
Yalida Sabah (1979)
Seytan Tiiyii (1980)
Kiigtik Harfli Mutluluklar (1983)
Karsilikli (1983)

Yazarin tarih belirtmedigi {i¢ hikdyesi bulunmaktadir. Bunlar:
Ases
Allegro Ma Non Troppo
Giilerek Olmek
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Haldun Taner, yazmis oldugu hikdyelerle bir ¢ok odile laik  gortilmistir.
Yazarin, 1950 yilinda yazdig1 “Sishaneye Yagmur Yagiyordu™ adli hikdyesi New York
Herald Tribune Gazetesi’nin 1953 yilinda diizenledigi milletleraras: yarigmada Ttirkiye
birincisi secildi.”(Kerman,Tural,0zgiil,1987:517) Bu yarisma neticesinde hikdye on iki
dile gevrildi. 1956 yilinda Varlik Dergisi’nin yaptirdig arastirmada en begenilen 6ykii
yazar segildi. 1955 yilinda “On Ikiye Bir Var” adli hikdye ile Sait Faik Hikaye
Armagani’ni kazandi. 1969°da “Sancho’nu Sabah Yiiriiylisti” adli hikdye ile Bordighera
Avrupa Mizah Festivali Hikdye Armagani’ni kazandi. 1984 yilinda “Yalida Sabah™ adli
hikdye Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiili’ne laik gortildii.

Haldun Taner’in hikdyeleri Almanca, Fransizca, Ingilizce, Rusga, Yunanca’ya
cevrilmis ve bircok tilkede yayinlanmistir. Hikdyeleri birgok 6diil almakla birlikte, yurt
diginda 6nemli dergi ve antolojilerde yer almstir.

Yazarin “Iznikli Leylek” adli hikdyesi 1960 yilinda Amerika’da “Short Stroy
International” dergisinde yayinlandi. Bu derginin her (¢ cildine de birer hikayesi segilen
tek yazar Haldun Taner’dir. Bu derginin birinci cildi mizal, ikincisi bunalim, li¢linciisi
de hayvan hikéyelerine ayrilmigtir. 1977 yilinda SSCB déneminde Tiirk hikdyecilerinin
yer aldig1 bir antolojide, Haldun Taner’e de yer verilmistir.

“Seytan Tiyti” adli hikayenin Tirk¢esi yaymlanmadan Almanca olarak
“Merian” dergisinde yaymlanir. Haldun Taner, “Merian” dergisinin siirekli
yazarlarindandir. Bu dergiye yazdig1 yazilarin gogunun Tiirk¢esi yoktur.

Bir sanatkdrin kendini ¢evresine kabul ettirmesi ve istikrarli bir ¢izgi
tutturdugunu gdstermesi icgin, ayni tiirde birden gok eser vermesi sanat elestirmenlerinin
beklentisidir. Kisinin belli stiregleri asip olgunluk ¢izgisine ulagmasi i¢in bu bekleyis
gerekli olabilir. Burada tesbit etmek istedigimiz, ayr1 zamanlarda viicid bulmus ve
birbirinden farkli edebi metinlerin yazar1 tammamizdaki degeridir. (Kavaz, 1991: 217)

Haldun Taner, yasami boyunca edebi tiirlerin birgoguna ilgi gOstermis ve
ilgilendigi tiirlerde de bagaril: olmustur. Yazarin bu basariya ulasmasinda titiz bir
calismanin pay1 biiyiiktir.

Haldun Taner hastaligindan sonra birden edebiyata yonelmesi ve bilyiik bir ilgi
gOrmesi, tepkilere yol agmigtir. Taner’in yerlesmis deger yargilar karsisinda takindigi
tavir edebiyat gevresinden tepkiler almistir. Oktay Akbal, Vedat Giinyol, Attild ithan,
Nurullah Atag tepki gostermiglerdir.
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Haldun Taner’e tepki gosterenlerin yaninda; tarzini  begenen Onemli
sahsiyetlerde bulunmaktaydi. Sabri Esat Siyavusgil, F. Celélettin, Prof. Dr. Mehmet
Kaplan, Hikmet Dizdaroglu gibi yazarlar, Taner’in yazig tarzini ve anlayisini
benimseyerek ele aldig1 konulari ustalikla igledigini belirtmislerdir.

Haldun Taner, hikdyeyi bir iletisim aract olarak goriir. Yazarin hikdyelerine
kaynaklik eden iki unsur bulunmaktadir. Bu unsurlardan biri yazarn yasami ve anilari,
ikincisi gozlemleridir. “Yazar iginde yasadigi toplumun deger yargilarina ve yasama
bigimine yabanci olmadig1 igin, sosyal olaylara da metnin imkén icerisinde yer verir.”
(Kavaz, 1991:218) Yazar bu dogrultuda hikayelerinde elestirel ve mizahi tutumu daima
On planda tutmustur.

Haldun Taner’in edebiyatimizda 6nemli bir yazar olarak kabul géirme,sini‘n diger
bir sebebi genis bir kiiltiirel birikime sahip olmasi ve bu kiiltiirel birikimi en iyi sekilde
kullanmasidir. Islenmemis konular’ gizel bir dil ile bizim insanimiz1 ve toplumumuzu
yansitacak sekilde ele almigtir. Yazarin ayni zamanda tarihimize ve yasadigi dénemin
sosyal, olaylarina tam anlamiyla vakif olmasi; dogru yorumlar yapmasini saglamistir.
Haldun Taner’in dilini anlamak kolaydir. Ciinkii: “Yumusak kelimeler, zorlamasiz
climleler, anlatilmaz incelikler. Bunlarin hepsi Haldun Taner’in agina diistii. Ve yillar
boyu onun hikdye cennetinde sikayetsiz esir edildiler. Beyinlere girdiler,
olimsiizlestiler... siir gibi hikdye yazan Haldun Taner’i diiniin insani bugiiniin genci
anlamakta hi¢ giiclik ¢ekmiyor.” (Taner,1999:184 )

Haldun Taner ilk hikéyelerinde genellikle tek bir vakayi ele alirken daha sonraki
donemde vakalar1 daha derinlestirmek ve bazen sembollerden yararlanarak
olusturmustur. Yazarin, “hikdyelerinin ilk déneminde olay 6n planda iken, sonrakilerde
hikmet kirintilar1 ve kendince bir felsefi goriis 6n plana geger. Zamanla da karamsar
mizahtan bilgece giiliimseyen humora dogru yo6neldigi, tek tek sosyal meselelerden
toplu hayat goriisiine ve insan anlayisina agirlik verdigi goriiliir.” (Miyasoglu,1988:13 )

Haldun Taner, sadece hikdye ve tiyatro oyunu yazari degildir. Ciinkii Taner,
mesajt olan bir yazardir. O, Tirk yazarinin en bliyiik gérevlerinden birinin okuyan,
elestiren ve yetismis bir okuyucu yaratmak ile ugrastigi kadar kiiltiirel faaliyetlerle de
ilgilenmistir.”(Lekesiz,1998:364 ) Bizim insanimizdan ve bize ait geleneklerden yola
cikarak; kendine Has tslubuyla hikdye ve tiyatrolarinda bizi bize tamtmistir.

Toplumumuzun aksayan yonlerini mizah gergevesi igerisinde elestirmistir. Toplumu
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olusturan insanlarin davramislarindaki tutarsizliklari, ¢eligkileri ve igtensizlikleri
glilmece havasinda anlatarak, toplumsal diizensizligin kaynagina inmeye caligmistir.

Haldun Taner’in hikéyelerinde yasadigimiz toplumun her kesiminden insani
gorebiliriz. Cikar pesinde kosan siyasetgiyi, evlenmeyi bekleyen geng kizi, emekli
olunca tek kalan insani, bir eczanenin misterilerini, esini aldatan insani, evlatligi ile
cinsel iligkiye giren babayi.... kisacast; toplum icerisinde gordiigiiniiz- géremediginiz
birgok sahsi ve 6zelliklerini yazarin hikayelerinde gormek miimkiindiir. Yazar ele aldig:
bu sahislar ile toplumda mevcut olan diizensizlikleri okuyucusunun ilgisini ¢ekmeye
caligmistir. “1945’ten bu yana biitlin yagadiklarinmizi, yanlisiyla, dogrusuyla, biitiin
davraniglarimizin ince alaylt bir dille hikdyesini okumak isteyenlere verilecek tek ad
Haldun Taner’dir.” (Lekesiz,1998:358 )

Haldun Taner, Milliyet gazetesinde yazdig1 sohbet, kdse yazilari ve gezi notlar1
ile biiytik bir okuyucu gevresine sahip olur. “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil”
basligt ile yazdig1 daha sonra kitaplastirdigt portreler ile “Hak Dostum Diye Baslayim
Soze” adiyla yayinladigi sohbetler ve televizyon konugmalart okuyucu kitlesini en tst
diizeye gikartir.

Haldun Taner’in gelisen hikayeciligi hikéyelere olumlu y6nde bakanlarin
sayisin1 zamanla artirir. Hiiseyin Rahmi, M. Sevket Esendal, Refik Halit, Omer
Seyfettin, F. Celalettin ve Ahmed Rasim gibi hikdyecilerin yolunda giden; ayni
zamanda bu yolda kendine has tislubuyla kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir. Ele aldig
her ¢evreden insani anlatuken, onlarin dilini, davranisimi kullanarak gesitli tipleri
hikayelerine almig; ele aldigi toplumsal konularin bas rollerini ehline vererek, iletecegi
mesaj1 tam anlamiyla iletmistir.

“1961°den sonra yazdig1 eserlerde, hikdyelerde giderek aktiialiteden koparken,
tiyatro eserlerinde aktiiel ve politik olam farklt bir anlayisla sahneye getirdigi goriiliir.”
(Miyasoglu,1988:14 ) Haldun Taner, toplumsal olaylari mizah gergevesinde yererken,
ideolojik bir tavra girmemeye 6zen gostermistir. Yagsadigi donem itibariyle eserlerinde
higbir kesimi ve ideolojiyi 6ne ¢ikartmamig ve savunmamustir.

Topluma mesaj vermek amacinda olan yazar, hikayelerindeki kahramanlardan
yararlanarak mesajini iletmistir. Yazarin hikdyelerinde mesaji ileten insan, bazen bir
hayvan, bazen de bir esyadir. Yazar, “mesaji olan bir yazardir. Bunu da ozellikle
hikdyelerinin giris ve sonug¢ boliimlerinde gergeklestirir. Taner kesin bir giris climlesi

yazar ya da paragraf olusturur. Gelisim noktasinda durumun birden tersine dondiigiine
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tanik oluruz. Yazar okurun soku gegmeden kendi diisiincesini ¢arpici bir sonugla verir.
Yazarin hikdyelerinin hepsinde bir sonug¢ boliimii mutlaka vardir. Ancak yazarin tavr
fikirlerini savunma seklinde degildir; o, her zaman kararlign ve 6lgliyli esas alir.”
(Lekesiz,1998:364 )

Haldun Taner’in en Onemli 6zelliklerinden biri karakterlerini yaratmasidir.
Birinci dereceden One ¢ikan karakterlerle yazar arasinda onemli bir dostluk
bulunmaktadir. Clinkii, birinci dereceden karakterler yazarin s6zciisti konumundadir.
“Taner’e gore degisen bir diinya da yasiyoruz ve buna ayak uydurmak ‘zorundaylz.
Kendimizi zorlamanin anlamsiz oldugunu diisiinen yazar, eserlerinde degisim i¢indeki
insanin dramini yansitir.” (Lekesiz,1998:358 )

Taner, degisen diinyada meydana gelen bozukluklari yakin dostluk kurdugu bu
kahramanlar aracilig1 ile okuyucuya verir. Yazar okuyucuya ulasirken giinliik konusma
dilinden hareket eder. Hikéyelerinde yabanci sozciiklere rastlanmakla birlikte;
hikéyeleri anlamakta okuyucu zorlanmamaktadir. Ciinkii okuyucu hikéyede kendi
hayatini ve hayatina dair kesitleri bulmaktadir.

Haldun Taner, kiiglik hikdyenin 6ziince siirsellik goriisiinii benimser. Aksi halde
hikéyenin boyutsuz kalacagi goriisiindedir. Haldun Taner’e gore; ‘;iyi bir edebiyatgt
olmak i¢in bir 6mr yetmiyor. Bunun igin 4-5 6miir lazim. Eger olsaydi hepsini buraya
adardim.” (Taner,1984:4 ) Taner, yazarlik agkini ve kiigiik hikdye goriisiinii su tavriyla
agikca ortaya koyar: “llerisine gosterir, bilinmez. Ama elim kalem tuttukga, kafa
distinebildikge en zevk aldigim ugras yine kiigiik hikdye olacaktir sanirim. Homer’in
bir tasvirini unutamam. Diismani tarafindan kafasi bir kilig darbesi ile ugurulan birini
anlatir. Yere diigen basin dudaklar héld kipirdamakta basladigt soze hdld devam
etmektedir. Yazarlar bu kesik bagli muharibe benzer. Oliirken bile bir seyler mirildanir.”
(Taner,1999:179 )

Haldun Taner’in, Tiirk edebiyatinda ve Bati da iyi bir hikdye yazart olarak kabul
edilmesinde su hususlar 6nemli rol oynamistir:

* Sanatinin $ziinde giizel bir dil kullanmasi.

* Alisiilmamis ve ender islenmisg konu'art islemesi

* Eserlerinde iyi bir yap1 ve kurgu diizeni olusturmasi.

* Kendi kiiltiiriimiizle birlikte, Batt kiiltlirine de vakif olan yazarin bir sentez

olusturmasi ve bu sentezi eserleriyle insanimiza ve toplumumuza yansitabilmesidir.
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1.3.3. Haldun Taner’in Tiyatroculugu ve Tiyatro Eserleri

1.3.3.1. Haldun Taner’in Tiyatroculugu

Tiirk edebiyatinda tiyatro ve hikdye alaninda 6nemli ¢aligmalar yapan Haldun
Taner; ortayz koymus oldugu eserlerle kendini edebiyat diinyasinda liimsiizlestirmistir.
Taner, “Cumhuriyet dénemi Tirk tiyatrosunun kisiligini ve yonelislerini belirleyen
yazarlarin basinda gelir. Bu 6nemli konuma otuz bes y1l boyunca siirekli oyun yazarak,
bu oyunlarin ¢gogunun sahneye ¢ikarilmasina katkida bulunarak, yazdiklarini en az her
iki yilda bir seyirci karsisinda sinayarak, seyirci karsisinda edindigi deneyimi ve
birikimi stirekli olarak yeniden degerlendirerek, kisacasi tiyatro ugrasina siirekli ve
yogun emek vererek ulagmigtir.” ( Yiiksel,1986:211 )

Haldun Taner tiyatro ile ugrastigi siire zarfinda on iki uzun oyun, on li¢ kabare
oyunu yazmistir. |

1949-1962 yillar arasinda Giintin Adami, Disardakiler, Ve Degirmen Donerdi,
Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmayin ve Huzur Cikmazi bu yillar arasinda yazilmistir.
Bu dénem Taner’in tiyatroculugunun birinci dénemini olusturur.

1964 yilinda baslayan ikinci dénem igerisinde Kesanli Ali Destaru ,Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Esedin Golgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocanin Kurnaz
Karisi, Ayisiginda Samata adli oyunlar yer alir.

Uglincii evre Bu Sehr-i Istanbul ki ile baslayan kabare oyunlarini igerir. Kabare
oyun tiirlinde dnemli basarilara imza atan Taner, glincel politik, toplumsal taglamaya
yonelen kabare tiyatrosunun {lkemizdeki tartismasiz onciislidiir. Bu dénem igerisinde
yer alan diger kabare oyunlar1 sunlardir: Vatan Kurtaran Saban, Astronot Niyazi, Ha
Bu Diyar, Diin Bugiin, Ask-0 Sevda, Dev aynasi, Yar Bana Bir Eglence, Haneler, Ciktik
Agik Alinla, Yalan Diinya, Hayirdir Insallah, Kapilar.

[lk oyunlarinda geleneksel degerlerle yenilikei taraftarlarin ¢atismalarini yansitir.
Ilk tiyatrolari bu ¢atisma igerisinde bir biitiinliik teskil eder. Eski sartlanmalarin
etkisiyle “Giintin Adami, Digardakiler” realist ve klasik yapida oyunlardir.

“1961°den sonra yazdig: eserlerinde, hikiyelerde giderek aktiialiteden koparken,
tiyatro eserlerinde aktiiel ve politik olant farkli bir anlayisla sahneye getirdigi goriildi.”
(Miyasoglu,1988:14 )Epik tirde yazdigt “Esegin Golgesi (1965) politikayla ilgili
oldugu i¢in bir slire yasaklandi.

Haldun Taner, “hem hikayelerinde, hem oyunlarinda bir atmosfer yaratir ve semt

halkint biitlin ¢evresiyle verir; kahvehanesi, eczanesi, kedisi, bahgesi, hatta agaglari ile
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eski diizeni yansitan ne varsa okura yansitir.(Yalgin,1995:258 ) Taner tiyatrosunun
hedefi seyirciyi sorma ve diigiinceye yoneltmedir. Bu noktadan hareketle yazar, “cok
modern bir 6zle hig yeni olmayan bizim, igten, sicak bigimlerimizin kaynasmasi, ortaya
yepyeni bir oyun, belki de bir tislup gikardi. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
Zilli Zarife, Esegin Golgesi’ni hep bu teknikle yazdi.” (Miyasoglu,1988:37 )

“Fazilet Eczanesi “hayat dilimi” denilen teknikle yazilmis, bir Bogazigi
Eczanesinin yirmi dort saatini yansitan 27 kisilil; bir oyundur.” (Miyasoglu,1988:38 )

“Fazilet Eczanesi, Taner’in daha 6nce yazmis oldugu ii¢ oyunundan belirli
bigimsel ozellikleriyle ayrilir. Bu oyunda, 6teki oyunlarin bir dolantt gevresinde olugan
yapist yerine, agtk bigim Ozellikleri tasiyan bir yapt benimsenmigtir. Oyun, bir
“Anlatic1” tarafindan agilir ve on yil dnce yasanmis olaylar, gegmisteki zaman dilimine
doniilerek sergilenir.” ( Yiiksel,1986:43 )

Haldun Taner’e biiyiik bir tin kazandiran Keganli Ali Destani yazarin en Snemli
tiyatro eserlerindendir. Taner bu tiyatrosu hakkinda sunlari séyler: “Bildiginiz gibi
bizim halk gosteri bigimlerimizle modern epik tiyatronun akrabaligindan faydalanip
epik bir Tiirk halk tiyatrosu iislibuna yoneldim. Kendi kisiligi ile ¢evrenin onda
kurdugu kisilik arasinda bocalayan Ali’nin i¢ ¢atismasi renkli bir gecekondu ortamina
oturtulmustur.” (Miyasoglu,1988:37 )

Haldun Taner kabare tiyatrosunu aktiiel ve politik hiciv yapan hiciv silahi ile
aksakliklara 1g1ik tutan kigiik, fakat aktif bir tiir olarak tamitir. Taner, ilk kabare
tiyatrosunun kurulusunu séyle dile getirir: “Aristofanes’in eserleri bunun ilk
orneklerinden sayilir. Tiirkiye gibi politik gidislerin ¢ok farkinda bir tilkede bdyle bir tiir
eksikti. Ilkin 1962°de bir kabare tiyatrosu denemesi yaptik. lyi sonug alinca 1967°de
dort geng arkadasimla Dbirlikte ilk kabare tiyatrosu Devekusunu kurdur.”
(Miyasoglu,1988:42 )

Taner’in 6nemli olan bagka bir 6zelligi de “oyunlarinda her zaman yogun olan
diisiinsel, okumus aydin kisi yaklagiminin, seyirciye hi¢ de tistiinliik taslamayan,
alabildigine somut, sicak, dost¢a bir anlatimla dile getirmesidir... Tiim {irlinlerini
insanlarin barig i¢inde, kardesge yasadigi dost bir diinya 6zlemiyle yoguran Taner,
ancak demokrasiyle saglanabilen diislince 6zgiirligii ortaminin yazaridir.”

( Yiksel,1986:217)
Haldun Taner, olgunluk doneminde yapitlarint verirken gesitli amaglarini

gerceklestirmeye galigir. Bu amaglari sunlard:r:
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a. Elestirel bir yaklagimla toplumda meydana gelen olaylar1 akiler bir yaklasimla
seyircinin algilamasint saglamak.

b. Seyircinin algilamasini gergeklestirmek igin bicimsel denemeler yapmak;

c. Tiyatromuzu ¢agdas uluslar diizeyine ulastirmak.

d. Genis bir seyirci kitlesine ulasip seyirciyle biitiinlesmek.

Haldun Taner’in ortaya koydugu tiyatro eserlerini kisaca sdyle tanitabiliriz:

1.3.3.2. Haldun Taner’in Tiyatro Eserleri

1.3.3.2.1. Giiniin Adam

Yazarin, 1949 yilinda yazdigi tiyatro eseri dort perdeden olusmaktadir. 23
oyuncunun yer aldit bu oyunda 18 erkek 5 kadin rol almaktadir.

Tiyatroda gesitli amaglar i¢in politikaya atilan bir profesdriin karsilastigi olaylar
anlatilir. Profesoriin politikaya atildiktan sonra gergegin kirli yiiziiyle kargilagmast
anlatilir. Tiyatro kalabalik bir sahis kadrosundan meydana gelmektedir. Tiyatro her
tilkede gosterilebilecek tarzda sosyal bir nitelik tasimaktadir.

Giinlin Adami adli tiyatro eserinde “bigim agisindan garpict kilan ise olaylarin,
seyircinin beklentilerini tersine geviren sagirtict doniisler icinde yon degistirmesi ve
oyunun beklenmedik bir “son”la noktalanmasidir.” ( Yiiksel,1986:29 )

Giiniin Adarm adli tiyatro eseri Taner’in, yurt disinda sahnelenen ilk tiyatro

eseri olma Ozelligini de tasimaktadir.

1.3.3.2.2. Disardakiler
Yazarin, 1957 yilinda yazdig1 bu oyun bir perdeden olugmaktadir. On ¢ erkek

ve alt1 kadinin yer aldigt oyunda toplam 19 oyuncu yer almaktadir.

Bu tiyatro eserinde Necip Fazil ve Vedat Nedim gibi yazarlarin etkileri
mevcuttur. Digardakiler, adli tiyatro eser; Sahib-i Seyf-ii Kalem adli hikdyenin
oyunlagtirilmus seklidir. Bu tiyatro eserinde Yiimnii Bey adli Ittihatg1 bir ihtiyarin

hayata yeniden donme ¢abasi anlatilir.

1.3.3.2.3. Degirmen Donerdi

Yazarin, 1958 yilinda yazdig1 bu oyun {i¢ perdeden olusmaktadir. Alt1 erkek ve
dort kadinin yer aldig1 bu oyunda on oyuncu yer almaktadir.

Ve Degirmen Donerdi, adli tiyatro Taner’in i¢lincti 6yunudur. Bu oyun

toplumumuzda hor bakilan sanatgilik ile sanat gevreleri tarafindan tutuculuk olarak
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degerlendirilen aile baglari arasinda denge kurmaya ¢alisan bireyin yok olan kisiliginin
Oykiistudiir.

Yazar, bu tiyatro eserini olusturulurken Salt Insana Yénelis adli hikdyenin
atmosferinden ve Kkisilerinden faydalanilmistir. Kahraman “Ressam Kiirsat her
bakimdan Don Kisot’a benzetilerek anlatilmistir.” Eserde sanat ¢evresinin zorlu
sartlarinda yeni bir seyler ortaya koymaya calisan yalmiz bir insani anlatmaktadir.

(Miyasoglu,1988:27 )

1.3.3.2.4. Fazilet Eczanesi

Haldun Taner’in, “Fazilet Eczanesi” adli tiyatrosu; Tiirk kilasigi olarak tiyatro
tarihimizde dnemli bir yer tutmaktadir. Iki perdeden olusan bu eserde an dokuz erkek
yedi kadin sanatgr rol almaktadir. “Fazilet Eczanesi, 1950’ler Tiirkiyesinde yasanan
toplumsal ve ekonomik ge¢is déneminin icerdigi eski ve yeni deger dizgelerini yanyana
ve tiim c¢eligkileri iginde verir.” ( Yiiksel,1986:46 )

Istanbul’da eczaciik yapmakta olan Sadettin Dertsavar, fabrika ¢ikisls ilaglar
begenmeyerek eczanesinde satmamaktadir. Zamanin ekonomik sartlart Sadettin Beyi
iﬂaéln egisine getirir. Sadettin’nin dislincesine gore ilaglar elde hazirlanmalidir.
Sadettinin oglu babasinin tam tersi bir yapidadir. Zamana ayak uyduran ve teknolojinin
getirdigi yenilikleri benimseyen biridir. Sadettin ¢liince eczanenin bagina oglu geger ve

fabrika yapimi ilaglar1 satmaya baslayarak, eczaneyi iflastan kurtarir.

1.3.3.2.5. Liitfen Dokunmayin

Haldun Taner’in, “Liitfen Dokunmayin” adli tiyatro eseri iki perdeden
olusmaktadir. Oyunda on beg erkek, ti¢ kadin toplam on sekiz oyuncu rol almaktadir.

Tarihi Prut olayina {i¢ farkli agidan bakan yazar; oyunda, Osmanli tarihinin tnlt
pagast Baltact Mehmet ile Rus Carigesi Katarina arasinda gegen bu olayr yeni bir bakis
agisiyla yorumlar.

“Dar gorislii tarihgilerin, gergekleri yanlis yonlere ¢ekmek istedigi, insanin daha

fazla hosgorii ve insaf, ihtiyacinda oldugu anlatilir.” (Oyunlar Kilavuzu,1995:159 )

1.3.3.2.6. Huzur Cikmazi

Haldun Taner tiyatrosunun ilk evresinin son iriinii olan “Huzur Cikmaz1” 1962

yilinda kaleme alinmstir.



Tiyatro eseri Memnun Bey’in i¢ diinyasinda ve ¢evresinde meydana gelen
tesadiifleri ve agk iliskilerini konu almaktadir. Karisint ¢ok seven Memnun Bey,
karisina olan asir1 sevgisinden dolayr karisinin ihanetlerini gérmezlikten gelir. Bu
davranis Mcmnun Bey’i bir ¢ikmaza iter. “Intihar, olmadik tesadiifler ve ask figgeni
ctrafinda siralanan bir dizi komik unsurlarla oyun, tam anlamuyla bir tiyatro parodisi

gibidir.”( Miyasoglu,1988:28 )

1.3.3.2.7. Kesanli Ali Destani

Yurt ig¢inde ve yurt disinda en ¢ok oynanan, tilkemizi ve kiltiirlimiizii uluslar
arasi alanda temsil eden Kesanli Ali Destani tiyatro edebiyatimizda yeni bir anlayisin
Onciistidiir. Geleneksel tiyatromuzun anlatimt ile batidaki epik tiyatro anlayiginin tistiin
bir bileskesidir.

Iki perdeden olusan bu eserde yedi dekor, otuz iki erkek oyuncu, ondért kadin
oyuncu rol almistir. Kesanli Ali Destani, insanlarin kendilerine kahraman yaratma
gereksinimlerini, miizikal bir halk komedisi tarzinda anlatimidir. Tiyatro eserinde sosyal
iliskiler, politik ¢ekismeler, ekonomik sorunlar gecekondu ortaminda gosteriliyor.

Kesanli Ali Destani’nda kentin gelismis yagsam tarzi ile gecekondu yasamindaki
farklar, oyuna dogal bir giildiirii unsuru kutiyor. Yoresel oyunlari, ¢cagdas anlayisla

seyirciye yansitan gergekei bir miizikaldir.

1.3.3.2.8. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim

Bir perdeden olusan bu tiyatro eserinde yirmi yedi erkek, alti kadin rol almustir.

Tiyatro igerisinde yanlis sartlandirmalar ve garpik gelismeler, farkli kisiliklere
sahip Vicdani ve Efruz’un sahsinda seyirciye verilmistir. Efruz isini bilen, devrin
adami, dolandirici bir karaktere sahiptir. Vicdani, asirt derecede diirtst, saf, iyi niyetli
bir karakterdir. Bu karakterler sahsinda “Osmanli’nin son devirlerinden baslayip, 12
Mart’a kadar uzanan siire boyunca Tiirkiye’de yasanan Onemli olaylar, bu olaylar
karsisinda toplum ve bireylerin takindigi tavir, ince bir alayla ele alinmaktadir.”
(Oyunlar Kilavuzu,1995:103 )

Toplumsal yasaklarin insanlari ne derece etkiledigi de ustalikla islenmisgtir.

1.3.3.2.9. Esegin Golgesi
Miizikli bir oyun olan “Esegin Gélgesi ti¢ perdeden olugsmaktadir. Kalabalik bir
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oyuncu kadrosuyla oynanan bu oyunda otuz oyuncu, koro sanatgilar1 ve galgici ekipleri
yer almaktadir. Haldun Taner’in geleneksel tiyatromuzun 6zelliklerini epik tiyatronun
temel 6geleriyle birlestirdigi en basarili 6rneklerdendir. Ozan oyundaki sag duyunun
temsilcisi olup, ayni zamanda itilip kakilan kigisidir. Saban’da, orta oyununun
sOmiiriilen bilgisiz tipi “ibis” ile 6zdeslestirilir.

Bu oyun politik tiyatronun {ilkemizde yazilmis en ¢arpict 6rneklerindendir.

1.3.3.2.10. Zilli Zarife

Bazi yanlartyla elestirilen bu oyun insanlarin ikiyiizliliiglinti islemektedir.
Degisen toplumun, yozlagan davraniglarinin insan {zerindeki yarattigi etkileri
islenmektedir. “Namus kavramim bir gazetede yer alan doért haberi bir oyun kurgusu
icinde ele alarak, burjuvalasan cevrelerdeki ikiylizliiligii elestirmektedir. Oylesine
yaygin bir menfaat ve gosterig kaygis: vardir ki, oyunun bagkisisi, bir hayat kadinindan

daha diiriist ve siginilacak bir insan bulamayig1 anlatilir.” ( Miyasoglu,1988:29 )

3.3.2.11. Sersem Kocanin Kurnaz Karis:

Haldun Taner’in bu oyununda ti¢ perde, i¢ dekor bulunmaktadir. Oyunda on bes
erkek, bes kadin oyuncu rol almistir. Bu eser gogunlugunu Ermenilerin olusturdugu ilk
tiyatro topluluklarindan, “Vefik Pasa’nmin adapte c¢alismalarina, ondan da Kiiglik
Ismail’in  tulflat tiyatrolarina kadar kisa bir tiyatro tarihi durumundadir.
(Miyasoglu,1988:30)

Tiyatroda yash bir pasanin, gen¢ karisinin ihaneti oyun igerisinde yeni bir
oyunu olusturur. Oyun bir noktada Tiirk tiyatrosunun gecirdigi evrelerin temsilcisidir.

Eserin sonunda gidilmesi gereken dogru yolun, Tiirk insanindan, Tiirk
kosullarindan, Tiirk konularindan harcket edip, hem 6z hem bigim bakimuindan bir Ttirk

tiyatrosu tisliibuna varmak oldugu belirtilmistir. ( Kudret,1973:469 )

1.3.3.2.12. Ayisiginda Samata

Haldun Taner’in bu oyununda iki perde, bir dekor bulunmaktadir. Oyunda yirmi
bir erkek, on kadin oyuncu rol almistir. Bu oyun Taner’in énceden yazilan tek kitaplik
hikdyesinin oyunlagtirilmug bigimidir. Caligkur isimli bir apartmanda yasayan ailelerin
yasamlar: anlatlir. Caligkurlarin verdigi dogum giinti partisinde bir araya gelen
apartman sakinlerinin yasamlari ve anlaticinin apartman sakinleri hakkindaki

diistinceleri seyirciye aktarilir.
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2. HALDUN TANER’IN HIKAYELERININ TEMATiK BAKIMDAN
iNCELENMESI

2.1. SEVGIi TEMASI

Haldun Taner’in hikdyelerinde sevgi temasi oldukga biiylik bir yer tutmaktadir.
Yazar hikayelerinde duygularin gergekgi bir gdzle okuyucuya aktariimasina biiytik bir
Onem verir. Sevgi duygusunu ¢esitli yonlerden ele alan yazar: Gergek hayattan ve
yasamindan kesitler alarak konuyu gerceke¢i bir gozle okuyucuya iletilmesini saglar.
Sevgi temasini gesitli yonlerden ele alan yazar 6zellikle ask olgusu etrafinda yogunlagir.
Bu yogunlagma bireylerin karsilikli duyduklart hislerin aktarilmast scklinde kendini
gosterir. Sevgi temast Haldun Taner’in hikdyelerinde ti¢ sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Birincisi insanlar arasindaki ask olgusu, ikincisi insanin igerisinde yasadig: tabiata ve
tabiat icerisindeki nesnelere karsi duydugu tabiat sevgisi, iiglinciisii yasam ¢izgisi
icerisinde insanlara yardimci olan ve ¢ofu zaman arkadashk eden hayvanlara duyulan

hayvan sevgisidir.

2.1.1. insan Sevgisi

Haldun Taner’in hikdyelerindeki insan sevgisini “agk” kavrami altinda
aciklamak miimkiindiir. Yazar bu temayi okuyucuya aktarirken farkli yollar denemistir.
Hikayelerinin bir kisminda geng kiz ile geng bir delikanlinin hissi olarak yakinlagmalart
ve birbirlerini sevmeleri seklinde gerceklesir. Bu sevgi zaman igerisinde g¢esitli
engellerle kargilagir ve ayrilikla neticelenir. Toplum igerisindeki bozulmalar kisilerin
sahsinda da kendini gOstererek erkegin ya da kadinin farkli heyecanlar pesinde kosmaya
baslamasi ve kars: cinsten birine asik olmalar seklinde sonuglanir. Bu tiir etkilesimler
ihanet duygusunu da beraberinde getirerek; sevgi gerceginin giderek yok olmasina yol
acmaktadir.

Hikéyelerde bulunan sevgi temast insandaki a¢ gozliiliik, ihanet, duygularinin
¢ikis noktasi seklinde kendini géstermektedir. Yazar bu temi ve ortaya ¢ikardigi
sonuglart yumusak ve gercekei bir tslupla ele alarak okuyucuya yanlis yapilan, aksayan
yonleri géstermek amacindadir.

Yazarin sevgi (ask) temasina yer verdigi hikdyeleri sunlardir: “Kaptamin

Namusu”, “Isgiizar Bir Polis”, “Gegmis Zaman Olur Ki..”, “Beatris Mavyan”,



27

“Harikliya”, “Neden Sonra”, “Kizil Sa¢gh Amazon”, “Eller”, “Made In U.S.A”,
“Fasarya”, “Ay isiginda Caliskur”, “Artirma”, “Pili¢ Makinasi1”, “Allegro Mo Non
Troppo”, “Fraulein Haubold’un Kedisi”.

“Kaptanin Namusu” adli hikdyede kaptanin gergekte karisi olmayan ancak
mahalleli tarafindan kaptanin karsi olarak bilinen Sayeste’ye karsi kaptan buytik bir
sevg?i beslemektedir. Kaptan, Sayeste i¢in c¢alisip herseyini ona harcayan biridir.
Kapianm, Sayeste’ye duydugu bu sevgi Rizeli Sadik’in agzindan okuyucuya verilir.

“Malum olan bir sey varsa.o da, kaptanin bu kariyr ¢ok sevdigi, her gittigi
limandan ona olmadik hediyeler tasidigi, varini yofunu onun ugruna seve séve
harcadig idi.” (KN., s.39)

Haldun Taner’in hikdyelerinde sevginin karsi cinse gosterilmesinde alinan
hediyeler ara¢ olarak kullanilmistir. Alimnan hediyeler verilen degerin gOstergesi
durumundadir. “Kaptamin Namusu” ve “Isgiizar Bir Polis” bu hikayelerdendir.

“Isgitzar Bir Polis” adli hikdyede sevgi temasim1 Milkiye miifettisi Asim
Kutay’da gormekteyiz. Asim Kutay’in hanumina olan daskiinliigii su sckilde anlatihir.

“Karisina diigkiindii. Onu bir gocuk‘ gibi sumartir, kiirkler, elmaslar iginde
gezdirir, onun her istedigini yerine getirirdi.” (IGBP., s.81)

Asim Kutay’in, hanimi Cavidan’a olan sevgisini ayrilinca daha iyi
gozlemleyebiliyoruz. Ayrilik hikdye igerisinde sahip olunan sevginin ne kadar biiyiik ve
degerli oldugunu gésteren bir kavramdir. Hanimindan ayrilan Asim Kutay psikolojik
bir ¢okiintii igerisine diiger. Cavidan’in hasretine dayanamayan Asim Kutay yemeden
icmeden kesilir. Bu olay karsisinda oldukga duygusal bir yapiya biiriiniir. Gezen mesut
ciftleri seyrettikge ayrilik acisini daha derinden hisseder. Karisina benzettigi bir kadin
gorse bayilacakmis gibi heyecanlanir.Asim Kutay bu ayrilik neticesinde karisim1 ne
kadar ¢ok sevdigini daha iyi anlar.

Meger ne kadar severmis? Cavidan’1? Nereye baksa onu goriir gibi oluyordu.
Okumaga ¢alistigy kitabin satirlar1 arasinda o, seyrettigi manzaranin ortasinda o, batan
giinesin kizilliginda, yiikselen ayin 1s181nda 0.” (IGBP, s..89)

Sevgi temasina rastladigimiz iki hikéye farkli bir yapidadir. “Gegmis Zaman
Olur Ki...” ve “Artirma” adli hikdyelerde kahramanlarin gegmiste yasadiklari agkin,
zaman karsisinda yenilmesi ve yillar sonra gergeklerin hayal kirikligina yol agmasi
anlatilmaktadir. Insanlar dogar, biiylir, yaslanir ve oliirler. “Gegmis Zaman Olur Ki...”

adli hikdyede terk edilen erkek sevgilinin, hayatin gergekleri kargisinda hayal kirikligina
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ugramasi anlatilir. Hikdyede ismi verilmeyen bas kahramanin Mahinur’a olan
duygularinda sevgi temasimi gormekteyiz. Hikdye geng olan bu iki insan arasindaki
duygularin bize anlatimi ve 18 yil sonra bu duygularda meydana gelen degisimin
hikdyesidir. Duygularin degisiminde hayatin gergekleri etkili olmustur. Kahraman,
Mahinur’a biyiik bir agkla baghdir. Mahinur’un bu agka ihanct ctmesine ragmen
kahraman onu 18 yil gegmesine ragmen unutmamuistir.

“lIk askin hatirasi ne de olsa baska oluyor... Aradan bunca yil gecmesine ragmen
onu hild unutamadim. Onun sarisin hayali ne vakit aklima vursa, i¢imi buruk bir aci
kaplar, hayatimi onunla birlestirse idim belki bende bugiin herkes gibi mesut bir insan
olurdum diye diigtiniiriim.” (GZOK...., 5.62)

Kahraman, Mahinur’un kokusu, durusu, giizelligi ... vb. ozellikleri nedeniyle
tistlin bir dlemden gelmis olduguna inanmaktadir. Yillar sonra bir tesadiif eseri Mahinur
ile karsilagsan kahraman hayatin gergeklerini daha iyi kavrar. Mahinur'un sevdigi
haliyle, yaslanmis ve sisman halini kiyaslayarak yillar énce evlenmedigine siikreder. Bu
olaya vesile olan Mahinur’un kocasina da dualar eder.

“Artirma” adli hikdyede bag kahraman miizayede salonunda eski sevgilisiyle
karsilasir. Bu kargtlasma anlaticimin zihninde eski giinleri ve Fahriinnisa’ya olan askin
hatirlatir. Zihindeki bu hatiralar karsi karsiya gelen gozlerin konusmasidir.

“Denize uzanan demir iskelenin ucuna gidip igli siirler okurduk birbirimize ...”

“Hatirladin degil mi eski giinleri?”

“Hig hatirlamaz olur muyum?”

“Ah seni, seni”

“Sen de az degildin ya Fahriinnisacigun.” (Artirma, s.87)

“Harikliya” adh hikdyede sevgi temasini daha farkli gérmekteyiz. Bu hikéyede
Harikliya adli gen¢ kizin yasadigi asklari ve bu agklarni yasarken Harikliya’nin
'sevgilileri hakkinda ki diisfinceleri verilmektedir. Harikliya 6nce Andon Vasilyadis adi
genci sever ve onunla aski yasar. Hikdyenin ilerleyen boliimlerinde Amerikali bir
bahriye ile biiyiik bir ask yasar. Harikliya’ya gore ne zaman isterse Andon’u elde
edebilecek konumdadir. Amerikah gengle ask yasamasi, Harikliya’ya, Andon’u
kaybetme korkusu vermez.

“Harikliya’ya kelimenin biitiin manasiyla asikti. Harikliya da oglana pekélad
bayiliyordu. Ama ¢ok sevildiklerini bir kere anlayan biitiin kadinlar gibi, agirdan aliyor,

kendini Andon’a dirhem dirhem satiyordu. Sanki halinde tavrinda, sesinin tonunda:
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“Ben istersem senden ¢ok daha alds1 ile nisanlanabilirim ama, sana aciyorum da bdyle
bir sey yapmiyorum” diyen bir ifade vardi. Fakat g¢ocuk hastalanip da onu bir giin
aramayacak olsa, meraktan ¢ildirir, sokaklara ugrardi. Yani severdi de gdstermezdi
kurnaz kiz.” (Harikliya s.92)

Harikliya hikéyenin sonunda Amerikali askeri birakir ve Andon’a geri doner.
Yazar bu iki genci hikdyenin sonunda yuvalarinda mutlu-olarak gosterir.

“Neden Sonra” adli hikdyede birbirini seven iki gencin tartismast ve bu
tartismada sevginin galip gelmesi anlatilir. Hikdyenin asil konusu birbirine agtk olan
lhsan ile Melahat’in ii¢ saatlik bir bulusmasini ve birbirlerine duyduklari sevgiyi
anlatmaktadir. Bulugmaya geciken Melahat karsisinda Ihsan’in asik  suratiyla
karsilasinca aralarinda tatl sert bir konusma gecer. iki gencte birbirlerini deliler gibi
sevmektedirler. Bu sevgi siirekli birbirlerini kaybetme korkusunu ortaya ¢ikartmaktadir.
Tartigmanin asil ¢ikigt bu diistinceden kaynaklanmaktadir. Sinema locasinda sesli fakat
tatlt bir tartigma yasanir. Bu tartisma su sekilde eyleme déniistir:

“Ihsan locamin karanliginda giiliimsedi. Yam basinda kendi icin ‘aglayan bu
kiigiik kiz simdi ona perdedeki filmi de, salondaki seyircileri de, disardaki diinyayi da
bir anda unutturuvermisti. Kiz1 saglarindan kavrayip,

Sus artik, hadi sus! Diye kendine ¢ekti. Melahat’in yaslarla 1slanan dudaklarinda
bugiin tuzlu bir erik gesnisi vardi.” (NS., 5.123)

“Kizil Sagli Amazon” adli hikdyede fakir bir gencin kim oldugunu bilmedigi
halde geng bir kiza asik olmast ve hayaller kurmasi anlatilir. Sairlik yapan geng at
istinde gordiigii kiz1 zengin sanip hayallere dalarak agk: yasamistir. Kamil adindaki bu
gencin agik oldugu kiza duygularim nasil anlatacag tizerine yazilmigtir. K&mil gergekte
kizin zenginligine agiktir. '

“Kiz da bal gibi hoslanmisti ondan. Hi¢ 6yle olmasa, saglarini sert bir hareketle
geriye firlatip kaymak gibi gerdanini o numaraya liizum goriir mii idi? Ya yol sonunda
kaybolmadan evvel, donlip doniip 1srarla geriye bakiglar?” (KSA., s.9)

Geng sair bu diiglinceler dogrultusunda asgkina olan hislerini misralara déker.

“Simdi desem ki alev saglim
Desem ki fakir saire
Anlatimaz bir hal olmus
Desem ki, acir misin

Gozleri dolmus?” (KSA., s.10)
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Kéamil gergekte kizin glizelligine degil; zenginligine agiktir. Kiz gergekte zengin
degildir. Zengin bir ailenin hizmetgisidir. Kamil bunu 6grenince kurdugu zenginlik
hayalleri yikilir. Kémil’in zenginlik hayallerinin yikilmasina ragmen kiza olan
sevgisinden vazgegmemistir.

“Eller” adli hikdyede sevgi bir insana degilde, insanin bir uzvu olan ellere
yonelmistir. Eller Danis Bey’de saplanti haline gelmistir. Ellere bakmaktan kendini
alamaz. Zamanla saplanti haline gelen bu olay Danis Bey’e bazi tedbirler almay:
gerektirir. Fakat bu tedbirleri vapurda bir bayana ait giizel bir el gdriince unutur.
Vapurda gérdiigii ¢ok glizel bir bayanin ellerine hayran olur. Stirekli elleri dustiniir. Her
glin gérmeyi arzu eder. Daniy Bey, bayana degilde ellerine asik olmustur. Sevgi
biitiinden parcaya yonelmistir. Stirekli o elleri gbérme arzusundadir. Kadmin distirmiis
oldugu eldiveni aylarca koynunda tasimistir.

“Made In U.S.A” adli hikdyede sevgi cinsel isteklerin tatmin edilmesi ve bu
dogrultuda yapilan aldatmalar1 igermektedir. Hikdye igerisinde Fred’le anlatict arasinda
bir sevgiden s6z edebiliriz. Bu iki insanin yakinlasmasi ve bir birine sahip olmalari;
sevgiden once karsi cinse olan cinsel zaaftan ileri gelmektedir. Ozellikle Fred kizi
sevmek ve evlenmek derdinde degildir. Ciinkii Fred, Fred degildir. lyi bir Ingilizce
egitimi almig bir Tiirk’tiir. Ingilizce konusarak Amerikali oldugunu ve evlenip oraya
yerleseceklerini sdylemektedir. Fred’in tek arzusu kizla yatmak ve bu cinsel iligkiyi
birka¢ glin uzatmaktir. Bu dogrultuda tatli s6zler séyleyen ve evlilik teklifleri yapan
Fred, geng kiz1 kagmaya ikna etmistir. Hik4ye yozlasmis bir gengle, gergcekten seven bir
geng kizin hikayesidir. Gen¢ kiz, Fred’in gergekten Amerikali olduguna inanmis ve
vaatlerine kanarak ailesiyle kotii olmustur. Bu ugurda evden kagmis ve Fred’le birgok
defa birlikte olmustur.

Bu hikayede farkli olan seven ve aldatilanin kiz olmasidir. Diger hikayelerde
aldatilan erkek; bu hikdyede gen¢ kizlar1 agina diistirmeye calisan bir canavara
dénlismustiir. Hikdyenin sonunda Fred’in gergek kimligini 6grenen geng kiz yine de ona
kizamaz. Onunla ge¢irdigi atesli gecelerden ¢ok memnun oldugunu ve pisman
olmadigini belirtir.

“Fasarya” adli hikdyede sevgi temi biri tarafindan begenilme sevinciyle
birlesmektedir. Fasarya hicbir sekilde begenilmeyen biridir. Strekli aksiliklerden
yakasini kurtaramayan Fasarya, Huriser adinda bir kiza asik olur ve nisanlanir. Gériicil

usuliiyle olan bu nisan, hikdyenin sonuna dogru bozulsa da; Fasarya’nin, Huriser’e olan
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sevgisine tanik olmaktayiz. Siirekli ikinci pianda kalan Fasarya i¢in biri tarafindan
begenilme olay1 yasadigi ana kadar en 6néfnli hadisedir. Onun i¢in gilizellik 6nemli
degildir. Onemli olan begenilme arzusunun tatmin olmasidir.

“I‘asarya, kim olsa almaya razi. Degil mi ki kiz bir kere bunu begenmis.
Omriinde ilk defa karsisina, Fasarya’y: candan begenen, ona inanan, hayatini onunla
paylagmaga razi bir kadin ¢rkiyordu. Bir kadmn tarafindan begenilmek... ama ¢irkin, ama
uyuz, ama ucube, zarar yok. Begenilmek. Bu, ne biiylik kelimedir farkinda misinmz,
Beyler, Fasarya hep 6niine bakiyor, sevincini gdstermemege calisiyor, gostermedigini
santyor, ama belli ki bir zilleri eksik.” (Fasarya, s.318)

“Ayisiginda “Caliskur” adli hikdyede gergek SC\;giyi. kadin ve erkegin belli bir
saygt gergevesinde birbirlerine duyduklart hissi  yakinlagmay:, tam anlamiyla
gormekteyiz. Bu gergcek sevgi bozulmus toplum ve bozulmus fertlerin iftiraya
yonelmeleri neticesinde gercek sevgiyi yasayan Nuri ve Melahat’in basina gelen
olaylarin hikéyesidir. Toplumu olusturan bozulmus fertlerin kendi yaptiklari cinsi
sapikliklart Nuri ve Melahat’a mal ederek, hikdye icerisinde ~dogruluk abidesi
kesilmiglerdir. Hikdye icerisinde gergek ve saf sevgiyi yasayan Nuri ve Melahat
¢ocuksu bir saflikla sevgiyi yagamaktadirlar.

“Kiz yerde buldugu kuru bir dalla yuvarlaklar ¢izip, ortasina harfler yaziyor. N
yapiyor, bozuyor, M yaptyor, bozuyor. Birbirine halkalanmig N ile M yapiyor,
giiluyor.” (AIC., s.120).

Paranin sevgi lizerinde etkisi oldugunu gosteren ve bu dogrultuda yazilan diger
bir hikdye “Beatris Mavyan” adli hikdyedir. Cok'girkin olan Beatris asik oldugu
sevgilisine parasi sayesinde ulasir ve onu elde eder. Katlanilmayacak kadar ¢irkin olan
Beatris miisamere esnasinda tanistigt Jirayir Keklikyan’a agik olmustur. Cok nesesiz ve
.soguk olan Beatrisin bu o&zelliklerine girkinligi de eklenince ¢ekilmez bir varlik
olmaktadir. Jirayir Keklikyan ile tamigan Beatris ilk goriiste duydugu hisler neticesinde
hikéyenin ilerleyen kisminda son derece nesesi artmis biri olarak karsimiza gikmaktadir.
Olaylar1 annesine anlatan Beatris kendisini saran ask atesini bir nebze azaltmustir,
Jirayir Keklikyan’1 , Beatris’in ne aski ne de ¢irkinligi alakadar etmez. Tek diistincesi
Beatris’in paralaridir. Bu hikdyede tek sevgi Béatris’in, Keklikyan’a duydugu sevgidir.
Bu sevgi tek tarafli olmasina ragmen evlilikle neticelenir. Bu sevgi eviendikten sonrada
devam eder. Bu evlilik Beatris’in, Jirayir Keklikyan’a duydugu sevginin ve Jirayir

Keklikyan’nin paraya duydugu sevginin meyvesidir.
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“Pilic Makinas1” adli hikdyede sevdigi kiz ile baglar1 kopan kahramanin igerisine
distiigi ¢ikmazin ve gegmeyen zamamn hikdyesi anlatilmaktadir. Hikdyede zaman
kavrami sevgi ile 6zdeslestirilmistir,

Hikéyenin kahramani Serap adli bayana biiylik bir ask ile baglidir. Bu ask orta
yaslarda olan kahramanin tek yasamva gayesi ve hayattaki tek destegidir. Serap adh
bayanin agki kahramanin herseyidir. Ayrildiklari zaman kahramanin hayat baglar
zayiflar ve gayesiz yagayan bir ruh halini alir.

“Bir degil, iki, tig, dort, bes degil, tam alti glindlir durmus gibiydi zaman. Her
gecen saat ve glin ug uca ekienmiyor da sanki, hep ayni yere st liste yigiliyordu.
Yagamin nabzi durmustu iginde. Oziinii bir yerde birakip sadece kalibimi gezdirmisti. Su
alt1 glindiir evde, sokakta, surda burda.” (PM., s.25)

“Pili¢ Makinas1” adli hikdye gergekten seven ve asik olan bir insanin sevgisinin
yetirince diistiigii durum zamén kavramindan yola gikarak iglenmistir.

Yazarin cinsellikten yola c¢ikarak tek tarafli agki isledigi hikéyelerden biride
“Allengro Ma Non Troppo” adli hikdyedir. Hikdyede erkek kahramanin, Mathilda’nin
fiziki gOriintiglinden etkilenmesi ve ona karsi bir sevgi beslemesi islenmistir.
Mathilda’nin fiziki yapisina olan diigiinceleri su sekilde dile getirmektedir:

“Yin bullzini asagt dogru cekip, memelerini biisbiitiin ortaya ¢ikararak
piyanonun yanina dyle bir yaklasmasi vardi, ders almak bir yana, sade bunu gérmek igin
saatine dort kagidi seve seve verirdiniz.” (AMNT., 5.52)

Bu sevgi ve diigiince tek taraflidir. Hikadyede fiziki goriiniime duyulan hayranlik
zamanla derin bir agka dontismistiir. Bu diisiinceyi anlaticinin kendisi séylemektedir.

“Bana karsi, ayn1 hocaya devam etmenin verdigi o sathi yakinliktan fazla bir
aldka duydugunu pek zannetmiyorum. Halbuki ben, zavalli ben. Riiyalarimdan
¢ikmazdi gdvurun kiz1.” (AMNT., s.52)

Haldun Taner hikdyelerinde azinliklara ve azinliklarin yasamlarina da yer
vermigtir. “Fraulein Haubold’un Kedisi” adli hikdyede yazar kenar semtlerden birinde
bulunan kiiciik bir pansiyonda yasanan aski konu almaktadir. Hikdyenin kahramani
Fraulein Haubold adli bir bayandir. Erkeklerle diistip kalkmayi meslek edinmis olan bu
bayan dusiik bir kadindir. Bir ¢ok erkekle birlikte olan bu kadin Yahudi bir gence karsi
daha farkli bir sevgi beslemektedir. Alman gengleriyle de yatan bu kadinin evi, devrin
sosyal ve siyasi sartlar itibariyle farkli insanlarin bulustugu bir mekandir. Haubold bir

birlerine diisman olan iki geng grupla yatmasi tehlikeye davetiye ¢ikarmaktadir. Bu



tehlike Haubold ile Yahudi gencin arasindaki askin biiylikltigiinii ve tehlikesini gosterir.
Kadmn bu Yahudi gengle yattiginin duyulmasi halinde cezalandirilip toplumdan
uzaklastirilacagint bilmesi, gizli bulusmalar1 beraberinde getirir. Haubold ile Yahudi

geng, Sliimi goze alarak bulugmalan sevgilerinin biiyiikliglint ortaya koymaktadir.

2.1.2. Hayvan Sevgisi

Haldun Taner’in hikéyelerinde hayvan sevgisi asir1 bir yer tutmaz. Hayvan
sevgisini birka¢ hikdyesinde gormekteyiz. Hayvan sevgisini az islemesine ragmen;
isledigi hikdyelerde biitiin agikligiyla ele alir. Hayvan sevgisini tema olarak aldig:
hikéyelerde hayvanlarin insan yagaminda ne kadar onemli oldugunu ¢ok etkili bir
sekilde okuyucuya verir.

Haldun Taner’in hayvan sevgisini tema olarak isledigi hikéyelér sunlardir: -
“Fraulein Haubold’un Kedisi”, “Iznikli Leylek”, “Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii”,
“Memeli Hayvanlar.”

“Fraulein Haubold’un Kedisi” adli hikdyede ask, thanet, siniflar arasi gatisma
konularint ele alirken hikdyenin kahramani olan Fraulein Haubold’un hayatinda nemli
bir yer tutan Dropsi adli kediden s6z edilir. Hikdyenin kahraman: Fraulein Haubold
diistik bir kadindir. Kendi i¢inde yasadigi teplumun kétiliiklerini yakindan taniyan bu
kadin kedisi Dropsi’yi bu kétiiliikklerden korumaya calisir. Onu disariya gikarmaktan
dahi ¢ekinir. Baharin gelmesiyle kedide meydana gelen degisikliklerin farkina vararak,
bas edemeyecegini anlayinca onu kilere kapatir. Yazar bu olaylart genel ev isleten bir
kadinin kizim1 bakire olarak yetigtirmeye calismasina benzetir. Fakat Dropsi evden
kacar. Haubold’un Dropsi’ye karst olan biiytk sevgisini bu kagig olaymdan sonra daha
iyi anliyoruz.

Fraulein Haubold kedisi Dropsi’nin evden kagmasiyla oldukga iziliir. Dropsi
her gece kadinin rilyalarina girmekte ve cinsel arzularini gérmezlikten geldigi igin
sahibine kizmaktadir. Sahibi ise duydugu her sesi Dropsi’nin ayak sesi zannederek
heyecanlanmakta ve sesin kaynagim aramaktadir. Yasadigi toplumun kotii yonlerini gok
iyi bilen Houbold kedisinin basma kotit olaylarin geleceginden endise etmektedir.

“Ag¢ kalacak simdi yavrucak.”diyordu. “Susuz kalacak. Bu aylak bast bos

yasayisa aligkin degildir o. Yoksul perisan olacak. Obiir kediler ona saldirip sldiiriirler.”

(FHK., 5.287)
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“Iznikli Leylek” adli hikdyede sevgi ve acima duygusunu birlikte gérmekteyiz.
Olay 6grencilerin hocalari esliginde Iznik’e yapilan seyahat esnasinda meydana gelir.
Hikayede hayvan sevgisini leylegin ilk fark edilmesinden, hikdyenin sonuna kadar
gérmek mumkiindar.

Hikdyenin kahramani gen¢ kiz leylegi ilk goriiste sever ve onu yakalayip
fotograf ¢ekmek ister. Geng kizin su s6zleri hayvana duydugu sicakligi sevgiyi gosterir.

“Ay su hale bakin!” dedi. “Bayilirim simdi. Bu ne sirin sey bu ayol.” (IL., 5.56).

Daha sonra bu sevgi hayvanin tiiylerinin dékiilmiis, kanadinin kirik olusunun
farkina varilmasiyla yerini acima duygusuna birakir.

“Sancho’nun Sabah Yiiriiyiigii” adli hikdyede havan sevgisini farklr bir sekilde
gdrmekieyiz. Kahramanin bir kdpek secilmesi ve olaylarin onun goziiyle verilmesi
bunun en giizel 1spatidir. Hikdyenin baskahramani Sancho’nun ve diger kopeklerin
giyim, bakim ve gosterilen ilgi hayvan sevgisinden ileri gelmektedir.

Sancho, Graf, Hedi, Isabella, Mirella, Kastor, polis kdpekleri ve av kiipekleri
gerek yasantilar: gerekse gosterilen ilgi bakimindan oldukga sanslidirlar.

“Graf, son kanis modasina goére giir kivircik titylerini belden asag: tiras ettirip
belden yukarisini aslan yelesi gibi kabartmig, feldmaresal Von Mackenzen’i hatirlatan
beyaz biyiklar1 ile sanki hi¢ de fena olmamisti. Kaldirimin yaninda Biiylikelgiligin
Mercedes’i duruyordu. Softrle bahgivan aiabanin 6n lasti§ini pompaliyorlar. Sisire
sisire lastifin moralini yerine getirdiler. Graf’la konsolos arkaya kuruldular. Dort lastik
Ozel arabalara has satafatli bir hisirt: ile asfaltta uzaklasti.” (SSY., s.8)

“Memeli Hayvanlar” adli hikdyede hayvan sevgisini siit sagmaya merakli olan
ve siit veren hayvanlara karsi biiylik bir sevgi besleyen bir insanda gormekteyiz.
Kahramanin sevdigi hayvanlar, memeli olan ve memeliler igerisinde siit verenlerdir.
Emekli olup bir ¢iftlik kurmayi hayal etmektedir.

Hayalini gerceklestiren kahramanin siit veren hayvanlari liince bu tutkusundan
vazgeger. Siit veren hayvanlara olan sevgisi zamanla bir saplant1 halini alir. Kadinlar1 da
bu kategoride gérmeye baglar. Bu saplantt bagina olmadik isler getirir. Kahramani

hapishaneye kadar digtirtir.

2.1.3. Tabiat Sevgisi

“Sebati Bey’in Istanbul Seferi”, “Bir Kavak ve Insanlar”, “Yalida Sabah!” adli

hikdyelerde tabiat sevgisini tema olarak iglenmistir.
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Yagamun ¢ok hizlt bir sckilde ilerfemesi ve degismesi toplum igerisinde yash ve
emekli insanlarin bu yasama ayak uyduramamasina neden olur. Yasama ayak
uydurulamadig: durumlarda insanlar siginacak unsurlar aramaya baglarlar. Sebati
Bey’de zamanin akisina ve gen¢ nesilin yasamina ayak uyduramayan ve bu yasama
tiksinti ile bakan biridir. Bu tiksinti ve siginma arzusu Sebati Bey’i tabiata ve taibatin en
giizel varliklart olan ¢igeklere dost kilar. Sebati Bey'in ¢igeklere olan tutkusu tabiata
olan sevgisinden kaynaklanmaktadir. Biitiin varlig1 ve meraki ¢igeklerdir. Cicek, Sebati
Bey’in yasami igerisinde &nemli oldugundan her konusmasi mutlaka ¢igek ve ¢igek
yetistiriciligi Uzerinedir. Sebati Bey i¢in iki ¢esit insan vardir. Cigek sevenler ve
sevmeyenler.

“Cigek sevenler, ¢igekten anlamayan'ar. Birinciler taife-1 zevki selim, ikinciler
ise yine kendi tabiriyle, bi behre ve ham ervah imisler.” (SBIS., 5.73).

Sebati Bey’in g¢igeklere ve tabiata olan asiri sevgisi onun miisait . olmayan
ortamlarda dahi cigek yetistirmesini saglamistir. Hikdyenin olusumu da ¢icek sevgisine
bagli olarak gelisir. Scbati Bey’in istanbul’a scleri kendisi igin getirilen  gigek
tohumlarini almak i¢in yapilmistir. Hikdyede bu seyahat esnasmda Sebati Bey’in bagina
gelenler anlatilmaktadir.

“Maltepe’nin havas: maltim... Oglenden sonra bir deli riizgar ¢ikar dort tarafi
tamtakir kurutup birakir. Fakat siz Sebati Beydeki azme bakin ki bdyle ndmiisait
iklimde dahi gicek yetistiriyor.” (SBIS., 5.73)

Tabiata sigiig ve Sebati Bey’in ¢igek yetistirme konusunda gdstermis oldugu
azim tabiat sevgisinden ileri gelmektedir.

“Bir Kavak ve Insanlar” adli hikdyede tabiat sevgisi daha farkli bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal degisim «e hizli yasam karsisinda giigsiiz kalan ve
giderek yok olan doganin hikayesi anlatilhaktadir. Tabiatin yok edilmesine aci gozlerle
bakan yasli bir insanin 6liince kavagin dibine gdmilme arzusu dogaya karst olan
sevgisinden ileri gelmektedir. Bu suretle dogaya ve ¢ok sevdigi doganin giizelliklerine
daha yakin olacaktr.

“Iste ne yapmus yapnus, ruhunu agaca verip kendini o gok sevdigi ycrytizfine
atmanin yolunu bulmustu. Hem boyle tabiati, daha yakindan, olanca hagmetiyle
tadabilecekti artik... Nitekim simdi sagliginda iken yapamadiklarint yapiyor, nezle,
bronsit kokusu olmaksizin gogsiinii yaz yagmurunda islatip aksam riizgarinda

kurutuyordu.” (BKVI., 5.60)
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Hayatta iken tam anlamuyla yasayamadigi doga giizelliklerini simdi daha giizel
yagtyordu. Ruhunu kavak agacina veren bu insan farkli bir agidan farkli tatlarla dogay:
hissediyordu..

“Kuslar simdi gelip ylizine g6ziine konuyor, bulutlar bazan algalip alnmu
Opiiyorlardl. Onun 6liimiinden beri boyunlart biiylik duran giceklerse baglarini otlarin
arasindan ¢ikarip yine eskisi gibi keyifli keyifli sallanmaya bagladilar. Hattd dyle ki,
deniz bile, o karada olup bitenlere ilgisiz sanilan deniz bile, bu ise pek sevinmis, simdi
kumsalda beyaz kopiiklerini gostere gostere giiliiyordu.” (BKV1.,s.60)

Bu mutluluk g¢ok siirmez. Kavak agac1 kesilerek yerine fabrika yapilir. Kavak
agac1 ise telgraf diregi yapilir. Telgraf diregi olan yasli kavak yeserir. Bunun iizerine
telgraf diregi kesilerek yakilir. Hikéye igerisinde tabiat1 ¢ok seven insanlarla, tabiat1 yok
eden insanlar bir arada gormekteyiz. Tabiati yok eden insanlarin hikdyede yer almalar
tabiata kars1 duyulan sevginin daha da belirginlesmesini saglamustir. |

“Yalida Sabah™ adli hikdyede tabiat sevgisi tabiatin uyanmasi ve bu uyanisa
hayran olan kahramanin goéziiyle verilir. Sabah tabiatin uyams: ve tabiattaki bitki ve
hayvanlarin yasamu hikdyenin gesitli boliimlerinde ele alinarak islenmistir. Anlatict igin
tabiatin uyanigini seyretmek ve onu yasamak her sabah yeniden dogmak ve yeni bir
hayata baslamak gibidir.

“Sabahin bu ilk saatleri benim saltanatim. Kirk elli dakika da siirse, bu
kralligimm her animi yudum yudum tadarim. Bdyle bir tiryakiligimiz varsa, yaz kis

yataktan beste firlamak gerek. Sabahi herkesten 6nce yakalamak i¢in.” (YS., s.8)
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2.2. YOZLASMA

Yazarin hikayelerinde yozlagma temasina sikga rastlanmaktadir. Devrin sosyal,
kiilttire] ve siyasi bakimdan hareketli bir donem olmasi nedeniyle kisiler ve kisilerin
olusturdugu toplumda yozlagmg yonler kendini gostermektedir. Yazar bu yozlasmislig
mizahi unsurlari da katarak yermistir. Yazarin asil amaci yasam igerisinde yozlasan
deger yargilarina okuyucunun dikkatini gekmektedir.

Yazarin hikdyelerinde yer alan yozlagma temasini {i¢ sekilde ele alabiliriz.

1) Fertteki Yozlagsma.

2) Toplumdaki Yozlagsma.

3) Kurumdaki Yozlasma.

Yukarida siraladigimiz yozlasma temalarini Haldun Taner’in birgok hikayesinde
gérmek mimkiindiir. Bu hikdyeler sunlardir: “Kooperatif’, “Isgiizar Bir Polis”,
“Kaptanin Namusu”, “Dairede Islahat”, “Bir Kavak ve Insanlar®, “Tus”, “Sahib-i
Seyf-ii Kalem”, “Bir Cuval Incir”, “Yagasin Demokrasi”, “Made In U.S.A”, “Bayanlar
00”, “Ay Isiginda Caliskur”, “Salt Insana Yonelis”, “Yalida Sabah”, “Fasarya”,
“Tshmet”, “Sebati Bey’in Istanbul Seferi”, “Sonsuza Kalmak”, “Rahatlikla”, “Heykel”,

“Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii”.

2.2.1. Fertteki Yozlagsma

“Kooperatif” adli hikdyede meydana gelen yozlasma bireyden baglayarak
mahalleye yayilir. Sahislarin yasamlarindan sikayeti ve baska yasamlara (zengin)
6zenmeleri neticesinde ortaya ¢ikar. Kisi diizeyinde meydana gelen yozlasmalari su
sekilde verebiliriz:

* Mabhalle sakinlerinin hanmimlari, kooperatif yagamina bakarak hallerinden
sikayet ederler.

* Mahalle kizlarimin zihninde baglayan yozlasma, daha sonra gergekleserek
eyleme doniiglir. Bu yozlagmis disiinceler: Sokakta gezmek, plajda erkeklerle
oynasmak, otomobille gezip hava atmak, erkeklerle yatmak, ¢aylara gidip eglenmektir. -

* Mahalle erkeklerinin zengin yasama y6nelme arzulari.

Bu distinceler neticesinde bayanlar arasinda biiyiik bir siislenme yarisi baslar.

Kz ve erkek gocuklarinda hatta aile reislerinde bozulmalar meydana gelir.
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Kendi halinde yasayan mahalle halkinin yanlis model segmesi neticesinde su
sonuglar meydana gelir:

“Kaymakamin oglu iki kere ist iiste ihtilastan hﬁkﬁm giydi. Kaptan Bey bu
yastan sonra kirk yillik karisimi bosayip gen¢ bir kadin aldi. Glimriik¢iiniin kizi
kiirtajcilara taginip duruyor. Bilmem dogru bilmem yalan, malmidirtiniinki igin de,
kars1 mebusun sofriinii jigolo tutmus, diyorlar.” (Kooperatif, s.69)

“Isglizar Bir Polis” adli hikdyede yozlagma temasmi mebusun gen¢ karisinda
gormekteyiz. Yasca mebustan, yirmi yas, kiigiik oldn bu kadin mebusun gergek
sevgisini geng¢ bir delikanliya tercih eder. Kadin mebusla degilde mebusun zengin
hayatiyla evlidir. Mebusun aile anlayis1 ile kadinin aile anlayist birbirine zit iki kutup
gibidir. Kadin aile ve sevgi kavramlarindan yoksun yozlagmis bir tiptir.

Ayni hikéye icerisinde baska bir yozlasmishk is anlayisindadir. Insanlar aldiklari
parayl hak etmek isterler. Hikdye icerisinde ise bu anlayis is. yapmadan para kazanip
rahat etme seklindedir. Fikirde meydana gelen bu yozlasma hikéyenin satirlarina sdyle
akseder.

“Bir eliyagda, bir el balda! Gel keyfim gel! Is giic hak getire! Sabahtan aksama
kadar kuliibenin niinde giineslen. Aksam {istli asfalta g1k, s0yle bir boy gdster! Kurila
dokiile piyasa eden kizlar1 dikizle! Mebusun evlatligina goz siiz, avukatin hizmetgisine
ismar et, bakkalin diikkaninda ¢ene yaristir. Kim istemez bu hayati be? Ekmek elden su
gélden. Ay basinda trkir tikir da hazir para.” (IGBP., 5.80)

“Kaptanin Namusu” adli hikdyede yozlasmis kisiler olarak kar§imiza kaptan ve
kaptanin karis1 gikar. Hikdyede Sayeste kocasini aldatan bir kadindir. Kaptan ise
okuyucuya tayfam Rizeli Sadik tarafindan “Ideal Insan” tipinde tanitilir. Kaptanin
bogulma haberini veren Rizeli Sadik birkag¢ giin sonra Sayeste’yi baska bir erkekle
goriir. Rizeli Sadik bu davramgtan dolay1 Sayeste’yi bigaklar. Bu hareketinden dolay1
tutuklanir. Kaptan gergekte bogulmadigindaa ¢ikip gelir.Kaptan karisinin yaptiklarin
hos gorerek olanlardan dolayr Rizeli Sadik’t suglar. Rizeli Sadik’in goziinde yarattig:
“Ideal Insan” tipinin yani kaptanin namus kavrami tizerine bu duyarsizlig1 yozlasmls bir
tip olduguna kanaat getirmemizi saglar. .

“Dairede Islahét” adli hikdye igerisinde birgok yozlaslin$ karakterle
karsilasmaktayiz. Hikdyede odacisindan, miidiir muavinine hatta miidiire kadar bir bagi
bosluk bulunmaktadir. Odaci isinden ¢ok sarlatanliga, Katibe Siikran isinden gok

sarkiciliga soyunmusgtur. Herkes asil vazifesini unutarak yozlagmistir, Daireye yeni bir
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miidiiriin atanmas: neticesinde ise yaramaz c¢alisanlar isten kovulmugtur. Ancak
yozlasmis olan sistem bu g¢alisan ve isini bilen miidiirii gérevinden almigtir. Bahadir
adindaki bu miidiir yozlasmis insanlarin yozlastirdig: sistemin ve galisma anlayisinin
kurbani olmustur. Bahadirdan sonra gelen miidiir bu yozlagnus insanlann karakterinde
bir yapiya sahiptir. Bu nedenle diizelen daire tekrar eski bagibos haline dénmekte
gecikmemistir.

“Bir Kavak ve Insanlar” adli hikiyede fabrikatdr yozlasmig bir karakter olarak
kargimiza ¢ikar. Tabiattan ve tabiatin giizelliklerinden anlamayan, her zaman maddiyat:
diisiinen ve bu ugurda tabiati tahrip etmekten ¢ekinmeyen bir tiptir. Tabiatin canliligim
ve tabiatta meydana gelen olaylar1 kendine inat olsun diye yapildigini diigtinmektedir.
Fabrika yapmak icin kavak agacim kesen fabrikatdr; kavagin yeniden yesermesini
hazmedemeyerek sunlari soyler:

“Vay namussuz.” diye haykirdi. “Bu, o devirdigimiz kavaktan yapilan direk
degil mi? G¥riiyor musun hanim, bana inat yaptyor. Inan olsun, bana inat yapiyor.”
(BKVI., 5.62) |

“Tus” adli hikdyede etkin olan her fertte yozlagmay: goérebilmekteyiz. Bu
yozlasmalart maddeler halinde siralayacak olursak:

1. Tecaviiz sonucunda kurtulma ve intikam miicadelesinde mahalle halki: tek
birakan Nesri’nin kotii yola diigmesi.

2. Zengin ve taminmus bir aileye sahip olan Aydemir’in, Nesrin’e tecaviiz etmesi.

3. Nesrin’i savunmak ve ugradifi haksiz olay karsisinda hakli gikarmak igin yola
¢ikan mahallelinin zaman gegtikge miicadeleden vazgegmeleri ve Dilaver Beyi yalmz
birakmalart.

4, Aydemir’in babasi oglunu kurtarmak i¢in siyasi niifizunu ve mebusluk
makamini kullanmasi. .

5. Aydemir’i kurtarmak i¢in yalanci sahitlerin tutulmasi.

6. Giilstim hammin korkmasi ve yapilan baskilar neticesinde dogrularin yer
aldigs gergek ifadesinden vazgegmesi.

7. Anlatict ve Dilaver Bey’in ugruna savastiklari kizla yatmak istemeleri ve
Nesrin’nin evine giderek onunla yatmalar: hikdye icerisinde meydana gelen baslica
yozlagmalardir.

“Sahib-i Seyf-ii Kalem” adl1 hikdyede maddi degerler manevi degerlerden daha

snemlidir. Yozlagma temini hikdyenin bas kahramani Miralayin kizinda gérmekteyiz.
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Miralayin kizi, babasina bakmayan yasli oldugu i¢in ondan kagan bir kadindir.
Hikayede kizin yozlasmislhig1 soyle ifade edilir.

“Mudanya’da bir hayirsiz kizi var amma boylesi olacagina olmasin daha iyi.
Arsiz kari, ihtiyarin ¢ ayhklarn aldigi giinler ¢ika gelir, allem edip kallem edip
zavallinin yart maagini ¢arpar kagar.” (SSK., s.8)

Babasina bakmayan, babasindan kagan bu hayirsiz evlat babasina kitap
yazdirildigini duyunca ¢ikar saglamak igin harekete geger. Kitabi yazdiran Almanca
Mualliminin karsisina gegip:

“Babama Kkitap yazdirip para kazamyormugsunuz. Hissem ne ise, ben de
isterim,” demesi maddiyatin babasindan ne kadar 6nemli oldugunu gosterir. Bu olay kiz
g¢ocugunun yozlasmlsllélm gosterir.

“Bir Cuval Incir” adli hikdyede kendi aslini ve soyunu gikarlar: igin inkar eden
ve yalan sOyleyen bir karakterle kargilagsmaktayiz. Milletvekili olan Miikerrem Bey,
Serafettin adindaki akrabasin tanimamazliktan gelir. Miikerrem Bey bulundugu ortama
gore, ¢ikarlant dogrultusunda hareket eden ve menfaat igin yalan sOylemekten
¢ekinmeyen yozlasmis bir karakterdir.

“Yagasin Demokrasi” adli hikye konu sec¢imi itibariyle olduk¢a yeni ve
ilgingtir. Bu hikdye igerisinde yozlagma temini Asik Mehmet’te gérmekteyiz. Asik
Mehmet sazimi ve sdziinii ¢ikarlar igin kullanan ve bunu segimlerde meslek haline
getiren bir firsatgidir. Asitk Mehmet aldatan bir tiptir. O, Halk Partisi’nin fikirlerine
inanmamus, fakat, aldig1 para nedeniyle sazin1 sdziinii kullanarak halki oraya ¢ekmistir.
Bu davranisiyla halki aldatmigtir. Aym zamanda Demokratlarin teklifini geri
¢evirmemis ve siyaseti maddiyat igin ara¢ edinmistir. Bu diislince yapisiyla agiklik
meziyetini kotli amaglar i¢in kullanmigtir. Bu davranig Asik Mehmet gibi birgok insanin
tiiremesine yol agnustir. Bu insanlar devlete degil, kendi ceplerine hizmet eden tiplerin
olugmasina zemin hazirlamigtir.

“Made In U.S.A” adli hikdyede yozlasma temini Fred’de gérmekteyiz. Tark
oldugu halde aldig1 egitimden dolay1 ABD’li gériinmeye ¢alismaktadir. Bﬁrﬁndﬁgﬁ bu
farkli kimlikle yalanlar sdyleyip, gen¢ kizlari kandirarak cinsel iliskiye girmektedir.
Evlenme vaatleriyle kizlari kandiran ve onlari Amerika’ya gétiirecegini- séyleyen bu
geng, kizlart yattiktan sonra terkeden biridir. Insanlarin duygulariyla oynayah ve

insanlari cinsel emellerine alet eden Fred yozlagmug bir karakterdir.
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“Bayanlar 00” adli hikdyede yozlasma fertlerin sergiledikleri davranislarda
kendini gdstermektedir. Kevser hanim tuvalet bekgiligi yapan bir bayandir. Isini ¢ok
ciddiye alan ve isinin tiim gereklerini yerine getiren bu bayan miisterilerinin insana
yakismayacak davranislarini degerlendirir. Insana yakismayan bu davramslar Kevser
hanmmin diislincesiyle verilir. Yozlagsmis olan bu insanlar Kevser hamima gére dort
gruba ayrilir.

“Bunlardan biri: Marifetini bdyle orta yerde birakip ¢ikanlardir. Ikincisi: Isini
bitirdikten sonra punduna getirip ticret vermeden sivigmaya yeltenenler... Ugiinciisii:
Ellerini sabunsuz filan soyle yalanciktan slatip kagida kurulayan taharetsizler...
Dordiinctistide: Kiivetin tahtasina oturmayip kirli iskarpinleri ile tahtanin Ustiine ¢ikip
tiineyenler.” (B 00., 5.63).

Ayisiginda “Caligkur” adli hikdyede kendi yaptigi kotiltikleri gormeyen fakat
baskalarinin yaptigt olumlu davraniglari kotii gosteren tiplerle karsilasmaktayiz. Bu
dogrultuda hikéyenin kahramani Ziilfikar yozlagmis bir karakterdir. Meslegi ile
davraniglari arasinda tam bir zithik bulunmaktadir. Gorevi mahalledeki uygunsuzluklari
gidermek olan bu sahis, hikdyedeki ilk uygunsuzlugun kahramanidir. Kendisine emanet
edilen kapict Saime ile yasak iliskiye girmistir. Bu iliski defalarca tekrarlanmistir.

“Yapma g1z, bir géren olur,” dedi.

“Gel 0yleyse asag1.”

Kapici katina inen merdivenin ampiilii bir aydan beri bozuktu. Bereket yine
ayisifina ...Birde ayak aligkanliina...” (AIC., 5.106)

Zulfikar aym zamanda Nuri ile Meral’i normal bir sekilde otururken gbrmiis ve
bu iki gahst uygunsuz pozisyonda yakaladifini soyleyerek iftirada bulunmustur.
Cikardig kargasada mahalle halkini da yanina alarak kendini hakli ¢ikarmistr.

“Gelin benlen merkeze” dedi. |

“Ne olmus yani? dedi. “Bir sey mi istiyorsun? Rahatsiz m1 ettik seni yoksa?”

“Daha ne olacak umumi yerde 6ptlistiyordunuz.” (Ayisiginda “Caliskur™, s.124)

Gergekte olmayan bu olay1 Zilfikar iiniformasini da kullanarak kendini hakl
cikarmistir. Bu davraniglar Ziilfikar’in yozlagmigligini gésterir.

“Salt Insana Yonelis” adli hikdyede bir dogentin yanlis davramslarina
deginilmistir. Hikéyehin bir boliimiinde dergi ¢ikaran gengler ile dogent karsi karsiya

gelirler. Dergi elemanlarinin dogentin kendileri hakkinda yazdigt makaleye kizmalart
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sonucu, dogentin yapmis oldugu davramiglari giin 118ina ¢ikarmaya c¢alisirlar. Dogent
yozlagmis bir karakterdir. Buna sebep olan ursurlar sunlardir:

* Fakiiltenin kiz talebelerine sarkintilik etmesi;

* Profesore icgliveysi girip nasil dogent olmasidir.

“Yalida Sabah” adli hikiyede yozlagsma temasini daha farkli ve genel bir
anlamda goérmekteyiz. Hikdyede mevcut olan yozlagma herhangi bir bireye degilde
bireylerin olusturdugu topluma mal edilmistir. Genel anlamda verilen bu yarg: ayni
zamanda insanin ne kadar yalanci, asagilik bir mahluk oldugunu gdstermektedir. Bu
yargida insanin gdriinen yiiziinden ziyade; i¢inde diigtindiiklerine yonelinmistir.

“Insanoglu, baskasinin basina gelen felakete sézde actyan, ama o felaket kendini
bulmadi diye de i¢in igin sevinen bir rezildir.” (YS., 5.20)

Bu yargi gercekte insanhigin tamamini yansitmaz. Glinlimiizde bile bu
distincenin disinda kalacak olan yozlagmamis insanlar mevcuttur. Ancak toplumlar
icerisinde bu yargiy1 hakli ¢ikaracak olan insanlarin sayist da kiigtimsenmeyecek kadar
coktur.

iftira toplumlarin bozulmasinda Onemli bir faktordiir. Haldun Taner
hikdyelerinin bir kisminda bu tiir olaylara da yer vermistir. Iftira yozlagmus insanlarin
gosterecegi bir davranstir.

“Dairede Islahat” adli hikdyede iftiraya rastlamaktayiz. Daireyi dizeltmek
amaciyla atanan Bahadir Erdem ise yaramayan Hulusi Bey’i isten uzaklastirir. Isten
uzaklagtirilan Hulusi Bey bu olay1 hazmedemeyerek gittigi her ortamda Bahadir
Erdem’e iftira atip tehditler savurmaktadir.

“Bahadir’in réhatc;a calabilmek i¢in kendisini daireden attirdigini iddia ederek,
“Ben bunu onun yamna birakmayacagim diye tehditler savuruyordu.” (DL, 5.32)

“Fasarya” adli hikdyede iftira agiclikli olarak kendini gostermektedir. Hikdyenin
bagkahramani Fasarya, ¢ikarci ve yozlasmus insanlarin, iftirasina iki defa maruz
kalmustir.

FaSarya biskiivi fabrikasinda gece bekgiligi yaparken bir iftira sonucu isinden
olmustur. Unla seker galan usta basi ¢aldig1 malzemeleri disar ¢ikaramayinca, Fasarya
hirsizlikla suglanmis ve Fasarya’nin isten kovulmasina neden olmustur.

Fasarya, Akdeniz’e sefer yapan gemilerden birine is¢i olarak girmistir. Hig
alakasi olmayan kagakeilik davasina onunda adini karigtirmalar1 neticesinde bu isi"hdgn

de olmustur.
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“Tshmet” adli hikdyede atilan iftiranin zamanla insan tizerinde etkili oldugunu
gormekteyiz. Iftira hikdyenin tamaminda etkilidir. Olay érgiisi icerisinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Hikéyede toplumun fert {izerindeki yaptirim giictinii gérmekteyiz.

Niyazi Bey ve evlathg arasinda iliski oldugunu diisiinen mahalle halki bu
iftiray1 yayarak Niyazi Beyi ve ailesini rahatsiz ederler. Her tiirlli, 6nleme ragmen
iftiralarin ardi arkasi kesilmez. Olaylarmm bu kismina kadar mahalle halkinda bir
yozlasma kendini gOstermektedir. Mahalle halkina gore Niyazi Bey' evlatligin
sevmekte ve onu metresi gibi kullanmaktadir.

Iftiralarin sonunu getiremeyen Niyazi Bey’in zihninde soru isaretleri olusmaya
baslar. Evlatligini alic1 gozle incelemeye ve atilan iftiralar1 dogru ¢ikaracak egilimler
gostermeye baslar. |

Hikéye icerisinde toplumun bireyi yénlendirmesine rastlamaktayiz. Toplumda
meydana gelen dedikodular ferdin zihnini etkisi altina alarak, atilan iftiralar1 dogrulatir.
Boylece toplum kendini fert kargisinda hakli ¢ikartir.

“Niyazi Bey bir gece rahatsiz oldugunu bahane edip erkenden yatan Meral’in
odasimin dniinden gegerken Seytan diirtmiis gibi bagini cevirdi, aralik duran kapidan
iceri bakti. Agaclar arasindan siiziiliip gelen ay is1gi yatafa vurmus, kizin parlak
omuzlarin1 ve yorganin disinda kalmis ciplak bacagini aydinlatiyordu. Adamcagiz
birkag kere yutkundu. Tatli bir rilya goriiyormus gibi giilimseyerek uyuyan evlatligini
uzun uzun alict gozii ile seyretti. Kalbi glim giim atmaga, bas1 donmege bagladi. Sonra
nasil oldugunu kendi de bilmeden hayvanca bir ihtirasla yataga dogru atildi.” (T6hmet,
s.18)

Niyazi Bey iftiralarin etkisinde kalarak evlatligina zorla sahip olur. Bu olaydan
sonra siirekli kizla yatmaya baglar. Bu olayla toplumu hakli ¢ikaran Niyazi Bey, aym
zamanda kendi yozlagmigligini da okuyucuya gostermis olur.

“Isglizar Bir Polis” adli hikdyede Necmi Uyamk adli polis memuru insanlara ait
gizli isleri dgrenir. Cavidan’nin kocasini aldattifina da bir tesadiif eseri sahit olan
Necmi oldlikc;a sasirir. Cavidén ve kocasi oldukea iyi anlasan bir ¢ifttir. Cavidan’nin
kdcasmdan iyilik gérmils olan Necmi Uyanik tanik oldugu bu olayr anlatmaya karar
verir. Cavidan bu olay karslsinda Necmi Uyanik’tan intikam alma yoluna gider. En iyi
miidafaa saldiridir anlayisiyla polis memuru Necmi Uyanik’a iftira atarak; kocasiyla

kars1 karsiya getirir. Cavidan’min siniri ve iftirast hikdyede su sekilde okuyucuya verilir:
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“- Algak, namussuz. Bu iftira cézasiz kalmamalidir. Anliyor musun Asim,
cezasiz kalmamalidir, diye inledi. Sonra polisin kendisine sarkintilik ettigini ve ondan
yliz bulamayinca bu sekilde intikam almaga kalkinis oldugunu iddia etti.”(IGBP., 5.86)

Bu miicadeleden Cavidan galip ¢ikarak Necmi Uyanik’in stirglin edilmesini
saglar. Cavidan hem kocasini aldatan hem de baskalarinin hayatinda kétii sonuglara yol
agabilecek iftiralar atmaktan ¢ekinmeyen yozlagmig bir kadindir.

“Sancho’nun Sabah Yiirliyligi” adh hikdyede yazar, bozulmaya yuz tutan aile
kavramina dikkat ¢ekmiek iistiyor. Haldun Taner’in kaybedilmeye yiiz tutan unsurlara
dikkat ¢ekerken; ¢evresindeki nesnelerden, hayvanlardan da yararlandigini gériiyoruz.

“Sancho’nun Sabah Yﬁrﬁyiisii” adli bu hikdyede bir kpegin goziiyle toplumda
bozulan aksayan ydnleri 6n plana ¢ikarmistir. Sancho’nun tanik oldugu diger hayvanlar
sahiplerini temsil ederken; sahiplerine &zgii yonleri de tasimaktadirlar. Kopek
sahiplerinin bir kismu bati hayranligi nedeniyle képeklerini kiliktan kiliga sokmaktadir.
Bir kismi da toplumdaki yalaka insanlari temsil eden ko&peklerdir. Efendilerinin
emirlerini bekleyen robotlar gibidirler. Bir kisim kopeklerde eslerini aldatan ihanet edici
tiplerdir.

Haldun Taner’in toplumdaki bu yozlasmighgini Mustafa Baydar soyle dile
getirmektedir.

“Sade sahsi planda kalmamak bugiinlin sosyal meselelerine de yonelmek,
toplumun g¢evremizin biitlin tiplerinin kalibina girebilmek, onlari kendi Tag1zlar1 ve
diisiiniip tarzlariyla konugturabilmek bugiiniin davalarini ele almak, toplumun bir takim
aksakliklarini gerek realist tasvirle, gerek alaya alarak. hicivle gﬁsterfnek ve asil

snemlisi bunu sanatkarca yapmak. Iste Haldun Taner.” ( Baydar,1960:191 )

2.2.2. Toplumdaki Yozlagma

“Kooperatif” adli hikdyede yazar toplumda meydana gelen degisim ve degisimle
birlikte gelen bozulma tizerinde durmaktadir. Hikdyenin giris kisminda mahalle halkinin
birbirleriyle olan iliskileri gayet samimi ve igtendir. Bu samimi iligki hikdyede agik bir
sekilde dile getirilir.

“Erkekler biitiin giin bahgelerinde bag budar, giil agilar, kirizma yaparlarken;
kadinlar bir orada gene ¢alarak zerzevat ayiklar ve mektebe birlikte gidip oradan birlikte

donen ¢ocuklar bahgede beraber oynar, derse beraber caligirlardl.” (Kooperatif, s.65)
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Zevkleri, yasayislari, diistinceleri Bir olan bu insanlar gelisen olaylar neticesinde
bozulmaya u{;ramrstﬁ. Bu sakin mahalleye zengin bir kooperatifin kurulmasi ve
kooperatif evlerinde yasayan zengin ‘insanlarm yasamlarina mahalle halkinmn
Ozenmeleri; bozulmanin baglangicini ‘teskil eder.

* Mahalle sakinlerinin hanimlari, kooperatif evlerindeki hammlarin yasamina
bakarak hallerinden sikayet etmeleri, .

* Mahalle kizlarinin erkeklerle oynasmaya ve otomobille gezii), eglence
yerlerine gitmeye 6zenmeleri,

* Mahalle erkeklerinin zengin yasama yonelmeleri gibi sebepler bozulmanin
olugmasini saglar.

Hikdyenin basinda bir biitiin olan mahalle halki farki davramslar gostermeye
baglar. ‘}

“Bir vakitler aralarindan su sizmayan 0 diinya ahret kardes, hatun kisiler, simdi
birbirlerini gekemiyof birbirinin  arkasindan sdylemediklerini  birakmuyorlard:.
Demiryolcununkine sorarsaniz, dgretmenindeki kadar agagilik insan yoktu. Albayinkine
bakilirsa asil mal miidiiriinki gibi malin gézt bulunamazdi.

Evvela iki partiye, sonra {ige, sonra dorde ayirdilar. Kocalar dolduruldu.
Cocuklar kigkirtildi. Ufak tefek arbedeler, muhakeme kapisina kadar uzamak istidad:
gOsteren agiz dalaslar oldu.” (Kooperatif, 5.69)

Mabhalle halkinda meydana gelen bu bozulma genglerin sug islemelerine,
namuslu kizlarin erkeklerle diistip kalkmalarina, evli kadinlarin yasak iliskiler
yasamasina yol agmuisgtir.

Ozenti ile baslayan bu bozulmay1 yazar, hikdyenin sonunda s6yle dile getirir:

“Kooperatif yakinda tigiincti yilin1 tamamlayacak. Bugiine bugiin semtin otoktan
ahalisi ile kooperatif tiyeleri, miimkiinii yok, ayirt edilemiyor.” (Kooperatif, 5.69)

 “Sebati Bey’in Istanbul Seferi” adl hikéyede toplumdaki yozlasma Sebati
‘Bey’in gézﬁyle‘ verilir. Yozlagsma toplumli olusturan insanlarin yagam tarzinda meydana
gelmistir. Insanlarin, robotlar gibi kqmut alan ve tek diize olan yasamlari bir noktada
elestirilmektedir. Bu yasay1s tarzi topfﬁmun genelinde bir yozlasmaya yol agmaktadir.

“Bunlar da akﬂlarl stra yastyorlar mi? Bu adamlar ne yaparlar? Sabah giderler
aksam gelirler. Ogleyin ayakiistii bir fée&ler atigtirirlar. Kos bre kos... Kos bre kos...
Niye? Bes on kurus fazla kazanmak igin. Kazanip da ne yapacaklar. Sinemaya, kumara

verecekler... Hay akliniza sagayum sizin... Yirminci asir medeniyeti dedikleri bu mu?
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Vah zavallt beni Adem ... Vah zavalli nev-i beser... Sen bugiinlere de mi diigecektin?”
(SBIS., 5.76).

Bu hizli ve ihtirasli yasam tarzi saygiy: yitiren bir toplum olusturmustur. Sebati
Bey’in vapurda, trende itilip kakilmast, yaslilara ve insanlara saygi gosterilmemesi
yozlagma temini desteklemektedir.

“Tohmet” adh hikdyede yozlasmis bir mahalle halkim gérmekteyiz. Hikdyede
mahalle halkinin iftiras1 olay oOrglisiinde onemli bir yer tutmaktadir. Niyazi Bey ve
evlathg: arasinda iligki oldugunu; Niyazi Bey’in evlatligini metresi gibi kullandigin
distinen mahalle halki bu iftiralarim ¢ok kisa bir siirede etrafa yayarlar. Niyazi Beyi ¢ok
rahatsiz eden bu iftira, ailenin yasamimi olduk¢a derinden etkiler. Niyazi Bey bu
iftiralar1 engellemekte bagarili olamaz. Zaman gectikce Niyazi Bey bu iftiralarin
yOnettigi bir robot gibi hareket etmeye bagslar ve iftiralar dogrultusunda diisliniir. Bu
diistince zaman igerisinde yerini ej;zleme birakarak evlatligiyla birlikte ‘olur. Kisi ve
toplum dlizeyinde gordiigiimiiz bu -yozlagsmada énémli “olan toplumun- ferdi.
yonlendirmesi ve toplumun kendini hakli ¢ikarmasidir.

“Isglizar Bir Polis” adli hikdyede yozlagmayi mahalle halkinda gdrrnektéyiz. -
Ozellikle namus anlayisinda meydana; gelen bu bozulma mahallenin polisi Necmi
Uyanik’in tespitleriyle okuyucuya aktarilir.

“Celebin sisman karisimun {iniversiteli bir gengle fink attigini, muallimin haylaz
oglunun evden esya satip kumara verdigini, Sivasli tiknaz miteahhidin avukatin
karisindan ¢oplendigini, kose basindakilerin yirtik kizlarini, Mersinli bir zéngine bakire
diye yutturduklarini biitiin teferruatiyla 6grenmisti.” (IGBP., s.81) “

“Sonsuza Kalmak™ adli hikdyede kooperatif {iyeleri yozlasmis insanlari temsil
eder. Kooperatif Uyeleri tarihi degerlere sahip ¢ikmayan ve hi¢c Onem. vermeyen
insanlardir. Kooperatif iiyeleri kisisel ¢ikarlarini {ilke ¢ikarlarindan ve insanlik
gorevlerinden daha Gnemli gdren sahuslardir. Bunun en glizel ispati; kooperatifin
yapilacagi arazide ¢ikan ,tarihi deferi olan Mtaslarl kanalizasyon c¢ukurunun duvarlarini
ormek i¢in kullanmak istemeleridir. Bu olaya Sunuhi Bey kars1 ¢ikarak yetkililere haber
vermek ister. Bu duyarlilir ile Sunuhi Bey diger kooperatif tiyelerinden ayrilir. Taglar
{izerine tartigmalarin yapildigi sirada Sunuhi Bey rahatsizlamir. Bu rahatsizlanma

yozlasmig olan digér kooperatif iiyelerine firsat dogurur ve emellerine ulagmalarini

saglar.
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“Sen yine meraklanma” dedi. Yiizyillarin berisinden ylizyillarin 6tesine seslenen
o gaheserleri biz ne atuk, ne satuk, ne de kirip pargaladik. ok emmniyetli bir yerde
duruyorlar.”

“Kooperatif evlerinin ortak lbsscpli@ixﬁn cidarlarint onlarla 6rdiik.”

“Ne?” diye bagirmisim. “yaziklar olsun size.”

Gavsi Bey atildi:

“Iste $imd'i cok ayip ettin,” dedi. “O kadarcik sanat saygisi, izan ve insaf,
miisaade et de bizde de olsun biraz. O giizelim asariatika kabartmalarin yiizlerini,
alfedersin, digkilarmuzla pisletimek bize yakigir ni? Hepsini ters ¢evirdik. Sen hig [titur
getirme. Yiiz taraflar1 topraga, yine sonsnza bakiyor. Bizim fosseptige arkalarim
verdiler. Sagken onlarin da digki yaptiklar arkalarim.” (SK., s.116)

Yozlagmig insanlarin bu davraniglar kendilerince ¢en mantikli davranigtir. Hem
kooperatif bitirmis hemde tarihi koruduklarint ve 1s1k tuttuklarim saglamislardi. Yazar
boyle bir konuyu ele alarak hem tarihe kars1 duyarsiz olan insanlara hemde yoneticilere

dikkat ¢cekmek istemistir.

2.2.3. Kurumdaki Yozlagma

Haldun Taner’in hikdyelerinde yer alan kurumsal yozlasma, yozlasmis olan
insanlarin  kurum igerisinde {izerine diisen gorevierin yerine getirilmemesinden
kaynaklanmaktadir.

“Heykel” adli hikdyede kurumsal yozlasma énemli bir unsur olarak karsimiza
cikmakla birlikte; hikdyenin akigt igerisinde dnemli bir paya sahiptir. Hikayenin diigiim
noktast belediye yetkililerinin (izerlerine diigen gorevi yerine getirmemelerinden
kaynaklanir. Heykelini yapuran Uryanizade Sidki heykeli dikebilmek igin belediyeye
bagvuruda bulunur. Belediyeden olumlu ya da olumsuz bi1 netice ¢ikmamugtir. Bu olay
kurumun yozlasmishgindan ileri gelmektedir. Kurumun yozlasmisligi hikdyede séyle
dile getirilir:

“Teklifiniz tetkik edilecektir’dediler, beni savdilar. On bes glin sonra ugradim.
“Vali Bey mesgul” dediler. Atlattilar. Bir ay sonra bagvurdum, “Daha inceleniyor,
heniiz bir karara varilmadi” diye savsakladilar.Bir ay, iki ay, ti¢ ay, dort ay, bekledik.
Ne teblig geldi, ne birsey.” (Heykel, s.44).

“Ayisiginda  “Caligkur” adli  hikdyede insanlan kayirmanin doguracag:

yozlagmaya deginilmektedir. Hikdye igerisinde hatirt sayilir dost ve akrabalari olan
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insanlarin isleri yolunda giderken; hatiri sayilir dost ve akrabalari olmayan insanlarin
isleri aksamaktadir. Isleri aksayan insanlar odyle diist ve akrabalart olan insanlardan
cekinerek asil gorevlerini yerine getirememektedir. Gorevlerini yerine getirenler ise
cesitli sorunlarla karsilagmaktadir. Hikdye igerisinde yer alan bekgi Ziilfikar asil
gorevini yerine getirirken bagina bu tiirden kotii olaylar gelmistir.

“Bekei, ileri geri sdylendi ya, simdi igine bir iirkiintll gelmisti. Herif ben size
gosteririm, dedi. Ya sahiden gosterirse... Bir keresinde boyle, baltayr tasa vurmus,
zorlulardan birinin ogluna ¢atmisti. Az daha isinden oluyordu. (AIC., s.127)

“Dairede Islahat” adli hikdyede yozlasmis insanlarin bir araya geldigi bir
kurumun asil gorevini yerine getiremeyisine deginilmektedir. Hikdye igerisinde
yozlasma kisiden boslayarak kuruma hakim olmustur.

Ilikdye igerisinde birgok yozlagmis karakterle karsilagsmaktayiz. Hikdyede
odacisindan, miidiir muavinine hatta miidiire kadar bir bast bosluk bulunmaktadir.
Odact iginden ¢ok sarlatanliga, katibe Siikran iginden ¢ok sarkiciliga soyunmustur.
Herkes asil vazifesinden ¢ok uzak islerle miigkiil olmus ve kurumu yozlastirnuslardir.

Hikaye icerisinde bu bozulan kurumda galigma zihniyeti su sekilde verilir:

“Dairede bir kisinin isini bermutat iki kisi gérmekte ve muamelat “benden
atlasin da nerede patlarsa patlasin”zihniyetiyle siiriincemede birakilmaktadir.”(DI., s.35)

Kurumu diizeltmek i¢in gonderilen Bahadir Bey ise yaramayan g¢alisanlar: isten
atarak belli bir basartyr yakalamigtir. Bahadir Erdem’i atayan vekil istifa edince
hikdyede hakim olan diisiince kurumlardaki yozlasmay1 ¢ok giizel bir sekilde goézler
Ontine sermektedir.

“Bir Vekil gekilince, onun adimi olan miidiirlere de er ge¢ yol gorlinmesi adet
olundugundan, dairedeki memurlar o hafta her giin Bahadir’in sukutu haberini bekleyip
durdular.” (DI., s.34)

Bu olay1 ti¢ miifettisin gelip evraklar1 incelemesi ve higbir agik bulamadan
gitmeleri ile sonuglanir. Miifettisler dairede higbir aksaklik gérmemelerine ragmen daire
midiiri Bahadir’y alip bagka bir sahst miidirliige atarlar.Bu olay isini tam anlamiyla
yapan bir mildliriin kurumlarda meydana gelen bozulmalar neticesinde gorevinden
alinmas1 kurumlardaki yozlagsmayi ¢ok agik bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

“Yagasin Demokrasi” adli hikdyede bir se¢im donemi ve bu se¢im d6éneminde
meydana gelen olaylar anlatilmaktadir. Yozlasma temini iktidarda olan ve iktidar i¢in

miicadele eden siyasi partilerde grmekteyiz. Halk Partisi ve Demokrat Parti’nin siyasi
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cekigsmesi ve oy toplama gabalari yozlagmaya dogru yoénelmistir. Bu yozlagma,
kendilerini diizgiin ve adaletli y6netecek olan insanlan segme arzusunda olan halkin saf
duygularinin siyasi partiler tarafindan somiiriiimesidir. Siyasi partiler oy toplamak i¢in
halkin sevdigi ozanlar1 kullanarak oy toplamislardir. Ozanlar ise kendilerinin oy
vermedikleri, inanmadiklar partiye halkt yonlendirmislerdir.

Yazar, “Rahatlikla” adli hikdyesinde Universitelerin yozlastigimi kanitlama
¢abasindadir. Hikdyesinde profesorliik segimlerini anlatan yazar bu segimlerde kisinin
bilimsel y6niine bakilmadigini, yaptigi c¢alismalardan konusulmadigint belirterek bu
yozlagmishiga dikkat ¢eker. Hak eden insanlarin belli makamlara getirilmediginden; hak
etmeyenlerin getirildiginden yakinir. Hikdyede, kurum igerisindeki bu yozlagmay1
kanitlamak igin kisinin diisiincesine, siyasi goriisiine bakilarak; yapmis oldugu bilimsel
calismalara defer verilmeyen Sedat Germiyanoglu’nun profesdr olamayist anlatilir.
Sedat Germiyanoglu’nun profesor olamayisinin sebebi 6ne fazla ¢ikmasidir. Hikéyede
anlatimu etkili kilmak igin fazla ne ¢ikmayan insanlarin, islerinin daha yolunda gittigini
kanmtlamaya c¢alismaktadir. Bunu da Mazlum Inal adli hi¢ taninmayan profesor
adayinn, adeyliginin kabul edilmesiyle kanitlar. Hikdyede, ¢alisan Sedat Germiyanoglu
profesor olmazken; suya sabuna dokunmayan ve galismayan Mazlum Inal profesdr

olmustur. Bu olayla {iniversitelerdeki yozlagmay1 gozler Oniine serer.
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2.3. CATISMA

Haldun Taner’in birgok hikdyesinde ¢atigma temasim gormekteyiz. Yazar
toplum igerisindeki aksakliklarin cogunu bu iemadan yola ¢ikarak okuyucuya vermistir.
Zengin-yoksul ayrimini ve zenginlerin yasamlarinda meydana gelen bozulmalart
okuyucuya bu temayla anlatmigtir. Catigma temini vermek i¢in toplumun her kesiminde
yer alan insanlardan ve c¢esitli olaylardan yararlanmistir. Hikayeler icerisinde yer alan
catisma temasint {i¢ baslik altinda inceleyebiliriz.

1. Bireysel Arasi Catigma.
2. Smiflar Aras1 Catigma.
3. Sosyal Catisma.

Bu ¢atisma unsurlarini yazarin su hikdyelerinde gérmek miimkiindiir:

“Sancho’nun Sabah Yiirtiylisi”, “Kaptanin Namusu”, “Ayisiginda Caliskur™,
“Harikliya”, “Tus”, “Fraulein Haubold’un Kedisi”, “Iki Komsu”, “Heykel”, “Bir Cuval
Incir”, “Kooperatif®, “Artirma”, “Rahatlikla”, “Konginalar”, “Yasasin Demokrasi”,
“Kantar Katibi Ali Riza Efendi”, “Istedigin Sarkiy Dinleyebilmek”, “Téhmet”,

“Sonsuza Kalmak”.

2.3.1. Bireyler Arasi Catisma

“Sancho’nun Sabah Yiiriiytisii” adli hikdyede ¢atisma Sancho ile polis kolejinin
stajyer kopekleri arasinda meydana gelir. Sancho biitiin képekleri sevmesine ragmen iki
cins kdpekten nefret eder. Bunlardan biri Polis kopekleri, digeri av kdpekleridir. Bu iki
cins k(’ipekten nefret edisi ve ¢atismanin nedeni hikdyede sdyle verilir:

“Kurbanlarm efendilerinin ayagma atip, susta duran; ihsan bekleyen bu ¢anak
yalayici, bu jurnalel, bu siftinik yaratiklar onca kdpeklik tarihinin yiizkaras: idiler. Bu
kiiglimsemeyi bakislarindan gizleyemedigi, daha dogrusu bilerek gizlemedigi igin, av ve
polis kdpekleri ile arasi her iaman hiriltili olmustur.”(SSY.. s.13)

Sancho’ya goére kopeklerin kendini bu kadar asagilik kompleksine kaptirmamasi
gerekir. Onun fikrinin 6zlinde su diisiince yatmaktadir:

“Diinyanin en-nankdr yaratigi insanla en sadik yaratigi képek arasindaki, diinya
tarihi kadar eski bu ¢dziilmez siki fikilik, aslinda képegin insana degil insanin kdpege

muhtag olusundan geliyor.”(S.S.Y ., 5.17)
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“Kaptanin Namusu” adli hikdyede bireyler arasi ¢atigma unsuru, hikdyenin son
boliimiinde kendini gosterir. Kaptan ile Rizeli Sadik’in namus kavranu {izerinde
meydana gelen goriis farkliligi catismayr olusturur. Laf kavgast seklinde olusan bu
catismada sonug: Rizeli Sadik’in kaptana verdigi biittin 6nemli degerlerin ve vasiflarin
yok olmasina neden olmustur. Kisaca ¢atigma unsuru namus kavramini farklr agilardan
degerlendiren iki arkadasin ¢atismasi seklindedir.

“Ayisiginda “Caligkur” adli hikdyede catigma, asil gorevini yerine getirmeyen
bekei Ziilfikar ile tiim duygular igten ve samimi olan Naim arasinda meydana gelir.
Naim ile Melahat’t uygunsuz pozisyonda yakaladigint iddia eden Ziilfikar kendini hakli
gdstermeye caligmaktadir. Ziilfikar’in bu sekilde davranmasinin sebebi mahalleliye
calisan bir bekgi izlenimi vermektir. Naim ise uygunsuz bir davramst olmadigindan
karakola gitmek istemez. Bu olay hikdye boyunca Naim ile Zilfikar’i kars1 karsiya
getirerek bir gatisma ortaminin olusmasina yol agmistir. Bu ¢atisma Melehat’in araya
girmesiyle ¢6ziimlenmistir.

“Harikliya” adli hikdyede ¢atisma unsurunu Harikliya’'nin ablalarinda
gdrmekteyiz. Hayatin getirmis oldugu kotii sans ve sartlar bu ¢atismaya zemin hazirlar.
Bu ¢atisma hikaye boyunca devam eder.

“Tus” adli hikdyede Aydemir adinda bir mebus ¢ocugunun yapmus oldugu
zorbalik neticesinde meydana gelen ¢atigma hikdyenin tamaminda kendini
gostermektedir. Aydemir’in, Nesrin adinda geng ve fakir bir kiza tecaviiz etmesi
¢atismanin sebebi olur. Nesrin ve mahalle sakinleri, Aydemir ve Aydemir’in ailesi
arasindaki bu ¢atismada yozlagmig insanlar galip gelir. Aydemir’in ailesi yalanci
sahitler ve siyasi giiciin etkisiyle kendilerini hakli gikarirlar. Bu olay kenarda unutulan
zavalli nesrinin kétii yola diismesiyle sonuglanir. Olay bu sekilde sonuglaninca mahalle
halki ¢atigma ortamindan uzaklasir. Bu uzaklagma Aydemir’in ailesinin lehine olur ve
catigmadan hakli ¢gitkmalarini saglar.

“Iki Komsu” adli hikdyede yer alan catisma Sarayli Hamim ile Ifakat Hanim
arasinda meydana gelmektedir. Giinliik yasam igerisinde olusan bu gatisma, hikéyenin
gelisme ve sonug bsliimiinde siyaset meydaninda devam eder. Birbirlerine tamamen zit
olan bu insanlarin gatigmasini siyaset sahnesine tagiyan olay Sarayli Hamm’imn
damadinin Halk Partisi’nden aday gosterilmesidir. Bu olay karsisinda Ifakat Hamm’in

Demokrat Parti lehine propaganda yapmaya bagslar. Segimler sonunda Halk Partisi
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se¢imleri kaybeder. Halk Partisinin segimleri kaybetmesi sonucu hikdyenin sonunda
ifakat Hanim’in kocasinin agzindan olaylar yorumlanr.

“Maamafih, Ifakat Hamm, tok gozli kadindir. Bu hizmetinin miikafatini
6detmek aklina dahi gelmiyor. Hiikiimetten ne mebusluk, ne de vekillik istegi var.
Strasbourg Konseyi delegeliginde, devlet miiteahhitliginde, sehir meclis azalifinda da
gozii yok. Onun istedigi iki satirlik bir kagit. Ustiinde Demokrat Parti basligi olacak,
icinde de hizmetlerini ven iki satirlik bir yazi. Postaci bunu mahallenin 6niinde getirip
ona vermeli, o da Saraylinin evine bakarak soyle bir 6viine 6viine getirmeli. Iste bu
kadar...” (IK., 5.26)

Hikaye igerisinde Demokrat Parti ile Halk Partisi arasindaki miicadele, Saraylh
Hanim ile Ifakat Hanimin sahsinda verilmistir. Bu iki insanin ¢atigmasina yol agan

faktorler sunlardir:

Sarayh Hanim Ifakat Hanum
Miisrif Cimri
Dine bagh degil Dine bagli
Uzun boylu, gozleri stirmeli Ufacik tefecik, tostoparlak, kdstebek gibi
Sihhatli, dimdik Hasta (Romatizma, Bel agrist ¢ekmekte)
Kiraci Ev sahibi
Insanlari kiigiimser Algak goniilli
Hak Partili Demokrat Partili

Haldun Taner “iki Komsu™ adli hikayesinde toplumda unutulmaya yiiz tutmus
dostluk kavramimi okuyucularina hatirlatma amacindadir. Haldun Taner toplum
icerisinde birbirini g¢ekemeyen ve insani sevgiden uzak bu tiplerle bir bakima
savagmaktadir. Haldun Taner’in hikéyeciliginin birinci déneminde rastladigimiz bu
6zelligi Tahir Alangu s6yle dile getirir:

“Zamanla bilenmis adeta sistemlesmis sogukkanli bir kimse bencillik kabalik ve
Ozellikleri ile her yerde tabiati bozan “bayagi insan”a saldirislar ile baskalarini ezerek
ylikselmis, ama biitlin ¢abalarina ragmen igrengliklerini saklayamayan insanlarla adeta
savastyor diyebiliriz. Bu savasma hirgmligi onun 1944-1954 arasimt kaplayan ilk
devresindeki hikdyelerinde goze carpar 6l¢tide bir “karamsarlik havasi” getirmektedir.

( Alangu,1965:728)
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“Fraulein Haubold un Kedisi” adli hikdye igerisinde iki ¢atisma unsurundan séz
edebiliriz. Bunlardan birincisi cinsel istekleri gz ardi edilen evcil bir hayvanla sahibi
arasindaki ¢atigma; ikincisi zamanin sosyal sartlart nedeniyle insanlar arasinda meydana
gelen fikri ¢atismadir.

Cinsel catiyjma Fraulein Haubold ile kedisi Dropsi arasinda yasanmaktadir.
Haubold’un kendi cinsel arzularini tatmin etmede oldukga cdmert davranmas: fakat,
kedisi Dropsi’nin cinsel isteklerine karsi anlayissiz davranmasi ve onu mahzene
kapatmasiyla meydana gelir. Bu ¢atismada Dropsi’nin cinsel arzulan baskin ¢ikarak; ev
ile sokak tercihlerinden sokag1 segerek evden kagar.

Hikayede asil verilmek istenen catisma fikri c¢atismadir. Donem itibariyle
Hitlerci gengler ile Yahudi gengler arasindaki catigma hikdyede onemli bir yer tutar.
Haubold diisiik bir kadmdir. Haubold’un misterilerinin bu iki grup insandan scgilmesi
ve hikdyenin sonunda bu iki geng grubun karsi karsiya getirilmesi; yazarin 1. Diinya
Savagi yillarinda meydana gelen bu ¢atismayil okuyucusuna géstermek istemesinin bir
sonucudur.

“Heykel” adli hikdyede adi zikredilmeyen tiiccarlar ile Uryanizade Sidki
arasinda fikir catismasi bulunmaktadir. Catisma konusu heykelin  yaptiriimast
hususundadir.

“Bu niyetimi kendilerine agtigim tiiccar arkadaslar tuhaf tuhaf yiiztime bakip
susuyorlar. Mamafih ileri geri konusan bazi ukalalart da ¢ikmiyor degil. Giiya ben
heykeli dikilecek kadar yiiksek bir sahsiyet degilmisim. Bu sevdadan vazgegersem daha
iyl edermisim, vs., vs. Tabil bunlara aldirdigun yok. Giiltip gegiyorum. Ne demeli?
Kiskanglik, cekememezlik.” (Heykel, s.37)

Hikaye igerisinde diger bir ¢atigma heykelin dikilmesi konusunda Uryanizade
Sidki ile belediye gorevlisi bir meclis tiyesi arasindaki konusmada meydana gelir. Bu
karsilikli konusma gerekli iznin ¢ikmasina yeterli olmaz. Hikdyenin yaklasik {igte birini
olusturan bu kisimda toplumdan, heykelden, ¢evre diizeninden, kanunlardaki bosluktan
bahsedilir. Bu kistmda Uryanizade Sidki’nin kanunlar: elestirmesi, belediye gorevlisinin

kanunlart savunmas! ¢atigmayi meydana getirir.

2.3.2. Smiflar Arasi Catisma
“Bir Cuval Incir” adli hikdyede y&netenler ile halk arasindaki gatigmaya sahit

olmaktayrz. Miikerrem Bey, yonctenlerin; Scrafettin Bey halkin temsileisidir. Yazar




54

hikdyede siyasetgilere karsi olumsuz bir tavir takinmigtir. Siyasetgiler hikdyede kendi
emelleri dogrultusunda yalan sdyleyen, neslini inkar eden, ¢ikatci insanlar olarak
degerlendirmektedir. Bu unsurlart Mikerrem Bey’in sahsinda gérmekteyiz. Milkerrem
Bey siyasi emelleri dogrultusunda Serafettin Beyle olan akrabaligini inkar eder ve
Serafettin Beyle ¢atisma igerisine girer.

“llahi Serafettin Bey, akrabalig1 da nereden ¢ikarisin?” (BCl., 5.35)

“Hasa stimme hasa. Benim soyumda Cekres yok.” (BCI., s.35)

Hikadyede halkin temsilcisi Serafettin Bey ile yonetenlerin temsilcisi Miikerrem
Beyi g¢atismaya iten kisisel Ozelliklerdir.Bu kigisel 6zellikler gergekte halk ile

yonetenlerin 6zellikleridir.

Serafettin Bey Miikerrem Bey
(Halk) (Yonetenler)
Icten, samimi ——» Catisma <€—— Cikarci
Dogru insan Yanlig insan
Her ortamda ayni Her ortamda farkli
Dogru sozlii Yalanci

“Kooperatif” adli hikdyede ¢atigmay iki tiirlii inceleyebiliriz. Birincisi mahalle
sakinleriyle kooperatif sakinleri arasindaki gatismadir. Ikincisi mahalle sakinlerinin
kendi aralarinda yarattig1 ¢atismadir. Birinci ¢atigma alaninda ilk etapta bir ¢atisma s6z
konusu degildir. Ancak yasam standartlar: birbirinden farkh olan mahalle sakinleri ile
kooperatif {iyeleri arasindaki ¢atisma, mahalle sakinlerinin kooperatif yasamina
6zenmelerinden kaynaklanir.

Ikinci catisma alaninda gatisma tam anlamiyla siddetini gosterir. Bu ¢atismaya
sebep olan mahalle sakinlerinin kendisidir. Degisen yasam kalitesi igerisinde 6ne gegme
arzusu mahalle sakinlerini karsi karsiya getirerek c¢atismayr olusturur. Bu ¢atisma
kisideki yozlagmayi; kisideki yozlagmada toplumdaki yozlagmay! meydana getirir.

“Artirma” adli hikdyede c¢atisma simflar arasinda oldugu halde eyleme
déntismez. Diiglincede gelisen bu gatigma anlaticimin ortama uygun diigmedigini fark
etmesi neticesinde goz goze geldigi, elli yaslarinda iyi giyimli zengin bir adamin

zihninden gegenleri tahmin ederek, suflar arasi farki gozler niline sermesi seklinde
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olusur. Hikdyede yer alan c¢atigmanin ana sebebi ;siniflar arasinda ki yasam
standardinun farklt olusudur.Bu farklilik su sekilde verilir:

“Sen kim oluyorsun da buraya geldin? Kag¢ paran var cebinde? Burada hig
birimizin seni gormisliigli yok. Kimsin? Kimlerdensin?” der gibi bir bakis... Hadi
geldin, bir tirag olmali degil mi idin ele giine kars1? Evropa’da Pazar giinleri, en adi isgi
bile kiligina biraz 6zenir. Kalabaliktan ayakkabilarint pek géremiyorum ama, Alllah
bilir, onlar da eski ve boyasizdir. Anlasildi. Fazla bakilinca sikiliyorsun. Hadi gelmissin,
seyret bakalum... Ne dedin? Ben mi kimim? Benim kim oldugumu su pipo tiitiniimden
anlyabilirsin. Bu tiitiinii Ingiltcre’de hususi surette balla saraptan siizerck yapiyorlar.
Dumanin kokusunu aliyor musun? Ya... Bak, bu pipoyu Liverpol’dan dort sterline
aldim. Ilerkesin bir sanati var. Biz de iste para kazanmanin, iyl yasaminmn uzmantyiz
dostum. Sen [filozol geginen bir ukald herife benzersin, Bak ben boylelerine fena
tutulurum. Para kazanamadigin i¢in para kazananlar1 hor goriip, alaya alarak, kendini
avutuyor olmalisin... Zekani, laf cambazliklarina harcayacagina mispet, kazangli islere
harcasan, bu kilikta bu suratla gelmezdin Pazar sabaht buraya... Sen Wilhelm KempfTin
caldigr “Waldstein-Sonat”la Giesceking'in ¢aldigun ayirdedebilic misin? Ben ederim.
Sen, glimiis ¢atal bigakla yenen rostonun baska tadi oldugunu bilir misin? Calvados’la,
Brandy’nin ne farki vardir? Cadillac mi daha rahat arabadir, yoksa, Rolles Royce mu?
Gortyorsun, mahsus en kolaylarini soruyorum. Yine bilemezsin... Hayat, iste dostum.
bu kiicik ntanslar’dadir. Bu ntianslart fark edecek raflinement’dadir. Bende boyle
seylere karst bir nevi Fingerspitzengefiihl var... Korkarim bu soylediklerimden de bir
sey anlamiyorsun.” (Artirma, s.84)

Ayn1 mekanda bulunan bu iki farkl sinifa ait insanlarin ¢atismast su farklardan

dolay1 meydana gelmektedir:

1. Para.
2. Kilik kiyafet
3. Kiiltdr.

“Rahatlikla” adli hikdye yer alan catigma tiiniversite camiasinda meydana
gelmektedir. Hikaye icerisinde profestrlerin bir senato toplantist anlatilmaktadir. Yazar
tiniversite camiasinda meydana gelen yozlagmayr okuyucuya vermek igin simiflar aras
bir gatismadan yararlanmistir. Bu gatisma Sedat Germiyanoglu'nun profesdr olmasini
isteyenler ile istemeyenler arasinda olugsmustur. Gruplarin bu c¢atigmasi siyasl

kaynaklidir. Senato toplantisinda profesor segilecek olan kisinin siyasi diisiincesi etkili
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rolii oynamaktadir. Toplantida bulunanlar, kisinin yaptig1 bilimsel ¢aligmalar hakkinda
degil; siyasi goriigi hakkinda konugmaktadirlar. Yazar bu yolla iiniversiteler de
bilimden ziyade siyasetin etkili oldugunu vurgulanustir. Hikdyede farkli siyasi goriise
sahip iki akademisyen grubun ¢atigmasina sahit olmak.taylz.

“Konginalar” adli hikdye bir¢ok yonliyle diger hikdyelerden farkli bir yapiya
sahiptir. “Konginalar” adli hikdyede insan kahramanlarla degil de insanlari temsil edene
oyun kapitlariyla karsilagmaktayiz. Toplum igerisinde stirekli var olan ve birlikte
oldugumuz insanlart ve bu insanlara ait 6zellikleri oyun kagitlarina aktarilmis olarak
gdrmekteyiz. Yazar iskambil destesinde yer alan kagitlari, toplum igerisinde yer alan
insanlar seklinde ele almigtir.

Jolly Jockerler ve kizlar = Zengin, simarik ve likks igerisinde yasayan ¢ocuklar
olarak degerlendirir.

Papazlar = Zenginler, {ist tabakada yer alan insanlardir.

Aslar = Toplum igerisindeki Beyler, zenginlerdir.

7. 8. 9. 10’lu kagitlar: Toplum icerisinde orta halli olan ve iist tabakaya
yaranmak i¢in ¢aligan kisileri temsil eder.

Konginalar: 6, 5, 4, 3 ve 2 rakamlarinimn bulundugu kagitlardir. Toplum
icerisinde en alt tabakada yer alan diger insanlara siirekli basamak olan ve ezilen
insanlardir.

Kast sistemini andiran bu dagilim igerisinde, toplumu olusturan gruplarin sinif
catismasindan s6z edebiliriz. Hikdyede ezilen insanlarin temsilcisi olan konginalarin
durumu okuyucuya su sekilde verilir:

“Var oluslarimin sebebi sirf obiir kagitlara basamak olmak, onlarin iistiin
mevkilerini saglamaktir. Alt basamak olmasa {ist basamak neye, kime Ogiinecek?
Konginalarn bu iglef agist durumu bana oldum olasiya dokumustur. Kald: ki, deste
icinde hitktim stiren derebeylik rejimi bugiine bugiin Insan Haklari Beyannamesi ile

uzlastirmaga imkan yoktur...” (Konginalar, s.253)

2.3.3. Sosyal Catisma
“Yasasin Demokrasi” adli hikdye yazarin yasadigi donemle ilgilidir. Cok partili
rejimin bir sonucu olan segim gibi ilging ve glincel bir olayin toplum igerisinde yarattig1

catigmadan s6z edebiliriz. Bu ¢atisma iki siyasi parti arasindaki ¢atigmadir. Demokrat
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Parti ile Halk Parti arasinda meydana gelen bu g¢atismanin sebebi oylar almak ve segimi
kazanmaktir. Karsilikli agiz dalaslar ve siyasi oyunlar bu ¢atigsmada etkin rol oynar.
Hikédye icerisinde parti mensuplari, oy verenler ve halki yonlendirenler
bulunmaktadir. Ortada bir kargasa ve bu kargasa ortamina hakim olan bir bilinmemezlik
mevcuttur. Parti mensuplar1 demokrasiden yoksundur. Halk oy vermenin &nemini
kavrayamamistir. Halki yonlendirenler ise ¢ikar pesindedir. Halk en ufak bir
etkilenmede fikrini degistiren bir topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siyasiler ise oy

pesinde kosan ¢ikarcilardir. Karsilikli bu olay sosyal ¢atismayi ortaya gikarir.

Demokratlar:

“Reyinizi bize verin. Bizden gayrisi derdinize merhem bulmaz.” (YD., 5.54)

Halk Partililer:
“Ttirk koyliisti memleketin efendisidir.” (YD., s.54)
Halk sdylenen bir iki tiirkiiyle fikrini hemen degistirebilen bir yapiya sahiptir.
Demokratlara oy vermeyi kafasina koyan yiizlerce insan Asik Mehmet’in
Asik Mehmet’in sesine |
Kulak verin stziline
Gidek Halk Partisi izine
Bizler Inkilapgiyiz

Demokrata yaziimam

Dogru yoldan ayrilmam

Ne derlerse desinler

Ben onlara gatilmam (YD., 5.57)

Bu dizelerden sonra halk, oyunu Halk Partisine verir. Siyasetten ¢ikar
saglayanlar ise Agitk Mehmet’in kigiliginde verilmigtir. Asik Mehmet se¢imlerde tiirki
sOyleyip cebini doldurmay1 benimsemis biridir. Asik Mehmet siyaset sahnesi igerisinde
glivensizligi yaratarak; halk ile siyasiler arasinda ki gatismay: olusturur. Astk Mehmet
ayni zamanda siyaset sahnesinde yer alan ¢ikarci tipleri temsil eder.

“Kantar Katibi Ali Riza Efendi” adli hikdye kahvede geg¢en konusmalardan
meydana gelmektedir. Bu konusmalardan biri de siyaset iizerinedir. Hikdyede Enver

Pagadan, Cavit Bey adli bir maliyecinin Fransa’nin ekonomisini diizeltmesinden,
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ittihatgilardan ve Naksibendilerden bahsedilmektedir. Ali Riza Efendi’nin sézleriyle
baglayan tariyma yine Ali Riza’nin baskin ¢ikmasiyla neticelenir.

“Melamiyim ben. Peder de Naksibendi idi. Git polise benden seldm soyle. Simdi
demikras: var. [stedigimi sdylerim. Ben reyimi bosuna Demukratlara vermedim.”

“Atma, Kantarci, sen reyini Millet Partisi’ne verdin. “Iste Namuik da sahit.”

“Ben ha? Ben? Tévbe tévbe. On parmaginda on kara be. Sizinle basa ¢ikilmaz.”

“Asil seninle basa ¢ikilmaz. Doksaninda bayle, ya gencliginde neydin kim bilir?
Korkulur bu adamdan” (KKARE., s.243)

“Istedigin Sarkiyt Dinleyebilmek” adli hikdyede radyosu olanlar ile radyosu
olmayanlar arasinda meydana gelen fark ¢atismay: dogurur. Radyosu olanlar hiirdiir.
Istedikleri kanali istedikleri zaman dinleyebilmektedirler. Radyosu olmayanlar esirdir.
Bagkalarinin dinlediklerini dinlemeye mahkumdurlar. Segme haklart yoktur. Radyosu
olanlar ise segme hakkinda 6zgtirdiirler.

Bu olayin meydana getirmis oldugu ¢atisma, hikdye kahramaninin su sekilde
diigtinmesini saglar:

“Herkes istedigini dinliyor. Kimi konser, kimi kaval, kimi ajans haberi, kimi
Ingilizce dersi.

Ben size bir sey sOyleyeyim mi? Hirriyetmis, Demokrasiymis, insan Haklari
imis, hepsi fasa-fiso bunlarin. Inan olsun bdyle. Su baygin baygin hammeli kokan
Istanbul geceleri yok mu, iste Hiirriyet de bu, Demokrasi de, Insan Haklart da.
Hurriyetin bir tarifini yap deseler bana “Hiir adam, radyosunda istedigi sarkiy
dinleyebilen adamdir,” derdim.” (ISD., 5.72)

“Téhmet” adli hikdyede sosyal ¢atisma kendini belirgin bir sekilde
gostermektedir. Niyazi Bey namusuna diiskiin biridir. Mahalle halkinin Niyazi Beye
attig1 iftira neticesinde Niyazi Bey ile mahalle halki karst karsiya gelir. Bu ¢atismada
Niyazi Bey’in 6ltim tehditleri bir ise yaramaz. Hikdyenin ilerleyen kisminda mahalle
halkinin dedikodular1 baskin ¢ikar. Atilan dedikodular Niyazi Bey’in dedikodular
dogrultusunda diislinmesine ve davranmasina yol agar. Hikdyede toplum kisiyi
yonlendiren bir gii¢ olarak karsimiza g¢ikar. Toplum ¢ikardigi dedikodular neticesinde,
Niyazi Bey’in evlatligi ile cinsel iliski yasamasinda etkin rol oynar. Bu olaylarin gelisim
stirecinde sosyal ¢atismayi gérmekteyiz.

“Sonsuza Kalmak” adli hikdyede yozlasmis insanlar ile degerlerine bagl

insanlarin arasinda olusan anlagmazlik sosyal catismayi ortaya gikarir. Catisma,
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degerlerine saygili Sunihi Bey ile diger kooperatif {iyeleri arasinda meydana gelir.
Kooperatif arsasinda g¢ikan tarihi taglar {izerine baslayan tartisma sosyal catismay1
olusturur. Sunihi Bey yetkililere haber vererek tarihe sahip ¢ikma amacindadir.
Kooperatifin diger tiyeleri tekrar topraga gémerek ingaata devam etme goériisiindedirler.
Hikdye bu tartigmadan olusmaktadir. Hikdyede bozulmus kooperatif iyeleri, Sunihi
Bey’in hastanede yatmasini firsat gorerek taslan kooperatifin fosseptik g¢ukurunu
yapmada kullanirlar. Hikdyede yozlagmis insanla, ideal insanin ¢atismasini

gormekteyiz.
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2.4. YASAMA SEVINCI

Hayati gergek yonleriyle inceleyen, gézlemleyen Haldun Taner bu izlenimlerini
hikdyelerine ¢ok orijinal bir gekilde yansitmistir. Haldun Taner hikdyelerinde yasama
sevincini insanlarin yasamdan zevk aldigi yonleri ¢én plana g¢ikararak okuyucusuna
vermistir.

Haldun Taner’in yasama scvincini tema olarak igleyip okuyucusuna sundugu
hikéyeler sunlardir: “Gegmis Zaman Olur Ki...”, “On lkiye Bir Var”, “Kiigiik Harfli
Mutluluklar”, “Bir Kavak ve Insanlar”, “Yalida Sabah.”

“Gegmis Zaman Olur Ki...” adli hikdyede sevdigi insani alamayan ve 18 yil bu
agk atesiyle yanan, bir bakima hayata dargin olan kahramanmn yeniden yasamla
kucaklagmasi anlatilir. Kahraman 18 yil sonra gordiigii bir kiralik ilaniyla eski giinleri
hatirlar. Bu eski giinleri yeniden yasamak i¢in kiralik ilani verilen evi kiralamaya gider.
Gittigi bu adreste eski sevgilisiyle karsilasir. Kahraman eski sevgilisini gergekte
eskimis, yaslanmig gériince bu kadinla evlenmedigine siikreder. 18 y1l &nce onu elinden
alan ve evlenmesine mani olan Arif’e minnet duyar. Kahraman kendini yakan 18 yilhk
bu agk distincesinden kurtulur ve yeniden yasama sevinci i¢ine dolar.

“Yeni tomurcuklanan ince dallari, iistiindeki bulutsuz semay: ve BoZaz’in
lacivert sularint sanki ilk defa goriiyormus gibi doya doya seyrettim. Damarlarima
genis, rahat, sicak bir seving yaymusti. Kosmak; banklarda oturan surati asik
ihtiyarlara, yoldan gelip gegen somurtuk insanlara, bebek arabalarinin yaninda yiin 6ren
nemrut ¢ocuk dadilarina sokulup, “Giilsenize, neselensenize. Bakin gok ne temiz, giines
ne parlak, hayat ne giizel” diye bagirmak istiyordum.” (GZOK..., 5.66)

“On lkiye Bir Var” adli hikdyede anlatici zamani hissedip, hayati bu sekilde
yasamak istegindedir. Bu diislincesinin iki sonucu olacagi kanaatindedir. Ya delirecektir
ya da olim korkusunu iizerinden atip hayati istedigi gibi yasayacaktir. Anlaticinin
miicadelesi yagamu istedigi gibi yasama arzusundan kaynaklanmaktadir.

“Sonunda ya sapitacagim. Yahut da aradiima erisecegim. Zamanin Suuruna
varlp, hayata doyacagim. Yasadigimi herkesten kuvvetli anlayacagim. Olim
korkusundan, kurgusu bitmek, zemberegi bozulmak kaygusundan kurtulacagim.”
(OIBV., 5.23)

Yazara gore hayat icerisinde vazgecilmez bir son olan 6lim ikiye ayrilir:

1. Yaslilikta 61im: Kurgusu biten saat
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2. Genglikte 6liim: Zemberegi bozulan saat demektir.

Anlaticinin yagsama sevincini elde etmesi igin kurgu bitmesinden, zemberegin
bozulma korkusundan uzaklagsmasi gerekmektedir. Anlaticinin hedefinde bu
korkulardan uzaklasip hayati doya doya yasamaktir.

“Kiigtik Harfli Mutluluklar” adli hikdyede yetmis iki yaginda olan Nizamettin
Bolay’in yasama sevincine tanik olmaktayiz. Hikdyenin ismi Nizamettin Bey’i mutlu
eden kiiciik unsurlardan gelmektedir. Nizamettin Bey hayattaki en kiigtik unsurdan bile
mutlu olan biridir. Mutlu olmak ve yasama sevincini tasimak i¢in hayata giiler yiizlii
bakmali ve sihhatli olmak ig¢in c¢abalamalidir. Bu unsurlar Nizamettin Beyde
bulunmaktadir.

Nizamettin Bey’in asil mutlulugu hikdyenin son kismunda Albay’in
diistincesinden verilmektedir. Hayatta mutlu olmak i¢in bakan gdzlerin mutlu olmasi
gerekir. Baktiklarinda ve yasadiklarinda olumiu yonleri gérebilmeli ve yasama-sevincini
yakalayabilmelidir. Asiriy1 istemeden elde edebildikleriyle mutlu olmanin formiiliinii
kisinin kendisi yaratmalidir. Iginde bulundugu giinti yasamalidir.

“Glinil yagamak, kiiglik harfli mutluluklarin bir tespihi gibi. Fazlasini aramadan.
Giinii dlizayak hayati, kiigiik harflerle yazilmis kiigiik kii¢iik mutluluklari.

Ne giizel sey saglikli olmak. Giinde iki defa disari ¢ikmak, yaz kis denize
girmek, yararli olmak, sicak bir evi, Uftade gibi bir karist olmak. Su yasta ayda dort
defa gusiil aptesti alabilmek. Isinde, cevresinde sevilmek. Albayim diye benimsenmek.”
(KHM,, s.65) ,

“Bir Kavak ve Insanlar” adli hikdyede yash olan fakat yasama azmiyle dolu
kahramanin vefat etmesiyle baslar. Vasiyeti geregi kuru bir kavak afacimn dibine
gomiilen kahraman ruhunu kavak agacina vermistir. ihtiyardaki yasama azmi kuru
kavakta kendini gostermistir. Kurumus bir halde bulunan kavak agact yeniden yesermis
dal budak salmistir. Hem kavak hem de ihtiyarin ruhu yasama azmiyle dolu olduklar
icin Onlerine ¢ikan engelleri de agsmakta zorlanmamiglar ve yasama sevinciyle ayakta
kalmuiglardir.

“Yalida Sabah” adli hikdyede tabiata bakan bir ¢ift gbziin neler gorduigi
anlatilmigtir. Bu anlatig igerisinde tabiatin uyanisi ve tabiat igerisinde meydana gelen
olaylar yasama sevincini simgelemektedir. Giinesin dogmasi, kuslarin ugmasi, denizin
dalgalari... vs. unsurlar anlatilmigtir. Hikdyede yasama sevinci bakis acisiyla ve

yasanilan apartmanlarla yakindan alakalidir. Uglincii kat ile birinci kat arasindaki yasam
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farki yagsama sevincinin de farkiilik olusmasina neden olur. Apartman bir sembol olarak
alinmistir.

Katlar yukariya dogru ¢iktikga hayatla olan gercek baglantilari azalmakta ve
dogaya yaklasmaktadir. Birinci kat dogadém uzak, hayatla i¢ icedir. Martilari, denizi ve
glinesin dogusunu goremezler. Doganin uyanisi yasama sevincinin temsilcisidir. Ust
katlar bu yonden sanshdirlar.

“Sabahin bu ilk saatleri benim saltanatimdir. Kirk elli dakika da siirse, bu
kralligimin her anint yudum yudum tadarim.Béyle bir tiryakiligimiz varsa, yaz kis

yataktan beste firlamak gerek.Sabahi herkesten 6nce yakalamak i¢in.”(YS., s.8).
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2.5. ACIMA

Haldun Taner’in hikdyelerinde acima temasi yozlagmig bir toplumun igerisinde
yasayan fertlerin karsilastiklart zor durumlar ele alinarak verilmigstir. Hikayelerde
kahramanin duydugu acima duygusu 6n plana ¢ikarilarak acima temi okuyucuya
verilmistir.

Haldun Taner’in hikdyelerinde acima temasi su hikéyelerde verilmistir: “Ayak”,
“Iznikli Leylek”, “Fasarya”, “8 den 9 a Kadar”, “Harikliya”, “Kaptanin Namusu”,
“Sahib-i Seyf-ii Kalem”.

“Ayak” adli hikdyede Rizeli Sadik’in basina gelen olay acima temasini
olusturmaktadir. Sol ayag: kesilen Rizeli Sadik’in diigtinceleri olduk¢a duygusaldir. Bu
duygusallik Rizeli Sadik’in kendine acimasindan ileri gelmektedir. Bu acima duygusu
ayaginin kesilmesinden ziyade yasam igerisinde meydana gelecek olan aksakliklardan
ileri gelmektedir. Bu aksakliklar sunlardir.

* Yarim bir adam olmasi.

* O ayagi ile yere basamayacak olmasi.

* O ayagin artik Hacer’in baldirina dofanamayacak olmasi.

* Horon tepemeyecek olmasi.

* Bir ¢ift ayakkabi alacagini fakat birini giyebilecegi diistincesi.

* Herkesin ¢ift ayag: ile istedigi gibi hareket edecegini; kendisinin tek ayag: ile
bunu yapamayacak olmast.

“ Demek artik bundan béyle, lodos dalgast gibi ine kalka yiirtiyecekti. Mahallede
tek bacakli bir ¢ocuk vardi. Obiirlerinden geri kalmamak icin gekirge gibi sigraya
sigraya tahta bacag ile top oynamaya kalkardi fakir. Rizeli simdi o gocu@a acryayim
derken, kendine acidigini fark ediverdi.” (Ayak, s.46)

“Iznikli Leylek” adli hikdyede acima temasin iiniversiteli génc;lerin bir seyahati
esnasinda gormekteyiz. Leylegin annesi tarafindan yuvadan atilmast esnasinda kanad:
kirilir. Hayat sartlar1 igerisinde bakumsiz kalan leylegin tiiyleri dokiliir ve ugamaz.
Leylegin bu haliyle karsilasan {iniversiteli gengler biiyllk bir acima duygusu igine
girerler. Enginlere kanat agan ve gokyiiziinde olmasi gereken bu kusun yeryiiziinde
tutsak gibi olusu ziyaret¢ilerde biiyiik bir acuma duygusunu su yiiziine ¢ikarir. Anne
leylegi yaptig1 davranigtan dolay1 tas kalpli diye nitelendiren ziyaretgiler; yavru leylege

olan acima duygusunu ise yiyeceklerini paylasarak gosterirler. Ik goriiste leylegin
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ugmast igin kovalayan gengler ugamadigimi anladiklarinda pismanlikla karigik acima
duygusunu yasarlar.Bu duygu okuyucuya su sekilde verilir:

“Ah evladim” dedi. “Cok acidim dogrusu. Bilsem kovalamazdim. Bak, Allah’ta
razi gelmedi zaten.” (IL., 5.57).

“Fasarya” adli hikdyede anlatict Fasarya’nmin yasantisina acimaktadir. Hikdye
icerisinde Fasarya’nin bagina gelenler, acima temasinin olugmasini saglamistir. Anlatici
aynli zamanda acuma duygusunun insanda bobiirlenme duygusuna da yol agtigini
belirtmektedir.

“Tras1 bir karig uzamusg, sirtindaki yagli ceketin yakalar1 piyrim piyrnim. Sag eli
sarili oldugundan ¢olak eli ile bir sigara ugrasiyor, beceremeyip bir kibriti, bir sigarayi
distiriiyor.

Acidim oglana. Acidim ama sonra kendime kizdim. Birine her acityisimda- itiraf
edelim veya etmeyelim — az bucuk budalaca bir iistlinliik bébiirlenisi sakli degil midir?”
(Fasarya, s.323)

“8 den 9 a Kadar” adli hikdyede acima temini geng¢ asistanin diisiincesinde
gérmekteyiz. Geng asistan, dogum yapan ¢amasirct kadinin sancilarini duydukga kadina
btiylik bir acima duygusu olusur. Fakat gecmiste caresizlik igerisinde dogum yapan
kadinlarn diigliniince acima duygusundan vazgecerek, ¢amagsirct kadint gansli olarak
degerlendirir. Acima duygusu gegmiste g¢aresizlik icerisinde dogum yapan kadinlara
y6nelir.

“Geng asistan tekrar masanin basina oturdu. Karnn altinda siril siklam dogum
sancist ile kivranan ¢amagirctyr diistindiikgr aciyacak gibi oluyordu. Fakat vazgecti.
Yillarca 6nce Yakup Kadri’nin Yaban’ini okumugtu. Anadolu’da, lohusalarin ipe
tirmanip ¢ocuk dogurdugunu, dogan gocuklarin yar1 beline kadar topraga gémiildiigtinii
biliyordu. Onun igin, ¢amagsira gederken salvarina doguran kadini talihli bile buldu.
Nisaiye kliniginde dogurmak her ¢amasirciya nasip olmasa gerek.” (8 den 9 a Kadar,
s.83)

“Harikliya” adli hikdyede acima duygusuna iki yerde rastlamaktayiz. Bu acima
duygusu Harikliya’ya asik olan Andon’nun i¢inde bulundugu durumdan
kaynaklanmaktadir. Andon, Harikliya’yt sonsuz bir agkla sevmektedir. Harikliya ise
Andon’nun bu haline acimaktadir. Bu acimadan dolayr Andon ile nisanlanmustir.

Hikéyenin basinda Harikliya’nin, Andona karsi tavri su sekildedir:
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“Ben istersem senden ¢ok daha alasi ile nisanlanabilirim, ama sana aciyorum da
boyle bir sey yapmiyorum.” (Harikliya, s.92)

Harikliya Amerika’ya yerlesmek i¢in her firsatt degerlendirir. Sonunda
Andon’dan ayrilarak kendini Amerika’ya gotiirecek olan biriyle evlenir. Harikliya’nin.
Amerika’dan gonderdigi mektupta gecen su ifade acima duygusunun devam ettigini
gosterir:

“Ne yapiyor benim zavalli Andon’cugum?” (Harikliya, s.95)

“Kaptanin Namusu” adli hikdyede acima duygusunu Rizeli Sadik’in Ilyas’in
6ltim haberini verdigi zaman gérebiliyoruz. Oliim haberi {izerine kadinin i¢ pargalayan
feryatlar1 Sadik’t oldukga etkiler. Cocuklarin bu olay karsisinda meydana gelen hali
Sadik’a daha da dokunur. Bu aile drami yasanirken olduk¢a duygulanan ve tziilen
Sadik; acima duygusunu en Ust diizeyde yasar. Bu duygu seli igerisinde Sadik, yillar
once oldirdigii adami hatirlar.Bu kétii hatira Sadik’t pek tizmez. Sadik’a gore
oldurdiigti adam sugludur. Sadik’da en ufak pismanlik ve acima duygusu, bu olayda
kendini gGstermez.

“Sahib-i Seyf-ii Kalem” adli hikdyede Miralay Bey adli kahramanin yalnizlig
okuyucuya acima duygusunu verecek tarzda ele alinmistir. Gem;liginde cok basarili
olan Miralay Bey; simdi yasli ve emekli kendi kdsesinde yagayan biri olarak okuyucuya
tanitihir. Miralay’in bu hali okuyucuda acima duygusunu uyandirir. Miralay Bey bu
acinacak halden kendi ¢abalariyla kurtulur. Anilarini kaleme alan Miralay Bey tekrar

yasama siki1 sikiya baglanir.
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2.6. RUHSAL DEGISIM

Haldun Taner’in hikayelerinde gesitli kesimlerden ve farkli cinsiyetlerden birgok
insanin degisen ruh haliyle kargilagmaktayiz. Toplum igerisinde yasamumin getirmis
oldugu zor sartlar insanlarin degisen ruh halleriyle karsimiza ¢ikmasina neden olur.
Ruhsal degisim igerisinde meydana gelen olaylar, kisilerin farkli yapilara biiriinmelerine
ve farkli davranmalarina yol agmaktadir.

Haldun Taner’in hikdyelerinde meydana gelen ruhsal degisimi ¢ sekilde
incelemek miimkiindiir.

1. Degisen Ruh Hali
2. Hayallerin Yakilmasi
3. Hayallerin Gergeklesmesi.

2.6.1. Degisen Ruh Hali

Haldun Taner’in hikdyelerinde degisen ruh halini su hikdyelerde gormek
miimkiindiir: “Giilerek Olmek”, “Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii”, “Gegmis Zaman Olur
Ki...”, “Bir Motdrde Dort Kisi”, “Ayisiginda Caliskur”, “Isgiizar Bir Polis”, “Bir Cuval
Incir?, “Memeli Hayvanlar”, “Ayak”, “Sahib-i Seyf-ii Kalem”, “Kooperatif.”

“Giilerek Olmek” adli hikdyede Sekban Bey’in kisiliginde degisen ruh halini
gdrmek miimkiindiir. Sekban Bey ¢evresine Lava atan, iistiin oldugunu diistinen, lizerine
yiiziicli tamimayan biridir. Bu ruh hali, Sekban Bey’in basindan gegen bogulma
hadisesinden sonra degisir. Sekban Bey kararsizlik igerisine diiser. Biytkliigiini
stirdiirmek ile kiigiikliigiinii kabullenmek arasindaki bu ¢ekisme, Sekban Bey’in ruhsal
degisimine yol agar. Her seyi itiraf etmeye karar verir. Sekban Bey olaylari anlatmaya
baslarken hikdye baginda bir dostunun soyledigi “Karadeniz’in dalgalari bagka olur.”
sOzlind seger.

“Karadeniz’in dalgalar1 baska olur demisti bir dostum bana. Kos dinledim.
Kendime giivendim. O hizla da sabahleyin dalgalara karsi ylizdiim. Bu kadarla
yetinsene, aval. Hayir.  Ogleden sonra deniz azdi. Kumsalda kimse kalmadi. Ben,
Allah’1n sersemi, kendini begenmisi, ben sporcu eskisi, ben gozii ¢oplitkte deniz aslani,
sizlerin korkulu bakislarinizdan bir kat daha sahlanarak kendimi sulara attim. Nah attim,

boguluyordum, Beyler boguluyordum.” (GO., 5.271) Diyerek herkesin géziinden o egsiz



67

yuziicliyli, kendini, yerin dibine sokacak sekilde ifadeler kullanarak; kiigtkliglini
kabullenir.

“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii” adli hikdyede rastladigimiz Hedi ruhsal degisim
gecirmis bir kdpek olarak kargimiza gikmal:itadir. Hedi’deki ruhsal degisim sahibinin
ruhsal bozuklugundan meydana gelmistir. Doktorun tavsiyesi tizerine sinirlendiginde
kopegine bagirmast Hedi’de ruhsal degisimin olusmasina zemin hazirlanustir.

Hedi’nin sahibi kig1 Saint Moritz’de yaz1 Biarritz’de gegirmesine ragmen kibrit
¢opii gibi ince bacakly, sinir hastasi bir kadindir. Zurich’li bir psikiyatr, kadina sikilinca
bir seye Uziiliince bagirip, ¢agirmasint ve igini kdpegi Hedi’ye bosaltmasini tavsiye
eder. Saint Moritz bu tedavi neticesinde iyilesir ancak kdpegi Hedi, sinir hastas1 olur.
Hedi’nin bu talihsiz olay sonucunda davramslari bozulur. Hedi’de olur olmaz géz
kirpmalar, poposunu hoplatmalar gibi tikler kendini gdsterir.

“Gegmis Zaman Olur Ki...” adli hikdyede kahramanin defisen ruh haliyle
karsilagmaktayiz. Kahraman Sevdigi kiz1 elinden alan miiteahhit Arif Beye biiyiik bir
kin duymaktadir. Gece oniinii kesip 6ldiirme, yamagctan asagi atma, sonra da {izerine
kaya pargalar1 yuvarlamay1 planlayan kahraman kétii bir ruh hali igerisindedir.

Hikéyede kahramanin bu kotli halirin degisimini gérmekteyiz. On sekiz yil
sonra sevdigi insanla kargilasan kahraman oldukga sasirir. Sevdigi Mahinur’u oldukg¢a
yaglanmis ve ¢irkin bulan kahraman onunla evlenmedigine siikreder. Mahinur’u elinden
olan Arif’e dualar eder. Kahramanin, Arif Beye karsi olan duygular: su sekilde degisir.

“Bir vakitler 6ldiirmeyi kurdugum bu adama simdi i¢imde biiyiik bir minnet
duyuyordum. Utanmasam, arkasindan kosacak, bu manasiz kadin1 hayatimin {istiinden
cekip aldig1 i¢in yuziinli gbziini 6pecektirh. Sen olmasa idin simdi ben, sukutu hayalin
azabiyle omriinii zehir etmis bir bedbaht olacaktim. Saadetimi sana borgluyum. Cok
yasa sen, var 61.”(GZOK..., 5.66)

“Ayisiginda Caligkur” adli hikéyede Caligkur ailesinin reisi Diindar Caliskur’un
babasi yashiligini getirdigi bir takim ruhsal bozulmalara ugramustir. Bu ruhsal degisimin
meydana getirdigi davranislar hikdyede soyle verilmektedir:

“Biiyiik baba her gece oldugu gibi, odasina gekilmis elektrikleri sondiirmis,
elinde diirbiin kars bencereleri gozetliyordu, Soyunan kadinlari godzetlese yine bir
dereceye kadar. Ama onun akli fikri bacak kadar gocuklarda.” (AIC., s.109)

“Bir Motorde Dort Kisi” adli hikdyede dort kisinin degisen ruh hali gdzler dniine

serilmektedir. Son vapuru kagiran dort kisi kiraladiklar bir tekneyle yolculuga ¢ikarlar.
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Yolculuk esnasinda meydana gelen yangin insanlarin ruh halinde degisime neden olur.

Motdrde olanlari yangin ¢ikmadan 6nce, yangin aninda, yangin sondiiriildiikten sonra

olmak tizere ti¢ agsamada inceleyebiliriz.

Yangn Sondiiriildiikten

Yangin Cikmadan Once Yangin Halinde
Sonra
Sarisin Kadin Miithis bir panik i¢inde | Sakinlesmis, clleri
Oldukga sakin sigara i¢iyor. |diger yolculara  kendini | titremektedir.

Esmer Delikanhh

Kadinin bacaklarina
bakiyor. Zihninden az 6nce
ayrildig bar kizinin dolgun

kal¢alarini diistintiyor.

kurtarmalari i¢in yalvariyor.
Kurtulma m}")lam“ yapiyor.
Yiizme bildigi halde kendini
kurtarmasi i¢in yalvaran
kadina ytizme bilmedigini

sOylyor.

Piposunu yakmug i¢iyor
ancak kadinin bacaklarina

bakmuiyor.

Profesor
Tramvayda okudugu

makaleyi diisliniiyor.

Derslerde 6liimii tebessiim
ile karsilayacagini s6yleyen
profesor simdi
soylediklerine kendide
inanmiyor. Tahliye simidini
boynuna takmis heyecanla
bekliyor.

Tombalak karismi ve
oglunu diistinerek, kavugma

hayali kuruyor.

Kasap
Giin boyu kesilen

faturalarin hesabini yapiyor.

Panik halinde. Vakay1
atlatinca dini hakki i¢in
yemin edip, {i¢ kurban

kesecegini vaad ediyor.

Vicdanini dolandirmakla
mesgul. Verdigi ti¢ kurban
sOziinti 6nce ikiye sonra
bire indiriyor. Bir kurbam
da zaten kurban bayraminda

kesmeye karar veriyor.

“Isglizar Bir Polis” adhi hikdyede Asim Kutay’in degisen ruh haliyle

karsilasmaktay1z. Son derece saglikli diigtinen ve kararhi olan Asun Kutay; karisinin

ihanetini 6grenince karamsar ve i¢inden g¢ikilmaz bir ruh halinin igine girer. Ne

yapacagina, nasil davranacagina karar veremez. Asim Kutay’in kararsizhigi su sekilde

verilir:
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“Bir yandan karisina karst duydugu sinirsiz diiskiinliik, 6te yandan namusunun
ve haysiyetinin emrettigi kati tebdirler... Adamcagiz i¢inde ¢arpisan bu iki zit kuvvetten
hangisine tabi olacagim bir tiirlti kestiremiyor, kendi kendini yiyip bitiriyordu.” (IGBP.,
s.84)

Bu karasizlik igerisinde kz‘irlslndan‘ayrllmaya karar verir. Asum Kutay’in verdigi
ayrilma karart ilk giinlerde olumlu verilmis bir karar seklinde okuyucuya verilir. Ancak
Asim Kutay’in kisiligi, yapisi ve karisina olan agir1 diigkiinliigii bir miiddet sonra Asim
Kutay’1 daha kot bir ruh haline sokar.

“Cavidan’in hasretine dayanamayan Asim Kutay yemeden igmeden kesildi,
sarardt, soldu, iglendi. Bok dense aglayacak bir hale geldi. Moda caddesinde kol kola
gezen mesut ¢iftleri seyrettikge yliregi sizliyor, karisina benzettigi bir kadin gorse
bayilacak gibi helecanlar gegiriyordu.” (IGBP., 5.89)

“Bir Cuval Incir” adli hikdyede yozlasmis bir insanin degisen davranislar: baska
bir insanin ruhsal degisimine neden olur. Hikdyede Serafettin Bey’in degisen ruh haliyle
karsilagmaktayiz. Miikerrem Bey adli milletvekili akrabasinin yozlagmis karakteri bu
ruh degisiminde etkin rol oynamistir. Miikerrem Bey akrabasi Serafettin Beye oldukga
icten davranir. Bir giin sonra Miikerrem Bey akrabalig: inkar eder. Bu olay kalabalik bir
insan grubunun 6niinde meydana gelir. Toplum 6niinde yalanci duruma diigen Serafettin
Bey ruhsal bir degisime ugrar. Omrii boyunca hig yalan sdylememis olan Serafettin Bey
bu itam kargisinda sikilir, ezilir ve ne yapacagini bilemez. Tek gare olarak ortam: ve o
sehri terk etmekte bulur.

“Memeli Hayvanlar” adli hikdyede tabiata, hayvanlara ozellikle siit veren
memeli hayvanlara asir1 ilgisi olan kahramanin degisen ruh hali karsimiza ¢ikmaktadir.
Hikdye kahramanimin bu ilgisi daha sonra saplanti haline doniistr. Saplantiya
dontismesine neden olan “insanlar (kadinlar) nigin hayvanlar gibi sagilamiyor?”
sorusundan ileri gelmektedir. Hikdyede goglislere olan ilgi, cinsel bir saplant1 degildir.
Kadnlarin sagilip sagilamayacagidir. Kahraman sagilacagt kanaatindedir. Simdiye
kadar sagilmayisint bu kanunun tecriibe edilmeyisine bagliyor. Bunu ilk yapanin kendisi
olacagint belirtiyor. Toplum kisinin bu saplantisint cinsel sapiklik olarak degerlendirmis
ve cezalandirmugtir. Hikdye kahramani saglam bir ruh halindeyken ig:ihe distiigti
saplant1 onu tedavi edilmesi gereken bir konuma getirmisgtir.

“Ayak” adh hikdyede geng, neseli Rize’li Sadik’in degisen. ruh haliyle

karsllasrriaktaylz. Rize’li Sadik’in ruh hali, psikolojisi bozulan bir insanin ruh halini
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andirmaktadir. Ayag kesilen Rize’li Sadik hem fiziksel hem de psikolojik olarak biiyiik
bir ac1 duymaktadir. Gelisen olaylar neticesinde Rize’li Sadik’in kesilen ayag: ipe
gecirilmis olarak karsisina getirildiginde acist bin kat daha artat. Ayagini bu halde goren
Rize’li Sadik tek bir ayakla yapilabilecek pek fazla bir sey bulamaz. Bu haliyle Rize’li
Sadik’mn ruh hali su sekilde verilir;

“Birden kendini, erkekliginden olmus gibi bir yitik hissetti. Sol tabanini kuvvetle:
yere basamayan erkek, tam erkek mi sayilirmig hi¢? Hacer kim bilir nasil arlanacakty
bacaksiz kocasindan. Sahin, oldum olasiya ¢limden korkmazd: da ille alil kalmak
agirina gidiyordu. Iste korktufuna ugramusti. Hem korktuguna, yirmi giin evvel
ameliyatta, hatta ondan da bir ay evvel ayag1 kangren oldugu giin degil, asil simdi, su
anda ugramis gibi idi.” (Ayak, s. 45)

“Kooperatif” adli hikdyede yasam sartlarinda meydana gelen degismeler,
insanlarin ruh halinde, yasamlarinda da degisime neden olur. Kimsey: umursamayan
mahalle halki yagam sartlarinin degismesiyle insanlarin ne disiineceklerine dnem veren
bir ruh haline biiriiniir. Hikdyede bu diisiince sdyle verilir;

“Q bir zamanlar, “kim kime dum duma” diye biitiin kayitlardan azade, nalinla,
takunya ile yakasiz gémlek, kig1 sokilk pantolonla bahgeye ugrayan emekli ahbaplar,

46

simdi “el alem ne der” diislincesiyle {stlerine baslarma dikkat eder
olmuglardi.”’(Kooperatif, s. 67)

“Sahib-i Seyf-ii Kalem” adli hikAyenin kahramani Miralay Bey degisen bir ruh
haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Emekli olan ve kizi tarafindan terk edilen yash Miralay
Bey, bozuk bir ruh haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Siirekli hayirsiz evladina {iziilen ve
gevresine eziyet verdigini diiglinerek 6liimii arzulayan bir ruh hali igerisindedir. Hikéye
icerisinde yonlendirici bir karakter olarak karsimiza ¢ikan muallim, Miralay Beye
anilarini kaleme almasina soyler. Bu fikir Miralay Bey’in ruh halinde olumlu geligmeler
yaratir. Anilarint kaleme alan ve yayinlatan Miralay Bey yeniden yasama azmiyle dolar.
Miralay Bey bu azimle yeni isler ve yeni hizmetler pesinde kosan biri olarak karsimiza

¢ikar.

2.6.2. Hayallerin Yikilmasi
Haldun Taner’in hikdyelerinde goriilen ruhsal degisimin bir bolimi hayallerin
yikilmasiyla meydana gelir. Kahramanlarin kurduklari hayaller gerceklesmeyince

meydana gelen hayal kiriklig1 kahramanlarin ruhsal degisimine yol agmistir.
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Haldun Taner’in hikdyelerinde hayallerin yikilmasiyla meydana gelen ruhsal
degisim su hikdyelerde goriilmektedir: “Sebati Bey’in Istanbul Seferi”, “Kizil Sagli
Amazon”, “Made In U.S.A”, “Kaptanin Namusu”, “Sonsuza Kalmak”, “Istedigin
Sarkiy1 Dinleyebilmek”, “Fasarya”

Hikdyede Sebati Bey’in degisen ruh haliyle karsilasmaktayiz. Sebati Bey’in
gillere ve giil yetistirmeye karst bilytik bir meraki bulunmaktadir. Sebati Bey’in giil
yetistirmeye olan merakindan dolayi, bagina gelenler anlatilmaktadir. Sebati Bey
kendine Japon giilii tohumunun geldigini &3renmesi ile Istanbul’a bir seyahate karar
verir. Tohumlari alinca miithis bir seving yasar.

“Ne seving ne seving... Yarin bunlara portakal menekselerinin yaninda yer
hazirlarim. Efendime sOyleyim s0yle besmele ile birer birer ekerim. Recep ustadan ince
dere kumu buldurmali. Imamin oglu da giivercin giibresi getirecekti... Langa’da ikamet
ederken, liman katibi Nusret Bey’in bahgesinde goriir de imrenirdim. Bak su felegin
isine... seneler sonra bana da miiyesser olacakmis.” (SBIS., 5.75)

Oldukga sevingli olan Sebati Bey, etrafina mutlu bakislarla bakmakta ve
sevincini en doruk noktasina kadar yasamaktadir. Sebati Bey’in sevingli ve heyecanh
ruh hali trende bir gencin ¢arpmasi ile degisir. Bu ¢arpma esnasinda Sebati Bey’in
tohumlar1 yere dokiiliir. Sebati Bey caninin acisint unutarak tohumlari toplamaya g¢alisir
fakat, basarili olamaz. Bu basarisizlik neticesinde kahramanin sevingli hali su sekli alir:

“Sebati Bey gozlerini kapadi. O canim tohumlarini yere sagan sonra da {istiinden
gecip ¢igneyen bu higir, bu anlayigsiz, bu merhametsiz insanlar1 gérmemek i¢in, bagini
hafifge 6niine egdi.” (SBIS., 5.77).

“Kizil Sacli Amazon” adli hikdyede Kamil adli kahramanin kurmus oldugu
hayallerin yikilmasiyla meydana gelen ruhsal degisime sahit olmaktayiz. Kamil’in
hayallerinin yikilmasinda zengin sandif1 kizin, fakir oldugunu 6grenmesi neden olur.
Zengin sandigt kizin babas: tarafindan ise alinacagini, kendisine bol para verecegini
diistinmektedir. Kavusacagi bu zenginlikle radyosu olan bir otomobil ve yeni elbiseler
alacagini hayal etmektedir. Kdmil’in hayallerini degistiren haberi ise Naci adli arkadas:
verir. Bu haber K&mil’in hayallerinin yikilmasina neden olur. Zengin sandigt kiz
gercekte seyisin kizidir. Pasanin kizina ait esyalar1 kullanarak zengin goriinmektedir.
Kamil zengin sandift bu kizi muhayyilesinde fakir olarak dustintir. Bu distince
Kamil’in yikilan hayalleri neticesinde meydana gelen ruh halini daha agik¢a gérmemizi

saglar.



72

“Kéamil birden, seyisin kizini, sirtinda gecelik, ¢iplak ayaklarinda terlik, kahve
cezvesini ocaga siirerken tahayyl etti, Elleri isten kizarmis olacakti mubakkak. Serge
parmaginda tenekeden mavi tagh bir yiizitk. Lapa ldpa kar yagmali disarda. Pencerede
temiz, basma perdeler ve kogede gel gel diyen bozuk yayl bir dosek.” (KSA., s.13)

“Made In U.S.A” adli hikdyede aunlatici Amerika’ya gitme planlar1 yapan,
Amerika’ya yerlesmeye calisan bir geng kizdir. Kendini Amerikalr olarak tamtan Fred,
kahraman icin biiylik bir sanstir. Fred ise bu hayalle yasayan kizlart agina diiglirmeye
calisan Izmir’li bir Tirk gencidir. Iyi bir lisani oldugundan avini kolayca kandirip,
Amerika’li olduguna inandirmaktadir. Hikdye kahramani, Fred’i sever ve asik olur.
Onunla gegirdigi yirmi giinliik sevisme giinlerinin sonunda gelecek olan evliligi
diistiniip mutlu olmaktadir. Bu haliyle kahraman olumlu bir ruh haliyle karsimiza
¢cikmaktadir.

Amerika’ya kagis giinii anlaticinin ruh hali bozulur. Fred alacagini aldigindan
dolay1 bulusma yerine gelmez. Fred’i havaalaninda bulamayan kahraman Fred’in
gercek kimligini 6grenir. Bu bilgi kahramanin ruh halinin degismesine neden olur.
Kahraman bir anda: Bckaretini, ailesini sevgilisini, hayallerini kurdugu evliligi ve
Amerika’daki yasam yitirmis oldugunu hisseder. Bu diisiince kahramani bir anda
bilyiik bir bosluga iter.

“Kaptanin Namusu” adli hikdyede oliimiin getirmis oldugu bir ruh haliyle
karsilasmaktayiz. Geminin batmasi sonucu Rizeli Sadik adli kahraman en yakin dostunu
ve onunla yapmay1 planladigi hayalleri yitirmis olur. En iyi dostu kaptani ve onunla
kurdugu hayalleri yitiren Rizeli Sadik neseli olan ruh halini de yitirmis olur. Biiytik bir
acty1 igerisinde hissederek aglamaktadir.

“Bosalmis nazarlari ve yesile bakan bir renk almig ytizli ile kompartimanin bir
kdsesine biiziilmiis oturuyor, arasira basini iki yana sallayip: “Tuh be yazik oldu”, diye
mirildaniyordu... hatta bir keresinde yiiziinii pencereden tafafa ¢evirdi ve gozlerinden
bosanan yaslar1 kolunun yeniyle silerek hiingiir hiingiir agladi.” (KN., s.37)

“Sonsuza Kalmak” adli hikdyede hayalleri yikilan insan Sunuhi Bey’dir. Sunuhi
Bey yillarca ev sahibi olamamustir. Emeklilik yillarinda girdigi kooperatif sayesinde ev
sahibi olma imkan: eline gegmistir. Kooperatif arsasinda tarihi eser olan taglarin gikmast
bu hayali kaybetme noktasina getirir. Sunuhi Bey’in diger bir hayalide biiyiik bir is

yapip tarihe gegmektir. Sunuhi Bey’deki sonsuza kalma arzusu kendini gosterir. Arsada
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cikan taglart evi kaybetme pahasina da olsa yetkililere haber vermek ister. Bu arzu bir
kararsizlik yaratir.

“Desene bir yanda ¢ikar, bir yanda 6dev” (S.K., s.109)

Hikéyedeki bu ¢eliski Sunuhi Bey’in ruh halini ig¢inden ¢ikilmaz bir héle sokar.
Sonunda yetkililere haber vermeye karar verir.‘ Bu sirada hastalanan Sunuhi Bey,
hastaneden ¢iktiginda i$ isten gegmistir. Diger kooperatif tiyelerinde ¢ikar baskin ¢ikmig
ve kooperatifi yapmislardir. Ta_rihi taslar1 da kooperatifin fosseptik ¢ukurunun
duvarinda kullanmiglardir. Sunuhi Bey bu haberle sonsuza kalmak emelini yerine
getiremeyecegini  kabullenmistir. Bu olay Sunuhi Bey’in ruhunu olumsuz yoénde
etkilemistir.Clinkti, Sunuhi Bey’in sonsuza kalma arzusu; kooperatifin fosseptik
cukuruna gémiilmiistiir.

“Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek” adli hikdyede tek amaci bir radyo sahibi
olmak isteyen kahramanin, bu hayalinin gergeklesmemesi neticesinde icerisine diisttigii
ruh hali anlatiimaktadir. Hikdyede radyosu olan igsanlar secme hakkina sahip olan
insanlardir. Radyosu olmayanlar ise baskalarina bagli kalan, onlarin dinlediklerini
dinlemek zorunda olan zavalli insanlardir. Hikdye kahramaninin hayali bir radyo sahibi
olmaktir. Radyoya sahip olamayan insanlarin ruh hali s6yle ifade edilmektedir:

“Ben radyosuz insan, ben zavalli, ben boynu biikiik, ben asksiz, ben essiz, ben
sevksiz, nesesiz, bitlin arzularinin pesinde daima kurulu kalmaya mahk{im nasipsiz
insan, ben hep boyle sittin sene bagkalarimin dinledigini mi dinleyecektim? Benimde
arzularim, {imitlerim, baskasinin keyfine ve emrine bagli olmadan dinlemek istedigim
sarkilarim olmayacak mu idi?

Iste 34 yillik calismanin, didinmenin, {mitlerin, isteklerin dort kelimelik
hiisrani:”

“Bagkalarinin radyosunu dir‘ﬂeyen adam!” (ISD., 5.75)

“Fasarya” adl1 hikdyede toplum igerisinde ikinci plana atilan kahramanin yikilan
hayalleriyle karsilagsmaktayiz. Hicbir isi yolunda gitmeyen fasarya {imitsizlikler i¢inde
yagayan biridir. Evlenecek bir insan bulmasiyla diizelen ruh hali kisa siirer. Huriser adli
bayanin s6yledigi yalan, Fasarya’nin evlenememesine neden olur. Bu olay Fasarya’nin
hayallerinin yikilmasina ve ruh halinin bozulmasina neden olur. Bozulan ruh hali
Fasarya’y1 isyana kadar gotiiriir.

“Nisan bozuldu. Nisanla beraber Fasarya’nin morali, hatta sihhati de bozuldu.

Icler acist bir durum”
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“Ne desen hepsi bos”, dedi, “Su diinyada neyim ki ben? Ismi {istiinde

Fasarya’yim iste. Fasarya artik, &tesi var m1?” (Fasarya, s.322)

2.6.3. Hayallerin Gergeklesmesi

Haldun Taner’in hikdyclerinde goriilen ruhsal degisimin bir boltimii diislenen
hayallerin gergeklesmesiyle meydana gelmistir. Kahramanlarin kurduklart hayaller
gerceklesince meydana gelen ruhsal degisim kendini olumlu yénde gosterir.

Haldun Taner’in hikayelerinde gerceklesen hayéllerle meydana gelen ruhsal
degisim su hikdyelerde goriilmektedir: “Beatris Mavyan™, “Yagh Kapi”, “Yasasin
Demokrasi™, “Dirbiin™, *Seytan Tyi.”

“Beatris Mavyan” adli hikdyenin kaluamani Beatris Mavyan, sik sik degisen ruh
haliyle karsimiza gikmaktadir, Beatris’in ruh halinin sik sik degismesindeki en biiyiik
etken ¢irkin olusudur. Bu ¢irkinlik Beatris Mavyan’nin ruh halini iginden ¢ikilmaz bir
sekle sokar. Bu karigik ruh hali igerisinde Beatris Mavyan’nin en biiylik hayali
evlenmektir. Beatris’in ruh halini bozan etkenler sunlardir:

1. Yasimin gegmesi ve kismetinin ¢ikmamasi neticesinde evde kaldigini
diistinmesi ve bu dilstinceden 6tiirli ¢ok {iziilmesi,

2. Caresizlik iginde kalan Beatris, kars1 cinse laflar sdyleyerek kendini rahatlatip,
cevresine gii¢lii oldugunu gostermeye ¢alismasidir.

“Ben hi¢ evlenmeyecegim. Biitiin erkekler egoisttirler, hi¢ birine inan olmaz.”
(BM., 5.47)

Kalbini kazanacak erkegin heniiz dogmadigini sdyleyerek giiclii oldugunu
gostermeye ¢alisir.

Aynt zamanda Beatris’in evlenme istegi, Beatris’in gesitli agiklamalar
yapmasina neden olur. Etraﬁridaki insanlara alacagi insanin uzun boylu, yesil gozlii ve
soylu biri olacagim belirtir. Bu sdzlerle kendisiyle ¢elisen Beatris, gergekte kapisini
¢alacak olan ilk kisiye kosa kosa gitmeye diinden hazirdir.

Beatris’in bu hali. evlenmesiyle diizelir. Hayali gergek olan Beatris, Jirayir
Keklikyan adli biriyle evlenir. Keklikyan’nin evlenme sebebi Beatris’in ¢ok zengin
olusudur. Clinkii Keklikyan devlete olan borglarimi &deyemez haldedir. Hikdyenin
sonunda Beatris’in evliliginin li¢lincii senesine girdigini 6grenmekteyiz. Ruh hali bozuk

olan Beatris hayallerinin gerceklesmesiyle su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
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“Beatris higbir kaygmin gélgelemedigi bir saadet iginde yiizmekte ve oturup
kalkip hitkiimete dua etmektedir.” (BM., 5.53)

“Yagl Kap1” adli hikdyede yol isc¢ilifii yapan Riza adli kahramanin gergeklesen
hayaliyle karsilasmaktayiz. Riza, yol is¢iligi esnasinda arkadaslarindan hoslanmayan,
isini sevmeyen bir ruh haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Miiteahhidin cimriligi ise bu
olumsuz ruh halini daha da kotii bir sekle sokmaktadir. Arkadaslarmin tavirlarini ve
davraniglarint begenmeyen Riza oldukga sikilmaktadir.

“Diin gece barakada ¢ikan kavgadan 6tiirii rahat uyuyamamusgtt... Cavusun insani
ifrit eden ukalaliklari, Yakup’la Iskender’in bitmez tikkenmez sululuklari, aldigt
yevmiyenin azligi, Yahudi gibi parayt kisan miiteahhidin cimriligi; daha ¢ok betine
gidiyordu.” (YK., 5.26)

Bu distinceler Riza’nin diistincesini siirekli meggul etmekte ve stirekli iyi maash
bir is hayali kurmaktadir. Hayalleri ger¢ek olan Riza, biiylik bir konakta iyi maagh bir is
bularak bu diigtinceli ruh halinden kurtulur.

“Yasasin Demokrasi” adli hikéyede Halk Partisinin ileri gelenlerinin degisen ruh
hallerine sahit olméktaylz. Bu degisim oylurin gelmesi ve gitmesiyle ilgilidir. Halk
Parti’liler ¢ok sikintili  bir halde oylart nasil toplayacaklarini  kara kara
diistinmektedirler. Halk Partililerin bu hali hik4ye de su sekilde verilir:

“Parti bagkan asag: tiikiirsem sakalim, yukar tiikiirsem biyigim misali garesizlik
icinde kivranip dururken...” (YD., 5.55)

Asik Mehmet’in sazi ve soziiyle oylar1 Halk Parti lehine ¢evirmesi; Halk
Partililerin hayallerinin gerceklesmesini saglar.

“Yarim saat evvel saskinliktan iki kere dilini 1siran parti bagkam simdi dort
yaprakli giil olmus, Mehmet’i can kulag: ile dinleyen koyliilere bakip tombul ellerini
ogusturuyor.” (YD., 5.56) |

“Diirbiin” adl1 hikdyede yasl bir insanin hayalinin gergeklesmesini gérmekteyiz.
Hicabi Bey’in en biiyiikk hayali olup bitenleri 6grenme, herkesten Once &grenme |
arzusudur. Hicabi Bey’in sahip oldugu {i¢ diirbiin bu hayalin gergeklesmesinde aktif rol
oynar. Goriis mesafeleri ve kaldigi donemleri farklilik gosteren bu ii¢ diirbiinti eline alan
Hicabi Bey’de farkli davraniglar sergiler.

1. Diirbiin elindeyken: Hicabi Bey, Andrea Dorya zamanindan kalma ihtiyar, tek

koilu ve topal bir korsandir.
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2. Diirbiin elindeyken: “Carl Zeiss orta mesafe diirbiinii ile askeri manevralar
icin c¢agrilmig, harekati takip cden, birazdan yabanci atagemiliterler Oniinde toy
komutanlara hatalarini dobra dobra s6yleyecek mert bir emekli generaldir.” (Diirbiin,
5.42)

3. Diirbiin elindeyken: Metropolitain’de, Tosca seyreden bir Barona benzer.

Bu ii¢ farkli diirbiin, ti¢ farkli ruh halini; ayni zamanda ii¢ farkli mesafede olan
olaylar1 seyretmesini saglar. Boylelikle Hicabi Bey'in hayali gergeklesmis olur.

“Seytan Tiyd™” adli hikdyede farkl: bir hayalle karsilagmaktayiz. Hikayede
yabanci bir {ilkede insani sevgiden uzak olan bir insanin ruh hali yalnizlik seklinde
belirginlesir. Bu yalmzlik Tiirk olan kahramanin anavatanina ve insamina olan hasretten
dolay1 daha da belirginlesir.

Kahraman hayalini tabiattaki canlilarda ve yine muhayyilesinde gergeklestirerek
rahatlar. Yabanci tilkede, bulundugu parktaki kuslarin, agaglarin giizelligine dalarak
kendini vatanindaki bir parkta hayal eder. Bu hayali gergekte yasamis kadar rahatlayan
kahraman, bozuk moralini ve ruh halini kendi ¢abasiyla diizeltmistir. Hayalin
gerceklesmesi  gergekte olmasa da; kahramanin  muhayyilesinde gergekleserek

kahramanin ruh halini diizeltmeye yetmistir.
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2.7. KORKU

Haldun Taner’in hikdyelerinde korku temini saglayan iki unsur karsimiza
¢cikmaktadir. Bunlardan birincisi yasamin getirdigi, insamin sonbahari olarak
niteleyebilecegimiz yasliliktir. Ikincisi insanin yasadig1 hayattan baska bir hayata gecisi
saglayacak olan 6lim ve 8liim duygusunun yarattigi 6liim korkusudur.

Haldun Taner’in hikéyelerinde korku temini iki sekilde ele alacagiz.

1. Yaslilik Korkusu.
2. Oliim Korkusu

2.7.1. Yashhk ve Yaghhk Korkusu

Haldun Taner’in hikdyelerinde yaslilik korkusu su hikdyelerde goriilmektedir:
“Sahib-i Seyf-ii Kalem”, “Sebati Bey’in Istanbul Seferi”, “Gegmis Zaman Olur Ki....”,
“Kantar Kétibi Ali Riza Efendi”, “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu.”

“Sahib-i Seyf-ii Kalem” adli hikdyede Miralay Bey kendi ayaklar ilizerinde
durabilen biridir. Ancak yasinin ilerlemis olusu ve hayatta tek basina kalisi yaslilik
korkusunu da beraberinde getirir. Hikdyenin gelisme bolimiinde bu korkunun
gergeklestigini gérmekteyiz. Kizi, Miralay Bey’i birakip kagmistir. Miralay Bey’in
ihtiyaglarint muallim ve hanimi gérmektedir. Miralay Bey’in bu yash hali ile gevresine
verdigi rahatsizlig diisliniir ve 6ltimii arzular. Miralay Bey’in yaslanmig hali s6yledir:

“...Aman bilmem felek bu tirendaz zabiti de sonralar1 soéyle bir ¢arkinin igine
alivermis, bir iki ¢evirdikten sonra iste boyle ihtiyar ve kimsesiz suraya, su dami akan
kira evinin bir odacigina posa gibi firlativermis. O aslan yelesine benzeyen saglar simdi
slitbeyaz olmus, o biilent endam kamburlagmus, o sert bakislar gocuklagmig. Ne arayani
kalmus, ne sorani. Ustiine istelik damar sertligi de yapismamis mi zavallinin yakasina?
Iki de bir basi doner, gozleri karanr. Bu kis gecirdigi krizden sonra biisbiitlin de
kiingiirdedi. Kendi isini kendi géremez oldu.” (SSK., s.8)

“Sebati Bey’in Istanbul Seferi” adli hikdyede Sebati Bey yash yashiligin getirmis
oldugu bir caresizlikle karsimiza ¢ikmaktadir. Sebati Bey’in yaslilik korkusu yoktur. O
zaten yashdir. Hikdyede bu yasli adamin, Sebati Bey’in yash hali ve yaslihifinin
getirmis oldugu caresizlik anlatilmaktadir. Emekli olan Sebati Bey’in goluk ¢ocugu

yoktur. Hayatta hi¢bir dayanagi olmayan Sebati Bey, tek yasamaktadir.
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Istanbul yolculugu sirasinda Sebati Bey yillardan sonra ilk defa toplum igerisine
girmigtir. Yasli olmasi nedeniyle itilip kakilir. Bu yoluculuk esnasinda Sebati Bey,
toplumun yozlagsmigligina da tanik olur. Yolculuk esnasinda yer verilmez, bir gencin
carpmasi sonucu yere diserek bacaklarini ve kollarin gizer.

“Geemis Zaman Olur Ki...” adli hikdyede anlatici yashligin getirecggi fiziki
goriinimden ve ¢oOkisten korkmaktadir. Kahramanin bu korkusu Mahinur adli
sevgilisinin sahsinda meydana gelir. On sekiz y1l &nce baskasina kaptirdig1 sevgilisinin
sahsinda meydana gelir. On sekiz yil ©nce bagkasina kaptirdigi sevgilisini hig
unutmayan kahraman, on sekiz yil sonra sevgilisiyle karsilasinca igindeki yashilik
korkusu agiga ¢ikar.

Kahraman on sekiz yil 6nce Mahinur’u oldukg¢a narin, kibar, giizel giyimli,
alimli olarak goriir; inanilmayacak kadar egsiz olan bu kadinin iistiin bir alemden
geldigine inanirds.

Kahraman on sekiz yil sonra karsilastigi Mahinur’u degismis ve yaslanmis bulur.
Onunla evlenmedigine sevinir. Mahinur’a gore geng gdriinen kahraman yashlhigin yakin
oldugunu hisseder. Yasliligi kahramana hissettiren Mahinur’un yeni goriiniimiidiir.
Mahinur’un yeni hali s6yledir:

Boyal1 saglar, sisman bir viicutla karsisina ¢ikan Mahinur olduk¢a degismistir.
Emdam kiitiklesmis, siirli ses kaybolmus, bugulu bakislar sénmiis bir kadin halini
almustir.

“Kantar Kétibi Ali Riza Efendi” adli hikdyede yaglanmaktan korkan Ali Riza
Efendi”in korkusunun meydana gelmesi neticesinde toplum igerisinde basina gelen
olaylar anlatilmaktadir. Ali Riza Efendi toplum tarafindan diglanmaktadir. Siirekli alay
edilen, s6zlerine kimsenin 6nem vermedigi, yasli ve yoksul biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Gegmiste yasamis oldugu siyasi ¢atisma icerisinde, kabak basina patlamis
ve emekli ayhigt kesilmigtir. Yash olmasi ve emekli ayligmin olmamasi nedeniyle
oldukga perisan bir  haldedir. Bu perisanligim hikéye igerisinde soyle dile
getirmektedir: '

“Baksana, efendi oglum. Yas doksan agmis. Géziinde fer, agzimda dis kalmamus.
Kunduramin tabani delik. Yagmur olsa sokaga ¢ikamam. Gegen de bir hastalandim.
Doktorsuz ilagsiz, uyuz kopek gibi geberecektim. E, ben bdyle olacak adam miyim?
Devlet kapisinda bunca yil hizmet et, calis &hir 6mriinde bir tekalidiyeden mahrum

kal...” (KKARE., 5.242)
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“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu™ adh hikdyede yashhk temi ve korkusu
hikdyenin kahramani ¢épeti Beygirt Kalender'in sahsmda verilir. 1k ise basladifinda
geng ve atilgan olan Kalender gegen yillarin farkinda degildir.. Gergekte vaslilik
korkusunu yasayamadan yaglandigmm farkina varr. Bu olay Kalender’in rulv halini
derinden sarsar. Bu ruh hali iginde Kalender sunlar dtstintir:

AL olalim, insan olalim, ihtiyarh kolay kolay iistimiize kondurmayiz. “Ben
hep oyum.™ dersin “Temizlik isleri kadrosuna ilk girdigim zamanki kivrak kitheylanim.”
dersin. Gunler geger. yillar geger, Sighane™nin ¢opleri bitmez, o dumanh genglik ¢agi
duman misali erir biter. Giintin birinde talih bir ayna tutar yiiziine, aklin bagindan gider.
“Ben bu muyum?” diye sasarsin. Bu kiltistiir, bu kurada. bu solugan chgii' kalender

ha?.." (SYY..s.214)

2.7.2. Oliim Korkusu

Haldun Taner’in hikdyclerinde 6ltim korkusunu su hikdyclerde gérmekteyiz:
“Glilerek Olmck”, “On ikiyc Bir Var”, “3ir Motorde Dort Kigi™

Adi gegen hikdyelerde kahramanlar 6lim korkusunu en asirt sekilde yasamis
olarak kargtmiza ¢ikmaktadir, Yazar 6liim korkusunun yvasandigr anlan ¢ok canli bir
sekilde okuyucuya aktararak; okuyucuyu bu duygu igerisine ¢eker.

“Giilerek Olmek™ adli hikdyenin kahramant Sckban Bey 6liim korkusunu en
doruk noktasinda yasanustir. Oliim korkusu Sekban Bey'i bir anda gepegevre sarip
Sckban Bey’in tim direncini kirnustir. Direnci kirtlan kahraman olimi kabullenmeye
ve dalgalara teslim olmaya karar vermigtir. Kendinden emin olan sekban Bey 6lim
korkusunu denizde yaganustir, Bu korku karsisinda Sekban Bey’in ruh hali su sekilde

okuyucuya aktartlir:
Sahile bakti. Sahil yakmdi. Cok yakindi. istersem donerim dedi. Tam bunu
diigtintirken. bu sefer arkast da dontk oldugu i¢in, ense kékiine kursun gibi ikinei bir |
dalga indi. Deminki gibi, agir, sert, acunasiz. Ustelik onu yan devirip derinlere
yollayarak. Bu daliglar, onun biraz olsun kendini toparladil, ona biraz olsun soluk
aldirtan. anlardi. Denizin dibinde soluk almir mt. ne sagmalivorsun sen. diye diistind.
Su yiiziine ¢tkar ¢ikmaz yine sahile bakt. Bir h(indik kamyonu Beyaz yolda
uzaklagtyordu. Lokantadakiler uzakia, ¢ok uzakta idiler. Bagirsam kimse beni duymaz,
¢l sallasam kimsc gormez. diye distindi. Ve igine daha biyiik korku girdi. Giines de

simdi inadina tepede parliyordu. Deniz kirlangiglarinn gérdii. Ister misin, burada bir.
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haziran ikindisi, pisi pisine tek basgima giimbiirdeyip gideyim, diye diistindii.
Kirlangiglar, biraz sonra, belki cesedinin tizerinde ugacaklardi. (GO., s.260)

Sekban Bey’in bu diistincesi ve dalgalarla savagmasi olduk¢a kisa olmasia
ragmen Sekban Bey’e bir miir gibi gelir. Bu kéti, oliim kokan andan bir an 6nce
kurtulmak ister. Sekban Bey miicadeleden oldukga bitkin dismisti. Oltimi
kabullenmek {izeredir.

“Kollari, omuz baglart onun olmaktan ¢ikmisti. Midesinde tuhaf bir kesiklik.
Kismet bu kadarmus, dedi iginden. Bak su ise. Bir basima, Allahin denizinde. Olacak is
mi. Yazik yahu bana, diye bagirasi geldi. Sonra utanir gibi oldu, kendine acidigina.
Olsem bile rezilce 5lmeyeyim.” (GO, 5.261)

Sekban Bey kiyiya ulasmayi tekrar dener ve dalgalarin buna miisaade etmesiyle
kiytya ulagir. Sekban Bey en derin sekilde yasadigi 6liim korkusundan bu sekilde
kurtulmus olur.

“On Ikiye Bir Var” adli hikdyede, anlaticinin sahsinda tiim insanlarda bulunan
Oliim korkusuna deginilmistir. Kahraman bu rahatsizlik veren §liim korkusunu yenmek
i¢in zamanla, yaganilan an’la barisik olunmasinin geregdini belirtir.

“Eskiden beri az yasamaktan, erken 6lmekten korkarim. Sade ben mi, herkes
korkar. Bu neden ileri geliyor? Ben disiindiim ve buldum. Hayati kesif yagamaktan.
Hayat1 kesif yasamaktan neyi anliyorum? Sevmek, sevilmek, eglenip yan gelmek,
cubugunu yakip glintinii giin etmek mi? Hayir... Karinca gibi durmadan calismak, para
biriktirmek, ev kurmak, ¢oluk g¢ocuk yetistirmek mi? Bunlar da bo$ lakirdi. Kesif
yagamaktan sadece zamanin gegisini hissetmeyi anliyorum.” (OIBV., s.18)

“Bir Motdrde Dort Kisi” adli hikdye son vapuru kagiran dort kisinin bir motér
kiralamalariyla baglar. Kiraladiklari motérde yangmn ¢ikmasi; 6liim  korkusunu
yasamalarina neden olur. Bu 6liim korkusu, neticesinde insanlarin davranislarinda
degisiklikler meydana getirir.

Sarigin kadin etrafina havali havali bakarken insanlari kiigiik gormektedir.
Yanginin g¢itkmasiyla caninin ne kadar tatli oldugunu anlar ve kiiglimsedigi insanlara
kendini kurtarmalari i¢in yalvarmaktadir.

Profesdr derslerde stirekli 6liimiin korkulacak bir sey olmadigini anlatip;
kendinin 6limii tebessiimle hisseden profestr, derste sGylediklerini diislinerek su an
kendisinin de inanmadiginin farkina varir. Bu diisiinceyle tek arzusu bir an &nce bu

olim korkusundan kurtulmaktir.
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Kasap sattigi mallanin faturalarini hesaplayip mutlu olurken ¢ikan yangin her
seyi unutturmugtur. Oliimle karsi karstya gelen kasap bu durumdan kurtulmak igin
careler arar, fakat bulamaz. Tek yapabilecegi vaatte bulunmaktir. Bu &liim tehlikesini
atlatinca ii¢ kurban kesecegini vaat eder.

Gosterilen ¢abalar neticesinde yangin sondiriiliir. Yanginin sondiiriilmesinden
sonra 8liim korkusunu atlatan yolcular oldukga rahatlar. Kasap ise kesecegi kurbanlar1
once ikiye, sonra bire diisiirerek rahatlamis olan biinyesini daha da rahatlatir. Son bir
kurbani da zaten Kurban Bayrami’nda kesecegini diisiiniir.

Bu hikdyede insanlarin 6liim korkusundan Onceki davraniglarin, &liim
korkusuyla nasil degistigini ¢ok giizel bir sekilde anlatmaktadir. Hikdyede davranislar
olaylar dogrultusunda degigmektedir. Bunlar: Korku 6ncesi davranislar, korku halindeki

davranislar, korku gegtikten sonraki davraniglardir.
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2.8. IHANET

Haldun Taner’in birgok hikdyesinde ihanet duygusuna rastlamaktayiz. Degisen
yasam sartlari, toplum ve toplumu olusturan insanlarin yozlagmasi; bozuk bir aile
diizeninin olugmasina neden olur. Toplumu olusturan en dnemli birimlerden biri olan
aile yozlaginca ihanet duygusu kendini gosterir. Haldun Taner’in hikayelerinde
insanlarin zaaflarini, ahlaki degerlerini yitirmeleri en iyi bigimde islenmistir.

Haldun Taner’in hikéyelerinde yer alan ihanet duygusu iki baslik altinda
incelenebilir.

1. Kadinin erkege olan ihaneti.

2. Erkegin kadina olan ihaneti.

2.8.1. Kadinin Erkege Olan ihaneti:

Kadinin erkege olan ihanetini Haldun Taner’in su hikéyelerinde gormek
miimkiindiir: “Harikliya”, “Isgiizar Bir Polis”, “Kooperatif’, “Diirbiin”, “Ayisiginda
Caliskur”, “Kaptanin Namusu”, “45 Marka Seksapil”. “Fraulein Havbold’un Kedisi”,
“Allegro Ma Non Trappo”.

“Harikliya” adli hikdyede ihanet temini Harikliya’da gdrmekteyiz. Harikliya
cinsel istekleri fazla olan bir kadindir. Andon’a asir1 bir sevgisi olmasina ragmen
bitmeyen cinsel istekleri Harikliya’yr ihanete yonlendirir. Andon ile olan beraberligi bu
ihanetten sonra biter. Harikliya, Andon’u deriz subay1 olan Jimmy ile aldatir. Andon’un
sevgisine ihanet eder.

“Missuri zirthlissnin Istanbul’a geldigi giinden beri kiza bir haller olmus,
dikislerini yliziistti birakip her giin Istanbul’é iniyor, bazi gecelerde eve hig gelmiyordu.
Komsulardan biri onu Beyoglu’'nda bir Amerikan bahriyesiyle elele dolasirken
gbérmiis.” (Harikliya, s.93)

Hikadyenin sonu¢ kisminda aldatici, kadinlar hakkindaki bazi goriislerini
okuyucu ile paylasir. Yazar bir noktada kadinlar hakkindaki goriislerini okuyucuya
aktarmak amacindadir. Hikdyede Harikliya’nin sahsinda kadinlar elestirilir. Yazarin
kadinlar hakkindaki diisiincesi su sekildedir; '

“Su kadinlar bir bakima pek nankér, bir bakima da pek hakikatli oluyorlar. Zira
bazi kadinlar tam manasiyla mesut olabilmek i¢in ille birini bedbaht etmis olmanin

gururunu duymalidirlar.” (Harikliya, s.95)
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“Isglizar Bir Polis” adli hikdyede Asim Kutay’in karis1 Cavidan’da ihanet temini
gormekteyiz. Farkli heyecanlar yagamak hevesinde olan Cavidan, kendisinden yirmi yas
biiyiik olan Asim Kutay’r aldatir. Asim Kutay’1 aldatmasinin sebebi aradaki yas farkidir.
Cavidan’in, Asim Kutay’a gbre geng olmasi, tatmin edilemeyen cinsel arzulari ortaya
¢ikarmistir. Bu tatminsizlik ihanet teminin olugmasina neden olmustur. Cavidan, Asim
Kutay’t Nazim adindaki gengle aldatir. Uzun boylu, esmercene, siyah biyikli olan bu
adamla Cavidan’m iliskisini polis memuru Necmi Uyanik ortaya ¢ikarir. Cavidan bu
iligkiyi once kabul etmemis fakat daha sonra kardesinin onu ele vermesiyle ihanetini
kabullenmek zorunda kalmustir. Bu sugluluktan kurtulmak i¢in yaptigi itiraf kisa ve
ozdiir.

“-Evet Nazim’1 seviyorum. Daha bir diyeceginiz var mi1?”(IGBP., s.89)

“Kooperatif “ adli hikdyede §zenti sonucunda degisen yasam tarzi, beraberjnde
birgok ihaneti meydana getirir. Kooperatif tiyelerinin zengin hayatina dzenen mahalle
halk: farkli davramslar sergileyerek birbiriyle yaris igerisine girerler. Bu yaris giyimde,
yemede, gezmede ve eve alinan esyalarda kendini gésterir. Yasam tarzinin degismesi
bir middet sonra davraniglarinda degismesine neden olur. Plajlarda gezmeler, igkili
toplantilar....vs. gibi davraniglar ihanetlerle devam eder. Birbirlerini seven geng
sevgililerini aldatmaya baslar. Evli kadinlar kendilerine farkli heyecanlar arama pesine
diiser. Malmiuidiiriintin hanimi, mebusun softriinii Jigolo tutarak kocasini aldatir.

“Diirbtin” adli hikdyede ihanet ve yakalanma korkusu birlikte mevcuttur. Hicabi
Bey sahip oldugu diirbiinlerle mahalleyi en ince ayrintisina kadar inceleyip neler
oldugunu Ogrenir. Hik4ye igerisindeki ihaneti ortaya ¢ikaranda yine Hicabi Bey'dir.
Avukat Erdem nisanlisi Giiliz tarafindan aldatiimistir. Bunu §grenen Hicabi Bey,
olaylar1 Erdem’e iletince aradaki sevgi bilyiisiinii kaybeder ve ayrilirlar. Bu olay
neticesinde mahalle halkini biiytik bir korku kaplar. Her an Hicabi Bey’in nefesini
enselerinde hissederler. Yakalanma korkusu ihanetlerin mahalle disinda hatta sehrin
diger ucunda yapilmasini saglar.

“Ayisiginda Caliskur” adli hikdyede hem kadinin hem de erkegin ihanetine
rastlamaktayiz. Yozlagmis insanlarin bir araya geldigi Caliskur apartmani ihanetler
yuvast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikdye igerisinde kadinmn ihanetini Caligkur
apartmanindaki kapici Saime’de gormekteyiz. Kapici bayan kocasimt Ziilfikar ile

aldatmaktadir. Bu ihanet hikdyede su satirlarla okuyucuya verilir:
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“Kayisin taze deri kokusu kadinin hosuna gitmis olmali idi. Saime’nin uzun
parmaklart usul usul biitiin kemeri dolasti, sonra omuz kayigina tirmanip ensede karar
kildi.”

“Yapma giz, bir géren olur” dedi.
“Gel dyleyse assagt...” (AlIC., s.106).

“Kaptanin Namusu” adli hikdyede ihanet temini kaptamin hamiminda
gérmekteyiz. Kaptan vakti zamaninda kot yolda olan Sayeste’yi bu kotiliik
ortamindan ¢ekip almis ve onunla evlenmigti. Ancak Sayeste eski yasantisinin vermis
oldugu aligkanliklar nedeniyle birden fazla erkekle beraber olma arzusundadir. Kaptanin
isi geregi ¢iktigt uzun yolculuklar, Sayeste igin bulunmaz firsatlardir. Kaptan her sefere
¢iktiginda  de@isik - mekanlarda . farkli  farkli  erkeklerle yatmakta ve kaptam
aldatmaktadir.

Hikdyede Sayeste’nin ihanetinin bir béliminii bilen Rize’li Sadik, rivayetlerden
hareketle Sayeste hakkinda sunlari s6yler:

“Siirtiik kari, gene kimbilir nerelerde ¢anildiyordu. Zaten onun adedi idi. Kocasi
seferde iken hig¢ evde oturmaz, orada burada gezer dururdu. Hatta bu meyada yabanci
erkeklerle diistip kalktig1 da rivayet edilirdi.” (KN, 5.39)

“Fraulein Haubold’un Kedisi” adli hikiyede Fraulein Haubold’un erkeklere
karsi biiyiik bir zaafi bulunmaktadir. Yahudi bir gence de asiktir. Sosyal olaylar
itibariyle, Nazi - Yahudi ¢ekigmesi, bu sevgisini pek belli etmez. Haubold iki 6zelligiyle
karsimiza ¢ikmaktadir.

1. Bogazina diigkiin olmasi ve ¢ok yemek yemesi,
2. Yemek yedikge cinsel isteklerinin artmasi.

Fraulein Haubold’un erkeklere olan zaafi oldukg¢a fazladir. Tek basina bir
genelev gibidir. Bir gecede {ig-dért Alman genciyle birlikte olabilen bir kadindir. Bu
birliktelikler onun daha ¢ok acikmasina ve yemesine neden olur. Yedikge cinsel arzusu
artar, cinsel arzusu tatmin edildikge yer.

“Girtlagina dayanamayan bilmem neresinede dayanamaz.....” derler; Fraulein
Haubold sanki diinyaya bu s6ziin dogrulugunu gdstermek i¢in gelmisti.” (FHK., 5.283)

“45 Marka Seksapil” adli hikdyede Gerda adindaki suh ve igveli kizin iHanetine
tanik olmaktayiz. Gerda pansiyonda kalisimin dgtnct giinii Danzigli bir kimya

dgrencisine asik olur. Kisa bir siire sonra kendini kimya 6grencisinin kollarina birakir.
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Bir kisiyle yetinmeyen Gerda ikinci giin, kimya 6grencisine olan sevgisine ragmen
kendini Tiirk 6grencinin kollarina birakir. ‘

“Boyle basladi ve Gerda’nin atesli naturasi icabi, dostlugumuz umdugumdan da
cabuk gelisip doruga' erisiverdi. Artik bos vakitlerinde , gece ziyaretleri yapiyordu. Bir
gece bana, bir gece Danzig’li talebeye....” (45 MS., s.73)

Gerda’nin zaafimin bir kamti da bu iki dgrencinin kendisine yetmemesi ve
pansiyona gelen tegmenle yatmaya baglamasidir.

Hikdyede cinsellik bir bakima arag olarak secilmigtir. Tirkleri ve Alman
kizlarinin iliskisini yansitmaktadir. Iki toplumun kizlarinin farkli farkli objelerden
etkilendiklerini de vermektedir. Almanya’da aliman 45 marklik seksapil cizmeler
anlaticinin oldukea isine yaramig ve birgok Kiz tavlamustir. Tiirk kizlar bu tiir nesnelere
degil de daha farkli objelere ve kokulara ilgi duymaktadir. Bu ilgiler ve meraklar
ihanetlerin olugmasina zemin hazirlamsstir.

Allegro Ma Non Troppo adli hikdyede anlatict aldatilan erkek konumundadir.
Sevdigi kiz Mathilda degisik heyecanlar arayan biridir. Mathilda, hocas1 Linowsky ile
sevisirken bu olay Mathilda’nin sevgilisi tarafindan goriiliir. Bu aldatma ani anlaticinin
gbéziiyle okuyucuya soyle aktarilir:

“Aksam alaca karanliginda goziime ilk garpan Linowsky’nin seyrek sagh kafasi
oldu. Hi¢ unutmam, pencerenin ¢éniindeki maroken koltuga oturmus, kucagina da.....
Mathilda’y1 otuﬁmustu. Sag eli kizin gerdaninda, sol kolu bir kobra yilan: gibi siki siki
kalgasinda... ve sar1 saglari selale gibi koltugun kenarina dokillen Mathilda gozlerini
kapamig, dudaklarini, daha heniiz hi¢ kimseye vermedigini sandifim o korpe
dudaklarini, bu ¢ipil Rusun giriik dis kokan refesine terk edivermis....”

“Ve otede biri geng, Obiirii kart iki insan birbirlerine yapismis kopekler gibi

soluyorlardi.” (AMNT., 5.57).

2.8.2. Erkegin Kadina Olan Ihaneti

Haldun Taner’in hikdyelerinde erkegin ihaneti kadinin ihanetine gre daha azdir.
Yazar, hikdyelerinde kadinlari cinsel bakimdan daha doyumsuz olarak tanitmaktadir. Bu
nedenle kadinlarin ihaneti erkegin ihanetine gore sayica fazladir.

Hikayelerde yer alan erkegin kadina olan ihanetine su hikdyelerde gormek
miimkiindiir: “Ayisiginda Caligkur”, “Beatris Mavyan”, “Ayak”.

“Ayisinda Caliskur” adli hikiyede ihanet temini Mando Cemil’de gormekteyiz.
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Mando Cemil, karisimi baldizt Sevim ile aldatmaktadir. Hikdye boyunca karisinin
rahatsiz olusunu firsat bilen Mando Cemil, baldizi ile defalarca cinsel iligkiye girmistir.
Sevim ise ablasina gore daha giizel ve canli bir kizdir. Hikdyede Mando Cemil ile
Sevim’in iliski dncesi gegen bir konusmalart okuyucuya séyle verilir:

“Sen Suriye’ye gidince ben...” diye yeni bir climleye baglarken birden hig
beklemedik yeni bir atak yapti. Eniste-baldiz dudak dudaga geldiler. Sevim hig¢ o kadar
nazli degildi ama, nedense bu gece bir agirdan aliyordu.” (AIC., s.111) |

“Beatris Mavyan” adli hikéyede ihanet temini Jirayir keklikyan’da gormekteyiz.
Jirayir Keklikyan devlete olan vergisini 6deyemeyince zengin fakat ¢irkin olan Beatris
Mavyan ile evlenir. Beatris Mavyan oldukg¢a ¢irkindir. Keklikyan ile yaptifr evlilikten
oldukg:a mesuttur. Jirayir Keklikyan hikéyede ailesine bagli olamayan ve aldatan erkek
kahra{man olarak karsgimiza ¢ikar. Hikdyenin sonunda Keklikyan’nin ihaneti su satirlarla
okuyucuya verilir:

“Matmazel Mavyan, Madam Keklikyan olali nerede ise {i¢ sene bitecek. Buna
ragmen Jirayir bu evlilige hila alisamadi. Kocalik vazifesini yerine getirirken duydugu
tiksintiyi bastirmak i¢in gene haftada birkag¢ giin, Tarlabasi’ndaki sarigin sevgilisine
kagamak yapiyor” (BM., s.53).

Insanlar yasadiklari hayatta kot tecriibelerle karsilasmaktadirlar. Bu kétii
olaylar insanlarin ileriki hayatlarinda etkin rol oynamaktadir. “Ayak” adli hikdyede
boyle kot bir tecriibe gegiren baghemsirenin aldatildigini 6grenmekteyiz. Baghemsgire
oldukga sinirli ve erkeklere diigmanca tavirlariyla okuyucu karsisina ¢ikmaktadir.
Bashemsirenibn bu tavirlarina yol agan olay hikdyede su sekilde verilmistir:

“Ayip degil ya, isterik bir kadindi. Gengliginde bir muhasebeci ile evlenmis,
adam komsusunun baldiz1 ile isi pisirip evden firar edince biitiin erkek milletine garez

olmustu. Himcim simdi hastalardan bir de hademelerden aliyordu.” (Ayak, s.51).
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2.9. YARDIM

Haldun Taner, eserlerinde yozlasan insanlari ve yozlasan insanlarin igerisinde
yer aldig1 toplumu birgok yoniiyle hikdyelerinde islemistir. Yazar, yozlasan bu unsurlari
ele alarak kaybedilen degerlere dikkat ¢ekmek ister. Toplumda yer alan ve toplumu
ayakta tutacak olan degerlerin baginda yardim duygusu 6nemli bir yer tutar. Haldun:
Taner’in bazi hikiyelerinde yardim duygusuyla karsilasmaktayiz. Bu yardim duygusu
hikdyelerde acimadan ziyade, insanhik gorevinin vermis oldugu sorumlulugun bir
sonucudur.

" Haldun Taner’in hikéyelerinde yer alan yardim temasina su hikdyelerde
gormekteyiz: “Kaptanin Namusu”, “Tug”, “Necmiye’nin Hatir1”, “Sebati Bey’in
Istanbul Seferi”, “Sahib-i Seyf-ii Kalem”.

“Kaptanin Namusu” adli hikdyede Rizeli Sadik yardim eden kigi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Rizeli Sadik, gegirmis olduklari kaza sonucunda dlen Ilyas’in
slim haberini vermek iizere Ilyas'in evine gelir. Oliim haberini verdikten sonra Ilyas’in
hanimina “Bir ihtiyaciniz olursa ¢ekinme sdyle. Ben de senin bir kardesin sayilirim.
Motor iskelesinde Temel kaptana haber edersiniz. Elim kanda olsa gelirim evvelallah”.
(KN., s.41) der. Bu sozlerle destek olmaya galisan Rizeli Sadik yardim teminin
olugmasini saglar. Rizeli Sadik, ilyas’dan yiikla bir alacagi olmasina ragmen; Ilyas'in
hanimina para vererek yardim eder.

“Sunu da simdilik kabul et, ilazim olur, benim Ilyas’a borcum vard: zaten.”
(KN, s.41).

Bu davraniglarla yardim temasina giizel bir ornek teskil eden Rizeli Sadik;
yapmasi gereken insanlik grevini yerine getirmistir.

“Tus” adli hikdyede Aydemir adli zengin bir gencin Nesrin adinda bir kiza
tecaviiz etmesi mahalle halkinin tepkisine yol agar. Fakir olan ve kimsesi olmayan
Nesrin’e, mahalle halki yardim eder. Aydemir’i igeri attirmak igin planlar kurarak
caligmaya baglarlar. Ozellikle Dilaver Bey isin sonuna kadar dayanan tek kisidir.

Mahalle halkimin bu olay kargisindaki tutumu yardim duygusundan ileri
gelmektedir.

“Necmiye’nin Hatiri” adh hikdyede girnata galmasi yasaklanan Cemal Efendi

girnata ¢aldiktan sonra rahatsizlanir ve ¢evresindeki insanlar tarafindan yardim goriir.




“Miisteriler, bir anda klarnetcinin etrafini aldilar. Kimi bileklerini ovaliyor, kimi
sagini ¢ekip burnuna pamuk tikmaya ugrasiyordu.” (NH., s.71)

Etrafdaki insanlarin tiim gabalarmé ragmen olumlu bir gelisme gdsteremeyen
Cemal Efendi’yi ylirlitmeye galisirlar.

Hikaye igerisinde yer alan biitiin sahislar Cemal Efendi igin seferber olmus ve
lizerlerine diisen yardim gérevini yerine getirmislerdir.

“Sebati Bey’in Istanbul Seferi” adli hikdyede yazar, yash bir insanin toplum
icerisinde itilip kakilmasini ve bu ortam igerisinde gordiigli yardum anlatilmaktadir.
Sebati Bey, Istanbul’a yolculugu esnasinda karsilastigi zorluklar Sebati Bey’i oldukga
yipratir. Bu yoluculuk esnasinda bir polisin ve askerin yardimini goriir.

Sebati Bey, vapura binme esnasinda yasindan dolay1 zorlandig: gibi; kalabalik
olusu da Sebati Bey’in zorlanmasina neden olur. Bu sirada acima duygusuyla meydana
gelen yardim temasi kendini gosterir.

“Bir polis ona acidi. Kolundan tutup salona soktu:

- Beybaba sen yiirli bir... Herhalde yerini sana verecek bir haywr sahibi
bulunur...” (SBIS., 5.75)

Tren yolculugu esnasinda geng birinin garpmastiyla yere diigen Sebati Bey’in hali
su sekilde okuyucuya verilir:

“Sebati Bey garesizlik i¢inde melll, mahzun, etrafina bakindi. Kendini yerden
kaldirip bastonunu eline veren bir askere tegekkiir ettikten sonra, lizglin ve dargin trene
dogru yiiriidii.” (SBIS., 5.77)

“Sahib-1 Seyf-ii Kalem” adli hikdyede tek bagina kalan Miralay Bey yardim
goriir. Almanca muallimi ve hemsiresi yaslt olan Miralay Beye yardim etmekte ve
sohbetini dinlemektedirler. Miralay Bey i¢in maddi harcamalarda da bulunan bu iki
geng toplum igerisinde halen var olan insanhigin temsilcileridir. Miralay Bey ise bu
yardim karsinda ezilip 6liimii arzulamaktadir.

“-Mﬁazzep oluyorum. Inan olsun azap duyuyorum, der. Benim hayirsiz evladim
beni bu ihtiyar halimde birakip kagsin da bu cici hamm kizim benim igin bu kadar
zahmeltlere girsin...”

“Ben artik 6lmeliyim. Oliip ortadan kalkmaliyim. Bu benimkisi de yagamak mi?

Aleme zahmet vermek...” (SBIS., 5.9)
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2.10. DEGISIM

Haldun Taner’in hikéyelerinde degisim temasini iki sekilde gérmekteyiz.
1. Degisim Arzusu
2. Hiir Olma Arzusu
Haldun Taner’in hikdyelerinde meydana gelen degisim 6zellikie meydana gelen
olaylar neticesinde ortaya glkmaktadfr. Olaylar, kahramanlari rub diinyasinda
diisiinmeye sevk etmistir. Bu digiincelerde kahramanin diinyasinda degisim ve hiir olma
arzusunu 6rtaya ¢ikarmistir.
Haldun Taner, bu degisirﬁ" temasiyla kahramanlar1 kimi zaman dogruya

ulagtirmig; kimi zamanda i¢inde bulundugu durumu kabullenmesini saglamistir.

2.10.1. Degisim Arzusu

Haldun Taner’in hikdyelerinde yer alan degisim arzusu su hikéyelerde
mevcuttur: “Giilerek Olmek”, “Pili¢ Makinast”, “Ases”

“Giilerek Olmek™ adli hikdyenin kahramani Sekban Bey’de degisim arzusunu
gormekteyiz. Sekban Bey kendi ¢abalariyla herkesin goziinde biiyiik yliziicli imajini
olﬁsturmay1 bagarmustir. Bir miiddet Sekban Bey bu imajla etrafina kendini {istiin
gdstermis ve bilylikligiin vermis oldugu gururu yasamustir.

Sekban Bey biiyiik bir bogulma tehlikesi gecirdikten sonra herkesin goéziinde
olusturdugu biiyiik yiiziicti imajin silip silﬁlemek konusunda kararsizlik gecirir. Ruh
diinyasinda degisim arzusu Kendini gostermistir. Bu degisim istegi goriniisteki
buyiikliik ile gergekté var olan kiictikliigiin yer degistirme istegidir. Sekban Bey’in bu
degisim arzusu hikdyede su sekilde verilmistir:

“Her seyi oldugu gibi anlatsam mi gunlara, dedi. Bu fikir birden igini sittr. Ne
kaybeder. Kiigiikltigiinii Rabullenmek, aslinds. yalanct bir bilyiikligii stirdiirmekten daha
mu az yiireklilik ister? Evet hepsini anlatmak. Oldugu gibi. Olmadig: bir seyi oynamak,
onu igreti ve iistiine bol gelen bir elbise gibi tasimak yerine. Bir kere de oldugu gibi
goriinmek. Hem de biitiin o giiliing ayrintilaniyla. Gtilerek 6lmek 6zentisine kadar.”
(GO., 5.269)

“Pili¢ Makinas1” adli hikdyede sevgilisinden ayrilan kahraman hayat ile olan
tiim iliskisini keser. Serap, kahramamn hayat ile olan tiim bagidir. Serap’dan ayrilinca

zaman onun igin g¢ekilmez olur. Kahraman bu olayla pasiflesir ve ruhsal olarak
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¢Okiintiiye ugrar. Kahramanin igine dﬂsli’igﬁ bu kot durumdan ¢ikmasinda Nuri adli
arkadagt 6nemli rol oynar. Nuri degisimi saglayan kahraman konumundadir.
Kuracaklar: atletizm surasina zorlada olsa kdhramani gétiiren Nuri, eski heyecanlarin
yeniden canlanmasini saglar. Bu eski giinler ve eski giinlere ait heyecanlar kahramanin
ruhundaki saplantilar1 bir kenara birakarak; hayata yeniden baglanmasini saglar.

“Ases” adli hikdyede yozlagmis bir toplum igerisinde yasayan kahramanin
degisim arzusunu gérmekteyiz. Yozlasmis bu toplum igerisinde tek bozulmayan Ases
ve Ases’in davraniglaridir. Toplum igerisinde olmasi gerekenler Ases’in sahsinda
verilmistir. Hikayenin kahramam Ases’in kisiligini elde etmek ve ona ulagmak
dogrultusunda biiyiik bir degisim arzusu kerdini gostermektedir. A1ilat1<':1 ona ulagmak
isterken kendisini de elestirmekten kaginmamustir. Ases, hikdyede bozulan toplumda
bozulmayan tek unsurdur. Anlatici, Ases’te giizellikleri, kendinde ise toplumun
komplekslerini toplamistir. Anlatic1 kendi ve olmak istedigi Ases hakkindaki diigtincesi
hikdyede su sekilde verilmistir:

“Ases’e niye taktim. Niye gézliyorum onun her hareketini.

Niye onun hikdyesini yazmaya kalktim.

Bu bir futbol hikéyesi degildir. Bir hiisranin hikdyesidir belki. Belki de bir
itirafin. Ases benim bir tarafimdir. Mademki Ases”i seviyorum, o halde heniiz
kurtulabilirim. Ases benim dogmamis oglum Ases benim igimdeki ukde. Belki sizin de.

Ben de Ases olmak istedim. Olur gibi oldum. Olamadim.

Yazarlik nedir? Bir hiisranin avuntusu. Biitiin hiisranlarin avuntusu. Yazarlik bir
narsis kompleksi: “Bak ben ne yazdim. Ne marifetlerim var benim. Okuyun beni.
Begenin zekdmi, buluslanimi® demek. Sade yazarlik mu? Aktorliik, askerlik,
politikacilik, isgadamlig1; hirs olmadan, begenilmek hevesi olmadan yapilir m1?

Oysa Ases 'begenilmeye bos vermistir. Ases bir oyunu oyun olarak almus,
~mutlulugunu bunda buimustur, gerisine aldirmadan. Ases’i sevis, bu bakima benim i¢in,
- belki sizin i¢in de, hélé bir imkéndir. Bir kusurunu biligtir hi¢ degilse. Diiriistliigiimiiziin

bir kirintist.” (Ases, s.110)

2.10.2. Hiir Olma Arzusu
Haldun Taner’in hikayelerinde yer alan hiir olma arzusunu su hikdyelerde
gormek miimkiindiir: “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu”, “Fraulein Haubold’un Kedisi”,

“Artirma.”
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“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” adli hikdyede hiir olma arzusunu Kalender’de
gormekteyiz. Kalender, Sishane’de ¢opeli kadrosunda olan bir kitheylandir. Yillarca
calistigl bu mekanda her seyi kendinden biiyitk géren Kalender, Sishane’den gecerken
kendini ilk defa bir aynada goriir. Kendi bliyiikliigtiniin ilk defa farkina varan hayvan
kisner. Kitheylan’nin bu kisneyisi, kendisinde insanhgin varolusundan beri siire gelen
asagilik duygusuna bir tepkidir. Kendisinden kiigitk olan insanlari, kendisinden biiyiik
gorerek emrine girdigi insanogluna olan bu tepki; hir olma arzusundan
kaynaklanmaktadir.

“Kalender, aynada gérdiigii atin kendi hayali oldugunu anlamistt. Ki bu takdirde
kisneyisi, her geyi biyiik, kendini de dolayisiyla kii¢iik gérmege alignus bir mahlikun,
nihayet kendini gercek biiyukliigii ve 6z degeri ile kesfetmis olmasindan ileri
geliyordu.” (SYY., 5.213)

Gergeklerin farkina varan Kalender, bu kisneyisi ile kendinden kiigiik olan
canlilarin emri altinda olusuna bir tepkidir. Kiiheylan bu tepkisiyle bulun&ugu ortami
~ bir kaosa siirtikler. Kalender gerceklerin fakrina varmastyla kogsmaya baglar. Sishane
| yokusunu birbirine katan Kitheylan sonunda yakalanir.

| Kiiheylan gostermis oldugu bu tepkiye ragmen hikdyenin sonunda kendini tekrar
aynada goriince farklr bir tepki gosterir. Bu tepki hiir olma arzusunun basarisizlikla
sonuclanmastlndan kaynaklanmaktadir.

“Kalender bugiin daha sabahtan bir yorgundu. Agzina kadar dolu ¢6p arabasini
agur agir, temkinli temkinli Sishane’den ihdiriyordu. Iste o sirada kendini bir aynada
gordi.” |

“Fakat buna ragmen kignemedi. Evet, KISNEMEDI”

“Omriinde bir defa aynaya bakacak oldum, diinya birbirine girdi. Gegtim olsun
bakmay: vereyim. Zaten pek bakilacak bir suratim da kalmamis ya.” (Sishane’ye
Yagmur Yagiyordu, s.235)

Kalender’in ikinci davranigindan hareketle hayatin gergekleriyle kargilagsmaktan
korktugunu styleyebiliriz. Yazar, Kalender’:n bu hareketinden yola ¢ikarak su kaniya
varabiliriz:

Kalender’in sahsinda her seyi oldugu gibi kabul eden, miicadele hirst olmayan,
yanliglart diizeltmek igin ¢aba hatcamayan insanlari gérebiliriz. Bu nedenle ikinci defa
gerceklerle karsi karsiya gelen Kalender, miicadele etmemigtir. Kalender’in hiir olma

arzusu basarisizlikla sonuglanmigtir.
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“Fraulein Haubold’un Kedisi” adli hikdyede Dropsi adli kedinin hiir olma
arzusunu gdrmekteyiz. Frauléin Haubold, tarafindan cinsel istekleri dikkate alinmayan
Dropsi’de hiir olma arzusu bas gsterir. Dropsi, alinan her tiirlii 6nleme ragmen evden
kagar. Dropsi’nin evden kagisi hiir olma ve cinsel isteklerini tatmin etme arzusundan
kaynaklanmaktadir. |

Dropsi, evden kagtiktan sonra cinsel isteklerini tatmin eder. Fakat Dropsi eve
donmez. O, cinsel arzularini anlagiimadig rahat bir ev ortamindansa; cinsel isteklerini
istedigi gibi yasayabilecegi sokak ortamini segmistif.

Dropsi hikdyede var olan iki unsurdan birini se¢mistir. Birbirine zit 6zellikler

tastyan ev ve sokak ikilisinden, sokag1 se¢mistir.

Ev Sokak

Baskict Ortam Dropsi | » Serbest Ortam

Rabhat bir yagam ‘ Zor bir yasam
Cinsel isteklerinin sinirlandigi mekan Cinsel istekleri sinirlayan 6ge yok

“Artirma” adli hikdyede anlatici artirmada mal alanlarla, almayanlarin
(kendisinin) bir kiyaslamasini yapmaktadir. Bu kiyaslamada kendisini sansli goriir.
Artuemada mal alanlarin segme hakki bitmis olup, mal alma konusunda hiir
olmadiklarint anlatmaktadir. Kendisi ise mal almadigi i¢in se¢me hakkinin devam
ettigini, hiir oldugunu anlatmaktadir.

“Artirma” adli hikdyenin kahramani hiirriyetine diiskiin bir portre ¢izmektedir.
Baglanmaktan korkmaktadir. Bu nedenle higbir nesneye siki sikiya tutunmaz; biiyiik bir
istekle baglanmaz. Kahraman miizayede salonlarinda artirmacilik oynadigini belirtir.
Kahraman satin almak igin artirmaya éh‘niez; o heyecani yagamak amacindadir.

Hiirliiglimii korumak i¢in baglanmaktan korkup hep kopmaga, kopabilmege
baktim.” (Artirma, s.98)

“Higbir sey almadigima, higbir sey Uzerimde kalmadigmma gore her seyi
alabilirim, her sey ilizerimde Kkalabilir demektir. Se¢mekte serbestim. Segmedigim
miiddetge biitiin se§mislerden sansh sayilabilirim. Segen bagland: bir kere...” (Artirma,
5.97)

Hikéyede segme hakki paramin olmasiyla dogru orantilidir. Parast olanlar siirekli
se¢ip almakta; parasi olmayanlar ise se¢ip almamaktadir. Parast olanlar segme hakkim
yeni esyalarda siirekli kullanip harcamakta; parasi olmayanlar ise tek bir segme hakkini

esya almayarak birgok defa kullanmaktadir.
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3. HALDUN TANER’IN HIKAYELERINIiN YAPI BAKIMINDAN
INCELENMESI

3.1. OLAY-ORGUSU:

Haldun Taner hikayelerini olustururken degisik kurguiar denemistir. Yazari, yeni
kurgu arayislarina iten en 6nemli sebep derin bir anlam diizeyi olusturabilme kaygisidir.
Haldun Taner hem klasik hem de modern tarzda hikéyeler yazmistir. Yazarin
hikéyecilik anlayisina baktigimizda klasik tarzdan modern tarza dogru bir gegis kendini
gostermektedir. Haldun Taner igin 6nemli olan hikayenin klasik ya da modern olusu
degil; onemli olan hayatin bir kesitini igermesidir. Bu diistinceden hareketle yazar,
vakanin hikdyedeki fonksiyonunu azaltmaya ¢alismistir. Haldun Taner i¢in giinliik
hayatin en kiiglik kesiti i¢erisinde meydana gelen olay ve durumlar vakanin olusmasi
icin yeterli olmustur.

' Haldun Taner, hikiyelerinde vaka olarak ele aldig1 giinlitkk olaylarin dncesini ve
sonrasini okuyucuya hissettirir. Bu nedenle okuyucu hikdye metni igerisinde yer alan
kahramanlarin yasamaya devam ettigini hisseder.

Haldun Taner’in hikayeleri ister modern ister klasik tarzda olsun sonug olarak
glnlik yasamin aynisidir. Hikdyelerde, giinlik yasamda meydana gelen olaylan
gormekle birlikte her kesimden insant ve insanim yasadigi duygu yogunluguna sahit
olmaktayiz.

Haldun Taner hikdyelerinde iletmek istedigi mesaji vermek igin, belirli
kavramlar1 hikdye merkezine yerlestirir. Yazar bu mesaja toplumsal olaylardan, zaman
kavramindan, bazen mekandan bazen de segilen sahislarn tagidifs 6zelliklerden yola

cikarak ulasir.

3.1.1. Tek Vaka Birimli Hikayeler: |

Haldun Taner’in vaka sayist az olan hikdyeleri sunlardir: “Artirma”, “Istedigin
Sark1y1 'Dinleylebilmek”, “Yalida Sabah”, Kiiciik ‘Harfli Mutluluklar”, “Rahatlikla”,
“Allegrq Ma N;)n'Tr'oppO”, “8 den 9 a Kadar”, “Eczanenin Aksam Mﬁsterile1’il”di1'.

Haldun Taner, tek vakali hikdyelerinde giinliik olaylar igerisinde meydana gelen

bir anlik olaylart ele almustir. Bu olaylarda gerilim unsurunu gérememekteyiz. Tek
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vakali hikdyelerde genellikle elestiri ve istekler hikdye merkezine yerlestirilmistir.

“Artirma” adli hikdyenin giris kisminda anlaticinin kendine ait 6zelliklerini ve
tespitlerini bulmaktayiz. Hikéye, anlaticinin tespitleri ve ozellikleri dogrultusunda
meydana geiir.

Anlatici resim, heykel, seramik, el isleri........ vb. sergilerine merak: olan biridir.
Bu merakin! anlatarak; miizayede salonlarinda alinan eserlere acidigin belirtir. Acima
sebebi olarak da eserleri olan insanlarin sanat eserlerine gereken ©nemi
veremeyeceklerini diigiintir. Miizayede salonlarinda satilan sanat eserlerini goériince
tiztilmektedir. Anlatici bu diislince yapisiyla, bir pazar sabah katildigi agik artirmada
meydana gelen olaylari anlatir.

Hikdyede artirmaya katilan insanlarin sergiledikleri tavirlara dikkat c¢eken
anlatict, bu tavirlarin gercek yasamda sergilenen davramslardan farkli oldugunu
gistermeye amaglar.

“Istedigin Sérklyl Dinleyebilmek” adli hikdyede radyo hikﬁye\ merkezine
yerlestirilmistir. Hikdye yazildigi dénem itibariyle radyonun en po’pﬁler oldugu
dénemdir. Hikdyede radyosu alan insanlarla radyosu olmayan insanlar arasindaki fark;
radyosu olmayan bir insanin gdzﬁyle anlatilmaktadir. Insanlarin segme hakkini gozler
Oniine seren bu hikdyede; segme hakkina sahip olan insanlarin mutlulugu, segme
hakkina sahip olmayan insanlarin mutsuzlugu tema olarak iglenmistir. Hikdyede radyo
mutlulugu saglayaﬁ ara¢ konumundadir.

Hikayenin olay Orgiisii radyosu olmayan bir insanin bir gilinliik hikdyesini
anlatmaktadir. Gilin igerisinde baskalafma ait radyolardan duydugu sarkilari, spor
haberlerini.....vs. programlari degerlendiren ve kendi goriisleriyle birlestirerek
okuyucuya aktaran bir ben anlaticinin hikdyesidir. Hikdyenin sonu¢ kisminda radyosu
olmadig1 i¢in segme hakkindan mahrum olan kahramanin sitemini gormekteyiz.
Hikayede radyo sahibi olmak; 6zgiir olmak demektir.

“Yalida Sabah” adh'hikéyede bir biri ardina gelen vaka halkalarini géremiyoruz.
Hikayede tabiata bakan bir ¢ift g6ziin neler gordiigiinii anlatmaktadir. Hikdyede tabiatin
uyanist ve tabiat igérisinde meydana gelen olaylar belirli bir diizen olmadan verilmistir.
Hikdyede glinesin dogusu, kuslarin ugusu, denizin dalgalanisi......vs. olaylar

- anlatilmistir. Hikdyede apartman sembol olarak alimustir. Ugtlincii kat ile birinci kat

| yasaminda farkliliklar mevcuttur. Katlar insani ve hayatin tabakalarini olusturur. Katlar
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yukartya dogru ¢iktikga hayatla olan gergek baglantilari azalmakta ve dogadan
uzaklagmaktadir, |

Birinci kaf dogadan uzak, glinliik gerceklere yakindir. Birinci kat diiz ayak
olmas nedeniyle hayatla i¢ icedir. Martilar, denizi ve glinesin dogusunu géremezler.
Ugtincii kat gerek yasam tarzi gerekse tabiat ile olan ihgkisi birinci kattan olduk¢a
farklidir. Uglincii kat yasamin gergek yiiziinden uzak ve yapmaciktir, Hikdyede
insanlarin tabiata ve giinlitk yasama yakinliklari ve uzakliklar islenmistir.

“Kigiik Harfli Mutluluklar” adli hikdyede insanlarin tabiata ve yasama bakisin
Onemi iglenmistir. Hayatta mutlu olmak hikdyenin felsefesini olusturur. Hikdyenin
kahramani asker emeklisi, yetmis iki yasindaki Nizamettin Bolayir’dir. Hikaye
Nizamettin Bey’in bir giinliik yasamini ve yasam i¢erisinde mutlu olusunun sebeplerini
anlatir. Nizamettin Bey en kiigtik ayrintidan mutlu olabilen biridir.

Nizamettin Bey’e gore mutlu olmak igin;

“Hi¢ gerekge aramayacaksin. Iginden gelecek o. Sicak bir giic olarak Denizin
deniz, feslegenin feslegen, sardunyalarin sardunya kokmasi, enginde bir vapur diidiig,
dalgaciklarin sahili oksamasi, uzakta havlayan kalm sesli bir kopek, hatta sitma
miicadelecilerinin asitfinigi ile karisik hela kokusu, E-5’te motorunu gazlayan bir siirat
delisi.

Hayatin nabzi bunlarda.

Bunu duymak doga ile ortak olmak...

Giinii yagsamak, kiiglik harfli mutluluklarin bir tespihi gibi. Fazlasini aramadan.
Glinti, diizayak hayati, kiigiik harflerle yazilmis kiigiik kiigliclik mutluluklar:.”(KHM.,s.
65)

Hayati yasamak ve mutlu olmak i¢in bakis agisinin dnemi kendini gosterir. Nasil
bakarsaniz dyle gorirsiiniiz anlayisiyla bakan Nizamettin Bey; mutlu olmanin yollarim
kendine gore belirlemistir. Hayéta mutlu gozlerle bakmak ve mutlu olmak i¢in su
unsurlar dnemlidir:

a. Sihhatli olmak

b. Diizenli bir cinsel yasama sahip olmak.

Her iki 6zelligi de 72 yasina ragmen kendine bulunduran Nizamettin Bey’in

cevresiyle uyumu ve mutlu yasami anlatilmaktadir.
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“Rahatlikla” adli hikdyede farkli bir yapidadir. Hik&yenin olusmasinda 1960
yilinda yapilan ihtilalin etkisi de bulunmaktadir. Haldun Taner ihtilal sirasinda
tiniversiteden atilan 147 hocadan bivylv'idif‘. I—Iikéyenin olusmasinda bu olayin payi
bulunmamaktadir. Yazar hikdyesini elestirel bir tarzda olusturmustur.

“Rahatlikla” adl hikéyenin asil konusu bir {iniversitede yapilan senato toplantisi
ve profesorliik segimleridir. Yazar hikdyede bazi sorulara cevap arayarak; cevap aradigi
konulara okuyucunun dikkatini ¢eker.

Yazar hikdyede su sorulara cevap aramaktadir:

a) Gergek bilim adami kimdir?-

b) Bilim adami goriinen insanlar gergekle bilgili midir?

¢) Universitelerde atamalar adaletli midir?

d) Universiteler gergekte bir bilim yuvast mdir?

Yazar, hikdyede tiniversite ortamindaki i¢ten pazarliklari ve siyasi goriisleri 6ne
stirerek bilim adam goriinen insanlarin  gergekte bilimle alakalan olmadigim
savunmaktadir.

Hikéye, Sedat Germiyanoglu adli sahsin profesdr olup olamayacagiyla ilgili bir
senato toplaﬁtlsmda meydana gelen konusmalardan ibarettir. Sedat Germiyanoglu,
arkadaglarinin ¢abalarina ragmen profesdr olamaz.Ayni sartlarda bulunan Mazlum Inal
adindaki biri hig bir ¢aba gdstermeden, tanmnmadif: igin profestr segiminden geger.
Yazar bu tezatlik .igerisinde kisilerin siyas: ¢ekigmelerini belirtici konusmalara yer
vermistir. Hikdyede olmasi gerekip de olmayan tek sey, gergek bilim adami ve bilimle
ilgili konulardir.

“Allegro Ma Non Troppo” adli hikdyede toy bir delikanlimin Linowsky adinda
bir miizik hocasindan ders almasi ve bu ders alma esnasinda bagindan gegen olaylar
anlatilmaktadir. Bu toy delikanli miizik dersleri esnasinda Mathilda adli masum
goriintislii bir kiza agik olur. Onu elde etmek igin ¢ocukga yollara ve hayallere bagvurur.
Bazen dayanamayip miizik odasina ¢itkan merdivenlerde belinden kavrayip Spmeyi
diigtintir. Bu dugiincesini hi¢ bir zaman uygulayamaz. Giinler boyle gecip giderken bir
glin Mathilda ile hocasi Linowsky’i sevigirken yakalar. Her ikisi de olay1 gegistirmeye
caligsa da basaramazlar. Toy delikanli masum sandigi Mathilda’yr bu halde goriince

oldukea sasirir. Hikdye baskalarinin bu saskinhigini ve yikiligini anlatmaktadir.
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“Eczanenin Aksam Miisterileri” adli  hikdyede aktif bir olay Orglisii
bulunmaktadir. Hikdye eczanede bulusan insanlarin konugmalarindan olugmaktadir.
Eczanede hatiralardan ve giiniin olaylanindan bahsedilir. Mahallede bulunan {ig
kahvenin kendine has 6zellikleri bulunmaktadir. Ug kahveye de gitmeyen insanlarin
toplanma yeri eczanedir. [Eczanede;

a. Hatiralardan,

0. Dis politikadan,
c. Koy enstitiilerinden ve kOy enstitiilerinin basarisizliklarindan,
d. Imam Hatip Okullarindan,

e. Geng kusakla aralarindaki farklardan bahsedilir.

3.1.2. Cok Vaka Birimli Hikayeler:

Haldun Taner’in, hikdyelerinde toplum igerisinde meydana gelen her olay1
gérmek miimkiindiir. Yazarin, toplumsal olaylari hikdyenin merkezine yerlestirerek
olusturdugu; vaka sayist ¢ok olan hikéyeleri sunlardir; “Tus”,,“Tﬁlnnét”, “Sonsuza
Kalmak”, “Fasarya”, “Harikliya”, “Atatiirk Galatasaray’da”, “Ablam”, “Kantar Kétibi
Ali Riza Efendi”, “Yaprak Ne Canli Ne Yesil”, “Bayanlar 00, “Salt insana Yonelis”,
“Pilic Makinas1”, “Beatris Mavyan”, “Szbati Beyin Istanbul Seferi”, “Yasasin
Demokrasi”, “Bir Kavak ve Insanlar®, “45 Marka Seksapil”, “Ayak”, “Memeli
Hayvanlar®, “Iznikli Leylek”, “Eller”, “Giilerek Olmek”, “Fraulein Haubold’un
Kedisi”dir.

“Téhmet” adli hikdyenin olay orgiisii; bir iftiramin kisiden baslayip, mahalleye
yayilmasi ve daha sonra iftiraya ugrayan Niyazi Bey’in iftiranin tesirinde kalarak halkin
agzinda dolagan dedikoduyu gergeklestirmesiyle sonuglanur.

1.V.h.: Faika hanmimin kocasi evden kaginca, Faika hanim c¢ocuklarina kotii
davranip, iskence etmeye baslar.

2.V.h.: Cocuklardan Meral’i, Niyazi Bey’in evlat edilmesi,

3.V.h.: Bu vaka halkasinda on sekiz yillik bir siire, zamanda ileriye atlanarak
segilir. Meral bilylimiis ve serpilmistir Mahallenin kocakarilari bu olayr dedikodu
malzemesi yaparlar. Niyazi Bey’in, Meral ile sevistigi iftirasini atarlar. {ftira mahallede

oldukca ¢abuk yayilir.
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4.V.h.: Niyazi Bey iftiralar karsisinda mahalle halkini toplayarak 6liimle tehdit
eder. Bu olay iftiralarin oniinii gegici bir siire engeller.

5.V.h.: Iftiralarin devam etmesi, Niyazi Beyin evlathgna farkli gézle bakmaya
baglamasina neden olur. Niyazi Bey zamanla iftiralardan rahatsiz olmaz ve iftiralar
dogrultusunda diisinmeye baglar.

6.V.h.: Niyazi Bey bir gece uyamir ve Meral’i odasinda yar1 giplak yatarken
goriir. Niyazi Bey, Meral’in yatagina girerek iftiralart hakli ¢ikarir. Niyazi Bey’e gore:
“Hem kizi, hem kendini haksiz yere t6hmet altinda kalmaktan kurtarmigtir.” (T6hmet,
s.18)

“Tohmet” adli hikdyede toplumun, fert iizerindeki etkisini gérmekteyiz. Tek bir
kisiden baslayan iftira, topluma yayilmistir. Toplum, bu olayda ferdin zihnini etkisi
altina alarak istedigi sekilde yonlendirmistir.

“Tus” adli hikdye Istanbul’da bir kahvede bulunan insanlarin konusmalariyla
baglar. Mahalleyi haraca kesen ve onun bunun namusuyla ugrasan Aydemir adli gencin
son isledigi su¢ hakkinda konusmaktadirlar. Nesrin adinda bir kiza tecaviiz etmesi
olaylar1 kizistirmigtir. Kahve halkinin bos laflar1 Dilaver Bey’i kizdirir ve hakaretvari
laflar sayarak kahveden ¢ikar. Daha sonra kahve halk: Dilaver’e hak vererek Aydemir’i
iceri atmak igin birlik olmaya karar verirler. Dilaver Bey’in evinde toplanilir ve plan
yapilir. Eski suglariyla ilgili bilgiler toplan.r ve sahitler ve ifadeler belirlenir. Karst
tarafta yalanci sahitler tutar. Aydemir’in mebus babasi niifusunu kullanarak davaciy1 ve
davada sahitlik edecekleri devre digt birakarak davada 6nemli adimlar atar. Kahvedeki
konusmada mangalda kiil birakmayanlar yavas yavas gatlak sesler ¢ikarak olayda uzak
kalmaya baglar. Dilaver Bey bu olayda tek basina kalir ve miicadelesini siirdiirtir.

Gelisen olaylar neticesinde Nesrin ortada kalir ve kotii yola diiser. Hikdyenin
anlaticis1 ve Dilaver Bey, Aydemir'’e karst savagmaktadir. Olaylarin neticesiz
kalmasinda Nesrin’nin de payr bulunmaktadir. Anlatici, Nesrin’in kagisini icine
sindiremez. Olaylarin intikamini almak igin Nesrin’in ¢alistii eve giderek sinirini
Nesrin’in viicudundan almaya g¢aligir. Anlatici disart ¢iktiginda salonda iki misterinin
bekledigini goriir. Bu miisterilerden biri Dilaver Bey’dir.

Hikayenin vaka halkalarini su gekilde ayirabiliriz.

1.V.h.: Aydemir’in, Nesrin’e tecaviiz etmesi,

2.V.h.: Mahalle halkinin Aydemir’i igeri atmak i¢in miicadele baslatmasi,
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3.V.h.: Miicadele csnasinda halkin Dilaver Bey’i yalniz birakmasi,

4.V.h.: Nesrin’in kétii yola diismesi ve Dilaver Bey’in, Nesrin’le yatmak i¢in
Nesrin’in ¢ahigtign eve gelmesidir.

“Sonsuza Kalmak™ adli hikdyede yazar, ilkemizin kiltirel zenginligini
hikdyenin merkezine yerlestirmistir. Hikdyede dort unsur ele alinmaktadir.

* Geliri diisiik olan bir memurun ev alma ¢abalari,

* Insanin 6liimsiizlesmesi i¢in kalici bir is yapmasi,

* Ulkemizin zengin bir kiiltiir ve medeniyet merkezi olusu,

* Hikayenin kahramam Sunihi Bey’in ev alma ile 6liimsiiz olma isteginin aym
unsur lizerinde kesigmesi ve diéer insanlarla ¢atigmasi, anlatilmaktadir.

1.V.h.: Ogretmen Sunihi Bey, elindeki birikimini kullanarak; ev sahibi olmak
i¢in kooperatife tiye olur.

2.V.h.: Kooperatif arsasinda tarihi dénemlere ait taglarin bulunmasi.

3.V.h.: Sunihi Bey’in, tarihi eserleri yetkililere duyurup; sonsuza kadar adindan
s0z ettirmek ister. Bu olay Sunihi Bey’in sahsinda ev sahibi olma ile sonsuza kalma
arzularini karsi karsiya getirir. Sunihi Bey, sonsuza kalma arzusunu se(;irice kooperatifin
diger tiyeleriyle karsi karsiya kalir.

4.V.h.: Duyarsiz olan ve yozlasmis zihniyetleri temsil eden diger kooperatif
tiyeleri tarihi taslar1 saklar ve Sunihi Bey’in hastaligi doneminde kooperatifin ortak
fosseptiginde kullanirlar.

Hikayede devletin, kiiltiirel zenginligimiz tzerindeki pasifligi ve insanlarinmizin
kiiltiirel degerlerimize bakis: elestirilmektedir. Yazar, iilkemizin zenginliklerine dikkat
cekmek amacindadir. Hikdyede duyarli insan (Sunihi Bey) ile duyars1z insan

(kooperatifin diger uyelerl) arasindaki ¢ekisme sergllenmektedlr

Haldun Taner, “Isgiizar Bir Polis”, “Yagl Kap1” adli hikdyelerde olaylar b1r k1§1 :

tizerinde odaklagir. “Yagli Kapi1” adli hikdyede yol ameleligi yapan Riza’nin yasami
hikdye merkezine alinmistir. “Isgiizar Bir Polis” adli hikéyede Necmi Uyanik adindaki
polis memuruﬁun olaylar igerigindeki konumu islenmistir.

“Isgiizar Bir Polis” adl1 hikdye beg vaka halkasindan olugmaktadir.

1.V.h.: Miilkiye miifettisi Asim Kutay yeni villalarina tasindiklari gece
soyulurlar. Bu olay sonucunda Asim Kutéié"m girisimiyle, Necmi Uyanik adinda polis

memuru mahallede goreviendirilir.
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2.V.h.: Mahallenin biitiin sirlarini 6grenen Necmi Uyanik; Asim Kutay’in hanimi
Cavidan’in yasak askinm 6grenir.

3.V.h.: Necmi Uyanik bu olay1 Asim Bey’e anlatir. Asim Bey olaylara inanip
inanmama konusunda kararsizlik gegirir.

4.V.h.: Necmi, Cavidan’in ihanetini ispatlayinca; Asim Bey ve Cavidan ayrilir.

5.V.h.: Asum bey aynhga dayanamaymca esine doner ve gerekli yerlere
bagvurarak Necmi Uyanik’t gérevden aldirtir. Bu olaydan sonra mahallede hirsizlik
olaylar tekrar goriilmeye baslar.

Haldun Taner, “On Ikiye Bir Var” adli hikdyesinde zaman kurgusunu hikaye
merkezine yerlestirir.

Hikéye anlaticinin 9 yasinda saati tahmin etmesiyle baslar. Ik zamanlar tesadiif
diye degerlendirilen bu olayin zamanla tesadiif olmadig: anlasilir. Bu olaydan iki hafta
sonra kahramanin uyku halindeyken saati dogru tahmin etmesi anlaticiy: rahatsiz eder.

Tahminler arttikga zamani dakikasina hatta saniyesine kadar sOyleyebilme
becerisini kazanir. Hikdye boyunca saat tahmininde yanilmaz. Bir defa yanildim diye
sevinir, bu hastaligi, saplantiy1 atlatiyorum diye sevinecek olur ve kendini normal bir
insan olduguna inanir. Ancak o sirada is¢inin biri saatin 10 dakika geri kaldigim
sbyleyérek biitlin hayalini yikar. Clinkii saati dogru olarak tahmin etmistir.

Hikayede kisi defalarca doktora gider, birgok doktor degisir. Her gittigi yerde
ayn1 cevabi alir. “Korkacak bir sey yok.” Hikaye igerisinde anlatici, saatin kalitesinin
zemberegine bagl oldugunu belirtir. Anlatici zemberegin saat igin oldugu kadar, hayat
i¢inde 6nemli oldugunu belirtir. Saati yasam ve yasam siireciyle dzdestirir.

“Zemberek saatin degil, hayatin da 0zii, temeli. Bir bakima, hepimiz kurulu birer
saat degil miyiz? Yasam bir kurulma ve ¢6ziilme, bir dolma bir bosalmadan bagka ne?
Yanliglikla olen, kurgusu biten; genglikte olen, Hzemberegi bozulan....” diye
degerlendirir. (OIBV., 5.16)

Hikdye igerisinde durmug saatler anlaticiyr siirekli rahatsiz etmekte ve
boguluyormus gibi hissetmesine neden olmaktadir.

Yazar saatin, yani zamanin gegisinin farkinda olunmasi gerektigini vermeye
caligir.Yazar, bagkahramanin sahgmda gecen zamanin geri getirilemeyecek bir unsur
oldugunu anlatmaya g¢alisiyor. BuAnedenle saniyeleri sadece yilbast aksamlar1 on ikiye

bir kala degil, stirekli takip etmeli ve zamam olusturan bu an’lar1 yasamaliyiz.
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Baskahraman  saati dogru tahmin etmesi nedeniyle viicudunda bir saat olduguna
kanaat getirir. Zamani ve saniycleri daha iyi yasayabilmek i¢in odasinda 35 saatlik bir
koleksiyon olusturur.

Bu 35 saatin oldugu odada yatan anlatici uykudan uyaninca ne hikmetse saati
tahmin edemez. Saatlere bakinca on ikiye bir kaldigini goriir. Saat 12 olunca higbiri saat
bagimi vurmaz. Saati tahmin cdemeyisi ve saatlerin ¢almamast anlatictyr ¢ildirtacak
dereceye getirir.

Anlatict bu olaydan sonra 6ldiigiine kanaat getirir. Doktorlar 6lmedigini sdylese
de; o artik kendini durmus bir saat olarak gérmektedir.

Haldun Taner, “iki Komsu”, “Neden Sonra”, “Geg¢mis Zaman Olur Ki....”. “Kizil
Sagh Amazon”, “Kaptanin Namusu”, “Bir Cuval Incir” adli hikdyelerde olay orgiistini
iki goriislin ya da iki kisinin karsilastirilmasi seklinde olusturmustur.

“Iki Komsu” adli hikdyede her yoniiyle zit olan iki komgunun miicadelesi
anlatilmaktadir. Giinliik hayatin en basit olaylarini dahi sorun eden bu iki komsunun

kavgalar1 olay orgiisiinii olusturmaktadir. Hikdyede catismay: saglayan kisisel 6zellikler

sunlardir:
Sarayli Hanim ifakat Hanim
Miisrif, dine bagl: degil | Cimri, dine bagl
Uzun boylu Ufak tefek
Kiract Ev sahibi
Insanlar1 kiigiimser Algak géniillii
Halk partili Demokrat partili

1.V.h.: Sarayli hanimin hasta tavuklarim, ifakat hanimin tavuklarini yanina
salarak 6lmesine neden olmast.

2.V.h.: Sarayli hammin hindilerinin ¢alinmasi, ifakat hammin hirsizi gordiigii
halde gbrmemezlikten gelmesi.

3.V.h.: Sarayli hanimin damadinin Halk Partisinden aday gosterilmesi; bu olay
karsisinda Ifakat Hanimin hastalanmast.

4.V h.: Secimi kaybettiklerini 6grenince Ifakat Hanim’in canlanmast.
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Haldun Taner, “Heykel”, “Bir Motorde Dort Kisi”, “Karsilikli”, “Sahib-i Seyf-ii
Kalem”, “Necmiye’nin Hatir1” adli hikdyelerde herhangi bir objeyi hikdye merkezine
yerlestirmistir.

“Necmiye’nin Hatiri” adli hikdyede Cemal Efendi’nin klarneti; “Sahib-i Seyf-ii
Kalem™ de Miralay beyin anilarin1 yazdig1 kitabr; “Karsilikli” adli hikdyede kahramanin
yurt disindan aldigi su gegirmez saat; “Bir Motorde Dért Kigi” adli hikdyede motér;
“Heykel” adli hikdyede Uryanizade’nin heykeli sembol olarak hikdye merkezine
yerlestirilmistir.

“Heykel” adli hikdyenin olay ¢rgiisii ilk 6nce diislincede baglamistir. Hik&yenin
olay orgiisiine zemin hazirlayan olay alt1 sene 6nce meydana gelir. Hikdyenin kahramani
Uryanizade S1dki’nin, Macaristan’da gordiigii heykellere hayran olmastyla baslar.

1.V.h.: Macaristan’da gordiigii heykellere hayran olmast.

2.V .h.:Maddi durumunun iyi oldugundan heykelini yaptirmaya karar vermesi.

3.V.h.: Heykelin yapilmas:.

4.V.h.: Heykeli dikmek igin gerekli iznin belediye tarafindan geciktirilmesi.

5.V.h.: Iznin ¢ikmamasi nedeniyle, heykelin eve tasinmasi ve tasima esnasinda
kirilmast.

Uryanizade heykeli biist olarak dikilmesine raz1 olur. Uryanizadeye gére heykel
Onemli bir semboldiir. Heykel zenginligi kanitlayan en nemli semboldiir.

Haldun Taner, “Kooperatif”, “Dairede Islahat”, “Ay Isiginda Caligkur” adli
hikdyelerde mekani hikdye merkezine yerlestirmistir. Mekan ve mekanda meydana
gelen olaylar, olay orgiisiiniin olugsmasinda aktif rol oynar.

Haldun Taner’in, “Kooperatif” adli hikdyesi dort vaka halkasindan olusmaktadir.

1.V.h.: Hikdyenin bu kisminda Istanbul’un {icra semtlerinden birinde, kirlar
ortasinda kalmis sekiz evlik bir mahalledeki insanlarin yasami anlatilir. Yagamlari,
zevkleri ve diiglinceleri bir olan bu insanlar disardan bakilinca ¢ok niifuslu tek bir aile
goriiniimiindedirler.

2.V.h.: Kendi halinde yasamlari olan bu mahalleye bir miistesar ile bir genel
miidiiriin gelmesi, arsa almasi ve ev yaptirmasidir. Bu olayla birlikte civardaki arazileri
ayni sahislar satin alir. Konum itibariyle énemli olan bu iki sahsin gelmesiyle mahalleye

gelen belediye ve diger hizmetler mahalleyi canlandirir,
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3.V.h.: Miistesar ve midiiriin aldiklar: arazileri kooperatiflere satmalart , yeni
yeni binalarin yapilmasina neden olur.

4.V.h.: Mahalle sakinlerinin, kooperatif ailelerine 6zenmesi ve meydana gelen

¢ekisme sonucunda bozulmalar olusur.

Kooperatif Uyelerinin Yagami \ \

Yasam Siireci

Mabhalle Sakinlerinin Yasami ; '

X X2
Miistesar Midiir

Mabhalle Sakinlerinin Ozentisi
Y
[ o

%Nﬂ

(Kooperatiflerin Yapilmast)

3.1.3. Sembollerden Yararlanilan Hikayeler:

Haldun Taner, “Konginalar”, “Sishaneye Yagmur Yagiyordu™, “Sancho’nun
Sabah Yiirtiytigii”, “Diirbiin” adli hikdyelerde sembollerden yararlanmigtir.

“Konginalar” adli hik@yede aktif olay bulunmamaktadir. Olay &rgiisti olarak
toplumdaki insanlarin sembollerle Gzdestirilmesi anlatilmaktadir. Haldun Taner’in
“Koginalar” adli hikdyesi bir ¢ok yoniiyle diger hikdyelerinden ayrilir. Koginalar adh
hikdyede insan kahramanlarla, karsilagmaktayiz. Toplum igerisinde stirekli birlikte
oldugumuz insanlart ve bu insanlara ait ozellikleri oyun kagitlarina aktariimis olarak
gormekteyiz. Yazar kendi bakis agisiyla ve degerlendirmesiyle kagitlar ¢esitli gruplara
ayurmaktadir. Cesitli gruplara ayirdig: kagitlan farkli vasiflarla bezemekte ve okuyucuya
sunmaktadir.

Hikaye igerisinde renkli kagitlar bir aile olarak degerlendirilmistir. Bunlar: Maga
ailesi, karo ailesi, isbat ailesi, kupa ailesidir.

Hikdyede yer alan oyun kagitlari su gruplara ayrilir: Jolly Jockesler, aslar
(beyler), kizlar, papazlar, 10’lular, 9’lar, 8’ler, 7’liler ve konginalardir. Konginalar

olusturan kagitlar sunlardir: 6’lar, 5’ler, 4’ler, 3’ler ve 2’lerdir.
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Yazar, hikayede konginalar haricindeki kagitlar tanitmakla birlikte; yazarin asil
amact toplumdaki ezilen insanlari temsil eden konginalarin ezilmisligini dikkat
cekmektir.

Jolly Jockesler: Kagitlar igerisinde en neseli olan kagittir. Hikdyede biraz ugari,
cambaz, sihirbaz olarak degerlendirir. Her oyunda kullanilmazlar. Hayattan zevk alan
bir kagit olarak karslmlza ¢tkmaktadir. Yazar katilacagi her oyuna canlilik katacagi
goriistindedir.

“Jockerlere Kanas’dan, Kumkan’dan, Remi’den baska oyunlarda pek yer
verilmiyor. Verilse her girdikleri oyuna renk ve hareket, canhilik ve saklabanlhik
katarlardi.” (Koginalar, s.249)

Aslar: Destenin en itibarli kagitlaridir. Yazar aslardan hoslanmadigini belirtiyor.
Hoslanmamasinin sebebi ise gercekte say1 degeri 1 olan bu kagitlara hakkindan fazla
deger verilmesine baglayabiliriz. 1°li bir kagidin kendisinden on kat bliytik olan bir
10’ludan fazla itibar gérmesi bir noktada haksizliktir. Bu dengesizlik hayat igerisinde
hak etmedikleri mevkilerde oturan ve hak etmedikleri bir itibar géren insanlari temsil
etmektedir. Aslar hikdyede bey olarak nitelendirilir ve bazt &zelliklerle bezenir. Bazi
aslart iyi vasiflandirilmakla birlikte bazilari da kétii vasiflandirarak okuyucuya tanitilir.

“Kara maga beyinde mesum bir seyler sezilir. Onun sarayinda herhalde bir takim
karanlik dalavereler dohiiyor, gece, méhzenlerinde, bir stiri kelleler uguyor olmalidir.”

”Ispat: beyini bén bir Bizans Prensine benzetirim.”

“Kupa beyi herhalde Osmanli Hanedarina mensup olmalidir.”

“Kara beyine gelince, bakiniz, o bir Selguk Sultanidir.”(Konginalar s.250)

Papazlar: Kupa papazi, kiz1 gibi cana yakin ve hos sohbet biridir. Biraz sisman
ve babacan bir yaptya sahiptir. Ispat papazi kumarbaz, i¢ki igen, itin biri olarak
degerlendirilir. Kara papazi hariciyeden emekli, efendi biridir. Maga papazi bir
Ermenidir. Koyu bir katolik papazidir ve tomturakli bir sesi bulunmaktadir.

10’lular: Resimsiz kagitlar igerisinde agirh@i bulunan kagitlardir. Imtiyaz
sahibidirler. Gorgiisiiz, budalaca bir ¢alimlart vardir. Toplum i¢erisinde iistlere yalakalik
yapan tiplerdir.

9’lular : 10’lular gibi {ist tabakaya galisan insanlar1 temsil eder.

8’ler ve 7’ler: Hikdyede el ulakligi, bahcivan yamakligi gibi daha agagr isleri

yapan, fakat {ist kesime konginalardan daha yakin olan kagitlardir.
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6,5.4.3,2 (Koncinalar):‘ Hi¢ bir oyunda ise yaramayan kagitlardir. Oyun

icerisinde ezilen ve kale alinmayan kagitlardir. Yazar konginalarin bu haline acimistir.
Kagitlar arasinda siiren bu derebeylik rejimine karsidir. Yazar bu nedenle oyun
oynamadigin belirtiyor.

Bu hikdyede kagitlarin yasamu i¢inde bulundugumuz yasamin Oyktstdiir. Her
insana esit firsatlarin saglanmadign ve konginalarin ezildigi bir sistemin hikayesidir.
Konginalarin caresizligi su sekilde dile getirilmistir.

“Konginalar onlara bir tlirli el kaldiramiyorlar. Sinmis bir kere iglerine,
aligkanlik deyin, asagilik, daha dogrusu Konginalik kompleks deyin, yapamiyorlar iste,
ellerinden gelmiyor.” (Konginalar, s.254)

“Sancho’nun Sabah Yiirilylisti” adli hikdyede Ankara sosyetisine ait bir k6pegin,
bir sabah gezintisinde rastladigi olaylar anlatilmaktadir. Sancho hikéyede sembol olarak
kullanilmistir. Sancho insanlan goézleyen ve degerlendiren bir konumdadir. Hikéyede
insanlarin diinyasi ile kopeklerin diinyas: i¢ ige verilmistir. Hikdyede belli bir ahenk
kendini gostermektedir. Sancho’nun yiiriisteki ahenk hikdyeye yansitilmistir. Hik&ye tiki
tiki praf, tiki tiki praf seklinde bolimlere ayrilmustir. Hikdye bu sekilde ayrilmis on alts
bsliimden meydana gelmistir. Her bolimde degisik sahislar ve kopekler tamtilarak;
diistinceleri Sancho’nun géziiyle okuyucuya verilmistir.

“Sishane’yve Yagmur Yagiyordu” adli hikdyede bir saat gibi kisa bir siire
icerisinde kaosa doénen Sishane’de meydana gelen bir olay anlatiimaktadir. Hikéayede
asil vakaya gegilmeden 6nce konuyla ilgili agiklamalar bulunmaktadir.

*Bir Amerika’li fotografginin, makinesinin objektifini ¢ikarip at g6zl takarak
resimler gekmesi ve bu resimlerin biiyiik gériinmesi.

*Alman bir bilgin ise bu bulusa dayanarak kendine ait goriigiinii soyle dile
getirmistir: “Her seyi boyle oldugundan daha biiyiik goriis, hayvanda dolayisiyla bir
asagilik duygusu yaratmigs ve onu daha ilk caglardan itibaren insanin hizmetkar
derekesine indirmistir.” (SYY., 5.212)

Asil vaka Miihittin beyin valiligi zamaninda belediyede gorevli olan Kalender
adindaki beygirin basindan geger. Copgii beygiri olan Kalender 21 yagindadir. Olay
Kalerder’in yagmurlu bir giinde kendini yanindan gecen bir hamalin sirtindaki aynada

gormesiyle baglar.
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1.V.h: Kalender’in kendini aynada gérmesi ve kisnemesi sonucu meydana gelir.
Burada iki ihtimal olabilir.

a) Her seyi oldugundan biiylk g6ren, kendisini de kii¢iik géren hayvanin
kendinin gergek ebadiyla karsilasmasi ve kisnemesi.

b) Gordugii hayvani bagka bir hayvan sanarak korunma igglidiisiiyle kignemesi.

Bu kisneme esnasinda arabanin dengesini kaybederek,elektrik¢i ditkkaninin
vitrinini yere indirir. Kalender, sesten tirkerek kogmaya baslar.

2.V.h: Artin Margusyan adli bir Ermeni, bir eksiltmeye yetismeye ¢alismaktadir.
Kalender’in sesten iirkmesiyle, Artin Margusyan kaza yapmistir. Ticaretle ugrasan
Margusyan soforliikteki acemiligi vé kotii hava sartlar1 kaza yapmasina neden olmustur.

3.V.h: Yolda biriken tramvaylardan birinde Sitheyl Erbil adinda bir sahis vapuru
kagirmamak i¢in, yagmura ragmen, yiirlimeye karar verir. Bu vaka halkasinda Sﬁheyl
Erbil’in distincelerine vakif oluyoruz. Evlilik lizerine dusiintirken okuldan arkadas
Serap’la kargilasmistir. Stiheyl Erbil ve Serap arasinda gegen konugmalar hikdyenin bu
{/aka halkasini meydana getirir. Bu iki sahsin hikdyede sonu belirsiz olarak kalmustir.

4.V.h: Margusyan’nin ayilmasi ve eksiltmeye ulasmak igin telefon etme
¢abalarini gérmekteyiz. Biitiin hirsina ve ¢abasina ragmen eksiltmeyi kaybetmigtir. Daha
sonra Alois Mongenrot sayesinde kaybettigi isi kazanir.

5.V.h Kalender aradan gecen zaman sonucunda kendini tekrar aynada goriir.
Kendini tekrar bﬁyﬁkv goren hayvan bu defa kisnemez. Yazar bu olay karsisinda tekrar
iki ihtimal tizerinde durur. Kalender:

a) “Omriinde bir defa aynaya bakacak oldum, diinya birbirine girdi. Gegtim
olsun, bakmay1 veririm. Zawen pek bakilacak bir suratim da kalmamig ya.”(§YY., s.236)

b) Yahut da, yorgundu, keyfi yoktu, uykusuzdu kisnemeye ve ortalif
karigtirmaya gerek yoktu. Kalender, kisnemeden yoluna devam eder. |

Hikdyede yasamlar bir kaos ortamr igerisinde birlestiriimistir. Hikayede
Kalender’in, Artin Margusyon’nun ve Siiheyl Erbil’in yasami bulunmaktadir. Bu kaos
ortaminda birlestirilen yasamlar ayr1 ayr1 ele alindifinda ti¢c hikdye meydana
getirebilirler. Kisaca {i¢ ayrt hikaye olusturulabilecek malzeme, bir kaos ortamu
icerisinde bir hikéye seklinde birlestirilmistir.

Hikayede, Artin Margusyon ve Kalender’in hikdyeleri sonuglanmisken; Siitheyl

Erbil’in hikéyesi sonugsuz kalmistir.
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3.1.4. Mektup Tarzinda Yazilan Hikayeler:

Haldun Taner mektup tiirtinii iki hikdyesinde dener. “Seytan Tiiyli” ve “Made In
U.S.A”.

“Seytan Tiyii” adli hikdyede Almanya’da yasayan bir Tiirk iscisinin gondermis
oldugu mektuptan olusmaktadir. Hikdyenin kahramani Okkes yazdiklariyla Almanya ile
Tiirkiye arasindaki is¢i sorunlarimt ve iki tilke arasindaki farkliliklart anlatmaktadir. ki
mekan arasinda ortaya ¢ikan farkliliklar sunlardir:

* Yasam tarzinda goriilen farkliliklar,

* Ekonomideki farklihiklar,

* Insana bakis agisinda ve insana verilen degerdeki farkliliklardir.

Yazar, hikdyede insana deger vermeyen Alman toplumunun &zelliklerini gozler
oniine serer. Kendi milletinden olmayan iscilere; Almanlarin bakis agist anlatilmaktadir.
Iikayeyi olusturan mcktup da Okkes, insan olarak deger gdrmediklerinden
bahsetmektedir.

Hikdyede yapilan agiklamalarin ve kargilagtirmalarin  tamami  hikdyenin
kahramani Okkes’in goziiyle okuyucuya aktarilmustir. Bu karsilastirmalardan Okkes’in
kultiir diizeyinin diislik oldugunu gérmekteyiz.

Hikaye, Okkes’in calismasi ve siirekli yakalanma korkusu ile baslar. Almanlarin
kendilerini ne kadar stiin gordiiklerini ve bu nedenle II. Diinya savasinda baglarina
gelen olaylarin anlatilmast ile devam eder. Insan olarak deger gormediklerini ve
Almanlarin disiplinli bir millet olduklarini anlatir. Hikdyenin ilerleyen béliimlerinde
Almanya’da zengin olan Tirklerinde oldugunu belirtir. Kur farklarindan ve jigololuktan
zengin olan iki 6rnek ile mektubuna devam eder. Hikdyede Almanlar ile Tiirklerin

yasam tarzlar1 kargilagtirilir. Bu kargilagtirmay: su sekilde verebiliriz:

Tiirk Kiiltiirii Alman Kiiltiiri
Siki bir namus anlayist lliskide 6zgiirliik (seks sinemalari)
Sosyal glivencenin olmayisi Serserilerin dahi sosyal giivenceli olusu
Camurlu yollar, diizensiz yerlesim Imarli yapilanma ve kentlesme
Basi bos kopekler Kurallara uyan egitimli kopekler
Kahve gelenegi Bar kiiltiirii ‘
Insani iliskileré deger veren Insani iliskilere deger vermeyen.
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Okkes hikdyenin (mektubun) sonunda artik kagmak zorunda olmadigini; Alman
kizlarmin etlerini rahat¢a sikip Optiigiini ve giinde 50 mark kazandigini belirtiyor.
Okkes’in buldugu is hem 6zlem duydugu insani iligkilere hem de saklanmasina yardime1
olmustur. .

“Iste b6yle Hidayetcigim, aslanim. Ne yaparsin? Zaman sana uymazsa sen
zamana uyacaksin. Ben de bdyle buldum gegimin yolunu. Almanlar insan gadri
bilmeyolar deyi heg tiziilme. Ay1 olunca bunlarla daha bir eyi anlasiyor insan.” ($T.,
s.105)

Yazarin, mektup tarzinda yazdlgllikinci hikéyesi “Made In U.S.A”dir. Hikdyenin
kadin anlaticist basindan gecen olaylari ABD’de oturan Inci adindaki arkadasina
anlatmaktadir. Mektupta anlatilan olaylar vaka halkalar1 seklinde siralarsak:

1.V.h.: Geng kizin arkadaslariyla, Serab adindaki bagka bir arkadasinin vermis
oldugu partiye gitmeleri ve anlaticinin Fred adinda bir Amerikaliyla tanigmasi.

2.V.h.: Fred’le kizin yakinlagsmasi vé birlikte olmalari; Fred’in evlilik teklif
etmesini saglar.

3.V.h.: Kizin ailesinin bu evlilige karsi ¢ikmasi neticesinde; iki sevgili kagis
plani yaparlar.

4.V.h.: Kagis giinii Fred’in ortadan kaybolmasi nedeniyle kiz Fred’i aramaya
baglar.

5.V.h.: Kizin polise bagvurmast sonucu Fred adindaki adamin ger¢ekte ABD’li
olmadi@; Izmirli bir Tiirk genci oldugu ortaya ¢ikar. Zamaninda Texas’da galisan geng
adam Ingilizce’yi ¢ok iyi 6grenmistir. Bu sekilde kizlar1 kandirmay adet edinmistir. Bu
olaya benzer iki hadisesi daha poliste mevcuttur. Bu olaylardan dolay: polis tarafindan
aranan bir gengtir.

Hikayeyi olusturan mektup bu olaylarin anlatimindan olugsmaktadir.
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3.2. ZAMAN

Haldun Taner’in hikéyelerini zaman agisindan ele aldigimizda t¢ farkli zaman
kavrami ile karsilasmaktayiz. Yazar hikdyelerinin olay Orgilisiinii kisa, orta ve uzun
zamanl olarak olugturmugtur. Hikdyelerinir biiyiik bir kismi vaka zamant kisa olan
hikdyelerden olugsmaktadir. Yazar olay orgiisiinii bazen bir saate; bazen {i¢ seneye

yaymustir.

3.2.1. Vaka Zamam Kisa Olan Hikéyeler

Haldun Taner’in vaka zaman kisa olan hikdyelerinde genellikle kronolojik bir
siireg takip edilmistir. Zamanda sapmalar ve geriye doniigleri rastlanilmamaktadir. Bu
hikdyelerde olay Orgisii bir, iki saatlik bir zaman siireciyle; en fazla iki giinliik bir
zaman siireci arasinda meydana gelmektedir.

Yazarin elli alti hikdyesinden yirmi ikisi vaka zamam kisa olan hikdyelerden
olusmaktadir. Vaka zamani kisa olan hikdyeler sunlardir: “Bir Mot6érde Dort Kisi”,
“Kizil Sag¢lt Amazon”, “Necmiye’nin Hati1”, “Sancho’nun Sabah Yiirliyiisti”,
“Artirma”, “Ases”, “Rahatlikla”, ‘“Neden Sonra”, “Ayak”, “8 den 9 a Kadar”,
“Sigshane’ye Yagmur Yagiyordu”, “Atatiitk Galatsaray’da”, “Ay Isiginda Caligkur”,
“iznikli Leylek”, “Eczanenin Aksam Misterileri”, “Kantar Katibi Ali Riza Efendi”,
“Sebati Beyin Istanbul Seferi”, “Giilerek Olmek”, “Kiigiik Harfli - Mutluluklar”,
“Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek”, “Diirbiin”, “Bir Cuval Incir”dir.

“Bir Motorde Dort Kisi” adli hikdyede vapuru kagiran dort kisinin bogazi karsiya
gecmek icin tekne kiralamalaniyla baslar. Hikdyede koronolojik zaman siireci
bulunmaktadir. Bir saatlik bir vakay1 anlatan hikdyede kiralanan teknenin alev almasi,
gerilimi en yiiksek noktaya ulastirir.

“Kizil Sagli Amazon”, “Necmiye’nir. Hatir1”, “Sancho’nun Sabah Yiiriylisii”,
“Artirma” adli1 hikdyelerde de kronolojik zaman siireci hakimdir.

“Kizil Sagli Amazon” adli hikdyede vaka gen¢ bir delikanlmin diistincesinde
olusan bir iki saatlik hayalin hikdyesidir. Zaman kavrami olarak 6glen baslayan hikaye
ikindiye dogru hayallerin yikilmasiyla son bulur.

“Necmiye’nin Hatin” adli hikdyede, kahvede gecen bir saatlik bir eglencenin

kronolojik olarak anlatimindan olusmaktadir.
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“Sancho’nun Sabah Yiriiytisti” adli hikdyede zaman ve olay o¢rglisi hayvan
karakterlerin etrafinda meydana gelmektedir. Hikdye Sancho adli képegin 3 saatlik bir
sabah gezisinde etrafta olusan olaylar1 ve kisileri anlatimindan olusmaktadir.

“Artirma” adli hikdyede parasi olmayip da miizayedelere katilan kahramanin iki
saatlik g6zlemlerinden olugmaktadir. Hikdyenin vaka zamani kisa olmakla birlikte bu
vaka zamani kahramanin etrafinda meydana gelen olaylardan ve bu olaylar karsisinda
kahramanin zihninde olusan diisiincelerden meydana gelmektedir.

“Ases” adli hikdye bir futbol maginin baslama isaretiyle baslar ve bitis didiigi
ile son bulur. Hikaye futbol maginin doksan dakikalik siiresinde anlaticinin oyuncular ve
cevredeki insanlar hakkindaki diislincelerinden ibarettir. Anlaticinin bu siirede ulagmak
istedigi hedef dogruluk ve duriistliikttir. Bu hedefe futbolculari ve seyircileri
gozlemleyerek ulagmak ister.

“Rahatlikla” adli hikdyede profesér olmak isteyen bir akademisyenin yaptig: ikili
gorismeler ve kararlarin verilecegi toplants siiresi hikdyenin zaman stirecini olusturur.
Iki saatlik bir siireyi kapsayan bu olaylar kahraman: bilyiik bir heyecan duygusunun
icine iter.

“Neden Sonra” adli hikdyede zaman kronolojik ve kisadir. Zaman iki sinema
filmi siiresi kadardir. Hikdyede 14:30 matinesine ¢ok az bir stire kala baslar ve ikinci
film bitmeden hikéye biter. Hikaye ii¢ saatlik bir siireyi kapsar.

“8 den 9 a Kadar” adli hikdyede zaman, hikdyenin isminde kendini

 gostermektedir. Hikdye sekiz ile dokuz arasinda bir saatlik bir zamanin hikéyesidir.
Hikdyenin giris kismuyla sonu¢ kisminda yer alan sozler zamani tam anlamiyla
vermektedir. Hikdyenin baginda:

“Haydarpasa Lisesi’nin saati giiya sekizi ¢alacaktt. Fakat besten sonraki vuruslar
kar tipisinin iginde eriyip gitti.”(8 den 9 a Kadar, 5.76)

Hikdyenin sonunda vakanin bir saat stirdligiinii su sézlerden anlamaktayiz:

“Doktor egilip kizinin saatine bakti.

Saat §imdi elifi elifine dokuzu gosteriyordu.” (8 den 9 a Kadar, s.84)

“Atatiirk Galatasaray’da” adli hikdyede, Atatlirk’tin 1930-1931 yillarina
rastlayan Galatasaray Lisesi’ne yapmis oldugu bir geziyi anlatmaktadir. Bu ziyaret 3-4

saatlik bir stireyi kapsamaktadir.
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“Ay Isiginda Caliskur”, “Eczanenin Aksam Miisterileri™ adlt hikdyelerde vaka 4-
5 saatlik bir slire igerisinde meydana gelmistir. Zamanda geriye doniisler
bulunmamaktadir.

“Ay Isiginda Caliskur” adli hikdye Eyliil ayinin 12’°sine rastlamaktadir.

Hikéyenin zaman agisindan kisa siirdiigiinii Melahat’in, onbir vapuruna yetismek
istemesinden anlamaktayiz.Olaylar alt1 ile on bir arasinda gergeklesir.

“Eczanenin Aksam Misterileri” adli hikdyede zaman dért-bes saatlik bir siireyi
kapsamaktadir. Hikdyede giincel olaylardan bahseden miisterilerin konusmalar
kronolojik olarak kisa bir siire zarfinda okuyucuya aktartlir.

“Kantar Katibi Ali Riza Efendi” adli hikdye ramazan ayinda gegmektedir.
Hikdye zaman olarak kisadir. Hikdyede ikiadi vaktiyle iftar vakti arasindaki olaylar
anlatiimaktadir.

Hikéyenin sonunda “Yukardan 7.93; asagidan 7.13 trenleri geldi. Yavas yavas
kalkindi, dagilindi.”(KKARE.,s.248) Bu ibare zamanin kisaligimi gostermektedir.
Yaklagik 2-2.30 saatlik bir zamani kapsamaktadir. Hikdye bu kisa siirede kronolojik
olarak ilerlemekle birlikte; zamanda geriye doniislere de rastlamaktayiz. Ali Riza
Efendi’nin gegmis giinlere ait anilarini anlatirken zamanda geriye doniilmiigtiir.

“Kiglik Harfli Mutluluklar”, “Istedigin Sarkiyr Dinleyebilmek”, “Diirbiin”,
“Sebati Beyin Istanbul Seferi” adli hikdyelerde vakalar zaman olarak bir giinlik bir
sﬁreyi kapsamaktadir.

“’Kugtik Harfli Mutluluklar” adli hikdyede c¢alisan bir insanin bir giinliik
mesaisini kronolojik olarak anlatimi1 mevcuttur.

“Sebati Beyin Istanbul Seferi” adli hikdyede Sebati Beyin, Istanbul’a yaptig1 bir
glinliik seyahati anlatmaktadir. Hikdye vaka zamam olarak on saatlik bir siireyi
kapsamaktadir. HikAyede geriye ddniisler mevcut degildir.

“Giilerek Olmek” adli hikaye vaka zamani kisa olan hikayelerdendir. Hikdyede
geriye dontisler bulunmamakla birlikte kronolojik bir siire¢ takip edilmistir. Hikdyenin
olay o6rgiisti li¢ giinliikk bir zaman dilimini kapsamakfadlr. Hikéyenin zaman! su sekilde
okuyucuya verilir: “Saat on ikide Akgakoca’da olmali idi. Orada kalacag: ii¢ giin
boyunca, en azindan alt1 banyo yapmay1 kuruyordu.” (GO., 5.240) T ‘

“Ayak”, “Sishane’ye Yagmur Yagtyordu”, “Iznikli Leylek” adli hikayelerde vaka

bir giinliik bir zaman diliminde meydana gelmektedir.



112

“Iznikli Leylek” adli hikdyede &grenci kafilesinin yaptigi bir giinlik geziden
meydana gelmektir.

“Sighane’ye Yagmur Yagiyordu” ad'i hikdyede bir ¢opgii beygirinin bir giin
igerisinde basindan gegen olaylar anlatilmaktadir.

“Bir Cuval Incir” adli hikdyede vaka iki giinliik bir siirede meydana gelmektedir.

Hikayede geriye doniis yapilmayarak kronolojik bir siireg takip edilmistir.

3.2.2. Vaka Zamani Orta Uzunlukta Olan Hikayecler

Haldun Taner’in on sekiz hikdyesini bu zaman dilimde ele alabiliriz. Bu
bsliimdeki hikdyelerin vaka zamant bir hafta ile yedi ay arasinda de@ismektedir. Yazar
cle aldigi konular itibariyle vaka zamam orta uzunlukta olan hikédyelerinde bazen
kronolojik bazen de akronik bir zaman siireci kendini gostermektedir.

Haldun Taner’in vaka zamani otta uzunlukta olan hikayeleri sunlardir: “Heykel”,
“Made In U.S.A”, 4‘Pili<; Makinesi”, “Memeli Hayvanlar”, “Kaptanin Namusu™.
“Fraulein Haubold’un Kedisi”, “Eller”, “Ablam”, “Allegro Ma Non Trbppo”, “45
Marka Seksapil”, “Bayanlar 00” “Salt Insana Yénelis”, “Seytan Tiiyl”, “Sonsuza
Kalmak”, “Tus”,“Dairede Islahat”, “Sahib-i Seyf-ii Kalem”, “Is Giizar Bir Polis”, “Yagh
Kaprdir.

“Heykel” adli hikdyede olaylar kahramanin heykelini yaptirma diigiincesiyle
baslar ve bu diisiincesini yerine getirmek igin yaptigi ¢aligmalart igerir. Hikdye orta
uzunluktaki bir zaman siirecine yayilmuistir. Hikdyenin vaka zamani yaklagik bir yillik
bir zaman siirecini kapsamaktadir. Hikdyenin vaka zamani kronolojik bir siireg takip
etmekle birlikte; hikdyede bir defa zamanda sapma meydana gelerek zamanda geriye
doniilmiistiir.Zamanda geriye doniis yapilmasinin sebebi kahramanmn heykel yaptirma
fikrinin nereden geldigini gostermektir.

“Alt1 sene kadar evvel bir is dolaylsxyla Macaristan’a gitmistim. Avrupa’y1 ilk
goriistim oldugu icin her sey hayretimi mucip oldu. Fakat beni, en ¢ok sokaklari
siisleyen heykeller alakadar etti.” (Heykel, 5.39)

Hikdyede yaklasik bes aylik bir zaman diliminde yapilan heykelin kurulmast igin-
gerekli iznin alti ay gibi uzun bir siirede g:ikmamyla yaklasik bir yillik bir siireyi
kapsamaktadir.

“Bir ay, iki ay, ii¢ ay, dort ay bekledik. Ne teblig geldi, ne bir sey.”(Heykel. s.44)
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“Made In USA” adli hikdye bir aylik zaman dilimini kapsamaktadir. Hikdyede
olaylar akronik bir siire¢ igerisinde meydana gelmektedir. Hikdyede vaka zamani ile
anlatma zamani farkhhk gostermektedir. Hikdyenin vaka zamaninin gegmigste kaldigint
giris kismindan anlamaktayiz. Mektup tarzinda yazilmus olan bu hikdyede bir aylik bir
siiregte meydana gelen olaylar anlatllmakfédlr.

“Sevgili Inci,

Evvela sunu soyleyelim ki, sana ¢ok, ama ¢ok ¢ok giicenigim. Nedir bu kadar
hamfendilik yani? Gittim gideli bir ay1 gectigi halde bir mektup olsun yazmadim. Senin
bu ilgisizligin karsisinda simdi benimde susmam, seni arayip sormamam gerekiyor, ama
ben yine dayanamiyorum. Zira bu bir ay zurfinda bagimdan 8yle enterasan hadiseler
gecti ki, bunlari sana yazmasam emin ol ¢ildirabilirim.” (MI U.S.A., s.14)

Bu sekilde baglayan hikiye, gecmis bir ay icerisinde kahramanin basindan gegen
olaylarin anlatilmasiyla devam eder.

“Kaptanin Namusu”, “Pili¢c Makinesi” adlt hikdyeler vaka zaman itibariyle bir
haftalik bir siireyi kapsamaktadir. Hikdyelerde zaman tam anlamiyla verilmemistir.
Olaylar birbiri ardinca kisa bir stirede gergeklesir. Olaylarin akisindan yola gikarak her
iki hikdyenin de bir haftalik bir zamam kapsadigini soyleyebiliriz.

“Memeli Hayvanlar” adli hikdyede vaka zamant ile anlatma zamam farklidir.
Hikayede kahramanin memeli hayvaniara ve memelere karsi gocukluktan gelen zaafinin
basina agtifi olaylar anlatilmaktadir. Hikdyede olaylar zamanda geriye doniis yapilarak
anlatilmaktadir. Kahraman olaylarin anlattimi hapishaneden yapmaktadir. Anlanlan
vakalar gegmiste yasanmig olan vakalardir: Bu nedenle hikdyede akronik bir siireg takip
edilmisgtir.

“Fraulein Haubold’un Kedisi”, “Eller”, “Ablam”™, “Allegro Ma Non Trappo” adli
hikdyelerde vaka zamani on-onbes gilinlik bir siireyi kapsamaktadir. Hikéyelerde
kronolojik bir zaman siireci kendini 4géstermektedir. Anlatma zamanlan ile vaka
zamanlar1 farklilik gostermektedir. “Fraulein Haubold’un Kedisi”, “Eller”, “Allegro.Ma
Non Troppo” adli hikdyelerde anlatma zamani ile vaka zamani ayni anda ilerlemektedir.

“Ablam” adli hikdyede ise vaka Onceden yasanmig; anlatim ise daha sonra
gerceklestirilmistir. Vakanin dnceden yasanmis oldugunu, hikéyenin baginda anlaticinin

olaylar1 kronolojik olarak siralayacagini belirtmesinden anliyoruz.



114

“Hikayeye nereden gerecegimi hal4 kestiremiyorum. Galiba yine en iyisi her seyi
basindan alip kronolojik siray1 takip etmek olacak.” (Ablam, s.255)

“45 Marka Seksapil” adli hikdyede vaka bir aylik bir siireyi kapsamaktadir.
Hikdyede vaka kronolojik bir siire takip etmekle birlikte;zamanda geriye donisler
yapilarak hatiralardan da bahsedilir. Hikéye yazarin hayatiyla yakindan ilgilidir.
Yazarin, Almanya’da kaldig yillara ait olaylar: hikdyede gérmekteyiz. Hikdye icerisinde
tig yil 6nee yasadig bir olaydan bahseden anlatict, zamanda geriye doniigti meydana
getirmistir.

“Ama neme lazim, ben Almanya’da kaldigim siirece, bu gizmelerin ¢ok isini
gordiim. Hatté ti¢ y1l sonra Istanbul’a dénerken bavulumda yer olmadig: halde ne yaptim
yaptlm, onlar1 da beraberimde igetirdim.” (45 MS., s.77)

“Bayanlar 00” adli hikdyede vaka zamani orta uzunlukta olmakla birlikte;
zamanda geriye doniisler oldukga siktir. Uzun yillar hela miistahdemligi yapan Kevser
hanim miisterilerini davranislarina gére siniflandirir. Kevser hanimin siniflandirdigs bu
miisterilere rnek vermek amactyla zamanda geriye doniigler yaparak; eski miigterilerini
okuyucuya tanitir.

“Yagl Kapr”, “Salt Insana Yonelis”, “Seytan 'Tiiyii", “Sonsuza Kalmak”, “Tus”
“Dairede Islahat”, “Sahib-i Seyf-ii Kalem”, “Is Giizar Bir Polis” adli hikdyelerde vaka
zamani (¢ ile yedi ay arasinda meydana gelmektedir. “Sahib-i Séyf-ﬁ Kalem™
haricindeki alti hikaye de kronolojik bir siire¢ takip edilmistir. Bu hikéyelerde olaylar
birbiri ardindan, hizli bir sekilde meydana gelmektedir. “Sahib-i Seyf-ii Kalem” adli
hikdyede zamanda geriye déniis yapilmistir. Hikdyenin kahramam Miralayin  askerlik
yillarinda basindan gegen olaylarin kisa notlar halinde sik sik hatirlatilmasi, zamanda
geriye doniisieri meydana getirir.

“Salt Insana Yonelis” adli hikdye yedi aylik bir siireci kapsamaktadir. Hikdyenin
yedi ay siirdiigtinii aylik gikan “Salt Insana Yénelis” adli derginin yedi ay ¢tkmasindan
anliyoruz. Derginin yedinci sayidan hemen sonra dagilmas: hikdyenin sonug¢ bolimiinii

olusturur.

3.2.3. Vaka Zamani Uzun Olan Hikayeler
Haldun Taner’in on iki hikdyesini bu bdliim igerisinde degerlendirebiliriz. Bu

hikayelerin vaka zamani bir yildan baglaylp yirmi sekiz yila kadar uzanmaktadir.




Yazarin bu bélimde ele alacagimiz hikﬁyelefi sunlardir: “Kooperatif™, “Harikliya”,
“Fasarya”, “Karsilikl1”, “T6éhmet”, “Gegmis Zaman Olur ki...”, “Bir Kavak ve Insanlar”,
“Beatris Mavyan”, “Yasasin Demokrasi”, “Iki Komsu”, “On ikiye Bir Var’dir.

“Kooperatif” adli hikAyede akronik bir zaman siireci takip edilmistir. Zamanda
geriye doniisler bulunmazken; zamanda ileriye atlamalar goriilmektedir. Hikdyede
¢izgisel bir zaman siireci izlenmektedir. Hikéye ti¢ yillik bir zaman diliminde meydana
gelen olaylar1 anlatmaktadir. Hikdye kooperatifin kurulmasiyla baslar. Hikdyenin sonug
kismindaki su ibare vaka zamanini tespit etmemizi saglar.

“Kooperatif yakinda ti¢iincti kurulug yilin1 tamamlayacak.” (Kooperatif, s.69)

“Harikliya” adli hikdyenin vaka zamani on yillik bir siireyi kapsamaktadir.
Olaylar hizli bir sekilde yaganmistir. Hikéyenin basinda ve sonunda yer alan anlaticinin
s6zleri zamani belirlememizi saglar.

“Harikliya’y1 sekiz sene evvelinden tanirim” (Harikliya, s.91)

“Harikliya gideli neredeyse iki sene olacak” (Harikliya, .95)

Hikdyede akronik bir zaman siireci giris kisminda mevcuttur. Harikliya’y: sekiz
sene Oncesinden tamidigini belirten anlatici, Harikliya’mn o dénemde yaptiklarimi
anlatarak hikdyenin baskahramanini okuyucuya tanitmis ve ayni zamanda hikayenin
girisini olusturmustur.

“Fasarya” adli hikdyenin girig kismunda akronik bir zamana rastlamaktayiz.
Kézim’a, Fasarya isminin nereden gelmis olabilecegini arastiran, sorgulayan anlatici,
gecmise donerek bu konu {izerinde yorumlar yapar. Hikéyede asil vakalar meydana
gelince kronolojik bir siireg baslar. Bu kronolojik slireg igerisinde zamanda sapmalar
meydana gelmez. Olaylar bir birine zincir halkalari gibi baglanir. Bir olayin sonucu bir
sonraki olayin baglangicini meydana getirir. |

“Karsilikli” adl1 hikdyede olay gegmiste yasanmugtir. Hik4yede bes yil &ncesinde
yasanan bir olay anlatiimaktadir.Bu hikdyede yazar genclik yillarina ait anilarindan
esinlenmistir.

“Tohmet” adli hikdyede zaman Gbir ¢ocugun bilylime siirecidir. Hikdye gecmise
déniik olaral: anlatilmaktadir. Hikdye uzun zamanlhidir. Meral’in kigtkligl ile geng
kizlig arasindaki zaman anlatilmustir. Hikéyede zamén cok cabuk gecilerek, zamanda
atlamalar yapilmistir. Asil vaka Meral’in geng kizlig1 doneminde yasanir. Bu dénemden

sonra olaylar kronolojik bir stireg takip eder.
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“Gegmis Zaman Olur Ki...” adh hikdye akroniktir. Geriye déniisler mevcuttur.
Kahraman zamanda .geriye atlamalar yaparak, hatiralardan ve eski sevgilisinden
bahseder.

“On Sekiz yil evvelki o tath hatiralanin dlemine atan, gazetede pdrdiigiim iki
satirlik, kupkuru, alelade bir kiralik ilani oldu.” (GZOK...., 5.61)

Hikaye ‘i(;erisinde zamanda geriye doniis Mahinur’un eski giinleri hatirlamasidir.
Hikdye on sekiz yillik bir hatiranin hikdyesidir. Hikdyede gegmis disinda yasanilan
olaylar bir saat gibi kisa bir siireyi kapsar.

“Bir Kavak ve Insanlar” adli hikdyede vaka zamam iki yillik bir stireyi
kapsamaktadir. Hikdyenin iki yillik bir siireyi kapsadigini; hikdye igerisinde énemli bir
yeri olan kavak agacmin iki bahar gegirmesinden anliyoruz. Hik4yede kronolojik bir
stireg hakimdir.

“Beatris Mavyan” adl1 hikdyenin ilk sayfasinda ailesi tanitilan Beatris’in diinyaya
gelisi ve hikdyeye gerisi arasinda yirmi sekiz yil gibi uzun stire bulunmaktadir.
Hikéyenin kahramani Beatris’in dogumu ile yirmi sekiz yas arast zamanda ileriye dogru
atlanarak gecilmistir.Hikayenin kahramani Beatris yirmi sekiz yasinda karsimiza
cikmaktadir. Hikdyenin sonunda Beatris’in, Jirayir Keklikyan ile evliligi zaman olarak
sOyle belirtilir:

“Matmazel Mavyan, Madam Keklikyan olali nerede ise 3 sene olacak” (BM.,
s.53) Hikédye toplam otuz bir senelik bir zaman dilimini kapsamaktadir.

“Yagasin Demokrasi” adli hikdye vaka zamani itibariyle bir yillik bir siireyi
kapsamaktadir. Olaylarin g¢ogu bir secim Oncesinde bir glinlik bir siirede yasanir.
Yasanan bu olaylardan hareketle bir yil sonraki bir olaya deginilir. Zamanda ileriye
dogru atlama mevcuttur.

“Adamcagiz diigtindii tagindi. Kaybim telafi etmek icin bir sene sonra yapilan
ana segimlerde bu agik artirma taktigine bas vurup kesesini hayli doldurdu.” (YD., 5.60)

“Iki Komsu” adli hikdye bir seneye yaklasan zaman siirecini kapsamaktadir.
Hikayede olaylarin baslangicini okuyucuya gostermek i¢in gegmisten kisa bilgiler
verilmistir. | | A
“On Ikiye Bir Var” adl hikﬁyéde kaliramanin dokuz yasindan baslayan ve orta
yaslarina kadar gecen bir siire anlatilmaktadir.Bir insamin biiylime siireci hikdyenin

zamanini olugturur.
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3.3. MEKAN

Haldun Tamer hikéyelerinin dlusumunu iki kaynaktan saglamaktadir. Bu
kaynaklar yazarin hayatiyla yakindan ilgilidir. Yazarin hikdyelerine kaynaklik eden
unsurlarin basinda, yazarn yasami ve anilari gelmektedir. Hikdyelere kaynaklik eden
ikinci unsur ise yazarin gézlemieridir. Haldun Tamer bu iki unsuru hikayelerine elegtirel
ve mizahi bir tutumla yansitmigtir.

Haldun Tamer’in hikdyelerinde yer kavrami olarak iki mekandan s6z edebiliriz.
Bu mekanlarin birincisi Istanbul’un eski ve yeni hali; ikincisi ise 6grencilik yillarinin
gectigi Almanya’dir.

Haldun Tamer’in hikdyelerinde olay Orgiisiine bagli olarak dar mekan genis
mekana oranla daha ¢ok kullanilmustir. Hikdye kahramanlarinin yagsaminda meydana
gelen olaylar; mekanin darlagmasinda ve genislemesinde etkili olmustur. Yazarin bazi
hikéyelerinde dar mekandan genis mekana; bazi hikdyelerinde ise genis mekandan dar
mekana gecis bulmaktadir.

Haldun Tamer’in hikAyelerini dar ve kapali mekan; genis ve agik mekan

seklinde inceliye biliriz.

3.3.1. Dar ve Kapalh Mekan

Haldun Tamer’in hikdyelerinde dar ve kapali mekan daha ¢ok yer almaktadir.
Hikayelerde meydana gelen olaylar sahislarin diinyasinda olumsuzluklara yol agar.
Hikéyede yer alan bu olumsuzluklar, sahislar i¢in mekan1 darlastirir.

“Ases”, “Pili¢ Makinasi”, “Ge¢mis Zaman Olur Ki.....”, “Yagh Kap1”, “Bir
Kavak ve Insanlar”, “Bir Cuval Incir’, “Kizil Sagli Amazon”, “8 den 9 a Kadar”,
“Seytan Tiyli”, “Neden Sonra”, “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu”, “Kantar Katibi Ali
Riza Efendi”, “Eczanenin Aksam Miisterileri”, “T6hmet”, “Artirma”, “{znikli Leylek”,
“Fraulein Haubold’un Kedisi”, “Atatiirk Galatasaray’da”, “Memeli Hayvanlar”, “Ayak”,
“Tus”, “Sahib-i Seyf-ti Kalem™, “Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek”, “On Ikiye Bir Var”,
“Kaptanin Namusu”, “Bir Motdrde Dort Kisi”, “Iki Komgsu”, “Nemiye’nin Hatir1”,
“Sebati Beyin Istanbul Seferi”, “Dairede Islahat”, “Giilerek Olmek”, “Fasarya”,

“Kooperatif”’ adli hikdyelerde dar mekani gérmekteyiz.
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Haldun Taner’in hikayelerde sevgilisinden ayrilan, ge¢mis giinlere 6zlem duyan,
yasadig hayattaﬁ sikilan, tabiatin yok edilmesine engel olamayan, siyaset sahnesi
icerisinde yok olan, hayal kiriklifina ugrayan, saglik sorunlari yasayan, vatanina hasret
duyan, iftiraya ugrayan, kapali bir mekanda zorla tutulan, yashlik karsisinda 6ltimi
arzulayan, yasadigi topluma ayak uyduramayan, fiziki 6zelliklerinden dolay: kendiyle
barisik olmavan, insanlarin iginde bulundugu ortam ve yasadiklari olaylar dar mekanin
olusmasina zemin hazirlar.

“Yagli Kap1” adli hikdyenin kahramani Riza i¢in mekan oldukg¢a dardir. Yol
isciligi yapan Riza, isini sevmemektedir. Yol isgilerinin kaldigi barakanin fiziki yapist
ve diger is¢ilerin yaptiklar sakalar, Riza’y1 rahatsiz etmektedir. Bu olaylar neticesinde
mekan Riza igin darlagmaktadir.

“Fasarya” adli hikiyede mekan Istanbul’dan, Tunus’a kadar genisler. Hik4yede
mekanin darlig: Fasarya’nin ruh haliyle yakindan ilgilidir. Fasarya igin mekan stirekli
dardir. Fiziki gortinlimii ve imkanlar1 smurh olan Fasarya, toplum icerisinde stirekli
ikinci planda kalarak; mekanin darligini stirekli hisseder. Stirekli aktif olan dar mekan,
Fasarya’y1 hikdyenin sonunda isyana kadar stiriikler.

“Giilerek Olmek” adli hikdyede Sekban Bey’in bogulma tehlikesi gecirdigi an ve
ondan sonraki zaman sfireci dar mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sekban Bey
cevresinde iyi bir yiiziicli olarak taninirken; gegirdigi bogulma tehlikesi mekani oldukc¢a
darlastirir.

“Sebati Beyin Istanbul Seferi” adli hikdyede toplumun hizli yasamina ayak
uyduramayan Sebati Beyin, Istanbul’a yapmus oldugu bir. seyahati anlatir. Sebati Bey,
yasinin ilerlemis olmasindan ve toplumun hizli yasamindan dolayi; yolculuk esnasinda
zorluklarla karsilasir. Bu zorluklar mekani Sebati Bey i¢in darlastirir.

“Iki Komsu” adli hikiyede mekan oldukga dardir. Kapt komsusu olan iki kadinin
birbirlerine karst duyduklar: kiskanglik ve nefret iki kahraman iginde mekam darlastirir.
Hikéye boyunca devam eden catigma, dar mekaninda hikdye boyunca devam etmesini
saglar.

“Bir Motorde Dort Kisi” adli hikdyede son vapuru kagiran dort kisinin
kiraladiklari motdrle karsiya gegmeleri anlatilmaktadir. Yolu yariladiklari esnada
motdrde yangin ¢ikmasi, yolcularin 6liimiin soguk yiiztinii hissetmelerini saglar. Bu olay

neticesinde mekan darlasir.




119

'”

“Yaniyoruz..... imdat! yaniyoruz

“Bu feryat, giivertenin (stiinii bir anda allak bullak etmisti. Kadin kaptan
kamarasmin kapisint agik biraktigindan, simdi dumandan géz gézii de gormiiyordu.
Kasap saskinliktan oturdugu minderi kucaklamig, profestr ise motoriin tek tahlisiye
simidini boynuna gegirivermisti..” (BMDK., 5.47)

“Kaptanin Namusu” adli hikéyenin birinci kisminda {ic mekandan
bahsedilmektedir. Bu mekanlar sunlardir: Bu!gafistan, Midye ve Istanbul’dur. Hikdyenin
diger kisimlar1 Istanbul’un gesitli semtlerinde gegmektedir. Bunlar: Galata, Kasimpasa
ve Uskiidar’dir. Hikdyenin kahramani Rizeli Sadik, hikdyenin dért vaka halkasinda da
dar mekan igerisinde yer almaktadir. Rizeli Sadik’in;

1. Geminin batmasindan sonra duydugu {iziintii ve i¢inde bulundugu ortam,

2. flyas’1n 6liim haberini karisina verdigi an,

3. Kaptanin karisini yabanci bir adamla gérdiigii muhallebici,

4. Cinayet isledikten sonra hapishanedeki hiicresi
yasadig1 dar mekanlar olarak kargimiza gikmaktadir.

“Sahib-i Seyf-ii Kalem” adli hikdyede yaginin ilerlemesi nedeniyle hayattan zevk
almayan ve 6lmeyi isteyeﬁ Miralay bey, i¢in mekan dardir.

“_Ben artik 6lmeliyim. Oliip de ortadan kalkmaliyim. Bu benimkisi de yasamak
mi1? Aleme zahmet vermek.....” (SSK., s.9)

“Istedigin Sarkiyt Dinleyebilmek” adli hikdyede mekanin darlasmasina neden
olan imkanlarin yetersizligidir. Kahramana gore insanlarin hiir olmasiu saglayan
radyodur. Radyosu olan insaplar hiir; radyosu olmayan insanlar esirdir. Kahraman
radyosu olmadig1 i¢in Gzgiir ‘.degildir. Siirekli radyosu olan insanlarin dinlediklerini
dinlemek zorunda kalmaktadir. Kahramanin bu 6zgiirliige sahip olamamasi mekani
darlastirmaktadir.

“Tus adli hikdyede olay 6rgiisii dogrultusunda mekan giderek darlagmaktadir.
Mahallede meydana gelen olaylar, mahalleyi insanlar i¢in dar mekan haline getirir.
Mahalle halkinin bu ¢irkin olaylara savag agmasi ortami daha da gerginlestirir. Mahalle
halkinin baslatmis oldugu micadelede Dilaver Bey yalmiz kalimca; kahvehane ve
mahalle Dilaver Bey i¢in dar mekan konumuna geger. Mahalle halkindan tiksinen

Dilaver Bey evine kapanir. Dilaver Beyin miicadelesinde savundugu kizin kotl yola
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diismesi; Dilaver beyin bu kizla yatmak igin gittigi evde yakalanmasi mekani daha da
darlagtirir.

“Disar1 ¢iktigimda bi‘lyiik‘salonda iki miusteri bekliyordu. Bunlardan biri Rumea
gazete okuyan, gigek bozugu bir delikanli idi. Obiirii ... evet Sbiirii ise beni goriince iki
elini yiiziine kapayan Dilaver bey tistadimiz .............. ” (Tus, s.8)

“Iznikli Leylek” adli hikdyede tarihi yerleri gezen bir {iniversite kafilesinin sabah
kahvaltis1 yaptiklar: han hikdyenin mekanint olusturur. Han leylek igin kapali ve dar
mekandir. Stirekli &zgiir olan ve sonsuzluklara kanat ¢irpan bu hayvan, dort duvar
arasindan  ¢ikamamaktadir. Leylegin iginde bulundugu bu durum mekam
darlagtirmaktadir. '

“Ayak” adli hikdyede mekan olarak hastanede secilmigstir. Hastane yasam
icerisinde hastalanan insanlar i¢in dar mekan konumundadir. Hikéyede kesik bir ayagin
bulunmast ve kesik ayagin kime ait oldugunun bulunmamasi mekani darlagtirr.
Hikayenin kahramani ve kesik ayagin sahibi Rizeli Sahin i¢in mekan oldukg¢a dar ve
kapalidir. Ayaginin kesilmesiyle yarim kalan Rizeli Sahin, kargisinda kesik ayagini bir
ipe gegirilmis olarak goriince ¢ok {iziilir ve sikilir. Bu olay hikdyedeki mekanin
darligini en iist noktaya ulastirir.

“Birden kendini, erkekliginden olmusg gibi bir yitik hissetti. Sol tabanini kuvvetle
yere basamayan erkek, tam erkek mi sayilirmis hig? Hacer kim bilir nasil arlanacak
bacaksiz kocasindan Sahin oldum olasiya dliimden korkmazdi da ille alil kaimak agrina
gidiyordu. Iste korktuguna ugramis. Hem korktuguna, yirmi giin evvel ameliyatta, hatta
ondan da bir ay evvel aya@1 kangren oldugu giin degil, asi! simdi, su anda ﬁgramls gibi
idi.” (Ayak, s.45)

“Memeli Hayvanlar” adli hikdyede mekan hapishanedir. Yapmis oldugu tekbir
hareketten dolayt tutuklanan kahramanin iginde bulundugu mekan kapali ve dardir.
Hapishane ortaminda siirekli alay edilen kahraman, mekamin darligimi siirekli
hissetmektedir.

“Digsarda milleti saganlar ellerini kollarimi sallayip geziyor; ben tek kisiyi
sagacak oldum, igeriye tiktilar.”

“Iste simdi, gordiigliniiz gibi, hursizlarin, esrarkeslerin, ipten kaziktan kurtulmus,

g6zl kanli canilerin arasinda ¢ilemi dolduruyorum.” (MH., s.333)
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“Fraulein ngbold’un Kedisi” adli hikdyede mekan olarak Hitler donemi
Almanya’sinda birApansiyonu gbrmekteyiz. Bu pansiyon Haubold’un kedisi ve Yahudi
genc;léfi icin kapali mekandir. .;Haubold’u'n kedisi ve Yahudi gengleri i¢in kapali
mekandir. Haubold’un, kedisi Dropsi’nin cinsel isteklerini géz ardi ederek pansiyona
kapatmas: mekani darlagtirmaktadir. II. Diinya savasi yillarinda Yahudi genglerin
Almanya’da serbest¢e dolasamamalari mekani Yahudi gencler icinde darlagtirmaktadir.

“Artirma” adli hikdyede mekan olarak miizayede salonu se¢ilmistir. Hikdyenin
kahramani miizayede salonunda sanat eserleriyle i¢ i¢e oldugundan, kahraman igin
mekan genigtir. Fakir olan kahraman mekam zenginlerle paylasmak zorundadir.
Zenginlerin bakigindan rahatsiz olan kahraman, mekandan sikilmaktadir.

“Etrafimda hep varlikli insanlar... Kolkola yeni evliler, ev kurak tizere
nisanlilar... Piirolu béyler, kiirk mantolu hanimlar... Ben bunlarin i¢inde ne aramaga
geldim.

Hele yaninda, elli yaslarmda, pipolu, kir sagly, iyi giyimli, Ingiliz lordu gibi bir
adam var. Bagiklarimiz rastlagtikca bayagi utaniyorum. Lilks mevki miisterilerinin,
giiverte yolcularina bakigt gibi sinire batan bir kiigimseme ile bakiyor bana...” (Artirma,

5.82)

3.3.2. Genis ve Acik Mekan

Haldun Taner’in hikdyelerinde genis mekan dar mekana gére daha az sayidadir.
Hikayelerde yer alan kahramanlarin sahip oldugu maddi unsurlar, yasadiklar olaylar
mekar}m genis olarak karsimiza ¢ikmasini saglar.

| “Allegro Ma Non Troppo”, “Made In U.S.A”, “Sancho’nun Sabah Yiiriiylisi”,

“Rahatlikla”, “Salt Insana Yonelis”, “Karsilikli”, “Ay Isiginda Caliskur”, “Heykel”,
“Beatris Mavyan”, “Diirbiin”, “Kiiciik Harfli Mutluluklar”, “Bayanlar 00, “45 Marka
Seksapil”, “Harikliya”, “Isgiizar Bir Polis” adl hikéyelerde genis mekani gérmekteyiz.

“Ay Isiginda Caligkur” adli hikdyede, Caligkur adli apartmanda yasayan
insanlarin yagami ele alinmistir. Apartman sakinleri igin mekan genis konumdadir.
Yasantllérl bozuk olan Apartman sakinleri giinliik hayattan olduk¢a memnundurlar.
Hikﬁyedé yer alan diirlist insanlar tezathiklardan dolayr mekanin darligim

hissetmektedirler.
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“Heykel” adli hikdyede maddi olanaklari iyi olan Uryanizade Sidki ti¢ farkh
meckanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Uyanizade Sidki heykelini yaptirmaya karar verir. Uryanizade vermis oldugu bu
karar dogrultusunda atélye ortaminda giinlerce poz vermek zorunda kalir. Gergekte zor
ve sikict bir is olan poz verme; Uryanizale’yi hi¢ sikmaz. Uryanizade igin mekan
oldukca genistir. Uryaﬁizade’nin emeline ulagsma arzusu mekanin kapaliligini yok
ederek mekani genisletir.

Ikinci mekan heykelin dikilmesi i¢in gerekli izni almaya galistig1 belediye binasi;
{iclincli mekan Uryanizade’nin evidir. Her iki mekanda atdlye ortami gibi genis mekan
konumundadir. |

“Beatris Mavyan” adli hikdyede genis mekani hikdye kahramani Beatris
Mavyan’da gormekteyiz. Beatris Mavyan, ¢ok ¢irkin olmasina ragmen maddi
imkanlarinin verdigi olanaklarla Jirayir Keklikyan’ nikah masasina oturtur. Bu evlilik
Beatris acisindan oldukga saadet verici olmasina ragmen; Keklikyan i¢in oldukga azap
vericidir. Beatrisin sirtini dénerek piyano ¢almasi, Keklikyan igin bir nimettir. Beatris
ise diinyanin en mutlu kadini konumundadir. Beatris’in bu ¢irkinlikle béyle bir koca
bulmasi1 mekani oldukga genisletrﬁektedir.

“Diirblin” adli hikdyenin kahramani Hicabi Bey disar1 ¢ikmayan ve stirekli
evinde oturan bir sahistir. Hicabi Bey siirekli evin kapali ortaminda olmasina ragmen
mekan genistir. Hicabi Bey kapali ev ortammc}an stkilmaz. Hikdye icerisinde Hicabi
beyi dis diinyaya baglayan, ti¢ adet diirbiiniidiir. Yazar, Hicabi beyin ii¢ diirbiiniiyle
farklt tic mekan1 anlatmakla birlikte; Hicabi beyin dis diinyayla olan baglantisimt da
okﬁyucuya vermektedir.

‘ 1. Diirbiin: Bilyiik ve Kii¢iik Camlica ile Acibadem dolaylarini

2. Diirbiin: Kalamis koyu, tramvay kopriisiinden yogurtcu deresine Fenerbahge,
Mendirek, Yelken Kulubti, Alman Kamp: dolaylarini

3. Diirbiin: Sahil Gazinosu, yakin evleri ve balkonlart gérmek igindir. ‘

Hicabi bey birgok mekanda olup biteni gérmekte ve gelisen olaylardan haberleri
mahalleliye duyurmaktadir. Mekan Hicabi bey i¢in genistir. Mahalle halki i¢in mekan
dardir. Mahalle halki igin mekanin dar olmasinin nedeni stirekli Hicabi Bey tarafinda

gozetlenme korkusudur.
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“Kigtik Harfli Mutlulﬁklar” adli hikdyede Nizamettin Bey kendisiylé barigik
olan biridir. Nizamettin Bey 72 yasinda olmasina ragmen kendisiyle ve toplumla barigik
oldugu icin mekan genistir.Yasadigr her olayda mutlu olabilecegi bir yénii bulan
Nizamettin Bey, genis bir mekan igerisinde yer almaktadir.

“Bayanlar 00” adli hikdye icerisinde mekan heladir. Hela olmasina ragmen
bagkahraman Kevser hanim igin burast genis mekandir. Kevser hanimin isini
sevmesinin ve galigkan olmasinin mekan genislettigini gérmekteyiz. Ayrica hela gelen
migteriler i¢inde genis mekandir. Kendilerini sikintiya sokan unsuru bu mekanda
birakarak ayrilmalari, helay: rahatlatict bir mekan olarak karsimiza ¢ikarir,

Mekan olarak hela birlestirici unsur olarak karsimiza gikar. Degisik vasiflar olan
insanlarin ortak kullandiklar birlestirici bir mekandir.

“Kevser hanimin helésina kirrﬂer, ne kibar hamimefendiler gelmemisti bu giine
kadar... Insan bu .... Sikist1 m1 heldmn umumisine, hususisine bakar mi? Kibar1 da gelir
adisi de, taminmig1 da, hi¢ bilinmeyeni de, yaslis1 da genci de, giizeli de, girkini de...
Ermenisi, Rumu, Tiirkii, hatti ecnebisi de....” (B 00., 5.64)

“45 Marka Seksapil” adli hikdyede mekan olarak Almanya’da bir pansiyon
secilmistir. Anlatict bu mekan igerisinde tek basina kalmaktan sikilmaktadir. Hik4yede
genis mekan anlaticinin Gerda adli bayanla tanismasindan sonra baslar. Anlaticinin
Gerda ile cinsel yakinlagsmasi mekani genisletmistir.

“Harikliya” adli hikéyenin kahramani Harikliya hikdye boyunca genis mekan
icerisinde goriilmektedir. Hikdyede mekan olarak Istanbul’un semtleri ve &zellikle
Beyoglu’dur.Harikliya, Beyoglu igerisinde rahat hareket ettigi ve gonliince yasadig i¢in
mekan genistir. Harikliya, Jimmy adli sevgilisini bu mekan igerisinde tanimis ve onunla
evlenmistir. Harikliya’y1 hikdye boyunca siirekli agik ve genis mekanlarda gérmekteyiz.

“Isglizar Bir Polis” adli hikdyede mekan belirsizdir. Hikdyede herhangi bir
mekan ismi gegmemektedir. Hikdyenin Cadde Bostan adli mahallede gegtigini
sOyleyebiliriz. Mahalle hikdyenin kahramani Necmi Uyanik adli polis memuru i¢in
genis mekandir. Necmi Uyanik rahat bir ortamda gorev yapmakla birlikte; mahalle
halkinin sirlarini 6grenmesi ve bu sirlar1 koz olarak kullanmasi mekani genisletir.
Hikayede Necmi Uyanik’in karsisinda olan insanlar igin mekan dardir. Siirekli tedirgin
olan mahalle halki dar mekani yagamaktadir. Mahalle halki bu dar mekandan Necmi

Uyanik’1n stirgiin edilmesiyle kurtulur.




124

“Sancho’nun Sabah Yiirtiyiisi” adli hikdyede mekan olarak Ankara’nin zengin
mubhitleri se¢ilmistir. Kizilay, Cankaya civarinda gegen olaylar sembolik ozellikler
tagimaktadir. Hikdyede kopek kahramanlar islenerek insanlarin belirgin 6zellikleri
gozler Oniine serilmistir. Hikdyede zengin insanlarin kdpekleri rahat ve genis bir
mekanda okuyucuya verilmigtir. Képeklerin 6zel bakicilara ve emrinde olan sofbrlere
bakilarak yasadiklari rahat hayat kolaylikla anlagilmaktadir. Bu hayatin giizellikleri

kahramanlar igin mekani oldukga genisletir.
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3.4. SAHIS KADROSU

Haldun Taner, hikdyelerini olustururken giinliik hayatin bir:kesitini hikaye
merkezine yerlestirmistir. Yazar, igin yagamda meydana gelen en ufak bir olay dahi
hikéye konusu olabilir. Yazar i¢in 6nemli olan hikdyenin, glinlik yasamin gergeklerini
yansitmasidir. Bu dislince yapisiyla hareket eden yazarin, hikdyelerinde giinliik hayat
icerisinde yer alan her tiirlii insanm1 gérmek miimkiindiir.

Yazarin hikéyelerinde yer alan kigiler toplumun degisik kesimlerini yansitir.
Toplum igerisinde birbiriyle kaynasmayan, okumus-okumamis, zengin-yoksul, idealist-
yozlasmig gibi karsit tipleri g6rmekteyiz. Hikdyede yer alan kahramanlarin
davramslarint ve davranslarindaki tutarsizliklari dne ¢ikararak topluma mesaj verme
amacindadir. Yazar topluma mesaj vermek amaciyla birlikte; toplumda yer alan
yozlasmis insanlart elestirmektedir. Yazar elestirdigi insanlarin yaninda, zavalli,
kaderinin getirdigi olumsuzluklar: yenemeyen insanlar1 da anlatmaktadir.

Yazar hikdyelerinde eski ¢cagdan kalmig ve yeni ¢agin yasamina ayak uydurmaya
calisan yaslilari, zenginleri, yagamin hizindan gasiran saf koyliileri, gorgiisiiz ve zengin
insanlari, yasadiklar1 topluma ayak uydurmaya calisan Ermenileri........... vb. insanlar
islemigtir.

“Taner’in bagka bir usta yonii bir firga vurusuyla karakterlerinin boyutlarini
belirli duruma getirmesidir. Hele kahramanlari ile gok yakindan dostluk kuran Taner
saglam karakter portreleri g¢izer. Ancak bazan ikinci derecedeki karakterler aym
saglamhkta goriinmezler. Derin ¢izgilerle belirtilen kahramanlarin yamsira 6biir

karakterlerden bazisi bir belirsizlik i¢indedirler.” (Miyasoglu, 1988:48)

3.4.1. Hikdyedeki Fonksiyonlar A¢tsindan Séhls Kadrosu

3.4.1.1. Bagkahramanlar

Haldun Taner’in hikdyelerinin ¢ogunda o6n plana ¢ikan bagskahramanlar
gormekteyiz. Yazarn bazi hikdyelerinde kalabalik bir sahis kadrosu yeralmaktadir. Bu
hikayelerde tek bir kiginin bagkahraman olarak 6ne ¢iktigint sSyleyemeyiz. Yazar bazi
hikdyelerinde bagkahraman konumuna bir hayvani yerlestirmistir. Yazarin bazi
hikdyelerinde bagkahraman anlaticinin kendisidir. Bu tarzda yazrms oldugu hikayelerde

bagkahramanla ilgili bilgiler pek rastlamamaktayiz.
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“Kaptanin Namusu” adli hikdyede tayfa roliinde olan Rizeli Sadik; “Heykel” adl1
hikdye zengin is adami Uryanizade Sidks; ‘;is Giizar Bir Polis” de polis memuru Necmi
Uyanik; “Necmiye’nin Hati” adli hikdyede eski ve yasl girnataci Cemal Efendi;
“Sebati Beyin [stanbul Seferi” adl1 hikdyede karantina katipliginden emekli Sebati Bey;
“Dairede Islahat” da Bahadir Erdem; “Beatris Mavyan”da Beatris Mavyan; “Tus”da
Nesrin; “Yagli Kapi”da yol is¢iligi yapan Riza; “Sonsuza Kalmak”da gretmen “Sunihi
Bey”; “Bir Cuval Incir” de Serafettin Bey; “Sahib-i Seyf-li Kalem”de Miralay Bey;
“Diirbiin”de Hicabi Bey; “Seytan Tiiyii” adli hikdyede Almanya’da is¢i olarak galisan
Okkes; “Ases” de Ases; “Rahatlikla”da Sedat Germiyanoglu; “TShmet”de Halime;
“Neden Sonra”da ihsan; “Bayanlar 00”da Kevser Hamm; “Ayak”da Rizeli Sahin;
“Giilerek Olmek”de Sekban Bey; “8 den 9 a Kadar”da ismi verilmeyen geng asistan;
“Kantar Katibi Ali Riza Efendi”’de Ali Riza Efendi; “Ay Isiginda Caliskur’da bekgi
Zilfikér; “Fasarya”da Kazim; “Harikliya” da Harikliya; “Eller”de Danis Bey; “Kiigiik
Harfli Mutluluklar’da Nizamettin Bolaywr; “Kizil Sagli Amazon”da Kamil
baskahramandir.

Haldun Taner ¢ hikdyesinde bagkahraman olustururken sembollerden
yararlanmistir. Bu ti¢ hikdyeyi “Temsili Kisiliklerine Gore Sahis Kadrosu” boliimiinde
ele aldik.

Yazar bazi hikdyelerinde kalabalik bir sahis kadrosunu ele é.hmshr. Bu
hikdyelerde bagkahraman belirgin degildir. Bu hikéyelerde olay orglisi bir g¢ok
karakterin etkisiyle meydana gelmektedir. Bu hikéyelerde tek bir ferdin hikéyesi degil;
birden fazla ferdin hikdyesidir. Bu hikdyeler sunlardir: “Bir Mot6rde Dort Kisi”, “Salt
Insana Yonelis”, “Eczanenin Aksam Miisterileri”, “Kooperatif”, “Iki Komsu”dur.

“Bir Motdrde Dort Kisi” adli hikdyede dort kahramanin bir saat igerisinde
baslarina gelen olay anlatilir. “Salt insana Yonelis” adli hikdyede on iki kisinin dergi
cikarma c¢abalart anlatilir. “Eczanenin Aksam Miisterileri” adli hikdyede kahveye
gitmeyen yaslilar anlatilmaktadir.

“Eczanenin aksam misterileri hep kelli felli, efendiden gormiis gecirmis
insanlar. Size bunlar arasinda s0yle rasgele bir eski bagvekil, bir eski meclis reisi, eski
bir sefir-i kebir, bir emekli erkdn1 harp miralayi, taninmig bir saz sanatkari, birde tinlii
fenni siinnet¢i sayabilirim. Hangi semtin hangi eczanesi bu kadar deferli insani

sinesinde toplayabilmistir.” (EAM., 5.292)
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“Kooperatif” adli hikdyede kooperatifi olusturan ailelerle, mahalle sakinlerinin
yasami anlatilir. Yozlagsma teminin esas alindigi bu hikdyede; olay 6rglisii birgok aile
tarafindan meydana getirilmigtir.

“jki Komsu” adli hikdyede catisma unsuru ele alinarak Sarayli Hanim ile Ifakat
Hanim kars1 karsiya getirilmistir. Baskahraman olarak bu iki karakter one ¢ikmaktadir.

Haldun Taner’in bazi hikdyelerinde bagkahraman anlaticinin kendisidir. Bu
nedenle bu hikdyelerde baskahramanin ismine rastlamamaktayiz. Yazarin bu hikdyeleri
sunlardir: “Allegro Ma Non Troppo”, “Pili¢ Makinasi”, “Made In U.S.A”, “Istedigin
Sarkiy1 Dinleyebilmek”, “On lkiye Bir Var’, “Gegmis Zaman Olur Ki...”, “Memeli
Hayvanlar”, “Yaprak Ne Canli Yesil”, “Ablain”, “Artirma”dir.

“Atatiirk Galatasaray’da”, “45 Marka Seksapil” yazarin Ogrencilik yillanyla
baglantilidir. Anilarindan esinlenerek kaleme aldigi bu iki hikdyede, hikdye anlaticisi
baskahraman roliindedir. Bu iki hikdyede de bagkahramanin ismine rastlamamaktayiz.

Her iki hikayede 68renci psikolojisi ve 6grenci goziiyle anlatilmaktadir.

3.4.1.2. Norm Karakterler

Hikayelerde, birinci derecedeki kahramanlardan sonra énce ¢ikan ve Hikéyedeki
diger sahislara gore en fazla boyutlu olan kahramanlardir. Bu karakterler 62élfikle tezat
yaratmak ve baskahramanin yanlislarini belirgin hale getirmek gibi islevleri vardir.

Haldun Taner’in hikdyelerinde yer alan norm karakter ve yer aldigr hikayeler
sunlardir: “Kaptanin Namusu” adli hikdyede tayfa gérevindeki Kivircik Recep; “Is
Giizar Bir Polis” de miilkiye miifettisi Asim Kutay; “Necmiye’nin Hatir1” nda Necmiye;
“Dairede Islahat”da Hullisi Bey; “Beatris Mavyan”da Jirayir Keklikyan; “Tus”da
Aydemir; “Sonsuza Kalmak” da Razi Bey ve Sur1 Erdem; “Diirbiin"de Erdem; “Kantar
Katibi Ali Riza Efendi” de Tellal Kasim, Tahsildar Cemil ve kahveci; “Ay Isifinda
Caliskur” da Gilseren ve Diindar Caliskur; “Harikliya” da Andon Vasilyadis; “Kizil
Sacli Amazon” da Naci; “Made In U.S.A” da Fred; “Artirma” da Hikmet bey; “Ablam”
da Ablam; “Gegmis Zaman Olur Ki...” de Mahinur; “Pili¢c Makinasi”nda Nuri; “Allegro
Ma Non Troppo” da Linowsky; “Sancho’nun Sabah Yiirliylisii’nde polis koleji ve av

kopekleri norm karakter konumundadir.
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3.4.1.3. Kart Karakterler

Hikéyelgrde “tek bir 6zelligin sembolii olan kart karakterler, her seye ragmen
tabiattaki esas nitelikleri muhafaza ederler ve degismezler.”(Korkmaz, 1997:300) Bu tiir
kahramanlar degismeyen kahramanlardir.

Haldun Taner’in hikayelerinde rastladigimiz kart karakterler sunlardir:

“Kaptanin Namusu” adli hikdyede Sayeste”; “Artirma” da Hikmet Bey; “Ay
Isiginda Caliskur” da Caliskur ailesi; “Diirbiin® de Gtiliz; “Bir Cuval Incir” de
milletvekili Serafettin bey; “Sonsuza Kalmak™ da Davut, Nuri. Emin, Gavsi bey; “Tus”
da Aydemir’in babasi; “Is Giizar Bir Polis” de Nazim ve Nail; “45 Marka Seksapil” de
Gerda; “Kooperatif’de Giimriikgti Yasar; “Téhmet” adli hikdyede mahalle halki;
“Sahib-i Seyf-ii Kalem” de Ner‘la “Yagli Kap1” da Yakup ile Iskender; “Bir Kavak ve
Insanlar” da fabrikator; “Fraulem Haublod’un Kedisi"nde Fraulein Haubold hikayelerde

yer alan kart karakterlerdir.

3.4.1.4. Fon Karakterler

Fon karakterler hikayelerde -en az derinlife sahip olan kisi ya da kisiler
grubudur.Bu sahislar hikdyenin ilerlemesine yardimci olurlar.

Haldun Taner’in hikdyelerinde yer alan Fon Kkarakterleri su sekilde
siralayabiliriz:

“Heykel” de heykel traglar, belediye gorevlileri ve Refik bey; “Sebati Beyin
Istanbul Seferi” adli hikdyesinde polis memuru, Rum kizi, vapur ve trendeki insanlar;
“Yagli Kapi” da Bigali, Recep, Capraz Ali, Kog Ibrahim; “Ases” de futbolcular, hakem
ve seyirciler; “Rahatlikla” da Ragip Avsar. Necati, Sabahat Hamim, Sakip Ozbasar;
imadettin Bey, Idris Bey, Sadi Timay, Ziya Sungur, Diindar Siilinoglu, Sefkati
Oguztiirk, Cevat Sakaoglu, Ali Riza Bey, Ismet Giray, Mazlum Inal; “Bayanlar 00” da
hela miisterileri; “Ayak” da Terlikgi Ihsah, Mesut Caglayan, baytar, Inal, Ibrahim,
hastane ve polis memurlari; “Giilerek Olmek” de otel miisterileri; “8 den 9 a Kadar” da
hemsire, doktor ve hastalar; “Fasarya” da Necati, Kii¢iik Nuri, Biiyiik Nuri, Hikmet
Ishak, Erciment, Asim, Niko, Vakkas, Glizide, Nakibe Hamim, Huriser ve tegmen;
“Atatiirk Galatasaray’da” M. Martin, Maarif midiirii; M. Dellou ve diger 6gretmenler;
“On Ikiye Bir Var” da doktor, “istedigin Sarkiyt Dinleyebilmek” de radyosu olan
insanlar; “Bir Motdrde Dort Kisi” de kaptan ve ¢imaci; “45 Marka Seksapil” de
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Danzigli kimya &grencisi; “Eller” de sarisin bayan; “Is Glizar Bir Polis” de diger
polisler, bakkal Halil, avukat, muallim, miiteahhit ve ¢ocuklar; “Necmiye’nin Hat1f1”nda
kahvedeki diger misteriler, bakkal Riza Bey, kahveci Emrullah; “Dairede Islahat” da
odac1, Stikran, Sevki Mutlu; “Tus” da kahvedeki miisteriler; “Bir Cuval Incir” de Azmi
Bey; “Diirbiin” de Nedim, profesoriiniin hanimi, Vakkas Bey, Rezan, Rasih, Niyazi; “Ay
Isigainda Caliskur” da apartman sakinleri, yedi hukuk &grencisi, Mambo Cemil, Kamil
Erciyas; “Harikliya” da Jimmy; “Made In U.S.A” da Inci, Serap, Giinnur, Lale, Nevin,
[lhan, polis memurlar; “Artirmada” miizayede salonunda bulunan diger kisiler; “Ablam”
da Moissenet, Heniy; “Gegmis Zaman Olur Ki...” de Mahinur’un kocasi; “Pili¢
Makinasi”’nda Semih, Sadik, Niyazi, ilhami, Cudi, Irfan, Ragip, Arap Nuri', Enis;
“Allegro Ma Non Troppo” da Siraniis, Atifet; “Sancho’nun Sabah Yiiriiytsii”’nde Graf,
Hiilya, Hedi, Isebella, Mirella, Kastor; “Iznikli Leylek” de profesér, kahveci, “Bir Kavak
ve Insanlar” da isgiler, mahalle halki ve tabiattaki diger canlilar; “Yasasin Demokrasi”™

de oy vermeye gelen insanlar fon karakter konumundadir.

3.4.2. Sosyal Durumlarmma ve Mesleklerine Gore Sahis Kadrosu

3.4.2.1. Zenginler

Haldun Taner’in alt1 hikdyesinde zengin insanlarla karsilasmaktayiz. Bu zengin
insanlar bazen hikéyenin tamaminda bazen de kismen etkilidirler. Hikayelerde yer alan
zengin insanlar zenginliklerini ¢evreye gostermek amacindadirlar.

“Ay Isiginda Caligkur” adli hikdyede Caligkur ailesi zengin bir ailedir.
Cevresindeki insanlardan maddi olarak daha gii¢lii olan bu ailenin yasanu, yozlagma
temi ile birlikte verilmisgtir.

“Heylel” adl1 hikdyede Uryanizade Sidki zengin bir tticcardir. Uryanizade Sidki,
hikdyenin merkezinde bulunan ve bagkahraman konumundaki sahistir. Zenginligini
sembollestirmek isteyen Sidki heykelini yaptirmak ister. Uryanizade Sidki tunglasma
arzusu olan bir insandir. Uryanizade zengin olmakla birlikte cimri degildir. Ona gore
paray: kisarsan neticede zararh gikarsin, goriisiindedir.,

“Bir Kavak ve Insanlar” adli hikdyede fabrikator zengin biridir. Fabrikator tabiat1
tahrip eden biridir. Kavak agacinin tabiatinda olan yeserme olayini kendine yapilmis bir

inat olarak goriir.
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“Artirma” da Hikmet bey; “Sishane’ye Yagmur Yagiyor” da Artin Margusyan
firsatlar pesinde kosan zenginlerdir.

“Beatris Mav§an” adli hikéyede Osep Mavyan sigortacilikla zengin olmus bir
yabancidir. Hikdyede pasif konumdadir. Zenginligini kullandig1 en 6nemli nokta; gok
cirkin olan kizi Beatris’e parayla koca almasidir.

Sonug olarak h.ikﬁyeler icerisinde yer alan zengin insanlarin sahip oldugu maddi

rahatlik insanlarin davranislarinda olumsuzluklar yaratmistir.

3.4.2.2, Fakirler

Fakirler hikdyelerde degisik karakterlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Fakirler yasam
icerisinde ezilen insanlari temsil etmektedir. Haldun Taner’in hikayelerinde yer alan
fakir insanlar kaderine boyun egen insanlardir. Hik4yelerde fakirligine bas kaldiran
insanlar zamanla yozlagmislardir.

“Ayak” adl1 hikdyede baskahraman Rizeli Sahin, fakir bir iscidir. Rizeli Sahin’in
fakirligi yetmiyormus gibi, hikdyede aya@i kesilmis bir sakattir. Ayaginin kesilmesi
kahramani kétl bir psikoloji igerisine itmistir.

“Kooperatif” adli hikdyede sekiz evden olusan mahalle halki olduk¢a fakirdir.
Bu insanlar fakirliklerine bas kaldirarak kboperatif liyelerine 6zenmislerdir. Mahalle
halkinm bu 6zentisi insani degerleri kaybetmelerine ve aile diizenlerinin bozulmasina
yol agmustir.

“Ay Isiginda Caligkur” da Melahat ve Nuri; “Tus” da Nesrin; “Fasarya” da
Kazim fakir olan insanlardir. Bu kahramanlar fakirligin vermis oldugu caresizlik
nedeniyle baslar1 dertten kurtulmamustir.

Melahat ve Nuri fakirliklerinden ‘:dolayl hakliliklarini 1spat edemeyip karakola
dismiglerdir. Nesrin fakirligi ve kimsesizligi nedeniyle tecaviize ugramigstir. Nestin
kendini savunamayip kotll yola diismiistiir. Kazim stirekli itilip kakilmistir. Hep ikinci
planda kalan Kazim hep kullanilmustir.

“Necmiye’nin Hatir1” adh hikdyede Cemal Efendi oldukg¢a fakirdir. Cemal’in
fakirligi kiyafetinin tasvirinde agikga goriilmektedir.

“Cemal kadini goriince ayagindaki yirtik ayakkabilari masanin altina gizledi.
Kemer yerine beline bagladigi bavul kay1$1 gériinmesin diye de diigmesiz ceketinin

Ontint kavusturup kendine geki diizen verdi.” (NH., s.68)
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“Kizil Sagli Amazon” da fon karakter konumunda olan Saime fakirdir. Pasanin
kizina ait esyalarla zengin goriinmeye ¢alisan biridir.

Hikayelerde yer alan fakir karakterler ezilen ve ikinci plana itilen kisilerdir.

3.4.2.3. Yabanailar

Haldun Taner’in hikéyelerinde yabanci karakterler oldukg¢a fazladir. Yazarin yurt
disinda gegirdigi 6grencilik yillar1 ile aldifi tiyatro egitimi, yabanci sahuslara’ yer
vermesinde etkili olmustur.

Hikédyelerde gegen yabanci sahislar toplumun farkli kesimlerinden ve
mesleklerindendir.

Yazarin bazi hikdyelerinde tiim sahislar yabancidir. Bazi hikéyelerinde fon
karakter konumunda olan yabancilar bulunmaktadir. ﬁ

Yazarin hikdyelerinde ver alan yabanci sahislar sunlardir: “Beatris Mavyan”da
Beatris Mavyan, Osep Mavyan, Sarlot Mavyan, Jirayir Keklikyan; “Ablam”da fon
karakter konumunda olan Moissenet, Henry; “Allegro Ma Non Troppo”da Linowsky,
Mathilda; “Made In U.S.A”da Fred, “Harikliya”da Andon Vasilyadis, Jimmy; “45
Marka Seksapil”de Gerda; “Atatiirk Galatasaray’da”da M. Martin, M. Dellou; “Giilerek

Olmek” de Mordohay, Moris, Judith, Nisim; “Sishaneye Yagmur Yagiyordu” da Artin

Margusyan, Antronik; “Fraulein Haubold’un Kedisi” adli hikdyede Fraulein’dir.

3.4.2.4. Siyasetgiler

Haldun Taner’in hikayelerinde nadirde olsa siyasetcilere yer verilmistir. Yazar
hikdyelerinde siyasetgileri olumlu bir sekilde ele almaz. Hikayelerde siyasetgiler isini
yapmayan, yozlasmis insanlar olarak tanitilir. Yazarin bes hikdyesinde siyasetgilerle
karsilagmaktayiz.

“Bir Cuval Incir” adli hikdyede Miikerrem Bey milletvekilidir. Miikerrem Bey
ybneten insandir. Diiriist olmasi gereken bu insan ortama gore davranan g¢ikarci bir
tiptir.

“Dairede Islahat” adli hikdyede ismi verilmeyen bir millet vekili bulunmaktadir.
“Iki Komsu” adli hikdyede Saraylt Hamimin damad: Halk Partisi adayidir.

“Yagasin Demokrasi” adli hikAyede Demokrat Parti ile Halk Partisi arasindaki

segim miicadelesi anlatilmaktadir. Bu segim sirasinda siyasetgiler oy almak igin her
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tirli  yalani sSyleyen ve her tiirli sabtekarligt yapan kisiler olarak karsimiza

cikmaktadir.

“Tus” adhi hikdyede Aydemir’in babast mebustur. Mebuslugu oglunun

pisliklerini temizlemek igin bir arag¢ olarak kullanmaktadir.

3.4.2.5. Resmi Gorevliler

34.2.5.1. Pol‘isler

Haldun Taner’in hikdyelerinde polis gorevinde olan Kkarakterlere de
rastlamaktayiz. Hikdyelerde yer alan polisler genellikle fon karakter konumundadirlar.
Yazarin bir hikdyesinde polis memuru baskahraman roliindedir.

“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu”, “Made In USA”, “Sebati Beyin Istanbul
Seferi”, “Ayak” adli hikdyelerde polisler meydana gelen olaylarda sorusturma yapan fon

karakterlerdir.

“Is Giizar Bir Polis” adli hikdyede polis memuru Necmi Uyanik, bagkahraman
konumundadir. Hikdyede meydana gelen hursizlik olaylarint neticelendirmistir. Necmi
Uyanik gorev aldigi mahallede olduk¢a rahat etmis ve itibar kazanmistir. Kahraman
zaman igerisinde mahalle halkinin sirlarini §grenmistir. Kahramanin 6grendigi bu sirlar
cikar saglamak igin kullanmistir.Bu davraniglari zamanla probleme doniigmiis ve

mahalleden stirtilmesine neden olmustur.

3.4.2.5.2. Bekgiler

Haldun Taner’in hikdyelerinde en az goriilen meslek gruplarindandir. Yazarin iki
hikdyesinde bek¢i gbrevinde olan insanlari gérmekteyiz. Bu hikdyeler “Sancho’nun
Sabah Yiiriiylisi” ve “Ay Isiginda Caligkur”dur. |

“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii” adli hik&yede bekgi fon karakterdir. Sadece
varligin1 gérmekteyiz.

“Ay Isiginda Caligkur” adli hikdyede bekg¢i rolinde Zilfikdr adli sahsi
gormekteyiz. Zilfikdr hikdyede olduk¢a faal durumdadir. Hikdye igerisinde gorevi
stikuneti saglamak olan Ziilfikar, kargasa ¢ikaran tek kisidir. Ziilfikar yozlagmus bir
karakterdir. Ziilfikar hikdyede yasak isler yapan, ancak kendini dogru gosteren biridir.
Hikayede yer alan ve giinliik yasamlarin siirdiiren insanlar ise Ziilfikar tarafindan keyfi

olarak tutuklanabilmektedir.
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Sonug olarak hikdyelerde gorevini kétliye kullanan bekgilerle kargilasmaktayiz.

3.4.2.5.3. Askerler

Haldun Taner’in dort hikdyesinde asker ve asker kokenli sahislar bulunmaktadir.
Askerler yer aldigi hikdyenin tiginde fon karakter konumundadir. Askerlerin fon
karakter olarak yer aldig: hikéyeler “Kooperatif”, “Harikliya”, “45 Marka Seksapil”dir.

“Kooperatif” adli hikdyede albay; “Harikliya”da deniz subay1 Jimmy; “45 Marka
Seksapil” de tegmen asker olarak karsimiza ¢ikan sahislardir.

“Sahib-i Seyfii Kalem” adli hikdyede Miralay Bey askeriyeden emekli bir
sahustir. Hikdyenin baskahramanidir. Hikdye Miralay Bey’in yasliik yillarni ele
almaktadir. Miralay Bey, yasli olmasina ragmen hafizas: olduk¢a yerindedir. Miralay
Bey, askerlikle ilgili anifarini en ince ayrintisina kadar hatirlamaktadir. |

“Kiigtik Harfli Mutluluklar” adli hikdye asker emeklisi Nizamettin Bolayir’in
hikdyesidir. Nizamecttin Bey yetmisini agmus bir insandir. Nizamettin Bey, yaz-kis
demeden denize girebilecek kadar sagliklidir.

Hikéyelerde yer alan askerler, askeri ortam icerisinde degilde; sivil hayat

icerisine serpistirilerek islenmistir.

3.4.2.6. Memurlar

Haldun Taner’in hikdyelerinde memur sinifi igerisinde akademisyenleri,
sgretmenleri, doktorlari ve devlet dairelerinde gorev yapan diger memurlari ele alacagiz.

“Diirbiin” adli hikdyede yer alan profestriin sadece ismi gecmektedir. “Bir
Motérde Dért Kisi” de profesor olaylar igerisinde yer alan yash bir sahistir.

“Iznikli Leylek” ve “Rahatlikla” adli hikdyelerde sahis kadrosu tamamen
akademisyenlerden olusmaktadir. “Iznikli Teylek” de akademisyenlerin yaptifi bir
geziyl anlatmaktadir. Hikdye icerisinde sahislar unvanlariyla One ¢ikmaktadir.
Kahramanlarin ismi yerine dogent, profestr gibi unvanlar kullanilmistir.

“Rahatlikla” adli hikdyede sahislarin tamami iniversite personelinden
se¢ilmigtir. Hikdye Sedat Germiyanoglu adli akademisyenin profesdr olup-olamayacagi
lizerine yapilan bir toplantiy1 anlatmaktadir. Hikdyede ismi gegen akademisyenler
sunlardir: Ragip Avsar, Necati Bey, Sabahat Hanim, Sakip Ozbasar, Imadettin Bey,
Mustak Ulas, Ziya Boztepe, Riiknettin Atamer, Hilmi Bey, Ilhami bey, Idris Bey. Sadi
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Timay, Ziya Sunru, Diindar Siiltinoglu, Sefkati Oguztiirk, Cevat Sakaoglu, Ali Riza
Bey, Ismet Giray, Mazlum Inal’dir.

Yazarin ii¢ hikdyesinde 6gretmenlere rastlamaktayiz. Hikdyeler de yer alan
Ogretmenler gérevini tam anlamiyla yapan ideal tiplerdir.

“Sonsuza Kalmak™ adli hikdyede Sunihi Bey, hikdyede baskahraman konumunda
olan kisidir. Sunihi Bey hikdye boyunca manevi degerierini koruyan ve insani degerleri

agir basan bir 6gretmendir.

“Sahib-i  Seyfii Kalem” adli hikdyede Almanca muallimi, “Atatlirk
Galatasaray’da” da M. Martin, M. Dellou, resim hocasi; “Ayak” da Mesut Caglayan
6gretmen olan sahislardir.

H‘Hikﬁyeler icerisinde yer alan diger memurlarin hikdyelere gore dagilinn soyledir:
“Dairede Islahat” da Siikran, Sevki Mutlu, HulGsi Bey, “Ayak” da rontgenci;
“Kooperatif” de malmiidiirii, kaymakamdir. Bu memurlar genellikle gorevlisine tam
anlamiyla yerine getirmeyen insanlardir.

Yazarin dort hikdyesinde fon karakter konumunda olan doktorlara
rastlamaktayiz. Hikdye igerisinde fazla bilgi edinemedigimiz bu sahislar pasif
konumdadirlar. Hikayelerde yer alan doktorlar sunlardir: “Ay Isiginda Caliskur” da
Ekrem Cangetir; “On Ikiye Bir Var” da doktor; “Kooperatif” de Yiimnii Bey; “Ayak” da

Selman Bey, Iskender Iskit, Erciment Bey’dir.

3.4.2.7. Digerleri

Yazarin hikdyelerinde bazi meslekler tek bir defa yer almasi nedeniyle bu
meslekleri bir biitiin olarak ele alip, tek bir baslikta vermeyi uygun gordiik.

“Necmiye’nin Hatir1” adli hikdyede Emrullah kahvecidir. “Ases” adli hikéyede
sporu meslek edinen insanlar1 gérmekteyiz. “Giilerek Olmek” de Bay Moris; “Sishaneye
Yagmur Yagtyordu” da Artin Margusyan;“Heykel” de Uryanizede Sidki tiiccarlik yapan
insanlardir.“Beatris Mavyan” adli hikiyede Bay Osep Mavyan sigortacilik yapmaktadlr.
Hikéyelerde fabrikatér ve miiteahhitlerde bulunmaktadir. “Ay Isiginda Caligkur” da
Saime kapicilik yapmaktadir. “Eller” adli hikdyede Zeynel Amca biletgilik yapmaktadir.
“Bir Motorde Dort Kisi” de kasap; “Eczanenin Aksam Misterileri”’nde eczact diger

mesleklerdir.
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3.4.3. Cinsiyetlerine Gore Sals Kadrosu

3.4.3.1. Kadinlar

Haldun Taner’in hikyelerinde toplum igerisinde yasayan kadin tiplerinin tiim
Orneklerini gérmek mimkiindiir. Yazarin biitiin hikéyelerinde kadinlara rastlamaktayiz.
Bazi hikdyelerde kadinlar isim olarak gegerken; bazi hikdyelerde olay orglsiiniin
merkezinde bulunmaktadir.

Hikayelerde yer alan kadinlar genel olarak aldatan ve aldatmaya yatkin insanlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evine bagh ve aldatmayan kadinlarin sayisi, aldatan
kadinlara oranla ¢ok azdir.

“I‘asarya” da Giizide ve Huriser; “Bir Motdrde Dort Kisi™ de sarigin bayan:
“Kizil Sagli Amazonda” da Saime; “Made In U.S.A” da Inci, Serab, Glinnur, Lale, Jale
ve Nevin; “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” da Serap; “Giilerek Olmek” de Sevim, Aylin
ve Aysin; “Eller” de sarisin bayan, hikdyeler igerisinde derinligi olmayan sadece isim
olarak gecen kadinlardir.

Yazarin on iki hikdyesinde aldatan kadinlara rastlamaktayiz. Hikdyelerde yer
alan bu kadinlari ihanete iten sebeplerin baginda cinsel olarak farkli heyecanlarin
pe$inde kosmalar1 gelmektedir. Hikdyelerde yer alan aldatan kadinlar genellikle bakimli,
zengin ve glizeldir. Hikdyelerde ihanet eden kadinlar sunlardir:

“Ay Isiginda Caliskur” da Saime ve Sevim; “Necmiye’nin Hatiri”nda Necmiye;
“Gegmis Zaman Olur Ki...” de Mahinur; “Kaptanin Namusu”nda Sayeste; “Dairede
Islahat” da Siikran; “Harikliya” da Harikliya; “Is Giizar Bir Polis” de Cavidan,
“Diirbiin” de Giiliz; “Allegro Ma Non Troppo” da Mathilda; “Fraulein Haubold un
Kedisi”nde Fraulein Haubold; “45 Marka Seksapil” de Gerda aldatan kadinlardir.

Yazarin dort hikdyesinde de evine bagli kadinlar yer almaktadir. Bu dort
hik4yede yer alan kadinlarin kendilerini farkli kilan 6zellikleri bulunmaktadir.

“Beatris Mavyan” adh hikdyede Beatris Mavyan son defec“e ¢irkindir. Bu
¢irkinliginden dolay1 kocasim aldatmak imkansiz bir olaydir. Jirayir Keklikyan karasinin
bu ¢irkinliginden dolay: oldukga rahatsiz olmakta ve karisinin sirtint déniisiinti diinyanin
en glizel olay1 olarak grmektedir.

“Sahib-i Seyfli Kalem” adli hikdyede Necla adli kiz iyilik severligiyle verilmistir.
Necla hi¢ tanimadigi Miralay Bey’e aylarca bakmis ve bu yash insanin ev islerini

gOrmiistiir.



136

“Iki Komsu” adli hikdyede Sarayli Hamim ile ifakat Hamim adinda iki kadin
kahraman yer almaktadir. Hikéyenin kurgusu farkli yapida olan bu iki bayanin siirekli
yaptiklar kavgalardan meydana gelmektedir. Sarayli Hamm miisrif, uzun boylu, sihhatli
bir Cerkez giizelidir. Sarayli Hamim’in en biiyiik ve en kotli ozelligi insanlar
kiigimsemesidir. ifakat I—Iaﬁxm cimri; ufacik tefecik kostebek gibi, tostoparlak bir
kadindir. Ifakat hanim stirekli hastadir. Ifakat Hamim’in en dikkate deger yonii algak
goniilli olup, komguluga dnem vermesidir.

“Bayanlar 00” adli hikdyede tuvalet beke¢iligi yapan Kevser Hanim, isini ¢ok
seven ve higbir zaman sikayet etmeyen biridir. Kevser Hanim hikdyede yer alan
sahislar, heladaki davraniglarina gére dort gruba ayirir. Bunlar:

1. Marifetini orta yerde birakip ¢ikan kadinlar,

Isini gérdiikten sonra firsatina getirip para vermeden sivisan kadinlar,

Ellerinin sabunsuz yikayip, kurulayan kadinlar,

v

Kiivetin tahtasina oturmayip kirli iskarpinleri ile tahtanin stiine ¢ikip

ttineyen kadinlardir.

Haldun Taner’in hikayelerinde genellikle sehirli kadinlara rastlanmaktadir.
Hikéyeler icerisinde yabanci kadinlarda bulunmaktadir. Hikdyeler igerisinde en az koylii
kadinlar yer almaktadir. Koylii kadinlar da sehir yasami igerisinde verilmistir.

Hikéayeler igerisinde ¢alisan kadinlar az sayidadir. Kadinlarin ¢ogu ev hanimi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4.3.2. Erkekler

Haldun Taner’in hikdyelerinde yer alan sahis kadrosunun biiyiik bir gogunlugu
erkeklerden olugmaktadir. Yazarin 37 hikdyesinde asil vaka erkek kahramanlarin
_basindan geger.

Haldun Taner’in hikéyelerindeki sahis kadrosuna her meslekten, her yastan ve
her kesimden erkek kahramanlar alinmigtir. Hikdyelerde yer alan erkek kahramanlarin
hem ruhsal hem de fiziki 6zellikleri okuyucuya tam anlamiyla verilmistir.

Haldun Taner’in hikdyelerinde yer alan erkek kahramanlan giinliik yasam

igerisinde rahatlikla gérmekteyiz.
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Haldun Taner’in hikéyelerinde yer alan erkek kahramanlar genellikle hayattan
biiylik beklentileri olmayan insanlardir. Kigtk seylerle mutlu olabilen kisilerdir.
Yazarin birgok hikdyesinde emekli, kendi halinde erkek kahramanlara da

rastlamaktay1z.

Yazarin hikdyelerinde fazla olmamakla birlikte yiikselme ve zengin olma arzusu

tasiyan erkek kahramanlarda mevcuttur.

3.4.3.3. Kiz Cocuklan

Haldun Taner’in hikdyelerinde en az rastlanan karakterler kiz ¢ocuklaridir.
Yazarin iki hikdyesinde vaka kiz ¢ocuklari iizerine kurulmustur. Bu hikayeler “Tus” ve
“Tohmet”dir.

Yazarin, “Kooperatif” ve “Ay Isiginda Caligkur” adlr hikayelerinde kiz gocuklari
bulunmaktadir. Bu iki hikdyede de kiz ¢ocuklarinin sadece varlifi bilinmektedir.
Cocuklara ait herhangi bir bilgi verilmemistir.

Yazarin, “Téhmet” adli hikdyesinde Halime; “Tus” adli hikdyesinde Nesrin adi
gegen kiz gocuklaridir. Bu hikdyelerde yer alan kiz gocuklari hayatin k&tii olaylarim
yasamustir.

“Tus” adli hikdyede Nesrin fakir ve kimsesiz bir ¢ocuktur. Cocukluk dénemini
yeni gecen Nesrin, geng kizligmmn ilk yillarinda hayatin kotli yiiziini tanumstir.
Aydemir adindaki zengin gencin tecaviiziine ugrayan Nesrin, halkliligint isbat
edememistir. Nesrin bu olay sonucunda kimsesizliginde etkisiyle kotii yola diismiistiir.

“Tohmet” adli hikdyede Halime, babasinin evden kagmas! nedeniyle annesinin
kot muamelesiyle kargt karsiya kalir. Faika Hanmim tiim sinirini Halime den almaya
baglar.Halime bu kétii ev ortamindan Niyazi Bey’in evlatlik edinmesiyle kurtulur.
HikAayenin ilerleyen boliimlerinde Halime’nin ismi Meral olarak degistirilir. Meral
biiyiiyiince mahalle igerisinde, dedikodular ortaya gikar. Niyazi Bey ile Meral’in iliskiye
girdigini yayan mahalle halki; Niyazi Bey’in dedikodular dogrultusunda hareket

etmesine yol agar. Niyazi Bey hikdyenin sonunda Meral’e sahip olarak nikahina alr.

3.4.3.4. Erkek Cocuklan
Haldun Taner’in hikdyesinde erkek gocuklara hi¢ rastlamamaktayiz. Yazarin
higbir hikdyesinde vaka erkek gocuklar lizerine kurulmamistir. Sadece bir hikéyede

olayin baglangicinda rol almislardir.
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Yazarin, “Ayak” adli hikdyesinin girisinde erkek ¢ocuklart goérmekteyiz.
Mahalledeki erkek ~ cocuklarin buldugu insan aya@i olay orgiisiiniin baslangicini
olusturur, Mahalledeki bu c¢ocuklar polisc ifade verme haricinde, hikdyede yer

almamisglardir.

3.4.4. Yaslarina Gore Sahis Kadrosu
3.4.4.1. Cocuklar

Yazarin hikdyelerinin higbirinde g¢ocuklar baskahraman olarak anlatilmazlar.
Ancak “Kooperatif?, “Ay Isiginda Caligkur”, “Ayak” adli hikdyelerde fon karakter
olarak sunulmustur. “Kooperatif” ve “Ay Isiginda Caligkur” adli hikayelerde ¢ocuklarin
varlifn okuyucuya hissettirilmistir. Bu iki hikdyede yer alan g¢ocuklar herhangi bir
temanin olusturulmasinda arag olarak da kullanilmislardir.

“Ayak” adli hikdyede ¢ocuklar olay 6rgiisiinlin baglamasinda etkili olmuglardir.
Hikayede gecen iki gocugun, kesik bir insan ayag1 bulmasi olay drgiisiinii baslatir. Inal
ve [brahim adindaki ¢ocuklarin konusmalarina polise ifade verirken, rastlamaktayiz.

Yazarin hikayelerinde rastladifimiz gocuklar kenar mahallelerin fakir, bakimsiz

cocuklaridir. Hikdyelerde zengin muhitlerin ¢ocuklarina rastlamamaktayiz.

3.4.4.2. Gengler
Haldun Taner’in hikdyelerinde gengler iki sekilde anlatilir. Hikayelerin bir
bslimiinde gengler baskahraman olarak anlatilmistir. Buza hikdyelerde ise fon karakter

olarak sunulmustur.

Haldun Taner’in 13 hikdyesinde gengler baskahraman konumundadir. “Téhmet”
de Halime; “Harikliya” da Harikliya; “Tus” da Nesrin; “Ases” de futbolcu Ases; “8 den
9 a Kadar” da geng asistan; “Salt Insana Yonelis” de dergiyi ¢ikaran gengler; “Kizil
Sacli Amazon” da Kamil; “Neden Sonra” da Ihsan; “Fasarya” da Kazim; “Ablam” da
anlatici konumunda olan niversiteli 6grenci; “45 Marka Seksapil” de Almanya’da
okuyan Tiirk genci; “Made In U.S.A” da anlatict bu gruba giren genglerdir.

“Fasarya” adli hikdyede Kazim toplumda geri planda kalmis insanlérl; Ases
diiriistligti; Harikliya yasama sevincini; “Tus” da Nesrin ezilmisligi; “Made In U.S.A”

da anlatici ihanete ugrayan insani, temsil eder.
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Haldun Taner’in bir¢ok hikdyesinde genglere fon karakter olarak rastlamaktayiz.
Hik4yelerde genglerin norm ve fon karakter olarak anlatimi oldukg¢a fazladir.

“45 Marka Seksapil” de Danzigli kimya 6grencisi, tegmen, Gerda; “Fasarya” da
Necati, Kiigiik Nuri, Hikmet, Ercliment, Asim, Niko, Huriser; “Tus” da Aydemir; “Kizil
Sacli Amazon” da Naci, Saime; “Made In U.S.A” da Fred, Inci, Serab, Lile, Jale,
Nevin, Ithan; “Ay Isiginda Caliskur” da Erdal; “Diirbiin” de Erdem, Giiliz; Giilerek
Olmek” de Judith ve Nisim; “Fraulein Haubold’un Kedisi’nde Bulgar &grenci ve
Yahudi geng hikdyenin akigini saglayan diger genglerdir.

“Tus” adli hikdyede yer alan Aydemir yozlagmis insanlari temsil etmektedir.
“Made In U.S.A” da Fred aldatan, sahtekar insanlar1 temsil etmektedir.

Hikayelerde yer alan norm ve fon karakterler, bagkahramanlarin daha iyi

anlasilmasini saglamigtir.

3.4.4.3. Yetigkinler

Yetiskin insanlar hikdyedeki rolleri itibariyle soyle siralanabilir: “Seytan
Tiiyii"nde Okkes; “Is Giizar Bir Polis” de Necmi Uyanik; “Yasasin Demokrasi” de Asik
Mehmet; “Beatris Mavyan”da Beatris; “Kaptanin Namusu”nda Rizeli Sadik;
“Necmiye’nin Hatiri”nda Cemal Efendi; “Gegmis Zaman Olur Ki...” de anlaticy; “Ayak”
da Rizeli Sahin; “Dairede Islahat” da Bahadir Erdem; “Yagli Kapr” da Riza;
“Rahatlikla” da Sedat Germiyanoglu; “Giilerek Olmek” de Sekban Bey; “Heykel” de
Uryanizade Sidki; “Bayanlar 00” da Kevser Hanim baskahraman konumunda olan
yetiskinlerdir.

Bu hikéyelerden “Bayanlar 00” ve “Beatris Mavyan” yetiskin kadin
kahramanlarin seriivenini anlatir. “Bayanlar 00” adli hikéyenin kahraman Kevser
Hanim; ¢aligkanligin, diiriistliigiin temsilcisidir.

Haldun Taner’in biitiin hikéyelerinde yetigkin kahramanlara rastlamaktayiz. Bu

kahramanlar hikayenin akisi igerisinde fon karakter konumundadir.

3.4.4.4. Yashlar
Haldun Taner’in bes hikdyesinde yasli insanlart baskahraman olarak

gdrmekteyiz. Hikéyelerde yer alan yaslilarin tamami erkeklerden olusmaktadir.

Hikayelerde yasli kadinlar yer almamuistir.
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Yash insanlarin hikdyelere gére dagilimi soyledir: “Sebati Bey’in Istanbul
Seferi”’nde Sebati Bey; “Kigtik Harfli Mutluluklar” da Nizamettin Bolayir; “Diirbiin” de
Hicabi Bey; Sahib-i Seyf-it Kalem” de Miralay Bey; “Kantar Katibi Ali Riza Efendi” de
Ali Riza Efendi bagkahraman konumunda olan kahramanlardir.

Hikéyelerde yer alan bu yasli insanlar, toplumda farkli davranislar gosteren yash
insanlarin temsilcileri konumundadirlar.

“Diirbin” adli hikdyenin kahramam Hicabi Bey olduk¢a hayal perest biridir.
Dirbiinleriyle stirekli mahalleyi gozetleyen ve dedikodu yaratan biridir. Hicabi Bey’in
bu saplantis1 mahalle halkini siirekli tedirgin etmektedir.

“Sahib-i Seyf-i Kalem” adli hikdyede Miralay Bey cocuklar: tarafindan terk
edilmis yasl insanlan temsil eder. HikAyede Miralay Bey’in genglik yillar1 ele alinarak;
yaslt hali daha da belirginlestirilmistir.

“Kantar Katibi Ali Riza Efendi” de Ali Riza Efendi, doksanini agmis ve her
konuda sOyleyecek birka¢ s6zii- bulunan biridir. Yashhgindan dolayr toplumda alay
edilen ve diglanan insanlari temsil eder.

“Sebati Bey’in Istanbul Seferi” adh hikdyede Sebati Bey, toplumdan uzak
yasamay1 segen yasl insanlari temsil eder. Yasamin hizli gelisimine ayak uyduramayan
ve bu hizli gelisim nedeniyle toplumdan uzak kalmay: tercih eden insanlarin
temsilcisidir.

“Kigctlik Harfli Mutluluklar” adli hikdyede Nizamettin Bolayir, yasli olmasina
ragmen mutlu olan yaslilari temsil etmektedir. Mutlu olabilmek igin bakis a¢isinin

Onemini Nizamettin Bolayir’da gormekteyiz.

3.4.5. Tiplerine Gore Sahis Kadrosu

3.4.5.1. Dejenere Tipler

Haldun Taner’in hikdyelerinde dejenere olan tiplerin sayist oldukea fazladir.

“Sahib-i Seyf-ti Kalem” de Miralay Bey’in kizi, “Diirbiin” de Giiliz; “Fraulein
Haubold’un Kedisi’nde Fraulein Haubold; “45 Marka Seksapilde”de Gerda; “Is Giizar
Bir Polis” de Cavidan; “Necmiye’nin Hatiri”nda Necmiye; “Kaptanin Namusu”nda
Sayeste cinsel egilimleri fazla olan sahislardir. Bu kisiler sevdiklerini ve kocalarin

aldatan dejenere olmus tiplerdir.
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“Tus” da Aydemir ve Aydemir’in babg51 ve Dilaver Bey; “Made In U.S.A” da
Fred; “T'éhmet” de Niyazi Bey Insanlar aldatan, k(')li"l[('lk eden dejenere olmus tiplerdir.
Bu insanlar ahlak bakimindan da dejenere olmustur. Aydemir, Nesrin’e zorla sahip
olmustur. Fred gevresindeki kizlart evlenme vaadiyle kandirip; sonrada yiizistii birakir.
Niyazi Bey ise evlatligina zorla sahip olur.

“Kooperatif” adli hikdyede mahalle sakinleri 6zenti sonucunda yozlagmis
insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Sonsuza Kalmak” da Razi, Davut, Nuri, Sirr1 Erdem, Emin Gavsi Bey; “Bir
Kavak ve Insanlar” da fabrikatér manevi degerlerine zarar veren ve tabiati tahrip eden
yozlasmig insanlardir.

Yazarin alti hikdyesinde mesleklerinin geregini yerine getirmeyen dejenere
olmus tiplerle karsilamaktayiz. Bu kisiler ve yer aldiklart hikayeler s6yledir: “Bir Cuval
Incir’ de millet vekili Miikerrem Bey; “Is Giizar Bir Polis” de polis memuru Necmi
Uyanik; “Dairede Islahat” da odaci, Siikran, Sevki Mutlu ve Hulisi Bey; “Rahatlikla”
adli hikdyede akademisyenler; “Ay Isiginda Caliskur” da bekgi Ziilfikar; “Yasasmn

Demokrasi” de Asik Mehmet mesleklerini kotiiye kullanan dejenere olmus tiplerdir.

3.4.5.2. idealist Tipler
Haldun Taner’in hikayelerinde dne gikan idealist tipler kendilerini topluma ve
inandiklar1 degerlere adamus tiplerdir. Bu insanlar toplum igerisinde karsilastiklar

zorluklarla sonuna kadar savagan tiplerdir.

“Dairede Islahat” adli hikayede gen¢ vekil ve Bahadir Erdem iginin gereklerini
yerine getiren tiplerdir. Kurum igerisindeki aksakliklar: diizeltmeye galisan; bu ugurda
her ttirlii tehlikeyi goze alan idealist insanlardir.

“Bir Cuval Incir” de Serafettin Bey, haksizliklara baskaldiran insanlari temsil
eder. Iki yiizlii insanlarin yalanlarini, hangi ortamda olursa olsun, sdylemekten
korkmayan cesur insanlarin temsilcisidir.

“Sonsuza Kalmak” da Sunihi Bey degerlerini koruyan bir dgretmendir. Ulkenin
tarihi degerlerini korumak igin her tiirlii ¢cabay1 gosterir.

“Ases” adli hikayede Ases diiriistliigiintin temsilcisidir. Anlatici, toplumun

Ases’de olan diristliigli transfer edilmesi geregini belirtir. Toplumun diizelmesi
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Ases’deki g\'izelliklerin farkina varimasiyla gergeklesecektir. Ases, yozlagsmis toplum

icerisinde bozulmamuis ideal insan tipini temsil eder.
“Bayanlar 00” da Kevser Hamim: “Kaptanin Namusu”nda Rizeli Sadik

davraniglariyla 6rnek insan konumundadir.

3.4.5.3. Karamsar Tipler

Haldun Taner’in hikdyelerinde karamsar tipler olduk¢a azdir. Bu karamsarliga
genellikle sahislarin ﬁiiki gorliniimlerindeki eksiklikler yol agar.

“Beatris Mavyan”da Beatris ¢ok ¢irkin olmasi nedeniyle karamsar bir tiptir.
Beatris hicbir zaman evlenemeyecegini diisiinerek iiztilmektedir. Beatris bu diisiince
yapistyla karamsar bir insan olarak karsimiza ¢ikisi, evlenmesiyle son bulur.

“Ayak” adli hik&yede Rizeli Sadik, ayaginin kesilmesiyle bozuk bir psikoloji
icerisine girmistir. Sadik ayaginin oldugu zamanlarda yaptiklarini distinerek,
psikolojisinin daha da kotiiye gitmesine neden olur. Yarim bir adam olmak Rizeli
Sadik’1 karamsar ve hayata kiiskiin bir insan yapar.

“Fasarya”da Kazim toplumda geri planda kalmis insanlari temsil eder. Higbir

iginin rast gitmemesi, Fasarya’y1 karamsar bir insan yapar.

3.4.6. Temsili Kisilik Verilenler

Haldun Taner, ii¢ hikdyesinde sahis kadrosunu temsili kisilik vererek
olugturmustur.Bu hikéyeler “Sancho’nun Sabah = Yiiriylisi”, “Sishane’ye Yagmur
Yagiyordu” ve “Koginalar’dir.

Yazar, “Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii” adli hikdyede Sancho adli kopegin bir
giinliik sabah yiirliyligiinii anlatir. Hikdyede toplumu olusturan insanlar hayvan goziiyle
ele alinir.

“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” adli hikdyede Kalender temsili kisilik verilen
bir ¢6pcii beygiridir. Kalender, hep ayni ortamda bulunmus ve hep ayni isi yapmis olan
bir hayvandir. Kalender, kaderine razi olan ve basina gelen olaylar1 kaderci bir anlayisla
kabul eden ir.sanlar temsil etmektedir.

“Koginalar” adli hikdyede insan kahramanlar yer almaz. Insanlarin tamami
sembollerden yararlanarak verilmistir.Yazar iskambil destesinde yer alan kagitlar

toplum igerisinde yer alan insanlar seklinde ele almistir.
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fertlerinin 6zellikleri genis bir sekilde islenmistir.

Yazar destedeki renkli kagitlari aile olarak degerlendirmistir. Hikdyede aile

Kupa Ailesi Ispat Ailesi Karo Ailesi Maga Ailesi
Olgun, giizel, Igten pazarlikli, lyi egitimli, Dine bagli ve
Kiz namuslu, es olabi- | Bes kurus etmeyen, |Kiiltiirlii biri Agir bashdir.
lecek iyi birinsan | Oynak bir insan.
Nazik ve Yozlagmis, karak- | Simarik, hanim | [spat kiziyla
Oglan |efendi biri. tersiz ve kumarci bir | evladi denen oynasan, zlippenin
gengtir. tiplerden biridir. biridir.
Papaz |Sisman, cana yakin, |Igkici, kumarbaz, |Hariciye emeklisi, |Dine bagh ve agir

hos sohbet biri.

Serseri, itin biri.

efendi biridir.

basl1 biridir.

Hikéyede aslar toplumundaki zengin beyleri; 7,8,9,10°lu kagitlar toplum

igerisindeki orta halli olan ve iist tabakaya yaranmak i¢in ¢alisan kisileri temsil eder.

Koginalar: 6,5,4,3 ve 2 rakamlarinin bulundugu kagitlardir. Toplum icerisinde en

alt tabakada yer alan, diger insanlara stirekli basamak olan ve ezilen insanlari temsil

eder.
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3.5. BAKIS ACISI

Haldun Taner’in hikdyelerinde gesitli bakis agilarini gérmek miimkiindiir. Yazar
biiylik bir gogunlukla hakim bakis agisini kullanmistir.Bu bakis agisi igerisinde anlatici
hikdyeye egemen konumundadir. Haldun Tarer’in, hikdyelerinde yer alan yazar anlatici
kimi zaman tarafsiz; kimi zamanda meydana gelen olaylart elestiren bir konumdadir.
Yazar, iginde yasadigimiz hayatin gergeklerini gergek¢i bir yaklasimla ele almasi
hikdyelerindeki bakis agisini meydana getirir. Yazar, hikdyelerinde toplumun aksayan
yonlerini elestirerek; okuyucuya mesaj verme sorumlulugunu siirekli tagimustir.

Haldun Taner hikdyelerinde hakim bakis agisimi agirlikli kullanmakla birlikte;
kendi bagindan gegen olaylardan esinlenerek kahraman anlatici bakis agisini, bazen de
musahit bakis agisini kullanmustir.

Yazar hikdyelerinde “ben anlatict” bakis agisina ve bagindan gegen amilarina yer
vermesi nedeniyle elestirilmistir. Haldun Taner’in hikdye yerine amilarim yazdig:
bigiminde yorumlanmuistir. Inceledigimiz hikdyelerinde yazarm anilarina rastlamaktayiz.
Yazar’in bu elestiriyi hakettigine inanmamaktayiz. Ciinkii yazar, anilarindan hareketle

toplumun aksayan yonlerini elestirerek am ile hikdyeyi kaynastirmustr.

3.5.1. Hakim Bakiy A¢isina Bagh Viicut Bulan Hikayeler

Haldun Taner hikédyelerinin ¢ogunda hakim bakis agisint kullanmigtir. Yazar su
hikéyelerinde hakim bakis agisini kullanmustir: “Rahatlikla™, “Is Giizar Bir Polis”,
“Neden Sonra”, “Yalida Sabah”, “Giilerek Olmek”, “Sancho’nun Sabah YiiriiyiiSﬁ”, “8
den 9 a Kadar”, “Kizil Sagli Amazon”, “Yagli Kap1”, “Yasasin Demokrasi”, “Memeli
Hayvanlar”, “Sebati Beyin Istanbul Seferi”, “Sahib-i Seyfii Kalem”, “Pili¢ Makinasi”,
“Bir Motorde Dort Kisi”, “Kaptaﬁin Namusu”, “Necmiye’nin Hatir1”, “Beatris
Mavyan”, “Ay Isiginda Caligkur”, “Diirbiin”, “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu”, “Bir
Kavak ve Insanlar”, “Kiigiik Harfli Mutluluklar”, “Téhmet”, “Bayanlar 007, “Ayak”,
“Konginalar”dir. 4

“Rahatlik]a” adli hikdyede meydana gelen olaylar en ince yarintisina kadar
bilinmekte ve okuyucuya aktarilmaktadir. Yazar bu hikdyede ele aldigi1 konu itibariyle
bilim adamlarini elestiren ve yargilayan bir gozle anlatmaktadir. Hakim bakis agis

kullanilarak elestirel tarzda yazilan diger hikdyeler sunlardir: “Téhmet” “Diirbtin”, “Ay
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Isignda Caliskur”, “Sishaneye Yagmur Yagiyordu”, “Bir Kavak ve Insanlar”,
“Konginalar’dir.

Yazar elestirel tarzda yazdigi hikdyede toplum igerisinde yer alan bozukluklara
ve aksakliklara dikkat cekme amacindadir. Hikdye icerisinde meydana gelen olaylara
miidahale etmeyen anlatict; olaylara tam anlamuyla vakiftir.

“Ay Isiginda Caligkur” adli hikdyede $ah1élarm yaptiklarina, konugmalarina hatta
dusiincelerine vakif olan anlatict; Caliskur apartmamndaki insanlarin yasaminda yer
alan bozukluklar1 miidahale etmeden anlatir. “Bir Kavak ve Insanlar” adli hikdyede
islenilen konu itibariyle tabiatta meydana getirilen tahribat hakim bakis acisiyla verilir.
Hikayede yazar okuyucunun fikirlerini elestir: yapmaya yonlendirir.

Yazar hakim bakis agisini kullanarak olusturdugu bazi hikdyelerinde belirli bir
amaca yonelmeden, meydana gelen olaylart oldugu gibi aktarmaktadir. “Necmiye’nin
Hatiri” adli hikdyede zaaflarina yenik diigen kahramanin, toplumun acxmésm yliziiyle
tanugmasi anlatilir. “Kaptanin Namusu”, Yalida Sabah”, “8 den 9 a Kadar” adl1 hikdyeler
olaylarin oldugu gibi anlatildig: diger hikdyelerdendir.

Yazar, “Beatris Mavyan”, “Giilerek Olmek”, “Bir Motérde Dért Kisi”, “Neden
Sonra”, “Is Giizar Bir Polis”, “Bayanlar 00” adli hikdyelerde meydana gelen olaylari,
kahramanlarin diisiincelerini tam anlamiyla bilmekte ve okuyucuya aktarmaktadir.

“Beatris Mavyan” adli hikdyede iyi egitimli ve zengin olan kahramanin,
cirkinliginden dolay1 evlenememesi hakim bakig agisiyla su sekilde okuyucuya aktarilir:

“Biitlin bunlara ragmen bu asil matmazele simdiye kadar higbir talip zuhur
etmemistir. Beatris bunun sebebini miinhasiran kendi gii¢ begenilirliginde bulmakta ve
herkese de bu kanaati telkin etmektedir. Gliya erkekler onun ne gozii yiiksekte bir kiz
oldugunu bildikleri igin yammna yaklasmaga ve izdivacma talip olmaga cesaret
edemiyorlarmis.” (BM., 5.46)

“Giilerek Olmek” adl1 hikdyede ise bogulma tehlikesi gegiren kahramanin 8liim
ile yasam arasindaki anda ne diiglindiigii hakim bakis agisiyla verilmistir. ,

“Sahile bakti. Sahil yakindi. Cok yakindi. Istersem donerim dedi. Tam i)u'nu
diistintirken, bu sefer arkas: da doniik oldugu igin, ense kokiine kursun gibi ikinci bir
dalga indi. Deminki gibi, agr, sert, acimasiz. Ustelik onu yan devirip derinlere
yollayarak. Bu dalislar, onun biraz olsun kendini toparladigi, ana biraz olsun soluk

aldirtan, anlardi. Denizin dibinde soluk alinir mi, ne sagmaliyorsun sen, diye diigiindil.
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Su yiiziine ¢ikar ¢ikmaz yine sahile bakti.”... “Ister misin burada bir haziran ikindisi, pisi
pisine tek bagima gﬁmbﬁrdeyip gideyim, diye diisiindii.” (GO., 5.260)

“Sebati Beyin_ Istanbui Seferi”, “Pili¢ Makinas1”, “Sahib-i Seyf-i Kalem”,
“Memeli Hayvanlar” adli hikdyelerde hakim bakis agis1 kullanilmakla birlikte; anlatim
yer yer hikdyenin merkezinde yer alan hikdye kisisine verilmistir.

“Memeli hayvanlarin memeleri umumiyetle arka bacaklar1 arasinda bulundugu
halde, insaninki 6n bacaklar: yani kollart arasinda bulunur,” dedim. (MH., s.9)

“Sahib-i Seyf-ii Kalem” adli hikdyede hakim bakis a¢isi kullanilmakla birlikte;
olaylar yer yer Almanca mualliminin agzindan anlatilir.

“Yok bankacilikmig, hariciye memurlugu imis, mithendislik veya avukatlikmus,
bos verirdi Miralay bey boyle 1vir zivir mesleklere... Onun kanatince erkek dedigin ille
asker olacakti. Askerlik gibi bir meslek dururken benim ne akla hizmet edip de Almanca
muallimligini se¢tigime sasip sasip kaliyordu.” (SSK., s.7)

“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisi” adli hikdyede olaylar Sancho adli k&pegin
diisiincesinde meydana gelmektedir. Bu olaylar Sancho’nun anlatimindan degil; olaylar
her y®nilyle gbren, bilen hakim bakis agisiyla anlatilmaktadir. Hikdye Sancho’nun
diislinceleri ve gordiikleriyle sembolik bir yapidan olugmaktadir.

“Yasasin Demokrasi” adli hikdyede hakim bakis agist kullanilmakla birlikte,
hikaye igerisinde meydana gelen olaylar yer yer desteklenmektedir.

“.Jandarma kullanmazsiniz. Kanuna karst gelen yok... Biz burada usulii
dairesinde porpuganda yapiyoruz! diye haykiriyor. Adamin hakki da‘yok degil” (YD., "
s.54)

3.5.2. Kahraman Anlatict Bakis A¢isina Bagh Viicud Bulan Hikdyeler

Haldun Taner, “Sonsuza Kalmak”, “Karsilikl1”, “Ge¢mis Zaman Olur Ki...”, “On
ikiye Bir Var”, “Heykel”, “Ablam”, “Eller”, “Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek”,
“Artirma”, “Iznikli Leylek”, “45 Marka Seksapil”, “Fraulein Haubold’un Kedisi”,
“Atatlirk Galatasaray’da”, “Allegro Ma Non Troppo”, “Bir Cuval Incir”, “Made In
U.S.A” adl1 hikdyelerde kahraman anlatic1 bakis agisini kullanmustir.

Haldun Taner’in kahraman anlatict bakis agisimi kullandigi hikéyelerinin
cogunda anilarindan esinlenmistir. Bu nedenle yazar olaylarin gegtigi dénemi iyi

bilmekte ve donemin sosyal ozelliklerini eserlerine yansitmaktadir. Bu bakis agisinin
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kullanildig1 hikdyelerin iki tanesi Almanya’da gegmektedir. Yazarin, Almanya’daki
ogrencilik yillarina ait anilardan hareketle kaleme alimmugtir. |

“fIk defa merdivende rasllusnnsl‘u'. Pansiyona tagmdigmn ikinet yahut {iglincti
giinii olacakt1. Yagmurlu bir subat ikindisi... O iniyordu; Danzigli kimya talebesi ile ben.,
¢ikiyorduk.” (45 MS., 8.72)

“Ama neme lizim, ben Almanya’da kaldigim siirece, bu ¢izmelerin ¢ok
faydasini gordiim. Hattd ii¢ yil sonra Istanbul’a dénerken bavulumda yer olmadigi halde
ne yaptim, onlari da beraberimde getirdim.” (45 MS., 5.77)

“Fraulein Haubold’un Kedisi” adl1 hikdye yazin Alinanya’da kaldigi pansiyonda
geemektedir.

“Ne kadar aligtk olmasa da yine kedidir” diye avutmaga ¢alisiyorduk. “Ag agik
kalmaz. Elbet yiyecek bir seyler bulur. Obtir kedilerin saldirmasina gelince pelki bundan
da sandigimiz kadar sikayetci olmayacaktir.” (FHK., 5.287) |

“Atatiirk Galatasaray’da”, “Iznikli Leylek” ad:h'hikéyelerde yazar, hikéyelerini
Istanbul’daki 8grenimine ait anilarindan hareketle kaleme almustir.

“Atatiirk’e bakiyorum, resimlerinde sik sik gérdiigtimiiz pozlarindan birinde: Sol
eline iki parmagini tist yelek cebine tikmis, bast hafif 6ne egik, ¢atik kaslar ve o meshur
bakisiyla goziiniin {istiinden miidiire bakarak anlattiklarini dinliyor.” (AG., 5.272)

“Gezimize konuk olarak katilan ¢biir béliimiin profesorii:

“Kafese kapatilan biilbiil, ugamayan yarali kartal... Biitiin bunlar az siire mi konu
olmustur” dedi. “Stylesene asistan efendi. Senin azbuguk edebiyatgiligin da vardir.”

“Oyledir efendim” dedim. “Hakkimz var.” (IL., 5.60)

“Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek™ adli hikdyede yazar radyosu olan insanlarla
radyosu olmayan insanlarin karsilagtirmasi yapilir. Yazar hikdye icerisinde radyosu
olmayan insanlarin 6zglir olmadigini anlatmak amacindadir. Yazara gére radyosu
olmayan insanlar bagkalarinin dinlediklerini dinlemek zorundadir.

“Sirtim1 kestane agacina dayadim. Gozlerimi kapadim. Zihnim riizgarint bulmus
bir gemi gibi tam pﬁpayelken hayal enginlerine agiliyordu ki... Cat ... hoyrat bir el
radyonun diigmesini kapativerdi. "

Oyle oldum o an? “Birak calsin be kardesim n’olursun calsm,” diye

yalvaracaktim” (ISD., 5.74)
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“Gegmis Zaman Olur Ki...”, “Sonsuza Kalmak”, “Karsilikli” adli hikayeler
yazarin anilarini igereﬁ diger hikéyelerdendir. Yazar hikdyelerinde olaylarin basindan
gegtiginde belirtmektedir.

“Bu olay aynen olmustur. Yillarca 6nce bizzat basimdan ge¢migtir. Anlatacagim
sekilde gecmistir.” (Karsilikli, s.68)

“Kapiyr bana kirimizi sagl,, sigman bir kadin agti. Ve goz goze gelmemizle
c1glig1 basmast bir oldu.” (GZOK., 5.63)

“Heykel” adl1 hikdyede olaylarin akist hikayenin baskahramani Uryanizade Sidki
tarafindan anlatilir. Uryanizade Sidki, diistincelerini dahi okuyucuya sunmaktadir.

“Heykelimi diktirmek istiyorum. Ayip degil ya... Herkesin bir zaafi, bir meraki
var. Benimkisi de bu. Hem zannedersen tunglasmak arzusu asagi yukari biitiin bityiik
adamlarda mevcuttur. Hi¢ Oyle olmasa degerli vakitlerinden fedakarlik edip
heykeltiraglarin 6niinde saatlerce poz almaga razi olurlar m1? Olmazlar tabii... Demek ki
bu isin istahlist yalniz ben degilmisim.” (Heykel, s.37)

“Eller” ve “On ikiye Bir Var” adli hikdyelerde kahraman anlatici bakis agisi
kullanmugtir. Her iki hikdyede de saplanti haline gelen davraniglar hikdye edilmisgtir.
“Eller” adh hikdyede kahraman ellere bakarak insanin karakterini tahmin etmektedir.
“On Ikiye Bir Var” adli hikdyede de kahraman saate bakmadan saatin ka¢ oldugunu
sOylemektedir. Her iki hikéyede de olaylar kahramanlar tarafindan anlatilmaktadir. ki
hikdyede de davranislar saplant: haline gelmistir.

“Made In U.S.A”, “Ablam”, “Bir Cuval Incir”, “Allegro Ma Non Troppo”,
“Artirma” adli hikdyeler kahraman anlatict bakis agisiyla yazilmakla birlikte; yazarin
hayatindan kesitlerde icermektedir.

“Bir Cuval Incir” adli hikdyede olaylar Serafettin beyin basindan ge¢mektedir.
Olaylar Serafettin beyin agzindan anlatilmaktadir. Hikdye, Serafettin  beyin
siyasetcilerin yalanlarini ve iki giinlik Ankara gezisinde basina gelenleri anlatmasiyla
olusur.

“Artirma” adh hikdye yazarin hayatindan kesitler tasimakta ayni zamanda
okuyucuya bir insanlik dersi vermektedir.

“Sergiler ve artirmalar diginda hi¢ kiskang degilim. Goethe iistadimiz,
“Baskalarinin acisini paylagmak marifet degildir. Asil zor olan bagkalarinin basarisina

sevinebilmek, baskalarinin saadetine goniil dolusu katilabilmektir” buyurmus...
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Arkadaglarima, tanislarima sorulsun; bagkalarinin basarisina, sansina, benim kadar, can
goniilden, benim kadar budalacasina sevinen bagka birini kolay kolay

gosteremeyeceklerdir. Bu bir 6viinme degil...” (Artirma, s.81)

3.5.3. Miisahit Bakis A¢isina Bagh Viicut Bulan Hikayeler

Haldun Taner,““Dairede Islahat”, “Eczanenin Aksam Miisterileri” “Kantar Katibi
Ali Riza Efendi”, “Tuyg”, “Harikliya”, “Kooperatif”, “Salt Insana Yonelis”, “Iki Komsu”,
“Fasarya”? “Ases” adl1 hikayelerde miigahit bakis agis1 kullanilmistir.

Miigahit bakis agisinin kullanildig1 hikdyelerde anlatici olaylara sahit oldugu gibi
olaylar igerisinde aktif sekilde yer almakta ve okuyucuyu bilgilendirmektedir.

“Harikliya” adli hikdyede meydana gelen olaylar birinci derecede tamk olan
anlatici tarafinda verilir.

“Harikliya’y1 sekiz sene evvelinden tanirim. O zamanlar Amerikan hastanesinin
hastabakicilik kurslarina giderdi. Az buguk Ingilizce de 6grenmisti.” (Harikliya, s.91)

“Fasarya” adli hikdyede Kazim adli kahramanin bagina gelenler miisahit bakig
acistyla verilmistir. Olaylar Kazim’in yakininda olan biri tarafindan anlatiimaktadir.
K&tii olaylar yasayan Kazim ige girince davranslar su sekilde verilir: Fasarya “nazara
gelmemek igin kendi kendine okuyup {ifliiyor, nerede tahta goriirse tak tak vuruyor. Bir
tiitstilenmedigi kaldi.” (Fasarya, s.315)

“fki Komsu” adli hikdyede iki komsu arasinda gegen olaylar miigahit bakis |
acisiyla anlatilir. Olaylara ve hikéyedeki kahramanlara yakin olan anlatici; olaylar:
tarafsiz bir gozle anlatmaktadir. Iki komgu arasinda yer yer arabuluculukta yapmaya
calisir.

“Size oyle geliyor Ifakat Hanim”, derdim. “Niye inat yapsin? Bahc;esi degil mi?
Elbet yemisini de yiyecek... Siz bakmayin efendim. Aldirmayin, alakadar olmayn.”

“Dinlerdi s6ziimii uysal kadincagiz... Dinlerdi ve birka¢ gilin i¢in rahatta ederdi.
Fakat ii¢ giin sonra bagka bir bahane ile yeniden kaamete kalkardi.” (IK., s.24)

“Kooperatif” adli hikdyede bir mahalle halki etrafinda meydana gelen olaylar
miigahit bakis agisiyla verilmigtir.Yazar hikdyede bagkarakter olarak kimseyi one
¢ikarmaz. Olay Orgiisii bir kisinin etrafinda degil; bir toplulugun etrafinda tesekkiil

etmistir. Mahalle i¢erisinde meydana gelen olaylar miisahit bakis agisiyla verilmistir.
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Haldun Taner’in hikdyeleri igerisinde “Ases™ farkli bir yapiya sahiptir. “Ases”
adii hikdye bir futbol karsilasmasi esnasinda meydana gelen olaylar anlatilmaktadir.
Hikdyede meydana gelen olaylar dort kiginin bakis agisiyla verilmektedir.

Anlaticinin géziiyle: “Fener kalesinden endbol attirarak oyuna baglatti. Bu sefer
de atti31 goliin nizami olmadigin itiraf eden bu centilmen sporcuyu tebrik igin Fenerliler
{igtistiiler. Ama cocuk onlan da itti, yerine gecti, stad: kaplayan yasa ve yuha’larin
arasinda hi¢bir sey olmamis gibi oyuna devam etti.

Iste ben Ases’i o giin tamdim.” (Ases, 5.94)

Oyuncunun. goziiyle: Orospunun ¢ocugu, itin dolt, hiyar aleyhisseldam.
Vikeldligin sirast mi, salgam tarlasi. Levazimer Mustafa ara girmese goziinii
patlatacaktim veledizinanin. Ulan diirzii, sana mu kaldi centilmenlik dalgasi. Lig
diiserken dogruculugun &lemi var mi? Iki yiiz elliser lira beraberlik priminden de etti
hepimizi dstelik. Aliah bilir Fener’den para da almistir. Belkim gelecek sezon transfer
ederler beni diye yagcilik etti. Bak arkadas, ben bir daha bu inegin oldufu takimda
yokum. O takima alinirsa antrenmana bilem ¢ikmam. Hani gegen kongrede disiplin
kurulu kuruluyordu? Nerdesiniz ulan gafajm ihsan, Amigo Sabri, Pehlivan Kadir? Buna
simdi para cezasi kesilmiyecek mi? (Ases, 5.94)

Seyircinin goziiyle: “Nerden geldik bu maga. Bak kavga da ¢ikt tistelik. Benden
baska pek kadin yok zati. Sag olsun Vedat’in israr1. Yalnz arkamizda iki mesin ceketli
kiz var. Avaz avaz bag{flyorlar. Durmadan da g¢iklet ¢igniyorlar. Anlayip da m1 gelmis
bunlar, yoksa dostlar aligverigte gbrsiin diye.” (Ases, 5.94)

Spikerin goziiyle: “Fener sol kanattan bir akin gelistiriyor. Top Can’da.
Karsisindakini gecti. Yiiriiyor orta ¢izgiye. Sag agiga kaymis Abdullah’a yuvarladi.
Firtina geliyor firtina, Abdullah sag beki atlatti. Hasan’1 da atlattr. Avut ¢izgisinden
nefis bir orta. Nedim uguyor. Kafay: yapistirdi. Kal‘eci kontpiyede. Go... hayir. Sag

kdseyi tutan Ases topu kornere geliyor.” (Ases, 5.96)
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4. piL vE USLOP

Haldun Taner, edebiyatimizda 6nemli bir yazar olarak kabul grmiistiir. Bunun
en Onemli sebebi genis bir kiiltiirel birikime sahip olmasi ve bu kiiltiirel birikimi
hikﬁyelerindeAen iyi sekilde kullanmasidir. Islenmemis konulart giizel bir dil ile bizim
insanimizi ve toplumumuzu yansitacak gekilde ele almistir. Haldun Taner dogu ve bati
kiltliriinii tam anlamiyla taniyip, eserlerine yansitmigtir. Haldun Taﬁer, “evrensel ile
ulusalin kesistigi noktalar1 yakalamis, bunlari hem toplumsal hem de siifsal agldah |
irdelemis, ince zekas: ile yaptigi ¢oziimlemeleri enfes bir mizah anlayisi iginde topluma
aktarmistir.”(Miyasoglu 1988:181)

Taner, yasadigt donemin toplumsal olaylarina ve kiilttirel yapisina tam
anlamiyla vakif olmasi, tarihimizi ¢ok iyi bilmesi bu dogrultuda dogru yorumlar
yapmasini saglamistir.

Haldun Taner, hikdyelerinde imgesel unsurlardan ¢ok az yararlanmistir. Yazar
yasamis oldugu anilardan, gordiigti toplumsal ger¢eklerden yola ¢ikarak hikayelerini
olusturur. Estetik bir kayg: tagimayan yazar, hikdyelerini konusma diline yaslar. Taner,
dilimizin inceliklerini gok iyi bildigi gibi zlimre, yas, cins, muhit ﬁslﬁplarlﬁa da vakaftir.
Yazar sahislar1 iislip 6zelliklerine gore eserlerine yansitmugtir.

Haldun Taner, hikayelerini konusma diline yaslamakla birlikte; hikayelerinde
yabanct mekan ve sahislarin yer almasi nedeniyle Ingilizce, Fransizca ve Almanca
kokenli kelimelere de yer vermistir. |

Haldun Taner’in, incelemis oldugumuz hikayelerinde yer yer argo sézlere, sive
Ozelliklerine ve yabéncn kelimelere rastlamaktayiz. Yazar anlatimi etkili kilmak i¢in
ikilemelerden, ciimle tekrarlarindan, yansima sdzciiklerden yararlanmustir. Inceledigimiz
elli alt1 hikiyenin on iigiinde sive 6zelliklerine ve argo s6zciiklere rastlamamaktayiz. Bu
hikéyelerde yabanci sdzciiklerde bulunmamaktadir. Yazarin bu hikayeleri sunlardir:
“Eczanenin Aksam Miisterileri”, “Iznikli Leylek™, “iki Komgsu”, “Sebati Beyin Istanbul
Seferi”, “Konginalar”, “Diirbiin”, “Rahatlikla”, “Tohmet”, “Salt Insana Yﬁﬁelis”,
“Neden Sonra”, “Bayanlar 00” “Kantar Kéatibi Ali Riza Efendi”, “Fasarya”dur.

Haldun Taner’in bu hikéyeleri igerisinde “Diirbiin” ve Konginalar sembollerden

yararlandigy hikayeleridir. “Diirbiin” adli hikdyede kahramanin sahip oldugu {i¢ diirbiin,
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kahramani diinyaya ve hayata béglayan en 6nemli unsurdur. “Konginalar” adli hikdyede
ise yazar, iskambil destesinde yer alan elli iki kagittan her birini toplumda yer alan insan
karakterleriyle 6zdestirmesidir.

Haldun Taner’in, diger hikéyelerinde argo sozlere, sive dzelliklerine ve yabanci
kokenli kelimelere rastlamaktayiz.

“Fraulen Haubold’un Kedisi” adl1 hikdye Almanya’da bir pansiyonda gegmesine
ragmen Almanca kullanumlara pek rastlamamaktayiz. Hikdyenin sadece bir satirinda
Almanca bir climle yer almaktadir.

“Laiser faire, laisser passer.” (FHK., 5.280)

“Atatiirk Galatasaray’da” adli hikdyede matematik hocast M. Dellou’nun
konugmasinda yabanci konugma mevcuttur.

“Voyons, Monsieur Bilent;” dermis. “Voyons, voyons. Il. nes’agit pas de ¢a.
Tenez: Six tend vers zero, y tendra vers 1’infini. N est-ce Pas?” (AG., 5.276)

“Ablam” adli hikdyede yabanci konusmalar bulunmakla birlikte bu konugmalarin
Tirkeeleri dipnot seklinde verilmistir.

“Voila une femme, une vraie femelle” (Iste bir kadin, tam bir disi, s.256)

“You’r a Turk, arn’t you” (Siz Tiirksiiniiz, degil mi?, s.258)

“Gatt sei donk, nicht” (Stikiirler olsun degilim, 5.259)

“Keep smile baby” (Giilsene bebek, 5.268)

“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” adli hikdyede bir kaos ortami yaratilmis
olmasina ragmen dil ve Usliip akicidir. Hikdye igerisinde argo sozlere rastlamamakla
birlikte; yabanci kelime ve konusmalara rastlaméktaym. Hikdye icerisinde gesitli sorular
sorularak, okuyucu dﬁ$ﬁnheye sevk edilmistir.

“..Ik prix lizerinden ne komisyon alacagdik? Trois fois quatre, douze milles
eder, sept fois douze, huit cent quarante. Si le prix d’achat est abaisse de vingt pour
cent, le benefice en diminuera d’autant” —Artin Margusyan heyccanlt oldugu zamanlar
Tiirkge, Ermenice, Fransizca olarak {i¢ lisan tizerinde diistintrdi.” (SYY., s.217)

“Neden nikdha giden kizlarin gogu ille tilli sapka giyerler?” ($YY., s.219)

“Neden her nikahta ille boyle hogs sohbet bir Eniste bey bulunur?” (SYY., 5.220)

“Allegro Ma Non Troppo” adli hikdye yazarin en fazla yabanci konugmalarin yer

aldig1 hikayesidir. Hikdye icerisinde Fransizca kelime ve konusmalar oldukga fazladir,
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“Non, ¢a ne va pas Mademoiselle Varugyan. Olmuyor. Double corde’lar i¢ eyi
degil. Et vos staccates? Oh, mon Dieu, mon Dieu... Em siz ¢aldinmiz, presto vivace gok
yavas... Yok efendim boyle calmak, Vivace, vous coprenez, VI-VA-CE, yaniyakim
canli, daha canli, ¢ok canli.” (AMNT., s.51)

Hikéye igerisinde Fransizca hocasmnin agzindan bozuk bir Tirkge; Tirk olan
bagkahramanin agzindan yetersiz bir Fransizca konusuldugunu gérmekteyiz.

“Giilerek Olmek” adli hikdye Seref E{dlnda birine hitaben yazilmistir. Hik&yenin
giris kisminda yer alan su s6zlerden anlamaktay1z:

“.Yiirekli dost Muvaffak Seref’e-"(GO.,239)

Hikéyen‘in gectigi otelde yabanci miisterilerin bulunmasi, yabanci kelimelerin
hikdyeye girisini saglamlstlr.

“Bonjur” (GO., 5.245)

“Les gouts et les couleurs ne se discutent pas.” (GO., 5.246)

“Very vell, sehr gut...” (GO., 5.248)

Hikayenin bazi boliimlerinde yazar agiklamalarda bulunur.

“Bay Moris’in damadi kalkti. Sekban’a Pall Mall uzatti. Golf Kliip’ten tanidig:
petrol mudiirli, 6gleyin gegen konusmay: da bilmedigi i¢.n (nereden bilecek, o orada
degildi ki.)” (GO. 5.252)

Hikéaye igerisinde yeralan bir beyit anlatim1 daha etkili kilmaktadir.

“Daglar dayanmaz emine ruh-u mahzunumun

Bulunmad: gitti garesi derdi derunum” (GO., 5.254)
Giilerek - Olmek adli hikdyede Ermeni tiiccarin kizi Judith’in giveyle konustuunu
gérmekteyiz. :

“E4 merak etmeyin.” Dedi, “Cok eyi yuzuyor. Alisik dalgalara.” (GO., s.258)

“Artirma” adli hikdyede yabanct kelime ve konusmalar mevcuttur. Hikéye
icerisinde Goethe’nin bir s6zli ve bir acik arttirma sahnesi hikdyeyi daha canli bir
anlatima kavusturur. “

“Numurosu yetmis sekiz. Amerikan ‘ekniginin harikasi. Bir aded Moﬁtgomery
otomotik kanepe, istenince dogek oloor. Tekmil somyalari ilan beraber. Sekiz yiiz lira

kiymeti var, yedi yiiz elliden baslooruz...” (Artirma, s.83)
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“Bagkalarinin acisin1 paylagsmak marifet degildir. Asil zor olan baskalarinin
basarisina sevinebilmek, baskalarinin saadetine géniil dolusu katilabilmektir.” (Goethe),
(Artirma, s.80)

Hikéyenin gectigi miizayede salonunda siirekli yer alan artirma sesleri hikiyeye
canlilik katmugtir.

“Yedi yiiz”

“Op”

“On bes”

“Yirmi”

“Yedi ytiz yirmi”

“Otuz”

“Kurk”

“Onar ¢ikalim beyler. Cabuk ¢abuk”

“Elli var”

“Altmig”

“Yedi yliz altmistayiz”

“Doksan” (Artirma, s.83)

Bu artirma sahnesiyle okuyucu, bir anda kendini miizayede salonunda
hissetmektedir.

“Ases” adli hikdyede argo sdzler oldukga fazla kullaninustir. Hikdyede spikerin
heyecanli anlatimi, seyircilerin kiifiirlii s6zleri yer almaktadir.

“Orospunun gocugu, itin dolii, hiyar aleyhisselam. Viikelaligin sirast mi, salgam
tarlasi. Levazimcr Mustafa araya girmese goziinii patlatacaktim veledizinanm. Ulan
diirzii, sana mu kald1 centilmenlik dalgasi. Lig diiserken dogrusulugun alemi var nm?”
(Ases, 5.94)

“8 den 9 a Kadar” adli hikdyede, hastane diginda dogum yapan ¢amasirct kadin
sive Ozelligi ile konusturulmustur.

“Camigira gidiyordum,” diye bagladi. “Te nidren bilem, bogtnt de gikarir
sandim. Allahtan iste. Olacagi varmis. Gurbanin olam dohtur efendi bir telifon et.
Simcik beklerler beni. Ibraam beyler dersin. Edirne mepusu oluyo. Ocag1 yakmislardir;

beklerler beni.”
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Pilic Makinast” adl: hikdyede yabanci kelimeler ile argo sozlere
rastlamamaktayiz. Hikdyede anlatimi etkili kilmak i¢in yansima sozciiklerden olusan
ikilemeler sik¢a kullanilmistir.
Puf puf, Tiss tiss
Hikaye igerisinde dikkati geken unsurlardan biride isimlerin Cudi, Arap Nuri,
Ingiliz Enis gibi lakaplarla birlikte kullaniimasidir.
“Memeli Hayvanlar” adli hikdyede anlatimu ¢ekici hale getirmek i¢in memenin
sagiminda ¢ikan sesler hikdyeye alinmistir.
“Artil: sagh sollu, daha seri bir tempo ile girisiyorsunuz. Fissst —fissst; fissst —
fissst. Bir sagdan bir soldan; bir sagdan bir soldan.” (MH., 5.326)
“Ayak” adli hikdyede sive Ozelliklerine Rizeli Sahin’in konusmasinda
rastlamaktayiz. .
“Sen ayagindan ameliyat (;lmugsun.” Diyordu.
Rizeli bakti: Basasistan
“He, oldim” dedi
“Kangren mi idi?”
“Giinahi, vebali boyunlarina, oyle tetiler.”
“Kim yapt1 ameliyatini?”
“Pulent pey mi, Ecmet Pey mi poyle pisey.” (Ayak, s.43)
“lyiyim, stigiir.”
“Ha simdi talmistim.” (Ayak, s.44)
“Seytan Tiiyii” adlt hikdyede yabanci kelime sayist oldukga fazladir. Bu yabanci
kelimelerin Tiirkge karsilig: sayfa sonunda * isareti verilmistir.
“Gendi edresimi vermeyisimin sebebi Avsland polizayin* eline gegmemesi
icindir. Stvarz ** ¢alistigimdan gelli son bir derece tedabirli olmak gerek.” ($T., 5.88)
* Ausland — polizei: yabancilar polisi
*#* Schwarz: kagak, ruhsatsiz” (ST., 5.88)
Seytan Tiiyii adl1 hikdyede yukardaki sekil gibi an sekiz kullanim bulunmaktadir.
Bu kullamimlar sunlardir:
U- bahn: metro (s.91), meister: ustabagi (s.92), Vermen: vardiyabasi (s.94),
Kempinski: Berlin’in en eski otellerinden biri (s.94), shwartzarbeiter: kagak is¢i (5.95),
papier: evrak (s.94), volksschule: halk tipi lise (5.96), Herta Berlin: tinlii bir kuliip
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(s.96), Kudamm: Kurfiirsten damm’min kisaltilmigt (s.97), Bahnhof zoo: zoo tren
istasyonu (s.97), sehr schon: gok giizel (s.99), Tepel ve Vansel: Berlin dolaylarinda iki
g6l (s.104)

“Seytan Tiiyii” adli hikdyede anlatimi etkin hale getirmek igin siirsel
Ozelliklerden yararlanilmistir.

“Tiirk ¢ocuklari Ttirk gocuklart

Gozler ileri baglar yukar” (§T., 5.90)

“Sev seni seveni hak ile yeksan ise

Sevme seni sevmeyeni Misir’a sultan ise” ($T., 5.90)

“45 Marka Seksapil” adli hikdyede yabanci ciimle iki yerde bulunmaktadir.
Hikaye igerisinde sive 6zellikleri yer almaktadlr.

“Wie interessant” (45 MS., s.72)

“Tut es weh?” (45 MS., 5.74)

“Yalida Sabah” adli hikdyede yazar goértslerini dile getirirken, insanoglunun
yapisinda yer alan kotii duygular: 6n plana ¢ikarmistir. Yazar, goriiglerini kanitlamak
icin Lucretius’dan yararlanmmstir.

“Insanoglu, baskasinin basina gelen felakete sdzde aciyan, ama o felaket kendini
bulmad: diye de igin igin sevinen bir rezildir. Ne demis Lucretius, Suave mari magnum
turbantibus aequora ventis” (YS., s.20)

“Gegmis Zaman Olur Ki....” adli hikdyede dil ve uslip olduk¢a akicidir.
Hik4yenin bagkahramani ile Mahinur arasinda eskiye dair anilar hatirlaninca; o giinlerde
okuduklar: siirlerden konusurlar. Bu siirlerden biri Faruk Nafiz'in “Kiskang” adl
siiridir. Hik&yede bu siirden bahsedilmekle birlikte; bir dortligii hikéye igerisine
alinarak, hikaye daha akict bir hale getirilmigtir.

“Sakin bir sz sdyleme
Yiiziime bakma sakin...
Sesini (bir) duyan olur

Sana g6z koyan olur...” (GZOK., s5.64)
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“Yagli Kapr” adli hikdyede sive ozelliklerine, argo sozlere ve yabanci kelimelere
rastlamaktayiz. HikAyede gegisler boliimler halinde verilmekle birlikte; o6laylar
birbirine “her ne ise...” seklinde baglanmisgtir.

Hikaye igerisinde “Essek gibi ¢aligmak, hodiik oglan, orospunun dogurduklar:”
(YK., 5.27) gibi argo sozlerde bulunmaktadir.

Hikaye icerisinde yer alan ve hikdyeye ayri bir giizellik katan sive dzellikleri
sunlardir:

“Fazla laf ettiinliz gayri, hedi bahalim is bagina!” (YK., 5.23)

“Ben buranin yabancistyim, bilemeyom”. (YK., 5.23)

“Iftire kanaat olsun iftire.” (YK., 5.27)

“Bir Kavak Ve Insanlar” adli hikdye masalims1 o6zellikler gdstermektedir.
Hikéyenin belirli boliimlerinde, 6zellikle zamanda ileri atlamalarda, “Yaz gecti. Giiz
gecti. Kis gecti.” Seklinde gecis cimleleri kullaniimugtir.

“Bir Cuval Incir” adli hikédye siyaset sahnesinden bir perde niteligi tasimaktadir.
Hikaye igerisinde yer alan bazi milletvekillerinin ismi verilmeyerek (........ ) seklinde
gecilmistir.

“Kosede oturan beyaz sach zat, zamanin maarif vekili (.......... ) beyefendi imis,
onun yanindaki Tiirk Tarihi Cemiyeti Reisi (........... ) beyefendi......... ” (BCI., 5.34)

“Dairede Islahat” adli hikdyede olaylarin gectigi devlet dairesinin ismi (.......... )
ile gecilmistir.

“Geng vekil, randimanindan bir tiirli memnun olmadigt (........... ) muessesenin
midiiriyetine eski sinif arkadasi Bahadir Erdem’i tayin eder.” (DI., .29

" “Eller” adli hikdyenin anlatim1 akici olmakla birlikte siire ve yabanci sézlere yer
verilmemistir. Hikdyede sadece bir yerinde argo s6z kullanilmistir.

“Halis muhlis kibar orospu” (Eller, s.33)

“Harikliya”, “Istedigin Sarkiyr Dinleyebilmek”, “Beatris Mavyan” adh
hikdyelerde yabanci sozciik kullanimi ¢ok az sayida kullaniimigtir.

“Made In U.S.A” adli hikdye mektup tarzinda yazilisiyla dikkat ¢ceker. Hik4yede
Ingilizce kelime ve ciimle sayist oldukea gok kullamilmigtir. Bu kullanimlar sunlardir:

“Liettenant O. Connor.” (s.14)

“Hello wild-cat” (s.14)
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“Sorry”, “Really” (s.14)

“That’s Wonderful” (s.14)

“You are a detectif genius” (s.15)

“That’s possible” (s.15)

“Five o’clock tea” (s.16)

“Darling Will you marry me?” (s.16)

“But, of course darling"’ (s.17)

“Of course I will.” (5.17)

“Good by baby, to-morrow morning.” (s.16)

“Look darling” (s.18)

“Allright my Lieutenant” (s.19)

“End he pressed his lips on my lips.” (5.19)

Hikaye icerisinde basindan gegen olaylart arkadasina anlatan kahraman; yagadig:
agkin sevisme bolimiinii anlatmayacagini belirtir. Hikdyenin bu boéliimiinti sansiire
ugratan kahraman nokta yerine yildiz isaretini kullanr.

“Yalmz nokta yerine yildiz koyacagim, hem de tam 48 tane, Amerikan

bayragindaki kadar.

doox ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok
k ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok %

k% ok ok A ok ¢k ook ¢ % ok k% ok

“Sancho’nun Sabah Yiirtiyiigti” adli hikdyede yabaci sOzlere, argo ve kaba
tabirlere yer verilmemistir. Hikye sembolik &zellik tasimaktadir. Hikdyede dnemli rolii
olan kopekler, gesitli karakterdeki insanlari temsil etmektedirler. Hikéye on alti
bsliimden olugmaktadir. Hikdyenin on alti’ boliime ayrilmasini Sancho adli kdpegin
ylirtiylisiindeki ahengi anlatan

tiki tiki praf

tiki tiki praf
ve

tiki tiki praf

tiki tiki praf

hirrrrrr tak

tiki tik praf
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tiki tiki praf
hirrrerr tak - sesler saglamigtir.

“Tus” adlt hikayede sive 6z¢11ikleri1 ve argo s6zler bulunmakla birlikte; anlatinu
daha c¢ekici hale getirmek igin, Ahalk arasinda yaygin olan atas6zii, deyim gibi
kaliplagmis s6zlerden faydalanimugtir.

“Kediye peynir tulumu inanilir m1?” (Tus, s.3)

“Geg beyim geg, at elin it elin, bize mi diistii tasas1.” (Tus, s.6)

“Igne oynarsa iplik gegmezmis”’(Tus, 5.6)

“Necmiye’nin Hatir1” adli hikdyede argo sozler nokta ile gecilmistir.

“Climle dlem bu gece Zafer Bayrami serefine eglenirken sen ne......k yemeye naz
edersin?” (NH., s.67)

“Yagasin Demokrasi” adli hikdyede saz sairi Mehmet’in tiirkiileri igerisinde yer
alan kelimelerin sive &zelliklerine gore telaffuz ettigi gortilmektedir. Asik Mehmet’in
hikéyede s6yledigi tiirkiiler hikdyeyi daha akici bir hale getirmistir.

Propaganda ——® porguganda

Iyi — eyi

Kolu —p golu

Hiikiimet —3 hokimat

Katdmam  —3p gatilmam
seklinde kullanimlar mevcuttur.

“Isglizar Bir Polis” adli hikéyede anlatic1 bazi noktalarda gdriislerini okuyucuya

tastikletme amacindadir. ‘

“Hirsizlar buraya dadanmazda nereye dadanir?” (IBP., 5.79) Hikdye igerisinde
argo sdzlerde kendini gostermektedir.

“Vay namussuz kaltak, demek biitiin onlar numara imis. Tiih, bilmem nesine ne
yaptigim! diyerek dudaklarint kemiriyordu.” (IBP., s.83)

“Kizil Sagli Amazon” adli hikdyede, kahraman siire merakli biri olarak
karsimiza ¢ikar. Kahramanin siirleri hikdye icerisinde kullamlarak hikdye daha akici
hale getirilmistir.

“Simdi desem ki alev saglim

Desem ki fakir saire
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Anlatilmaz bir hal olmus
Desem ki, acir misin

Gézleri dolmus?”

“Kaderler ayr ¢izilmis, kaderler
Ben rahat bir 6miir boyunca...
Siz geride kardesim. Culsuz ve pulsuz” (KSA., s.11)
“On Ikiye Bir Var” adli hikdyede anlatimi daha etkili kilmak igin saat tikirtilar:
hikdyeye almmmugtir. Saatin ¢ikardigr sesler miizik notalan seklinde verilmistir. Ses
tekrarlan oldukga lazladir.

“Kat1 kalbi duvar saatim, simdi hayatimdan eksilen geyrek saati klasik melodisi

LN ¥ }
- 1
. : { F o 4

Sonra yine: Tiktak, tiktak, tiktak; tiktak tiktak, tiktak.

ile kutlamaktadir:

Yirmi dakika gecti, yirmi ii¢, yirmi bes, otuz... Ve yarim saati kutlayan ikinci

melodi:

i 1
ey T
Hikéyede her saat baginda: “Sonra kafama tokmak vurur gibi: Dan, dan, dan,
dan, dan, dan” (DIBV., s.23)
“Kimi yanginct kampanast gibi: Lingir, lingir, lingir, Kim kapi ¢alinr gibi: Zirrt”
(DIBV., 5.23)

“Kaptanin Namusu™ adli hikdyede argo sozler ve sive ozellikleri Iyer aldig1 gibi

hikaye oldukga akic1 bir anlatima sahiptir.

“Orospu, Stirtiik, al kudurmus kaltak.....”, “Al kahpenin domuzu, al rezilin
orospusu.....” (KN., 5.43)

“Ulan sen benim dava vekilim misin, ukalé pezevenk?” (KN., s.45)

Hikéye igerisinde yeralan sive 6zellikleri su sekilde goriilmektedir:

“Agsama gelirler anca.” (KN., 5.40)

“Uy boyu devrilesu soysuz, uy legi serilesi diyyuz, daha mu sdylenirsin?” (KN.,

5.45)
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“Kooneratif” adli hikdyede oldukg¢a yalin ve akict bir dil kullanilmistir. Sive ve
argo sozler, yabanci kelimeler hikdye icerisinde yer almamistir. Anlatict fikirlerini
okuyucuya 1spatlamak amacindadir. Bu dogrulfuda ciimleler hikdyede yer almaktadir.

“Nifuzlu zevatin bir mahalleye taginmasinin o mahallenin imari, ihyas: ve ilas1
demek oldugunu okuyucu gok iyi bilir.” (Kooperatif, s.66)

“Rekabet mikrobu nereye girmis de orada dedikodu ve nifak yaratmamis:
Nitekim burada da &yle oldu” (Kooperatif, s.68)

“Ay Isiginda Caligkur” adli hikdyede yazar argo stzlere, sive Ozelliklerine ve
yabanci kelimelere yer vermistir.

“Kapict katinda bir gocuk aglamas: geliyor. Yine Saime’nin pigi olacak” (AC.,
5.104) |

“Al giitiir su yumurcag bek¢i emcesi” dedi, “gene bana gahir veriy, uyumiy.”
(AC., s.104)

Hik4yede anlatimi daha ilgi ¢ekici hale getirmek i¢in; yazar, atasdzlerinde
kelime degisikligi yapmustir.

“Verenin bir yiizii kara almayanin iki” (AC., s.108)

Hikéyede “itsin ulan it, it oglu it, pezevengin tohumu, orospunun kiz1” gibi argo
sOzler yer almaktadir.

Hikayede Ingilizce konusmalarda bulunmaktadir.

Haldun Taner, hikdyelerinde akici ve anlagilir bir dil kullanmistir. Yazar, giinlik
hayatin ger¢eklerini, hayatin gergek lisaniyla ele almistir. Her kesimin insanini kigisel

ozelliklerine gére hikéyelerinde islemistir.
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SONUC

Cagdag Turk ebiyatinin onciilerinden biri olan Haldtin Taner’i, dort asamada
inceledik. Birinci boliimde yazarin hayatini, eserlerini ve Tiirk edebiyati igerisindeki
konumunu tespite ¢alistik. Ikinci asamada hikéyelerinin tema bakimindan ele alarak
inceledik. Uglincli asamada hikayeleri yapt bakimindan incelenmeyi amacladik.
Dérdiincii ve son asamada yazarin hikéyelerinde kullandig dil ve {islibu inceledik.

Yazar, birgok tiirde eser vermesine ragmen; hikéye ve tiyatro yazari olarak
bilinmektedir. Haldun Taner, sadece hikéye ve tiyatro yazari degildir. O mesaji ve amaci
olan bir yazardir. Insanimizin yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini; bize &zgii
bigimiyle, ¢agdas diinyamin verileriyle tiim diinyaya aktarmay: amaglar. Bu amaca
ulagmak igin hikdye ve tiyatro tiiriiyle ugrastig gibi birgok tiirde eser vererek, cesitli
kiltiirel faaliyetlerde bulunmugtur. Bu ¢aligmalar dogrultusunda yazar, okuyan, elestiren
bir okuyucu kitlesi olusturmak- amacindadir. Yazar her seyi oldugu gibi kabul eden,
miicadele etmeyen insan zihniyetini degistirmek amacindadir.

Haldun Taner, hikdyelerinde toplum ve toplumsal olaylar: ele alir. Yazar higbir
zaman higbir ideolojinin veya kesimin savuﬁucusu olmamigtir. Yasami ve yasamin
gergeklerini esas almugtir. Yazar, hikdyelerinde gercegi iki yolla verir. Birincisi yazarin
yasami ve anilari; ikincisi ise gdzlemleridir. Yazar toplumu en ince ayrintisina kadar
inceleyen ve degerlendiren bir karaktere sahiptir. Haldun Taner’in bu gézlemleri
hikayelerinin temelini olugturmaktadir. Yazar ayhl zamanda hikayelerini olustururken
antlarindan yararlanmigtir, Yazarin anilardan yararlanmasi elestirilere neden olmus ve
yazar, anilarini yazmakla suglanmustir. Biz bu suglamay: haksiz gormekteyiz. Yazar
gozlemleriyle anilarmi birlestirerek hil(éyelerini olusturmustur. Bir noktada amiyi
hikdyeye yaklastirmigtir.

Yazar. genellikle yozlasmus ve aldatan tipleri dne ¢ikararak; toplumdaki kétii
gidige dikkat geker. Yazar degisen diinya icerisinde yer alan insani, yasadii olaylar
dogrultusunda One gikararak topluma mesaj vermeyi amaglar. Toplumun kéti gidisini
vermek igin mekan olarak biiylik sehirleri ve biiylik sehir hayati igerisinde meydana
gelen yozlagsmalar 6n plana gikarir. Yazarm hikiyelerinde yer alan mekénlar ,yazarin
yasantistyla yakindan ilgilidir. Hikdyelerde yer alan mekén 6zellikle Istanbul ve

ogrencilik yillarinin gegtigi Alman sehirleridir.
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Yazar toplum igerisindeki yozlagmay1 verirken yozlasmaya yiiz tutmus tipleri 6n
plana ¢ikarir. Hik&yelerinde yozlagmus insanlart elestirmekle birlikte; boynu biikiik,
kaderini yenemeyen,haksizliklara bag kaldiramayan insanlari da anlatir.

Yazarin hikdyelerinin ¢ogu, aligilmig ol¢lilerdedir. Bazi hikayelerinde alisilmas
dlgtilerden uzaklasarak farkli anlatim tarzi dener. Bu farkliliklarin baginda sembollerden
yararlanmas: gelir. Yazar, Konginalar adli hikdyede tamamen sembollerden
yararlanmigtir. Toplum igerisinde yer alan her kesimden insani bu hikdyede sembolize
edilmis sekilde gormekteyiz.

Yazarin 6nem verdigi unsurlardan biride tabidttir. Tabidta karsi biiyiik bir
hayranlik duyan yazar, bu hayranlifini bazen tabidti tasvir ederek bazen de tabidt
{izerinde meydana getirilen tahribat: 6ne gikararak lizerine diisen gorevi yerine getirir.

Yazaiin hikdyelerinin 6ziinde elestirel bir tavir her zaman kendini
gostermektedir. Bu tavrin  temelinde insanlart dogruya yonlendirme arzusu yer
almaktadir.

Yazarin hikayelerin sonuna tarih diigmesi, hikdyelerin yazilis dénemiyle ilgili
dogru yorumlar yapmamuz ve yazilis ddnemiai kavramamizi saglar.

Haldun Taner hikéyelerinde kusursuz bir Tiirkge kullanmakla birlikte;
hikﬁyelerinde Osmanlica, Fransizca, Ingilizce kokenli kelimelerde bulunmaktadir.
Anadolu insaminin giinliik konusmasini, sive oOzelliklerini hikdyelerde gormek
miimkiindiir. Hikdyelerinde argo’ sdzler bulunmakla birlikte; bazi hikdyelerde argo
sozlerin asirya kagtigimi soyleyebiliriz.

Tiirk toplumunun yasamini kendi bakis agisiyla inceleyen yazar, topluma mesaj
vermeyi amag edinmis bir hikdyecidir. Yapmis oldugu ¢alismalar birgok dile ¢evrilmis,
eserleri yurt igi ve yurt disinda birgok odiiller alnugtir. Yazar gostermis oldugu

basarilarla bizi, bize ve yurt digina en giizel sekilde anlatmugtir.
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