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Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin iiretken isimlerinden birisi olan Fahri
Erding, edebiyat tiiriiniin bircok alaninda iiriinler verir. Oykii, roman, siir, tiyatro, an,
inceleme ve ceviri gibi alanlarda eserler veren Fahri Erding, daha ¢ok dykii ve romanci
yoniiyle taninir. Eserleri bir¢ok dile terclime edilen yazar, toplumcu gercekei bir ¢izgide
eser verir. En verimli ¢aglarinda yurt disinda yasayan yazar, Tiirk okurlar1 tarafindan
fazla taninmaz. Daha ¢ok sol-sosyalist bir ¢evre tarafindan takip edilen yazar, 2000°1i
yillarda “Yordam Kitap’ tarafindan eserlerinin yeniden basilmasiyla Tiirk okuyucusu ile
bulusur.

Dort boliimden olusan calismanin birinci boliimiinde yazarin hayati, edebi
kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi. Ikinci béliimde ise Fahri Erding’in dykiileri
yap1 ve tema agisindan ele alindi.

Calismanin t¢iincti bolimiinde ise Fahri Erding’in romanlar1 yap1 ve izleksel
kurgu agisindan incelendi. Romanlarin yapisal ve izleksel kurgusu incelenirken roman
teorisi diginda tarih, sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi bilim dallarindan yararlanildi.
Fahri Erding’in romanlarinda baskin izlek olan yabancilasma, kendini gerceklestirme,
baskaldir1, ask, 6liim gibi bireysel sorunlar ve somiirii, yozlasma, sosyal adaletsizlik gibi

toplumsal sorunlar izleksel agidan degerlendirildi.



Calismanin dordiincli boliimiinde ise Fahri Erding’in oykii ve romanlarinda
kullandig1 dil ve islup incelendi. Calismanin sonu¢ kisminda ise Fahri Erding’in
Oykiileri ve romanlar1 hakkinda genel bir degerlendirme yapildi.

Anahtar Kelimeler: Fahri Erding, 6ykii, roman, yapi, izlek, toplumsal gergekgilik,

gurbet.
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ABSTRACT

Master Thesis

The Examination of Fahri ERDINC’s Story and Novels in Terms of Structure and
View

Fatih ERZEN

The University of Firat

The Institute of Social Sciences
The Department of Turkish Language and Literature
The Department of Modern Turkish Literature

ELAZIG-2018; Page: XV+190

Fahri Erding, one of the productive names of Turkish Literature in the
Republican Period, gives products in many fields of literature. Fahri Erding, who gives
works in fields such as story, novel, poem, theater, memory, examination and
translation, is known mostly for story and novelist. The author, whose works are
translated into many languages, works in a socialist realistic line. The writer who lives
abroad in his most productive ages is not recognized much by Turkish readers. The
writer, who followed by certain circles, meets the Turkish reader by reprinting his
works by "Yordam Book" in the year 2000.

In the first part of the work consisting of four chapters, information was given
about the author's life, literary personality and works. In the second part, Fahri Erding's
stories were discussed in terms of structure and theme

In the third part of the study, Fahri Erding's novels are examined in terms of
structure and watchful fiction. While examining the structural and auditory fiction of the
novels, science branches such as history, sociology, philosophy and psychology were
utilized besides novel theory. Individual problems such as alienation, self-realization,
rebellion, love and death, which are dominant in Fahri Erding¢'s novels, and social
problems such as exploitation, degeneration and social injustice have been evaluated

from a track-wise point of view.



\%

In the fourth part of the work, the language and style of Fahri Erding's stories
and novels were examined. In the final part of the study, a general evaluation was made
about Fahri Erding's stories and novels.

Key Words: Fahri Erding, story, novel,structer, theme, social realism, homesickness
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Xl
ON SOz

Insan, yaratilanlar arasinda hayal kuran ve kurdugu hayalleri yaziya doken bir
varliktir. Her insan yazmak ister. Ciinkii yaz1 kalic1 bir gii¢ olarak insan1 dliimsiizlestirir.
Yazma edimi insana kendi varligin1 tanima firsat1 verdigi gibi onun 6zgiirliik seriivenini
de ortaya koyar. Bu seriivenleri basarili bir bi¢cimde gergeklestiren az sayida kisi ise

edebiyata miihriinii vurarak 6liimsiizligii yakalamay basarir.

Fahri Erding, cumhuriyetimizin kurulus yillarina taniklik eden ve giigliiklere
kars1 miicadelesi veren bir aydindir. Yeni kurulan cumhuriyeti benimseyen Fahri
Erding, eski diizeni savunan ve vazge¢mek istemeyenlere karst miicadele verir. Fahri
Erding, yasadigi yer itibari ile diisman isgali ile karsi karsiya kalir ve halkin
miicadelesine taniklik eder. Yazar, cumhuriyetin ilk donemlerinde giicii elinde toplayan
bir kisim niifuzlu kisilerin saldirilarina karsi uzun yillar miicadele eder. Yazar, bireysel
ve toplumsal anlamda meydana gelen gelismeleri bir rehber edasiyla topluma iletir.
Yazin hayatinin ilk yillarinda kendini, ‘elestirisel-gercekei’® olarak tanimlayan Fahri
Erding, Tiirk toplumunun genel bir kesimi ile iliski icine girdigi i¢in kuvvetli
gbzlemlerde bulunur. Bu gozlemleri basarili bir bicimde yaziya aktaran Fahri Erding,

Ozglinliigiinii ve gergekeiligini bu gbzlem giiciine bor¢ludur.

Calismada Fahri Erding’i segmemizin en biiylik nedeni ise hakkinda kapsaml
bir ¢alismanin olmamasidir. Bunun nedeni olarak, yazarin en verimli ¢aglarinda yurt
disina ¢ikmasit ve Tirkiye’ye donememesi etkilidir. Tiirkiye’den uzak kalmasi

nedeniyle Tiirk okurlari tarafindan fazla taninmamaktadir.

Bilimsel bir tarafsizlikla yliriitmeye calistiZimiz bu yiiksek lisans tez caligmasi,
dort boliimden meydana gelir. Birinci boliimde Fahri Erding’in hayati, edebi kisiligi ve
eserleri hakkinda bilgi verilip sanat¢inin yasam o&ykiisii ele alindi. “Fahri Erding’in
Oykiilerinde Yapt ve Izlek” adli ikinci boliimde ise yazarin dykiileri ele almarak bakis

acist, olay oOrglisli, zaman, mekan, sahis kadrosu ve temalar1 bakimindan ayrintili bir

bi¢imde tahlil edildi.

Calismanin iigiincii boliimii ise “Fahri Erding’in Romanlarinda Yapi ve Izlek”

adin1 tasir. Bu boliimde Fahri Erding’in kaleme aldigi dort roman incelendi. Romanlar,

! Kemal Ozer, Sanatcilarla Konusmalar, Cagdas Yaymlari, Istanbul, 1979, s. 105



XV

‘Dis Yapt Unsurlart’ ve ‘I¢ Yap1 Unsurlari’ olarak ele alindi. ‘Dis Yapi Unsurlarr’,
romanin kimligi ve isimden icerige basliklarmi igerir. ‘i¢ Yap1 Unsurlar’’ kisminda ise
romanlarin bakis agisi, olay orgiisii, zaman, mekan ve sahis kadrosu alt basliklar altinda
incelenerek degerlendirildi. Bu degerlendirmenin ardindan romanlarin izleksel kurgular
ayrintili olarak tahlil edildi.

Calismanin dordiincii boliimiinde ise oykii ve romanlari ‘Dil ve Uslup’
bakimindan incelendi. Oykii ve romanlardaki anlatim teknikleri ve anlatim bigimleri
ayrintili olarak degerlendirildi. Bu bakimdan genel bir ¢ikarim olmasi i¢in Fahri
Erding’in 6ykii ve romanlart sézciik ve climle diizeyinde incelenerek, yazarin dil ve
tislup anlayisi ortaya konulmaya calisildi.

Calismanin sonu¢ kisminda ise genel bir c¢ikarim yapilarak bu g¢alismanin

faydalar1 ve ¢alismadan neler elde edildigi belirtildi.

Lisans ve lisansiistii egitim hayatimda her zaman rehberligi ve bilgeligi ile
yolumu aydinlatan; beni siirekli motive eden ve degerli vakitlerini bana ayiran kiymetli

hocam Dr. Ogr. Uyesi Veysel SAHIN beyefendiye siikranlarimi sunarim.

ELAZIG-2018 FATIH ERZEN
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BIiRINCI BOLUM
1. FAHRI ERDINC’IN HAYATI-EDEBI KiSiLiGi-ESERLERI

1.1. Hayati

Fahri Erding, 1 Ocak 1917 tarihinde Manisa iline bagli Akhisar ilgesinde
diinyaya gelir. Fahri Erding’in babasi, Ankara’nin kokli ailelerinden biri olan
Candirogullar ailesine mensuptur. Babasi, egitimi yarim kalmis bir 6gretmen ve imami
olmayan koylerde imamlik yapan Halil Yasar; annesi ise Fahri Erding’in dogumundan
bir yil sonra veremden vefat eden Siikriye Hanim’dir. Annesinin veremden 6lmesini

3

‘Act Lokma’ romaninda soyle ifade eder; “ «Ah, sizin ananiz, » der, «hi¢ de olecek
kadin degildi kadin Siikrive’'m. Saci topugunda diinya giizeliydi anamz. Igtigi su
gortintirdii timiigiinden. Ama na, o geberesi bubaniz, kimseler gérmesin, kimseler géz
koymasin derken kilit altinda verem eti giizelim kadini. Bir yilda eridi gitti Siikriye’'m

de, buncagizi bile doyasiya emziremedi... »” (Erding, 2006: 61)

Kalabalik bir aile ortaminda biiyliyen Fahri Erding, bu durumun ¢ilesini otuzlu
yaslarma kadar yasar. Okul c¢aginda tenekeci diikkdninda ¢iraklik yapmak zorunda
kalmasi1 ve eve bir miktar daha fazla para girmesi i¢in tiitiin tarlalarinda gegen ¢ocukluk

giinleri onun hayatinin en zorlu giinlerindendir. Bu giinlere dair sdyledigi su ctimleler;

“Sokakta biiyiidiim, toprak yedim.. Cocuklugumun en tatli uykularina, sitma
nobetleriyle, tiitiin tarlalarimin zifiri karisti.” (Sengil, 1948: 5). Onun ne kadar biiyiik

zorluklarla kars1 karsiya kaldigin1 gosterir.

Kurtulusu 6gretmen okulunda arayan Fahri Erding, 1930 yilinda Balikesir
Ogretmen Okulu smavlarini kazanir. Babasi Halil Efendi, onun &gretmen olmasina

sicak bakmaz. Ciinkii ona gore 6gretmen olmak ¢ok ¢etin bir istir;
“«Ne olursan ol, yalniz 6gretmen olma! »

«Dilenci ol istersen, ille bu ise girisme ogul. Lokmasi acidir bu isin. Olacaksan,
benden bir parmak yiiksek bir sey ol.” (Erding, 2006: 95) ciimleleri ile 6gretmenlik

mesleginin zorlugunu vurgular.

1936 wyilinda Fahri Erding, Afyon’un Sandikli ilgesinin Urkiit Koyii’nde

ogretmenlige baslar. Idealist bir dgretmen olan Fahri Erding, 6gretmenlik mesleginin



yaninda koyliiyli zehirleyen ve kendi menfaatini her seyden iistiin goren gerici hocalarla
ve cehaletle bogusur. Miicadelesini ancak iki yil siirdiirebilen Fahri Erding, 1938 yilinda
O0gretmenlik meslegini birakarak Ankara Devlet Konservatuari’nin actig1 sinavlara girer.
Burada tiyatro boliimiinii kazanarak egitim hayatina yeniden baslar. Okulda ileride
ustasi olarak kabul edecegi ve edebi agidan ¢ok faydalanacagi Sabahattin Ali ile tanisir.
Cesitli sebeplerden otiirli konservatuar egitimini yarida birakarak askerlik gorevini
yerine getiren Fahri Erding, 6gretmenlik meslegine kisa bir siireligine geri doner ve
daha sonra 1943 yilinda bu meslegi tamamen birakir. Kisa araliklarla taseron katipligi
ve puvantor gibi islerde ¢alisir. Bu isler onun halki tabaka tabaka tanimasina vesile olur.
1946 yilinda Ankara Devlet Radyosu’nda ise girer. Burada ti¢ yil ¢alisir. 1947 yilinda

ise ilk defa cezaevine girer;

“Baskentte ileri sanat¢ilarin ¢evresinde goriinmesiyle, bazi dergilerde
vaymladigr oykiileriyle zamanmin tutucu- gerici g¢evrelerinin dikkatini ¢eken Erding,
1947 de kendisini devilet baskanina dille hakaret etmis durumuna diistiren bir catisma

yiiziinden tutuklandi ve aklanmayla sonuglanan yargilama boyunca (birka¢ ay)

cezaevinde kaldi.” (Erding, 2006: 9-10)

Cezaevinde kaldig1 siire igerisinde Ve cezaevinden ¢iktiktan sonraki siiregte
sosyalist ¢cevreden bircok arkadas edinen Fahri Erding, kendi hayat goriisiine yakin bir
anlayis olan sosyalist diisiinceyi benimser. Sosyalist diisiinceyi benimsedikten sonra
artan baskilar neticesinde arkadaslari ile yurtdigina kagmayi diigiiniir. Tiim bu siiregte
yasadiklarim1 ‘Aci Lokma’ ve ‘Kardes Evi’ isimli romanlarinda detayli bir sekilde

anlatir;

“Act lokma romanim, bir bakima yasam oykiim olarak, bu oykiiniin yurdumdan
ctktigim zamana kadarki kesimini kapsayan yapitim olarak, benim gergekgi izlenim ve
gozlem birikimimin devrimci romantizmle karisik tiriinii.... Béylece 1940’larin sonunda

yurdumu neden otiirii terk etmek zorunda kaldigima da bir yorum getirmek istedim.’

(Ozer, 1979: 106)

[k romanda yasam &ykiisiiniin Tiirkiye kismini yani yaklasik otuz yilini anlatir.
Ikinci roman da ise Bulgaristan’da gegirdigi yirmi yilin1 aktarir. Yazarmn hayati ile ilgili

kopuk olan bilgiler bu kitaplar sayesinde bir nebzede olsa tamamlanir.



Fahri Erding’in hayatindaki biiylik kirilma noktalarindan biri Sabahattin Ali ile
tanigmas1 ve Sabahattin Ali’nin Bulgaristan’a kacarken smirda oldiiriilmesidir.
Sabahattin Ali’nin Oldiirtilmesine tepki olarak ve nefes alamadigi memleketinden
uzaklasan Fahri Erding, 1949 yilinda iki arkadas1 (Ziya Yamag ve Tugrul Deliorman) ile
birlikte Bulgaristan’a kacar. Artik “onun, yurt disinda oliimiine kadar siirecek olan
gocmenlik donemi bagladi.” (Erding, 2006: 10). Fahri Erding’in yurt disina ¢ikisi
donemin gazetelerinde: “Bir miiddet evvel M. Tugrul Deliorman, ‘Sadirvan’ mecmuasi
muharrirlerinden Fahri Erding ile 6gretmen Ziya Yamag in kaybolduklarini ve bunlarin
Bulgaristan’a ka¢wilmis olmalart ihtimalinin ortaya atildigimi diin  yazmistik...”
(Berksoy, 1975: 420) bu baslikla yer alir. Bulgaristan’dan aldiklart siyasi siginma
neticesinde Tiirkiye Cumhuriyeti vatandashigindan ¢ikarilir. Bu durumu donemin

gazetelerinden okuyan Fahri Erding derin bir {iziintii yasar;

“O giin, bir kotii giiniimiizde nedense. Ogleden sonra Telgraf Ajansi’na gittik
Yonka’nin yanina. Daha actigimiz ilk Resmi Gazete'de, memlekette, Meclis karariyla
vurttashktan cikarddigimiz yaziliydi. Bu beklemedigimiz bir sey degildi. Yine de,

viiregimizden bir cam kesigi sizist gegti.” (Kardes Evi, s. 113)

Kendisini baski altinda buldugundan otiirii vatanindan kagmak zorunda olan
yazar, vatanina asik bir kisidir. Fakat baski ve idealleri ugrana artik vatansiz bir kisidir.
Fahri Erding bundan sonra “iki vatanli bir vatansiz, gurbet¢i bir yazar” ( Atasoy, 2013:
5) olarak adlandirilir.

Fahri Erding, Bulgaristan’da dncelikli olarak dil egitimi alir. Bu egitim sirasinda
cesitli yerlerde c¢alisir. Marksist dernekler ve komiinist parti faaliyetleri onun
Bulgaristan’daki yillarinda hiz kazanir. 5 y1l siire ile (1953-1958) Tiirkge siyasi yayinlar
redaktorii olarak BKP Yaymevi’nde ¢alisir. 1958 yilinda Bulgaristan’dan ayrilarak TKP
partisine resmi uyelik yapip, 1971 yilina kadar parti i¢in aktif ¢alismalarda bulunur.
1969 yilinda gecirmis oldugu kalp krizi nedeniyle yaklasik {i¢c yil sonra aktif siyaseti
birakarak Bulgaristan’a yerlesir. Aktif olarak siyaset yapmasa da Oomrii boyunca parti
icin caligmalara katilir. Fahri Erding, eserlerini kaleme alacak kadar Bulgarca ve orta
diizeyde de Almanca ve Rusca bilir. 1965 yilinda Bulgaristan vatandasit olan Fahri
Erding, 1973 yilinda Bulgaristan Yazarlar Birligi iiyeligine secilir.



Fahri Erding, iki evlilik yapar. ilk evliligini Tiirkiye’de, ikinci evliligini ise
Bulgaristan’da yapar. Huzursuz bir aile ortaminda biiyliyen Fahri Erding, ilk evliliginde
istedigi mutlulugu bulamaz. Ciinkii genclik yillarinin ve yedek subayligin vermis
oldugu 6zgilivenle bedensel acidan gilizel bir bayan ile evlilik yapmay tercih eder. Bu
evlilikten bir ¢ocugu olur. Ama maddi imkansizliklar ve Fahri Erding’in sahip oldugu
Marksist diisiince bu evliligin siirekli problemli olmasina neden olur. 1949 yilinda
Bulgaristan’a kagmadan kisa bir siire once karisindan bosanir. Bulgaristan’da tanistigi
Yordanka ile 1951 yilinda evlenir. Yordanka, manevi olarak siirekli yazarin yaninda yer
alir ve onunla biiyiik bir ask yasar. Fahri Erding’in ilk esinden Korman adinda bir oglu
ve Bulgar esi Yordanka’dan Oktay adinda bir oglu vardir. Ayrica Bulgar esi
Yordanka’nin ilk evliliginden Hristo adindaki gocugu da evlat edinerek ii¢ cocuga sahip

olur.

Omriiniin sonuna kadar vatan hasreti yasayan Fahri Erding ne yazik ki vatanina

hasret bir sekilde 11 Kasim 1986 tarihinde Bulgaristan’in Sofya sehrinde 6liir.

1.2. Edebi Kisiligi

Fahri Erding, 1940’11 yillarda basladigi yazin hayatini siir, roman, hikdye gibi
bircok tiirde eserler vererek stirdiiriir. Toplumcu gergek¢i bir sanat anlayisini
benimseyen Fahri Erding, 6zellikle Sabahattin Ali ve Nazim Hikmet’ten etkilenir. Siir
yazarak kendini ifade etmeye baslayan yazar, ‘ustam’ dedigi Sabahattin Ali’nin

direktifleri ile hikdye yazmaya yogunlagir. Fahri Erding’in edebi iislup hakkindaki

gortsleri, hikaye ve siire dair bakisi soyledir;

“Soz konusu gsiir, ancak hareket noktasi ve eregi halk olursa, her seyden giiclii
bilge ve yarasik olan, ‘neylerse giizel eyleyen’, son ¢oziimde hichbir kaba giicle
biikiilemeyen halka hizmete kosulursa, bu nitelikleri edinebilir. Bu anlamda siir, yalin,
amaci kendine doniik bir sanat ugrasi1 degil, bir arag, bir silah olarak, bir toplum
iscisidir...

Hikdye ve romanlarimda Tiirkive gerceklerini yansitirken, daha ilk
cabalarimdan, ilk iiriinlerimden bagslayarak, sanatsal bi¢cim ve ydntem sallantilar
gecirmedim. Benim izlenimlerimin, ari olarak toplaya geldigim ozsuyun Oz[iigti, yani
toplumsal adaletsizliklerden, acilardan daha ¢ocukken payimi almaya baslamis olmam,

boylece baslayan izlenim ve gozlem birikimi, beni gerek siirde (ilk sevgiyi ve ilk



burkulmalary ¢ikis yaptigim lirik denemelerden sonra), gerekse hikdye ve romanda
dogrudan dogruya gergekgilige yonmeltti. Yani 6z, bicimi belirledi. Kiwrklt yillarin
sonunda, memleketimi terk etmek zorunda kaldigim kerteye kadar, beni elestirisel-
gergekgi saydiklarini animsiyorum. Sosyalist-gerc¢ekgilige daha sonra, yurt disindaki

sanatsal calismalarimda gectigimi séyler edebiyat metodolog ve elestirmenleri.” (Ozer,

1979:103-104)

Fahri Erding, toplumun aksayan yonlerini ve yanliglarini dile getirmekten
cekinmez. Bir¢ok hikayesinde, ger¢ek hayatta var olan kisileri konu edinir. Bu durum,
onun ¢evresi tarafindan elestirilmesine neden olur. ‘Dikis’ adli dykiiyii yayinladiktan

sonra ailesi tarafindan tepki ile karsilasir;

““Komiser yutturacak sana. Oksiire oksiire fittk dikisini koparttigini yazmigsin
adamcagizin gazeteye. Utanmiyor musun sen?” sozleri ile kendisine yiiklenen karisina

karst “Dikis” oykiisiinti su sozlerle savunur:

“Ben ‘Dikis’ hikdyesinde Komiserin oOksiirmesini degil, onun fitigini ¢iiriik

iplikle dikenleri yerdim.”” (Ac1 Lokma, s. 231)

Fahri Erding’in yazdigi ilk siirleri, onun ‘ilk kalem denemesi ve edebiyat
alistirmasidir.”  Daha sonra yazmis oldugu siirler ise onun okura iletmek istedigi
mesajlar1 barindirir. Yani ona gore edebiyat, insani aydinlatan bir degerler biitiiniidiir.
Fahri Erding’in edebiyatimizda unutulmasinin en biiylik nedenlerinden biri tilkemizdeki
yazin hayatinin ii¢ y1l gibi kisa bir siire siirmesidir. Bu kisith siirede “Sadirvan, Varlik,
Sec¢ilmis Hikayeler, Adim Adim, Biiyiik Dogu” gibi dergilerde yayimlanan hikayeleri

onun taninmasini saglar. Hikmet Dizdaroglu Fahri Erding’1 sdyle tanimlar;

“Heniiz ilk eserini bile vermiyen Fahri Erding, hikayeciligimizde bir merhale

olmaya namzettir.” (Dizdaroglu, 1949: 7)

Fahri Erding’in eserlerinde kullandigr dil, yalin bir dildir. Anlatilmak istenene
gblge diisiirmeyecek aciklikta olup, yer yer yoresel agiz dzellikleri gosterir. Ozellikle
Bat1 Anadolu’nun agiz ve dil 6zelliklerine hakim olan Fahri Erding, bu zenginlikleri yer
yer eserlerinde kullanir. Halk kiiltliri hakkinda da genis bir bilgiye sahibi oldugu

eserlerinde yer verdigi efsaneler ve halk inanislart gibi folklorik unsurlardan anlasilir.



Halk i¢inden olan ve halk i¢in yazan Erding, yapma ve agdali bir dil yerine
halkin giinliik konusma dilini eserlerine yansitarak gercekciligini muhafaza etmeye 6zen

gosterir;

“Fahri Erding, “anlatict”simi konumu ile uyumlu, kitabilikten uzak bir dille
konusturuyor. Giindelik dilin “kalip sézleri” nden genis dlgiide yararlanilarak kurulan
bu dil, dykiilerine duyumsanabilir bir ictenlik ve sicaklik katiyor.” (Destur Ya Sefalet,
2008: 31)

Fahri Erding, Bulgaristan’da hikaye ve roman disinda derleme, antoloji ve ¢eviri
tiriinde eserler hazirlayarak edebiyatimiza hizmet etmeye devam eder. Yurt disinda
tanisma firsati buldugu Nazim Hikmet ile yakin iligkiler i¢inde olan Fahri Erding, siyasi
ve edebi alanda ondan etkilenir. Yazmis oldugu siirlerde Nazim Hikmet’i 6rnek alan
Fahri Erding, yurt disinda kaleme aldig1 eserleri Nazim Hikmet’in incelemesinden sonra

yayimlar. Nazim Hikmet, Fahri Erding’in hikayeciligi hakkinda sunlar1 sdyler;

“Fahri’nin Hikdyeleri Tiirkiye nin, belirli bir tarih doneminde, sosyal, politik,
ekonomik sartlarini aksettirmekle kalmiyor. Ben, yani Fahrinin okuru, bu sartlara
kiziyorum da, bunlari degistirmek gerektigini bir kere daha anlyyorum da. Ama hepsi bu
kadar degil. Bu hikayelerde lirik unsurun kuvvetle yer alisi, bana, Fahrinin okuruna,
hikdyelerdeki insanlardan bazilarini 6z kardesim, evladim, anam, babam, dostummus
gibi sevdiriyor, bazilarindansa domuz gormiisiim gibi nefret ettiriyor. O kadar ki, bu

insanlardan bazilarini daha da etrafli tantyamadigim i¢in tiziiliiyorum.” (Ran, 1960: 7)

Nazim Hikmet’in de dedigi gibi onun kahramanlari, canli kahramanlardir.
Bazen en yakin arkadasimiz, bazen bize eziyet eden bir memur hikdyede kahraman
olarak karsimiza ¢ikar. Fahri Erding’in kaleme aldigi birgok eser, giiniimiizden yarim
asir 6nce yazilmis olmasina ragmen bugiinde gegerliligini ve gilincelligini korur. Yurt
disina ciktiktan sonra edebi faaliyetlerine devam eden Fahri Erding, Bulgaristan’da
tanigtig1 yazarlarla gesitli faaliyetlerde bulunur. Bulgarca metinleri Tiirk¢eye aktararak
oradaki eserlerin yurdumuzda da taninmasina ve okunmasina vesile olur. Eserleri,
Ukraynaca, Bulgarca, Rusca, Lehge, Almanca, ingilizce, Fransizca, Arapga gibi birgok
dile gevrilir. Ayrica Sovyetler Birligi biinyesinde yasayan Tatarca, Ozbekge ve Azeri

Tiirk¢esinde de basilir. Fahri Erding’in eserlerinin Tiirkiye baskilari uzun bir siire eksik



kalir. Bu durum 2000’li yillarda son bulur ve Yordam Kitap’tan Fahri Erding’in eserleri

tekrar Tiirk okurlarla bulusur.
1.3. Eserleri
1.3.1. Romanlari
1- Alinin Biri
1. baski: Bulgaristan (Sofya) 1958, Narodna Prosveta Yayinevi.
2. bask: Istanbul 1979, Habora Kitapevi Yayinlari
3. baska: Istanbul 2007, Yordam Kitap
2- Ac1 Lokma
1. baskisi: Bulgaristan (Sofya) 1961, Narodna Prosveta Yayinevi.
2. baska: Istanbul 1977, Giiney Yayimnlar1.
3. baski: Istanbul 1987, Kerem Film Yayincilik.
4. baski: Istanbul 1989, Azer Nesriyat.
5. baski: Istanbul 2006, Yordam Kitap.
3- Kardes Evi
1. bask: Istanbul 1979, Habora Kitapevi Yayinlari
2. bask1: Istanbul 2007, Yordam Kitap
4- Kore Nire
1. bask1: Bulgaristan (Sofya) 1966, Narodna Prosveta Yayinevi
2. baski: Istanbul 2014, Yordam Kitap
1.3.2. Hikayeleri
1- Akrepler*
1. baski: Bulgaristan (Sofya) 1952, BKP Yaymevi
2- Asi*

1. baski: Bulgaristan (Sofya) 1955, Narodna Prosveta Yaymevi



3- Memleketimi Anlatiyorum

1. bask1: Bulgaristan (Sofya) 1960, Narodna Prosveta Yayimevi
4- Diriler Mezarhg

1. bask1: Bulgaristan (Sofya) 1964, Narodna Prosveta Yayinevi
2. baski: Istanbul 1969, Hiir Yayimevi

3. baska: Istanbul 1998, Yakut Yayinlari

4. bask1: Istanbul 1998, Cagdas Yaymnlari

5- Canh Barikat

1. baski: Bulgaristan (Sofya) 1973, Narodna Prosveta Yayinevi
6- Tiirkiye Hikayeleri

1. baska: Istanbul 1976, Koza Yaymevi

7- Oykiiler

1. baski: Ankara 2002, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar

8- Destur Ya Sefalet

1.baski: Istanbul 2008, Yordam Kitap

1.3.3. Siirleri

1- Sen Olasin Halep Sehri

1. bask: Istanbul 1945, Hiiseyin Kazazgil Matbaasi

2- iste Boyle

1. baski: Bulgaristan (Sofya) 1956, Narodna Prosveta Yayinevi
1.3.4. Tiyatro

1- Gog

1. baski: Bulgaristan (Sofya) 1952, BKP Yaymevi*



1.3.5. Am

1- Kalkin Nazim’a Gidelim

1. bask1: Istanbul 1987, Varlik Yayinlar

2. bask1: Istanbul 2006, Yordam Kitap

1.3.6. inceleme ve Ceviriler

1- Tiirkiye’de Cocuklar

1. bask1: Bulgaristan (Sofya) 1951, Narodna Mladej Yayimevi*

2- Geng Bulgar Siiri (Antoloji)

1. baski: Istanbul, 1984, Birim Yaynlari; Ozdemir Ince ile birlikte.
3- Nazim Hikmet ve Bulgaristan

1. baski: Ankara, 1977, Evrensel Dostluk Yayinlari

4- Tiirk Toplumcu Siirinden Secmeler

1. baski: Bulgaristan (Kurdzhali), 1968, Narodna Prosveta Yayimevi*

5- Bulgar Devrimci Sairleri Antolojisi

1. bask1: Bulgaristan (Sofya), 1956, Narodna Prosveta Yayinevi*
6- Eyliil (Geo Milev)

1. bask1: Bulgaristan (Sofya), 1967, Narodna Prosveta Yayinevi*
7- Cem Sultan Olay1 (Vera Mutafcieva)

1. baski: Istanbul, 1971, May Yaymncilik

8- Tatula (Georgi Karaslavov)

1. bask1: Istanbul, 1974, Habora Kitabevi

9- Tsankov’un Kanh Fasizmi (Nikolay Hristozov)

1. bask1: Istanbul, 1975, Bilim ve Sosyalizm
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10- Hora (Anton Strasimirov)

1. bask1: istanbul, 1976, Bilim ve Sosyalizm Yayinlari

11- Demir Parmakhiklar (Nedelco Gangovski)
1. baski: Istanbul, 1976, Habora Kitabevi
12- ingiliz-Tiirk Mliskileri (Ludmila Jivkova)

1. baski: Istanbul, 1978, Habora Kitabevi



IKINCI BOLUM
2. FAHRI ERDINC’IN OYKULERINDE YAPI VE iZLEK

2.1. Fahri Erding¢’in Oykiilerinde Yap1
2.1.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisli, Oykiilerde anlatilanlarin belli bir diizen dahilinde okuyucuya
aktarilmasini saglayan oykiiniin en 6nemli yap1 tasidir. Olay orgiisti, 6ykiide belli bir
zamansal siralama ya da neden-sonug iligkisi gibi birbiri ile baglantili bir biitiin
olusturmak i¢in yapt unsurlari bakimindan énemli bir unsurdur. Olay orgiisii “metnin
ana omurgasini olusturur. Bu omurganin saglamhigi, oykiiniin kurgusal agidan biitiinciil
bir yapiya sahip olmasini saglar.” (Sahin, 2017b: 39). Toplumcu gergekei bir anlayisa
sahip olan yazar, dykiilerinde yap1 unsurlarina gerektigi kadar 6zen gostermez. Ciinkii

onun i¢in dnemli olan bir mesaj verebilmek yahut elestirisini iletebilmektir.

Olay orgiisti, olaymn belli kalip ve sira dahilinde okuyucuya sunulmasidir.
Burada dikkat edilmesi gereken hususlar vardir. “Olaylarin zaman swrasina gére
diizenlenerek anlatiimas1 bi¢iminde tammlamistik. Olay orgiisii de olaylarin
anlatimidr; ancak burada iistiinde durulan nokta, olaylar arasindaki neden-sonug
iliskisidir.” (Foster, 2014: 128). Okuyucu olay orgiisiinden hareketle 6ykii hakkinda
belirli bilgilere ulasabilir. Fakat 6ykii tiirlinde sinirli bir alan oldugu i¢in olay 6rgiisii,

romana kiyasla daha sinirl olur.

Fahri Erding, eserlerini elestiri ve mesaj iletme temelinde kurdugu icin olay
Orgiistiniin faaliyet alanin1 kisitlar. Genellikle tek bir kisinin etrafinda sekillenen olay
Orgiisii, basit ama amacina hizmet etmeye miinasip bir yapidadir. Marksist gelenege ait
oldugunu belirten yazar, eserlerini sanat diinyasi i¢in degil halki bilgilendirmek i¢in,

mevcut diizenin aksayan yonlerini gézler Oniine sergilemek i¢in kullanmistir.

Her oykii farkli bir olay orgiisii ile olusturulabilir. Bunlar olay orgiistindeki kisi
sayisi, zaman akisi, merak duygusunu arttirmak gibi c¢esitli sebeplere dayanabilir. Bu

durum neticesinde olay 6rgiisii ¢esitli gruplara ayrilmistir.
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A) Tek Zincirli Olay Orgiisii

B) Cok Zincirli Olay Orgiisii

C) Helezonik Olay Orgiisii

Fahri Erdin¢’in Tiirkiye’de yayimmlanan 70 Oykiisiinii inceledigimiz bu
calismada, yazarin Oykiilerini yukarida saydigimiz olay orgiileri kapsaminda detayl1 bir
sekilde degerlendirmeye tabi tutacagiz. Yazarin incelenen Oykiilerinde 50 tanesi tek
zincirli olay orgiisii, 17 tanesi ¢ok zincirli olay orgiisli ve 3 tanesi ise helezonik olay

oOrgiisii ile meydana gelir.

Ovykiilerde Olay Orgiisii Oranlar

| tek zincirli olay 6rglist
B cok zincirli olay 6rgisi

helezonik olay 6rgisi

2.1.1.1. Tek Zincirli Olay Orgiisii

Fahri Erding’in dykiilerinde kullanilan en yaygin olay orgiisti ‘Tek Zincirli Olay
Orgiisii’diir. Yazar dykiide vermek istedigi mesaja gdre toplumda yasayan bir kisiyi
secer ve entrik kurguyu, onun iizerinde kurarak okuyucuya verir. Kronolojik bir diizen
icinde verilen olay Orgilisii, Oykii kahramani etrafinda sekillendirilerek aktarilir.
Toplumcu gergekei bir yapiya sahip olan dykiilerdeki kisiler ‘litopik’ kisiler degil aksine
yasamda karsiligi olan kisilerdir. Oykiisiinii “giiclii bir baskahraman iizerine kurmapr,
okuyucunun dikkatini biitiintiyle onun tizerinde toplamay:r arzulayan yazar, tiiriin temel
degeri durumundaki olay orgiisiinii de bu kahramana baglar” (Cetigli, 2009: 62).

Bunun neticesinde vermek istedigi mesaj1 rahat bir sekilde aktararak amacina ulagmaya
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calisan yazar, oykiilerde gayet basarili bir ¢izgi izler. Fahri Erding’in tek zincirli olay

orgiisiinii basari ile uyguladig1 6ykiileri ele almaya ‘Imar’ adli 5ykii ile baslayacagiz;

‘Imar’ adli 6ykii, tek zincirli olay orgiisiine sahiptir. Yazarin kendi hayat
hikayesinden esinlenerek yazdigi bu 6ykiide, kendilerine ait bir ev alabilmek i¢in biitlin
ailenin tiitiin bahgelerinde galistigi ¢ocukluk yillar1 anlatilir. Bir ailenin yillarca siiren
emekleri sonucu satin alinan evin, yillar sonra yol genisletme ¢alismasi1 bahanesi ile ciizi

bir miktar bedel karsiliginda yikilmasi kronolojik bir sekilde aktarilir;

“Ben o zaman bu ince hesaplara akil erdiremeyecek kadar kiiciiktiim. Yalniz
sunu biliyordum ki, her yil disimizi tirnagimiza takarak bir yandan titiin islemege

devam edecegiz. Biriktirecegimiz para ile ev alacagiz.” (Destur Ya Sefalet, s. 94)

Bir ev edinebilmek i¢in kii¢iik yasta tiitiin bahgelerinde calisan kahramanin alin

teri ve cocukluk hatiralarinin aktarildigr 6ykii, hayat sartlarinin zorlugunu anlatir.
Oykiideki vaka halkalar1 asagidaki sekilde siralanir;
- Babanin ev almak i¢in biriktirdigi paranin yetmemesi.
- Ev almak i¢in biitiin ailenin tiitiin tarlalarinda ¢aligmas.
- Tiitiin isgilerinin ge¢imlerini saglamak i¢in aylarca zor kosullarda ¢alismasi.
- Tiitlin aliminin az olmasiyla babanin ev hayallerinin bosa diismesi.
- Sermaye sahiplerinin tiitiinii istedigi fiyattan alip emek¢iyi magdur etmesi.
- Yillarca calistiktan sonra bir ev alinabilmesi.

- Evin imar ugruna yikilmasi ve tiim yasanmigliklarin evin yikintilar1 altinda

kalmasi.

‘Kan Damlalar1 Pihtilasmist’ adli 6ykii tek zincirli olay orgiisii ile kurgulanan
bir diger Oykiidiir. Oykiide gozaltna alinan sosyalist bir kisinin iskenceye maruz
kalmas1 ve bu iskenceler neticesinde intihar etmesi anlatilir. intihar etmesindeki en
biiyiikk neden, gordiigii iskenceler ve baskilar karsisinda arkadaslarini ele vermeme

diisiincesi yatar. Tiirlii iskencelere maruz kalan kahraman sosyalist bildiriyi aldigi
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arkadaslarinin isimlerini vermez. Burada bir davaya sadakatin ne demek oldugu
vurgulanir. Evini, ailesini ve vatanin1 gdz dniine getirip intihar eder. Ideallestirilmis bir
karakter olan kahraman, insan hayatinin en zor ve ‘soylu’ davranisinda bulunarak
intithar eder. Baski ve iskencenin var oldugu bir zamani konu edinen Oykii tiim

carpiciligi ile okuyucuyu sarsar.
Oykiideki vaka halkalar asagidaki sekilde siralanir;
- Karakolda iskence goren adamin dayanamayip bayginlik gecirmesi.

- Kahramanin yapilan tiim iskence ve baskilara karsi arkadaslarimin adim

vermemesi.

- Iskenceye kendi istegiyle giden kahramanin davasina sadakatinin

vurgulanmasi.
- Artan iskenceler karsisindan kahramanin dayanma giiciiniin azalmasi.
- Dayanma giicii azalan kahramanin bilingsizce konusmaktan korkmasi.
- Bu korku neticesinde kesin ¢6ziim olarak intihar etmeyi diisiinmesi.

- Intihar ederken son bir kez ailesi, esi, cocugu, dava arkadaslar1 ve vatanini

diistinmesi.

- Intihar eden kahramanin yazar tarafindan davasina sadik bir birey olarak

simgelestirilmesi.

Toplumcu gergekei bir anlayista olan yazar, iskence gergegine vurgu yapar.
Bunun neticesinde iskenceye boyun egilmeyip gerekirse inanglar dogrultusunda 6lmeyi

okuyucuya aktarir.

Toplumsal bir bozulmasinin neticesinde gen¢ bir kizin toplum tarafindan
madden ve manen tiiketilmesinin elestirildigi ‘Bac1’ adl1 6ykiide tek zincirli olay orgiisii

ile kurgulanir;
Oykiideki vaka halkalar1 asagidaki sekilde siralanir;

- Annesi ve babasi 6len bacinin evlatlik olarak bir aileye verilmesi.
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- Evlatlik verilen bacinin yillarca kole gibi kullanilip somiiriilmesi.

- Bacinin ev sahibi tarafindan tecaviize ugrayip sokaklara kagmasi.

- Tecaviize ugrayip kacan bacinin aklini kaybetmesi.

- Aklin1 kaybeden bacinin sokaklarda insanlar tarafindan somiiriilmesi.
- Tensel olarak sémiiriilen bacinin Omer adinda bir ¢ocugunun olmast.
- Bacinin, oglunun rizki i¢in kendini insanlara sunmas.

- Bacinin, aklin1 ve namusunu kaybetmesinde toplumu suglu gérmesi.

- Halkin giinah yoniinii temsil eden baci, toplumun giinahlarini iistiine aldig i¢in

toplumdan maddi beklenti iginde olmasi.

Oykiiniin vaka birimleri, bacinin magduriyeti iizerine kurulur. Yetim ve &ksiiz
kalan bir kizi somiiren aile, en son onun namusuna goz diker ve baci bu durum
neticesinde aklini yitirir. Bacinin kendine ait olan en 6nemli degeri olan namus, basit bir
meta gibi tiiketilir. Bunun neticesinde bacinin saflifi ve masumiyeti elinden alinir.
Toplum ona yardim etmek yerine ondan yararlanmaya calisir. Iste bundan dolay1 asil
suglu toplumdur. Diiskiin durumda olan bir kisiye yardim etmek toplumun karsilik
beklemeden yapmasi gereken bir eylemdir. Toplum ise bu durumu gérmemezlikten
gelerek ‘baci delirdi’ deyip sucu iistiinden atar. Yazarin lstiinde durdugu bu durum

giintimiizde de glincelligini koruyan bir problemdir.

2.1.1.2. Cok Zincirli Olay Orgiisii

Cok zincirli olay orgiisiinde vaka birimleri arasindaki baglanti korunmaktadir.
Bununla birlikte birden fazla farkli vaka birimlerinden olusan dykiiniin sonugta tek bir
vakayla birlesmesi ile ¢ok zincirli olay orglisii olusur. “Bu tarz olay orgiisii, kendi
icinde birden fazla zincirden meydana gelir. Daha dogru bir ifadeyle, asil vaka zinciri,
kendi icinde birden ¢ok dala ayrilir. Soz konusu dallar, zaman zaman birlesip tekrar
ayrilabilirler.” (Aktas, 2000: 63). Boylelikle birden ¢ok vaka anlatilir.

Fahri Erding, tek zincirli olay orgiisiinden sonra en ¢ok kullandig1 olay orgiisti

cok zincirli olay orgiistidiir.
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‘Cennetlik Pabuglar’ adl1 dykii ¢ok zincirli olay rgiisii ile kaleme alinir. Oykiide
yeni baba olan Ibrahim ile fakir bir anne olan Giilsiim bacinin kesisen hayat hikayeleri
anlatilir. Oykiideki vaka halkalari ise asagidaki gibidir;

- Yeni baba olan Ibrahim’in esinin hastalik neticesi siitiiniin kesilmesi.

- Bu durum karsisinda caresiz olan Ibrahim’in siitanne aramasi.

- Maddi durumu iyi olan Ibrahim’in bulacag: siitanne igin her tiirlii imkani
saglamasi.

- Giilstim bacinin kocasinin hapse girmesi sonucu zorlu bir hayat siirmesi.

- Giilsiim bacinin biri kundakta olmak tizere {i¢ ¢ocuguna bakmakta zorlanmasi.

- Ibrahim, Giilsiim baciyr siitanne olmasi igin ikna etmek iizere babasini
gorevlendirmesi.

- Baba Karabacak’m Ibrahim’in karismin siitiiniin kesildigi icin ugursuz
olduguna inanmasi.

- Baba Karabacak, Giilsiim baciy1 ikna etmek i¢in hocayla birlikte Giilsiim
bacinin evine gitmesi.

- Tiim yoksulluguna ragmen kendi yaginda kavrulmaya c¢alisan Giilsiim bacinin
sefil bir hayat slirmesi.

- Hocanin Giilsiim bacty1 dini yonden aldatarak siitannelige ikna etmesi.

- Hocanin bu durumdan maddi kazang saglamasi.

- Giilstim bacinin hocanin vaatleri ile cennete gidecegine inanmas.

- Siitannelik sonucu herkesin mutlu olmasi.

Yazar, burada zengin-hoca-anne kavramlari {izerinde durarak para sahibi ve din
adaminin birlikte cahil kisilere istediklerini yaptirabileceklerini anlatmaya ¢alisir.

‘Hamurkar Siileyman’ adli 6ykiide ¢ok zincirli olay 6rgiisii ile kurulan bir baska
oykidiir. Kiiglik bir ¢ocuk ile okuma yazma bilmeyen bir firmncinin Oykiisiiniin
anlatildig1 bu 6ykiide, maddi zorluklarla ¢cocuklugunu yasayamayan kahraman c¢alismak
zorundadir. Siileyman adindaki bir firinciya okuma yazma ogreterek karsiliginda ekmek
alir. Daha sonra yollar1 ayrilir. Fakat 6ykii sonunda iki kahramanin yollar tekrar kesisir.
Oykiiniin vaka halkalar1 asagidaki gibidir;

- Sokaklarda kosup oynayan kahramanin bundan dolay1 babasindan siddet
gormesi.

- Kii¢iik yasta annesini kaybeden ¢ocuga mahallelinin sefkat gostermesi.
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- Maddi durumu koétiilesen babasina yardim etmek i¢in kiiciik ¢ocugun is
aramasi.

- Okuma-yazma bilmeyen firinci Siileyman’in firinda hesaplar1 karistirmasi.

- Kiiciik ¢ocuk, firinc1 Siilleyman’a okuma-yazma Ogretmek i¢in teklifte
bulunmasi.

- Cocugun Siileyman’a okumayi 6greterek karsiliginda ekmek almasi.

- Artik bliyliyen ¢ocugun eve ekmek gotiirerek babasinin takdirini kazanmasi.

- Is iliskisi miinasebeti ile cocuk ve Siileyman kisa siirede iyi bir dost olmasi.

- Cocugun, Siileyman’a basarili bir sekilde okuma-yazma 6gretmesi.

- Okuma yazma 0grenen Siilleyman’in artik hesaplari karistirmamasindan dolay1
duydugu mutluluk.

- Okul i¢in uzaklara giden kahramanin o6gretmenligini yaptigi Siileyman’la
mektuplagmasi.

- Yollar1 ayrilan iki dostun ac1 bir haber ile yollarinin tekrar kesismesi.

- Kahramanin babasinin 6liimii lizerine Siileyman’dan mektup almasi.

- Mektupta Siileyman, ‘dost’ oldugu kahramanin babasma ait ekmek borcunu
Istemesi.

-Kahramanin, babasinin 6liim haberinden ¢ok Siileyman’in bu kadar duygusuz

olmasina uiziilmesi.

2.1.1.3. Helezonik Olay Orgiisii

Helezonik olay oOrgiisli, Fahri Erding’in Oykiilerinde en az kullandigi olay
orgustdiir. “Bu tiir olay orgiilerinde, bir oncekinde oldugu gibi(¢ok zincirli olay orgtisii)
dallanma degil, birden ¢ok vaka zincirinin i¢ ice ge¢mesi soz konusudur. Bir anlamda
hikdye icinde hikaye, oyun i¢inde oyun. En dista bir vaka zinciri(gcer¢eve vaka), bunun
icinde de bir baska vaka zinciri veya zincirleri(ic vaka veya vakalar) yer alir.
Bunlardan hangisinin énemli olacagi veya mesajin hangisine yiiklenecegi, yazarin
tercihine baghdwr.” (Cetisli, 2000: 63-64). Olay zincirleri, birden fazla hikaye varmig
gibi birbirinin i¢ine geger. Yazar ‘Diriler Mezarlig1’ adli 6ykiide helezonik olay orgiisii
kullanir. Bu 6ykiide Anadolu’daki fakirlik islenir. Bunun i¢in Anadolu’daki fakirligi
inceleyen bir gazetecinin izlenimleri aktarilirken rastladigi bir gazi ile sohbetleri

neticesinde Oykii i¢inde bagka bir dykiiye ge¢is izlenimi verilir. Vaka halkalari, dykiiniin
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sonunda yoksulluk temas1 ile birleserek okura Anadolu insanin yasadigi zorluklar
‘mezar tas1’ simgesi ile aktarihir. Oykiide fakirlik disinda verilmek istenen bir diger
mesaj da Kore Savasi’dir. Yazar, Kore Savasina karst oldugunu cesitli yazilar ile
kaleme alir. Bu 6ykiide bu savasa kars1 oldugunun mesajin1 okura vermekten ¢ekinmez.
Yoksulluk, savas, somiirii gibi konular yazarin oykiilerde siklikla kullandigi
kavramlardir. Bu 6ykiide de bu kavramlar anlatilir;

“Yoksunluk bélgesi. Yoneticilerin dilinde bizim Dogu 'nun adi bu. Yoksunlugunu
cekenlerin dilinde «Oturup gitmezler iilkesi.» Bu iilkeyi karis karis dolasan bir Halil
Dostum var. Bilmem okudunuz mu yazdiklarini. «Karakist oturmustur, gitmez, diyor.
Has topraklarina agalar oturmugstur, gitmez. Seyh oturmugstur, timmilik oturmugtur,
caresiz dertler oturmustur, gitmez. Asker oturmugstur, gitmez.» Ben diyecegim, bir de
Amerikal gelip oturmustur, gitmez.” (Diriler Mezarligy, s. 129)

Gazetecinin adinin Halil oldugunu belirten anlatici, 6ykii mekani1 olarak Dogu
Anadolu’yu secer. Gergek bir olaydan yola ¢ikilarak kurgulanmis olan dykiiniin vaka
halkalar1 asagidaki gibidir;

- Kuraklik ve acliktan dolay1 halkin gé¢ etmesi.

- Agliga care bulmak i¢in meclisin ¢alisma yapmasi.

- Gerekli tedbirleri almayan hiikiimetin sorumlu gosterilmesi.

- Dogudaki insanlarin temel ihtiyaglarinin giderilmesi i¢in yardim edilmesinin
gerekliligi.

- Devletin elinde yardim edebilecek imkanin olmamasi neticesinde farkli ¢oziim
yollarini aramasi.

- Amerika’dan talep edilen yardimin kithiga ¢are olarak goriinmesi.

- Amerika’nin Tirkiye ile iliskilerini iyi tutmak i¢in tonlarca bugday1 yardim
olarak yollamasi.

- Her ne kadar yardim gelse bile mevcut olan ac¢lig1 6nleyememesi.

- Insanlarin agliktan 6lmek yerine go¢ etmesi.

- Gazeteci Halil’in insanlarin gog¢ yolunu incelemek i¢in bolgeyi gezmesi.

- Kore gazisi Veli’nin Kore’de kaybolup sehit sayilmasi.

- Sehit sayilan Veli’nin ailesine maas baglanmasi.

- Yillar sonra iilkesine donen Veli’nin sehitliginin elinden alinmasi ve 6denen

sehit maasinin faiziyle birlikte geri istenmesi.
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- Bu durum karsisinda garesiz kalan Veli’nin, gurbette c¢alisip borcunu édemek
lizere yola ¢ikmasi.

- Yolda Veli ile Halil’in karsilasip, Veli’nin basina gelenleri Halil’e anlatmasi.

- Veli’'nin yoksulluk disinda yasadigr ve Kore Savasinda basina gelen trajik
olaylardan bahsetmesi.

- Anlaticinin, Kore Savasina katilmanin ne kadar yanlis bir davranis oldugunu,
Veli’nin basina gelen olaylar ile aktarmasi.

- Caresiz insanlarin maddi kazanglar i¢in Kore Savasma gidilmesinin
vurgulanmasi.

- Veli ve Halil’in dertlestikten sonra ayrilip kendi yollarina gitmeleri.

- Halil’in Veli’ye istanbul’da yardim etmek igin kendisini aramasini tembih
etmesi.

Yazar bu Oykii ile ilkenin yasadigi yoksullugu dile getirir. Fakat sectigi
kahraman ‘Kore Gazi’si olan Veli, savasa para kazanmak icin gider. Lakin Kore’de
umdugu parayr bulamaz. Yurda doniince ise ‘Gazi’lik serefi yasamak yerine sehit

olamadigina iiziilen bir kisinin acikli durumu gozler 6niine serilir.
2.1.2. Sals Kadrosu

Anlatima dayali tiirlerdeki kisiler, anlatinin okuyucunun zihninde sekillenmesi
acisindan en 6nemli unsurlardan biridir. Bunun bilincinde olan yazarlar, ¢ogunlukla
toplumun geneline hitap eden kisilere yer verirler. Hayatinin belli bir kisminda
ogretmenlik yapan yazar, Anadolu’nun gesitli yerlerini gezdiginden dolay1 ¢ok ¢esitli
insan tipleri ile tanisma imkani saglar. Karsilastig1 kisileri iyi bir sekilde tahlil eden
Fahri Erding, kisileri basarili bir sekilde oOykiilerinde islemistir. Yazar Oykiilerinde

toplumun yiiz yiize oldugu kisileri, vermek istedigi mesaj dogrultusunda se¢mistir.

Fahri Erding, dykiilerinde dénemin insan profilini érneklendirir. Ozellikle ilk
donem Oykiilerindeki kisiler, ¢evresinde tanidigl, yasamlarini yakindan bildigi kisilerdir.
Daha sonraki donemlerde yazmis oldugu kisiler ise daha ¢ok onun vermek istedigi
mesajin  kisileridir. Toplumun bir¢ok kesimi, yazarin kahramanlar1 arasindadir.
Hapishanede yatan “Gdvur Osman”da onun Oykiilerinde vardir, donemin Bagbakani
Adnan Menderes’te onun oykiilerindeki kisiler arasinda yer alir. Fahri Erding, kisileri

vermek istedigi mesaj dogrultusunda seger. Marksist ve gercekgi bir anlayisa sahip olan
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yazar, toplumda her giin karsilastigimiz insanlardan bir veya birkagini seger ve oykilyii
onun cercevesinde bizlere aktarir. ‘Kirmizi Ampul’ adli dykii hakkinda ilhan Tarus
“Kadin Odaci Sdfinaz, binlerce benzeri arasinda miimessil, bir prototip tir.” (Erding:
2008: 14) diyerek Fahri Erding’in toplumun iginde yasayan canli kisileri okuyucuya

aktardigini gosterir.

Fahri Erding, Oykiilerinde sahis kadrosunu olustururken kisileri, genellikle
lakaplar1 ile birlikte verir. “Gavur Osman, Ugurlu Hiiseyin Efendi, Saraylizade
Miikrimin Efendi, Gavurcuk Mustafa, Kirkkiliseli Miislim Bey vb.” gibi bir¢ok dykiide
kisiler takma adlar1 ile okuyucuya sunulur. Buradaki ama¢ okuyucunun dykiilerde adeta

giinliik yasamdan bir kesit yasiyormus hisse verebilmektir.

Marksist gelenege sahip olan yazar, Oykiilerinde kisileri segerken ideolojik
yaklasmaktadir. Ozellikle toplumun geri kalmishgm ve elestirdigi siyasi iktidari
Oykiilerinde sik sik kullanmaktadir. “ideolojik séylemin temel alinmasi, ister istemez
metnin edebiligini belirleyen bigcimsel ve anlatimsal ozelliklerin ikinci plana atilmasina
neden olmustur.” (Kaciroglu, 2011: 152) Yazar, sanatin1 ideolojik diizleme
dayandirdig1 igin kisiler, onun sdylemini halka ulastirmak igin bir ara¢ niteligi

tasimaktadir. Bu nedenle bir¢ok dykiide kahramanlarin isimlerine yer verilmemistir.

Fahri Erding’in yarattig1 kisiler, diinyas1 yukarida bahsettigimiz gibi toplumda
yasayan ve her giin karsilastifimiz kisiler olmakla beraber bu kisiler onun elestirisini
dile getirmeye yardimci olan kisilerdir. Bunun neticesinde insanlar disinda hayvanlarda
onun sahis kadrosunda yer almaktadir. ‘Bolivar, Afili, Garip Karga, Uyuz Kegci ve
Biiyiik Olii> adl1 6ykiilerde hayvanlar énemli bir yer edinmektedir.

Fahri Erding’in Oykiilerinde kisileri cinsiyet, yas ve sosyal durumlara gore

siiflandirarak kisileri daha detayli olarak inceleyecektir.

2.1.2.1. Kadin Kahramanlar
2.1.2.1.1. Genel Olarak Kadinlar

Fahri Erding’in dykiilerinde kadin kahramanlar, erkek kahramanlara oranla daha
az ele alinmistir. Kiiciik yasta annesini kaybeden yazar, dykiilerinde anne eksikligine

sikca yer vermistir. Genel olarak kadinlar, evini gecindirmeye ¢alisan anne, sevgili, es
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ve hayat kadini olarak okuyucuya sunulur. Yazar, sectigi kadin kahramanlarla topluma
mesaj vermek ister. Toplum hayatinda kadin, ezilen ve hor goriilen kisidir. Cileli
yasamlarin merkezindedir. Yazarin Oykiilerinde kimi zaman esinden siddet gordiigi
halde onu hala seven asik bir kadin, kimi zaman {iniversite egitimi icin geldigi
Istanbul’da ‘Amerikal1’ bir kisinin tecaviiziine ugrayip hayat kadim olan ‘Dilber’ ya da
baslik parasinin elestirildigi ‘Dara’ adli O6ykiide bir mal gibi satilan ‘Raziye’ onun

Oykiilerinde yer alan 6nemli kadin kahramanlardir.

2.1.2.1.1.1. Sosyal Durumlarimma Gore Kadinlar

Fahri Erding’in Oykiilerinde sosyal durumlar1 agisindan kadinlart dort baglikta
inceleyecegiz. Bu basliklar; koylii kadinlar, hayat kadinlari, ¢alisan kadinlar ve kasabali

kadinlardir.

2.1.2.1.1.1.1. Koylii Kadinlar

Fahri Erdin¢’in Oykiilerinde yer alan kadinlar, genellikle koyli kadinlaridir.
Bunun baslica nedeni, Fahri Erding’in kdy hayatini 1yi bilmesi ve donem itibari ile kdy
edebiyatinin dnemli olmasidir. Buradaki kadinlar fakir, cahil, aza kanaat gosteren ve
yokluk i¢inde yasayan kisilerdir. ‘Kokaryakit ve Sputnik’ adli 6ykiide karsimiza ¢ikan
‘Dul Fatma’, ailesini gecindirmek i¢in ¢irpmman fakir ve dul bir Anadolu kadidir.
Yoklugun caresizligiyle tezek yakan Anadolu kdoyliisiinii gozler oniine seren yazar,
Sovyet Rusya’nin uzaya uydu firlatmasina gonderme yaparak donemin yoneticilerini
elestirir. Ciinkii Dul Fatma, kendisine bile ait olmayan bir inegin diskis1 i¢in miicadele
eder ve kii¢iik bir ¢ocuk olan ‘Yetim Elif’1 6ldiirtir. Bu durum okuyucuyu derin bir

1stiraba diistirtirken insanlarin ne kadar yoksul oldugunu gézler oniine sermektedir;

“Varwor ha, hazir olun diyor bize inek. Dul Fatma nin elinde bir hurda bakir
tepsi. Elif kiz da bir yarim tenekeyle. Birbirinin ayagina dolasarak yiiriiyorlar. Ikisi de
tetikte, inek kuyrugunu ha kaldirdr ha kaldiracak diye. Gel gor ki, aralarindaki kavgayi
bitiremediler.” (Diriler Mezarlig1, s. 148)

Bu kavga neticesinde Dul Fatma, Elif’in 6liimiine neden olur. Elif’ in 6limiinii
onemsemeyen Dul Fatma, telef olan diskiya tiziilmektedir. “«Kiigiik orospu, berbat etin
gtil gibi fiskuy... Aha ne sana yaradi, ne bana... »” (Diriler Mezarligi, s. 150) koyliiniin

ne kadar yokluk icinde oldugunu gozler Oniine serildigi bu hikayede, kisin kendi
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cocuklarinin soguktan 6lmemesi i¢in masum bir kizin hayatina kastetmek zorunda olan

Dul Fatma’nin acinasi durumu bu hikayede yer alir.

‘Cennetlik Papuglar’ adli 6ykii de yine kdyde gegmektedir. Kocasi hapiste olan
‘Giilsiim Bac1’ biri yeni dogmus iic ¢ocugu ile gecim derdindedir. Kdyiin zengin
esraflarindan Karabacak Aga’nin gelini yeni dogum yapmustir fakat siitii kesilmistir.
Karabacak ise zenginligini kullanarak Giilsiim Baci’y1 siitanne olarak tutmak ister.
Fakat Giilsiim Baci bu teklife yanasmaz. Ama kdyiin hocast onu islami konularla
aldatarak razi eder ve Giilsiim Baci siitanne olur. Gililstim Bac1 yokluk iginde olsa bile
cocugunun siitiinii paylagmak istemez. Ama saf koyli kadmini simgeleyen Giilsiim

Baci, hocanin vaatlerine inanir;

“«Kitapta bile yeri vardir. Egerkim, der kitap, bes cocuklu bir ana, siidii
kesilmis bir tivgali gelinin bebesine de siitanalik ederse, bunun sevabr o derece
biiyiiktiir ki, gayr: o anaya mahserde sorgu sual yoktur, dogrudan dogruya cennetliktir.

Ve de o ana illa tokali pabuglan cennete gitmek ilazimdir. » 7 (Diriler Mezarligy, s. 122)

Ifadesiyle Giilsiim Baci1’y1 bir ¢ift pabuca razi ederler. Hoca bu bir ¢ift pabucu
Oyle bir metheder ki duyan kulak inanmaz. “fokali pabug¢ giymemis, cennet kapisini
miimkiinii yok bulamaz. Egerkim tokali pabu¢ nerden bulur deyi sual olunursa, bunun
kaygis1 siitanaya diismez. Yeter ki siitanaliga wrazi olsun.” (Diriler Mezarligi, s. 122)
climleleri ile aslinda elestirilen hocalardir. Fakir bir kadin1 cennet vaadiyle kandirip onu

stitannelige ikna eder.

‘Igde Cigekleri’ adli &ykii, yazarm agk temali birkag oykiisiinden birisidir,
Burada gelinlik ¢agina gelmis Fadime ile ona saf bir ask ile baglanan kimsesiz
Muttalip’in hikayesi anlatilir. Fadime’nin Muttalip’in goziinden tasviri ise oldukca

basarilidir;

“Gene nereye baksa, Fadime nin tasviri orada; hem de su yugnaktaki haliyle...
Almimi bir mecdiye dizisi kusatmis... gozleri, aklart kaybolmus ceyldn gozii...

Dudaklarina baksan, kirmizi dutlardan yemis de agzini silmeyi unutmus zannedersin...”

(Oykiiler, s. 121)
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Yazar, Fadime’nin tasvirinde ii¢ noktaya hayli yer vererek onun tasvirini,

okuyucunun kendi hayal diinyasinda tamamlamasin1 istemektedir.

2.1.2.1.1.1.2. Hayat Kadinlar1

Fahri Erding’in Gykiilerinde karsimiza g¢ikan bir diger kadin grubu ise hayat
kadinlaridir. Hayat kadinlari, toplum tarafindan dislanan fakat toplumun disinda
diistiniilemeyen bir sosyal gruptur. Ciinkii dogrudan ya da dolayli hayat kadinlarinin bu
sosyal gruba dahil olmasinda toplum ve toplumda yasayan bireyler sorumludur.
‘Amerikan Yardimi, Bolivar, On Kagit ve Zirdeli’ adli dykiilerde hayat kadinlar

merkeze alinarak topluma dair elestirilerini sunar.

Marksist anlayisa sahip olan Fahri Erding, Marksizm’in karsisinda yer alan
degerlere ve kisilere de karsi durumdadir. Bu karsithigr okuyucusuna ¢esitli dykiilerinde
aktarir. ‘Amerikan Yardimi’ adli 6ykii ise bu durumun en acikli dykiilerinden biridir.
Oykiideki kahraman Zeynep, bir hayat kadinidir. Ama ugradig1 bir tecaviiz neticesinde
ailesi tarafindan diglanmasi sonucunda hayat kadin1 olmustur. “Bir fakir kiz meseld, bir
Amerikali wrzina gegmis, sonra kovmus ailesi. Sonra oniine gelen saldirmis. Sonra
ekmek derdi...” (Memleketimi Anlatiyorum, s. 78). Climleleri ile Zeynep’in kotii yola
diismesinden bahseden yazar, yine trajik bir durum olan hayat kadinligin1 geg¢im derdine
baglamaktadir. Zeynep, etini satarken kazandigi parayla sadece karnini doyurmaz.
Biriktirdigi para ile kendi gibi okumak isteyen ancak gerekli maddi imkanlara sahip
olmayan kisilere yardim eder. Yani Zeynep, bedenen kirlenmesine ragmen ruhen saf ve

temiz bir kisidir;

“Bir deste banknot c¢ikarmisti Zeynep c¢antasindan. Masaya birakarak

tamamladi:
- U¢ yiiz lira. Bunu liitfen Universiteye veriverin.
Adam afallad.
- Aman, kizim... diye kekeledi.

Fakir ogrenciler i¢in, dedi Zeynep, kitap edinemiyenler i¢in.” (Memleketimi
Anlatiyorum, s. 76-77). Ciinkii kendi de bir zamanlar (kirletilmeden Once) iiniversite

Ogrencisiydi. Fakat maddi imkansizliklardan dolayr kitap alamiyordu. Yazar, Zeynep
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karakterinden yola ¢ikarak Nato’yu ve Nato vesilesiyle Kore’ye gonderilen askerleri

kastederek derin bir elestiride bulunmaktadir;
“- Bu kadar da ucuzladi mi bizim namus, abla?
Zeynep bostaki kolunu onun omuzuna atarak, kulagina fisildadi:

- Edebiyati birak, dedi. Kanimiz zaten satildi bunlara. Biz da cabasini odiiyoruz.

O kadar... ” (Memleketimi Anlatiyorum, s. 81)

Yazar, bu climleler ile geneleve gelen Amerikan askerlerinden sikayet¢i olan

tiniversite 6grencisi bir geng ile 6z elestiri yaparak mevcut durumu elestirir.

‘Bolivar’ isimli 6ykiide ise Zeynep’in zitt1 bir hayat kadini vardir. Bu kadinin adi
‘Zehra’dir. “O Zehra, o rastikl, o altindisli Istanbullu avrat altiist etmis isleri. Kart
degil, seytamin digisi.” (Diriler Mezarligi, s. 209) sozleri ile onun entrikaci bir insan
oldugunun ipuclar1 verilmektedir. Saf beyefendi biri olan faytoncuyu bastan ¢ikararak
onu koynuna sokmak ister. “ «Rahmetli kocama benziyorsuny diyerekten aklina girmis

faytoncunun” (Diriler Mezarhig, s. 209) diyerek faytoncuyu aldatmaya baslamistir;

“«Ctk de burdan, ¢ikarim, ortak tistiine de gelirim, ille kurtar beni » der de bir
daha demezmis Zehra. Biricik kosulu varmis yalniz: ille burda goriisecegiz ilkin. Sofra
kuracagiz. Bagka miisteri de almayacagiz o aksam. Senin serefine. Rakilar da benden.

Ciimbiis... ” (Diriler Mezarligi, s. 209)

Sozleri ile derdi ge¢im derdi olan bir insanin aklim1 basindan alan Zehra,

toplumun zihninde yer edinen hayat kadinini temsil etmektedir.

‘Zirdeli” adli 6ykii, kahramani hayat kadin1 olan bir diger oykiidiir. Bu dykiide
hayat kadimin ad1 gegmez. Ama ona asik olan Muhsin Bey, onu genelevden ¢ikartip

evlenmek ister;

“Genelevden avrat ¢ikarmak bir de nikahla almak her yigidin harci olmasa
gerek. Yiirek ister bu is, ¢cabucak bosalmaz kese ister, miithis de sabir ister. Boynuzlu
derler ciinkii hemen adama. Aldigina alacagina pigsman ederler. Gosterdigin yigitlik,

yvaptugn iyilik yiizkarasina doniigiir.” (Felsefe Dergisi, s. 150)
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Muhsin Bey, hayat kadinina tutkuyla baglanir. Onun basina yukaridaki ithamlar
gelmistir. Fakat Muhsin Bey, o kadina tutkundur. Kadin, ¢iinkii giizel bir kadindir;

“Hafiften kalkik burnu ilgimi ¢ekti once. Sonra kalinca dudaklari. Sonra da, bu
dudaklary araliyan giiliiciigiin ¢ukurladigi yanaklar: ve ortast bir kiirdan sigacak kadar
seyrek iki on disi. Bu kusuru da, sanirum, biitiin giizelliginin odak noktasiydi” (Felsefe

Dergisi, s. 151-152) ciimleleri ile kadinin giizelligi hakkinda bilgiler verilmektedir.

Fahri Erding, hayat kadinlarimi basrole oturttugu oykiilerde, hepimizin
karsilastig1 karakterlere yer vererek onlar iizerinden topluma mesajlar verir ve

elestirilerini paylasir.

2.1.2.1.1.1.3. Cahisan Kadinlar

Fahri Erding’in dykiilerinde ¢alisan kadinlar, genellikle is¢i kadinlardir. ‘Kirmizi
Ampul, 5 Kurusluk Nazarlik, Sehitlere Destan, Grev Gozciisii, Iksir ve Resmigecit® adli

Oykiilerde, calisan kadinlara yer verilmektedir.

‘Kirmizi Ampul’, ¢alisan bir kadin iizerinden cumhuriyet devrimleri ile eski
donemin mukayese edildigi bir dykiidiir. Oykii kahramam Safinaz, devlet dairesinde
temizlik¢i olarak ¢alismaktadir. “Miidiirliik o salas binadan buraya tasindigindan beri
Safinaz’in keyfi bozuldu. Ayip degil ya, alisamadi, bu yeni binada her sey alafranga
oluverdi.” (Oykiiler, 5.29). Yillardir temizlik¢i oldugu devlet dairesinin yeni bir binaya
tasinmasiyla oradaki mekana ve yeniliklere alisamayan Safinaz, adeta “ yedi giinliik
acemilere dondii” (Oykiiler, s. 30). Eskiden bir memur temizlik¢iyi ¢agiracak ise ya zil
calinir ya da seslenilir. Yillardir bu uygulama bigimine alisan Safinaz, yanan bir kirmizi
ampule dikkat etmemektedir. Bunun neticesinde Safinaz, calisanlardan siirekli azar

isitmektedir. Gliniin birinde artik bu azarlara dayanamaz ve gérevinden istifa eder.

‘Resmigecit’ adli dykiide ise isgsizligin o zamanlarda bile 6nemli bir problem

oldugunu ‘Fatma’ adli kahramanin ¢6pg¢ii oldugu zaman yasadigr mutluluktan anlariz;

“Iste Fatmacik ¢iktr kaldirimlara. Bir elinde faras, étekinde siipiirge, habire
stiptiriiyor. Gegenlerde hatirini sormustum: « Su ¢opgii urbasini giydim ya » diyordu,
sebep olandan Allah razi olsun; asinda parasinda goziim yok. » yani hayatindan ¢ok

memnun Fatma.” (Diriler Mezarlig1, 5.102)



26

Insanlar, aza tamah gosterip siikretmeyi bilmektedir. Cop toplayarak kit kanaat
gecinecek olan Fatma, bu isi bulabildiginden 6tiirii olduk¢a mutludur ve her zaman

siikkretmektedir.

‘5 Kurusluk Nazarlik’ adli 6ykiide ise hemsire olan bir annenin 6ldiigiini bildigi
ogluna tekrar kavusmasi trajik bir sekilde aktarilir. Hemgirenin ismi Oykiide
geememektedir. Ama trajik bir hikayesi vardir. 1939 Erzincan depreminde ailesini
kaybeder. Uzun siire matem tutan hemsire, Istanbul’a gelerek Kizilay igin hizmet eder.
Yazar, hemsirelik meslegini adeta kutsar ve annelik gibi bir kutsal makama es tutar. “-
Hemgirelik annelik demektir,” (Destur Ya Sefalet, s. 215). Hemsire, kadin ¢ocuga bir

anne sefkati ile yaklasiyor. Ciinkii annelik i¢giidiisii onu gerektirir.

2.1.2.1.1.1.4. Kasabah Kadinlar

Fahri Erding’in dykiilerinde 6nemli bir mekan olan Anadolu kasabalari, kasabali
kadinlarin 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza imkan vermektedir. Fahri Erding,
koylerde 6gretmen oldugu igin kdy hayatina vakif bir yazardir. Koy diginda kasabalarda
da 6gretmenlik yapan Erding, iyi bir gdzlemci oldugundan 6tiirii kasaba hayatin1 da tiim
ciplakligiyla gozler oniline sergiler. Ayrica donem olarak kdyden sehirlere gogiin
basladig1 bir donemdir. Bu goglerin ilk duragi siiphesiz kasabalardir. Kasabalar, kdylere
gore egitim seviyesinin daha yiiksek oldugu yasam mekanlardir. Kasabali kadinlar
hakkinda ilk 6nce ‘Dara’ dykiisiinii ele alacagiz. Bu dykiide bir mal gibi satilan bir kizin
hikayesi anlatilir. Zengin bir aga serveti sayesinde oglunun asik oldugu kisiyi,
agirh@inca para vererek satin almasi anlatilir. Burada kadin kahraman Raziye, zengin
bir aganin ogluyla yiiksek bir baslik parasi karsiligi evlendirilir. Elestirilen, zenginlerin
istediklerini, istedikleri bedeli 6deyerek yerine getirebilmesidir. Bu durum giiniimiizde
de hala mevcut bir durumdur. Baglik parasi alan babalar, kizlara istegini sormadan
onlar1 evlendirir. Yazar, glinimiizde de devam eden bu adetleri kesin bir sekilde

elestirir.

Kasabali kadinin merkezde oldugu bir diger 6yki ise ‘?” (soru isareti) ile ifade
edilen oykiidiir. Bu Oykiinlin merkezinde, toplum tarafindan perisan edilip delirtilen

‘Bact’ lakapl bir kadin vardir;
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“Oyle ahim sahim bir sey degildi Baci; yasi da yallah yallah otuz. Ama Baci 'y
bu hdlinden kurtarip da, otuz yasin o zemzemle yitkanmis teravetine kavusturmak igin
¢ok emek lazim. Bir defa onu hamama sokacaksin. Evveld arap sabunu ile, sonra oteki
sabunlarin envai ile gicir gicir yikiyacaksin.. Elini ayagini kiremitle ogacaksin,
tirnaklarint da keseceksin... Bunlar bir yandan yapiladursun; oteden, sabun kokulu
camagirlar, bir ¢ift corap ve heniiz tabani yere degmemis bir ¢ift pabug, onu soyunma

odasinda bekliyecek.

O zaman anlasilacak ki, Baci goriindiigii kadar kara degilmis. Kaplumbagalar
andiran eli ayagi, yumusacitkmis; insan etinden, insan kemigindenmis. Hele iman
tahtasimin iki yaminda onun da memeleri varmig;, onun da saglari taranabilir,

parlyabilirmis. Velhasil o da kadinmis.” (Destur Ya Sefalet, s. 84)

Yazar, burada bir kadinin hayat kosullar1 neticesinde kimligini kaybetmis
olmasini vurgular. Biitiin yasananlara ragmen ‘Baci’nin da bir kadin oldugunu
vurgulayarak onun igler hali durumunu okuyucuya sunar. Ailesini bir hastalik sonucu
kaybeden Baci, besleme olarak girdigi bir evde namusuna uzanan bir ele kars1 gelerek
kendini sokaklara atar. Halk ise bu durumu Bacinin aklin1 kaybettigine yorar: “Nihayet
Baci nasil anlatirsa anlatsin, bu olup bitenlerin adini koymuslar: “Zavalli Bact oynatis;

ona iyi saatte olsunlar ilismisler!..””(Destur Ya Sefalet, s. 85)

Artik Baci, toplumun kirlenmis yoniinii temsil eder. Gengler, onu arzularini

tatmin etmek i¢in kullanir. Baci ise sefil bir sekilde kasabanin delisi olarak gezer;

“bir bas belas1 Baci. Kasaball ona, giinahint ¢eker gibi katlaniyor, onu seviyor,
aciyor. Ona deli dediklerine bakmayn; Baci her seyin farklinda.. Sirasi geldigi zaman
tasi gedigine koyuyor: “Cekeceksiniz bu Allahin emrini, diyor, ben sizin yiizkaranizim,

paklaymm bakalim!..”” (Destur Ya Sefalet, s. 85)

Diyerek kendinin bu duruma diismesinde toplumunda suglu oldugunu belirtir.

Baci1 ayrica bir anadir. Bact cocugunun babasini soranlara,;
“- Kimden bu?

Baci goziinii kirpmadan cevap veriyordu:
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-Benden!” (Destur Ya Sefalet, s. 86) diyerek ¢ocugunun artik hem babasi hem
anast oldugunu belirtir. Hayatin biitiin zorluklarina karsi tek basina miicadele eden

‘Bac1’nin artik tek kaygist, biricik oglu Omer’dir.

Kasabali kadinlar1 ele alacagimiz son oykii ise ‘Telgraf’ adli dykiidir. Bu
Oykiide, bir annenin c¢ocuklarin1 kaybetmesini dénemin maddi imkéansizliklarina
baglayan yazar, annenin caresizligini gézler oniine serer. Leman, doguda bir kasabada
O0gretmen olan Zeki’'nin hayat arkadasidir. Alt1 yasindaki oglunu difteriden kaybeden
Leman’in acist dinlemeden kizi da rahatsizlanir. Kasabada gerekli ilaglarin
olmamasindan 6tiirii karli bir kis giinii ¢ocugu kizakla sehre tasirlar. “Citenin gerisinde
de Zeki ve karisi. Lemani bir tiirlii razi edemedi kalsin diye. Cekisecek sira da degildi.
Anaydi nihayet.” (Memleketimi Anlatiyorum, s. 56) climleleriyle bir annenin ¢ocugu
icin yaz kis demeden her tiirlii zorluga katlandig1 vurgulanir. Yolda ¢ocugunu kaybeden
Leman’in feryadim1 “Nihayet bir diregin dininde durdular. Anacik hemen egildi sepete.

Ortiileri aralayip:

- Kizim, dedi. Yavrum, bir tanem...” (Memleketimi Anlatiyorum, s. 57) iki
kelime ile veren yazar, ciimleyi yarim birakarak okuyucunun bu trajediyi

tamamlamasini ister.

Kasabali kadinlar, bazen bir anne olarak karsimiza ¢ikar bazen gelinlik bir kiz
bazen de insanlar tarafindan magdur edilmis bir gen¢ kadin olarak karsimiza
cikmaktadir. Fahri Erding, kisileri segerken toplumun yabanct oldugu kisileri
secmemeye Ozen gostermektedir. insanlarin hafizasinda yiizlerce Leman vardir, Bacilar
vardir ya da baslik parasi i¢in bir mal gibi bedeli belirtilip satilan kizlar giiniimiizde hala

mevcuttur.

2.1.2.1.1.2. Yaslarina Gore Kadinlar

Yaslaria gore kadin karakterler {i¢ baslik altinda incelenir. Bunlar: ¢ocuklar,
gen¢ kizlar ve yaslilardir. Hayatin {i¢ farkli donemini temsil eden bu yas gruplar

Oykiilerdeki kisiler diinyasinin kavranmasinda faydali olur.
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2.1.2.1.1.2.1. Cocuklar

Fahri Erding’in Odykiilerinde ¢ocuklar genel olarak vermek istedigi mesajda bir
araci olarak kullanilir. ‘Kokaryakit ve Sputnik’ adli 6ykiide ‘Elif* yetim ve yoksul bir
cocuktur. Oykiide baskisi konumunda olan Elif, kis aylarinda ailesinin tek 1smma
kaynagi, hayvan digkisindan yapilan ‘tezek’ adli yakittir. Kiicik kiz, ailesi ig¢in
bagkalarina ait olan hayvan pisliklerini toplamaya calisir ve bu ugurda da hayatini
kaybeder. Yazar, anlat1 tiirlerini elestiri ve mesaj vermek i¢in kullanir. Hemen hemen
biitiin Oykiilerinde elestirisini anlatmaya yonelik kisi se¢imi ¢ocuk karakterlerde de

kendini gosterir.

Oykiilerde kiz gocuklari, agirhikli olarak norm karakter konumundadirlar.
Bagkahraman olan anne veya babanin yiiceltilmesinde araci olarak kullanilir. ‘Trafik’
adli oykiide, baskisi konumunda olan Burhan’in kiz1 Ayse, elim bir trafik kazasinda
hayatin1 kaybeder. Bu kaza ile yokluk ve caresizlik i¢cinde sikisan baba, artik hak

aramak i¢in ‘sendikaya’ gider. Kii¢iik kizin 6liimiinii;

“Ayse kizin basucuna dikilen Burhan Usta ilkin taslasir gibi oldu. Bakti,
bakamadi. Govdesi swrtiistii, belden asagisi yere kapanikti ezik ¢ocugun. Her seyden
once, kendi kanini avuglar gibi uzanan elcegizi ilisti goziine Burhan Ustanin. Mumdan,
mavi bilezigi de kana batik.” (Diriler Mezarligi, s. 185) ciimlelerle anlatir. Issiz olan
baba, kizinin cenazesini defnedecek paray: bile denklestiremez ve kizint eve gotiiriir.
Yazar, Ayse araciligiyla yoksullugun bir problem oldugunu goézler oniine serer.
Fakirlikten mezara bile konulamayan g¢ocuklarin bu toplumun bir gergegi oldugunu

vurgulamaktadir.

‘Providal’ adli 6ykiide ise hem fon karakter hem de norm karakter konumunda
cocuklara yer verilmistir. Burada ailelerin cahilliginden ve yoksullugundan dolay1

onlarca ¢ocugun o6liimii konu edilmistir;

“«Dikkat, Konyalilar! Merkeze bagl Koseler koyiinde on ¢ocugun 6liimii, kirk
cocugun da agir sekilde zehirlenmesiyle sonuglanan bir facia olmustur. Koyliiler bitten
temizlemek istedikleri ¢ocuklarimin viicutlarina, elma agaglarina sikilan Pirovidal

ildcimi siirmiislerdir.” (Diriler Mezarligi, s. 189-190)
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Bu ciimlelerden anlasilacag iizere caresizlikten ve bilgisizlikten dolayr agag
kurtlar1 i¢in kullanilan bir ilacin ¢ocuklar1 da tedavi edecegine inanilir. Fakat ¢ocuklar

zehirlenir ve birgogu hayatin1 kaybeder.

‘Grev Gozciist’ adli 6ykiide ‘Nuray’, baskisi konumundadir. Nuray, kiiciik
yasina ragmen babasi ve babasinin arkadaslari ile birlikte hak arama ugruna greve
katilir. Ayaginda ayakkabi bile olmayan kiigiik bir kiz cocugunun somiirii karsisindaki
miicadelesini okuyucuya anlatan yazar Nuray’1 baskisi konumuna oturtarak hak arama

miicadelesini onun ¢er¢evesinden aktarir;

“Mihlanmis gibi  dikildigi kaldirimda, ayaciklari  bir paket tasint bile
kapliyabilecek kadar degil. Ayakkabili da degil, patikli. Yasi bes var yok. Ama bes
vasimn umulmadik yashhgiyle, sanki kisla debboyu oniinde, cephe ¢izgisinde nobette
bir askerin sakasiz ¢catikligi icinde dikiliyor.” (Felsefe Dergisi, s. 455). Nuray, kii¢iik
yasina ragmen emek miicadelesinde artik biiyilik insanlar gibi bir ciddiyetle, babasina ve

diger iscilere destek verir.

2.1.2.1.1.2.2. Geng¢ Kizlar

Fahri Erding’in Oykiilerinde geng¢ kizlar, genellikle evlilik yasina gelmis
kizlardan olusur. Cogunlukla fon karakter konumunda olan geng kizlar, ‘Igde Cigekleri,
Yesil Banknot, Dara, Istiridye Kabugu’ gibi dykiilerde ise ykiiniin merkezinde yer

alirlar.

‘Istiridye Kabugu’, yazarm ask temali birkag dykiisiinden biridir. Bu dykii Fahri
Erding’in genis cevrelerce taninmasinda onemli rol oynar. Ciinkii 1948 yilinda
yayimlanan oykii, Varlik Yaymnevi tarafindan diizenlenen en begenilen Oykii/6ykiicii
yarigmasinda ikinci olmustur. Hasta ve yash babasina bakan Hayriye sevdalidir fakat
babast sevdigi kisiyi begenmeyerek evlenmelerine miisaade etmemistir. Artik
Hayriye’nin bu hayattaki tek amaci, babasina iyi bakarak onu son giinlerinde mutlu

etmektir. Babasi ise bu duruma ¢ok tiziilmektedir;

“Camim yavrucugum benim. Daireden ¢ikmug yiiriiyordur simdi... Olii mii yoksa
diri mi bulacagim diye heyecanlidir. Ah ayaklanabilsem, yalniz birakir miyim onu tiklim

tiklim insanlar arasinda?” (Destur Ya Sefalet, s. 133)
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Hasta bir babanin geng kizi i¢in feryadimi dinleyen gen¢ komsu ise Hayriye’yi
sevmektedir. Fakat Hayriye artik kimseyle evlenmek istemez. Kavusamadigi askini

kalbine gommiistiir;

““Umarim ki, babamin iyi kuruntularina kapimazsin. Bu sadece hayal

karitkligina ugramak olur senin igin.
Anlyyamadigimi séyledim.

-Clinkii seni sevmiyorum, dedi. Ciinkii benim evlenebilecegim bir tek insan
vardi... Onu da, beni istemege geldigi giin babam kovaladi.” (Destur Ya Sefalet, s.
136)

Cumleleri ile kendisini seven gence ret cevabini Verir ve Hayriye Hanim, agkina

sadakatini gostererek bekar yasamaya devam eder.

‘Dara’ adli Oykiide ise evlenme ¢agina gelmis Raziye, Oykiiniin bagkisisi
konumundadir. Raziye kirsal kesimde hala yaygin olan baslik parasinin elestirildigi bir
oykiide merkezi konumda bulunmaktadir. “Ozellikle kirsal kesimde aile igerisinde
kizlara bakis hi¢ de i¢ agict degildir. Kiz ¢ocugunun bireyselliginden ve sz hakkindan
soz etmek pek miimkiin degildir. Onlarla ilgili kararlar, ya anne-babalari, ya erkek
kardesleri veya toplumun belirledigi kurallar tarafindan verilir. O, evde erkek ¢ocuktan
sonra gelen, ikinci plandaki bir varliktir.” (Gililendam, 2007: 168). Kisisel olarak bir
degeri olmayan kadmlarin bir mal gibi goriinerek ondan kazang elde etmesinin
elestirildigi oykii de Raziye, kendisi gibi binlerce kurbanin esere yansiyan yiizii

olmustur.

2.1.2.1.1.2.3. Yash Kadinlar

Fahri Erding’in Oykiilerinde yashh kadinlar, genellikle koylerde yasayan
kisilerdir. ‘Kokaryakit ve Sputnik ve Iksir’ adli dykiilerde yash kadimlar énemli bir yer
tutar. ‘Kokaryakit ve Sputnik’ adli oykiide ‘Dul Fatma’, kart karakter ozellikleri
tasimaktadir. ‘Iksir’ adli &ykiide ki ismi verilmeyen okulun hademesi baskisi
konumundadir. Geri kalan Oykiilerdeki yashh kadinlar ise fon karakter o6zelligi

tagimaktadir.
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‘Iksir’ adli 6ykiide, Anadolu’da bir kdy okulunda hademelik yapan yasli bir
kadinin hikayesi anlatilir. Yash kadin cahilligi temsil etmekle birlikte calisip evine
maddi gelir saglar. Ciinkii kocasi sakattir. Kocasinin sakat olmasinda ise taraftari oldugu
siyasi partinin etkisi vardir. Fakat mevcut iktidar sahibi ‘Demokrat Parti’nin koydeki
temsilcisi olan muhtar da yash kadin ve kocasina eziyet eder. Yazar, her iki siyasi

giiciide elestirir. Ciinkii onun hedefledigi siyasi rejim ‘sosyalizm’dir;

I3

“«Yahu muhtar, ne istersin elin fukarasindan simdi? »

«Asil o benden ne beldsin ister, orasini soyle sen bana. Bi kere kocasiyla

aramizi agan o...»
«Colak Ali’yle bozusuk musunuz? »

«Kabahatin boyiigii de o kart agizli herifte ya... Ulen, dedik buna usulii
daywrasinda, senin soyadin Altiok bu Demirgirasi hokiimatina karst hakaret olup,
bundan hem kendine, hem de koyiimiize zarar gelir. Ismet Pasa modasi gecti, tahttan

indirileli yedi yil oluyor. Devran sana uymazsa, sen devrana uy.»” (Diriler Mezarligy, s.

84)

Gliciin yaninda olan muhtar ve onun zihniyetinde olanlarin elestirildigi 6ykii de
yaslt kadin, direnen tarafi temsil eder. Kadin, giicli elinde tutan muhtara yanliglarini

sOyler ve sonra muhtar tarafindan adeta ‘aforoz’ edilir.

“«Soylemedigini komamis yine. Yok, benim tarlalarin ¢ogu, muharebelerden
donmiyenlerin topraklariymis da, dedem bunlarin iistiine oturmugmusg.yok, kéyde benim
traktoriin ¢ignedigi topragin bereketi kacarmig. Yok ben vergi kagak¢iligi yaparmigim.
Hirsizmisim. Koy salmasini da kendim yermisim, karakol gumandart ile wraki i¢cermigim

de, mektebe ila¢ almazmisim... »” (Diriler Mezarligy, s. 87)

Yash kadimn, giiclii tarafindan magdur edilir. Gii¢ sahibi, sahip oldugu giicii
kullanarak kadini dogru sdyledigine pisman eder. Gii¢ sahibinin yani muhtarin, giliciinii
kendi cikarlar i¢in kullanmasinin elestirildigi 6ykiide, diizene kars1 ¢ikanin ise sistem

tarafindan yok edilmeye mahkum oldugu vurgulanir.
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2.1.2.2. Erkek Kahramanlar
2.1.2.2.1. Genel Olarak Erkekler

Fahri Erding’in Oykiilerinde erkek kahramanlar 6nemli bir yer tutar. Kahraman
anlaticinin hakim oldugu Oykiilerde yazar, kendini erkek kahramanin yerine koyarak
Oykiileri okuyucuya aktarir. Karakter se¢ciminde toplumdan kopuk, toplumun yabanci
oldugu kisileri segmeyen yazar, dzellikle hepimizin tanidig1 kisileri segmektedir. ‘Imar’
adl oykiide, ev almak icin tarlada calisan bir 6gretmen, ‘Felek Yar Olmadi’ dykiisiinde
tagradan egitim icin gelen bir memur, ‘Telgraf¢ci’ adli 6ykiide emekli oldugu halde
gecim derdi yasayan ve ek is yapan emekli Telgraf¢t Miikrimin Efendi ile ‘Telgraf” adli
oykiide imkansizliklar ig¢inde bir Anadolu kasabasinda Ogretmenlik yapan Zeki
Ogretmen karsimiza cikmaktadir. Oykiilerde erkek kahramanlar, daha g¢ok sosyal
durumlartyla ele alinir. Ciinkii yazar igin sosyal durum ve kosullar dnemlidir. Oykiilerde
“erk karsisinda ezilen, haksizliga ugrayan, kadere yenik diisen, yoksul, ¢alisan,
emektar” (Katipoglu, 2015: 93) kisilerle karsilasiriz. lyi kisileri okura sevdirirken kotii
kisilerden de okurun nefret etmesini basarili bir sekilde saglar. Bu konu hakkinda
Nazim Hikmet “hikdyelerdeki insanlardan bazilarimi 6z kardesim, evlddim, anam,
babam, dostummug gibi sevdiriyor, bazilarindansa domuz gormiisiim gibi nefret
ettiriyor.” (Memleketimi Anlatiyorum, s. 7) diyerek Fahri Erding’in Oykiilerinde
yarattig1 kisileri oldukca basaril bir sekilde isledigini gosteriyor.

Birgok 6ykii, kahraman1 yasamis gercek kisileri temsil etmektedir. Ornegin
‘Imar’ adli 6ykiideki ogretmen kendi babasidir. Bir baska oykii ise Anadolu’da
ogretmenlik yaptig1 donemlerde basina gelmis bir olaydan alintidir (iftira). Devrek No.
1 adli 6ykiide hapiste yapan Zihni karakteri ise yazar Fahri Erding’in, hapiste tanistig

Zihni Anadol’dur. Bunu kendisi an1 kitabinda soyle bir ipucuyla bize aktarir;

“1947 Haziramnda hapis yattim Ankara’da, Cebeci’de. Kule altina komiinistleri
koymuglardi. Biri Zihni Anadol, biri Nihat Balyoz.” (Kalkin Nazim’a Gidelim, s. 37).
Birgok 6rnek Fahri Erding’in gergek kisileri dykii kahramani yaptigina kanit olarak

gosterilebilir.
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Fahri Erding’in Oykiilerinde erkek kahramanlari, iki ana baslik halinde ele
alacagiz. Bunlar ‘Sosyal Durumlarina Gore Erkekler’ ve ‘Yaslarina Gore Erkekler’

baslhigini tagir.

2.1.2.2.1.1. Sosyal Durumlarina Gore Erkekler
2.1.2.2.1.1.1. Koyliiler

Fahri Erding’in dykiilerinde koyliiler, genellikle kart karakter olan ‘Aga/Muhtar’
gibi zengin ve giicli elinde tutan kisilerdir. K&y halki ise genel olarak fakir ve muhtag
konumdadir. ‘Marsal Katir, Kokaryakit ve Sputnik, Iftira, Uyuz Kegi, Cennetlik
Papuclar, Cumhuriyet Yazisi, Sabotaj” gibi Oykiiler, koyliilerin merkezde oldugu
Oykiilerdir.

‘Marsal Katiri’ adli 6ykiide baskisi konumdaki ‘Geneci Mustafa’, maddi olarak

giiclii bir agadir. Komsu agalarin Amerikan yardimi olan traktorlerden aldigini duyunca;

“agaliktaki akranlar: yarisircasina birer «Kartpiller» edinirken, koca ovaya iin
salan Geneci Mustafa’min kafast kel degildi ya, o da edinirdi.” (Diriler Mezarligi, s.
61). Aga sirf diger agalarla boy 6l¢iisebilmek icin ve partisine yaranabilmek i¢in borca
girerek traktor alir. Halk arasinda ise bu traktorlerin adi ‘Marsal Katiri’dir. Aga bu
duruma ¢ok sikilir ve koyliiyl tehdit ederek: “«Benim traktora Marsal katiri diyeni
topragimdan kogarim. Zere bunun sakasi bile hékiimata hakarettir. Ve de isin iginde
gayetle ince bir siyaset vardir... Simdi biz Demirgirat olaraktan neden aldik bu
tirakturu? I¢ diismammiz Ismet Pasacilara ve dis diismammiz Moskoflara karsi birligi

bozmamak i¢iin. Medeliyete ayak uydurmak igiin.» ” (Diriler Mezarligy, s. 65)

Aga, traktoriin hem medeniyet hem de i¢ ve dis diismanlara kars1 miicadele
geregi alindigimi soyler. Amerika’dan gelen traktorler, bircok agidan koyliiler igin
sikint1 vericidir. Irgatlik yapan koylii artik issizdir. Zaten kit kanaat aganin verdigi payla
gecimlerini saglamaya c¢alisan koyliller artik tamamen sefaletin esigindedirler. Bu

sebepten Otlirii traktor yani ‘Marsal Katir1’, onlarin en biiyiik diisman1 olmustur;

“«Demek, aga, simdi senin nadaslart Araboglu yapacak bu seyle, bu kirk

okiizliik aygitla, oyle mi? »

«Nadastan harmana her isimizde okiizler takavide dedik ya!»
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«Okiizlerin ardindaki bizlere de is yok gayri, éyle mi?»” (Diriler Mezarlig, s.
66)

Aga Demokrat partiye ve Amerika’ya o kadar giiveniyordu ki Atatilirk’li bile

elestirmekten ¢ekinmiyor;

«Atatiirk bu memleketin kitab1 kara sabanla yazilacak demis olup, yanls
demigstir. Simci sayin Basvekilimiz diizeltiyo bu yalnisi. Bizim kitabimiz, topraklar

tirakturla ¢izilekten yazilacaktir.» ” (Diriler Mezarligi, s. 66)

Mevcut giice karst kendini teslim eden Aga, Cumhuriyetin kurucusu Atatiirk’ii
ve ‘Milli Sef’i elestirmekten geri durmaz. Birka¢ yil icinde traktoér yedek parca
eksikliginden ve traktoriin adi olmasindan dolayi artik traktor ¢alismaz. Siirekli masraf
cikaran traktor aganin belini iyice biikmiistiir ve Aga artik traktorii kullanamayacak
duruma getirmistir. Aga, traktorii ugurumdan asagi atarak eski diizenine geri donmeye
karar verir. “«Rabbime gsiikiiry dedi, « kurtuldum gdavurun katirindan.»” (Diriler

Mezarligi, s. 66)

‘Marsal Katir’ adli oOykiideki diger oOnemli kisiler ise Solak Arif ile
Araboglu’dur. Solak Arif, yer yer anlaticinin sdzciisii konumunda agay1 elestirerek ve

sOylemlerde bulunarak okuyuculara olayin anlasilmasini kolaylastirmaktadir;
“Solak Arif kalabaliktan siyrilirken mirildand::

« Hem de tepecek. Geneci’nin ¢iftesini az yemedik. Simdi de bu gavur katirinin

ciftesi gelecek. »”” (Diriler Mezarligy, s. 64)

Araboglu ise aganin yardimcisi ve traktoriin soforiidiir. Koylii ile aga arasinda
aract konumunda olan Araboglu, traktoriin pesinde kosturur. Yedek parca icin il il
gezer, tamirci icin kosturur. Fakat ‘Marsal Katir1’ iflah olmaz ve Aga’nin traktdrden
vazgec¢mesi igin ¢aba sarf etmektedir. Sonug olarak koylii kazanir ve Aga traktorii bir

ucurumdan atar. Kdyliiler ise bu durumu ‘Marsal Katiri’nin cenaze tore olarak goriirler.

‘Uyuz Keci’ Oykiisiinde tiim varligi yaslt bir keci olan kdyliiniin, keci i¢in

istenen vergiden magdur olmasi anlatilir;



36

“Nihayet burasina geldi kéyliiniin. Kestirip atti: “Satacagim”. Neyi? Evi desen
evi yok. Tarlayr desen, degil. Yorganla kazani desen, o da kalmad: fukarada. Bir uyuz

kegicigi vardi, onu satmaya karar verdi.” (Memleketimi Anlatiyorum, s. 9)

Koyliintin gegmise doniik 160 kurus vergi borcu ¢ikmistir. Tahsildara kizip
sitem ederek gizliden kegisini satmaya calisir. Ciinkii borcu 6demek i¢in baska c¢aresi

yoktur. Keg¢i ise dykii ismini hak edecek kadar uyuz ve perisan bir haldedir;

“Kecide mecal yoktu zaten. Bir kere yasi hayli ilerlemisti. Ikincisi, killari
dokiilmiis, omurgasit kuyruk sokumuna kadar wuyuzdu. Kiremit kirmizisi bir yara.
Sinekler obek obek. Kalkip kalkip iniyorlar. Bu sinekler, hele yesilleri, alabildigine
pervasiz, ¢linkii sallayp da onlari kovacak kuyruk yok kegide. O kuyruk olacak miibarek
tersine bir virgiil gibi kivrilip kalmis. Ezelden acik biraktigi yer tatarcik dolu. ...
Memesi! Burusuk, sorpiik, sarkik bir meme. Hani incecik kokiinii makast
dokunduruversen, eski bir eldiven gibi, kizgin tozlar i¢ine diisecek.” (Memleketimi

Anlatiyorum, s. 9)

Kecinin sefil halini bu sozlerle anlatan yazar, kdyliiye hak vermektedir. Baskisi
konumundaki koyliiniin adi, dykiide gegmemektedir. Tahsildarin takibinde olan koylii
keciyi satamaz ve caresiz duruma diiser. Bunun iizerine arzuhalcinin yanina giderek
keci adina ‘Vali Salim Beye’ mektup yazar. Bu olay ise kdyliinlin kagmasina neden
olur. Kisilerin isimlerinden ¢ok yapmak istedigi elestiri ve vermek istedigi mesaj
tizerine yogunlasan Fahri Erding, baskisi konumundaki kdyliiniin ismini vermemekte bir

sakinca gdrmez.

Fahri Erding ‘Sabotaj’ adli dykiiyle, aga-¢oban miicadelesini anlatir. Coban ile
aga arasindaki cekigsmenin anlatildigir oykiide koyliiniin hayatinin ne kadar degersiz
oldugu gozler 6niine serilir. Bu Oykiide, en 6nemli nokta, iki ¢obanin hayatinin bir
telefon direginden daha kiymetli olmasidir. Muharrem Aga, Kkart karakteri temsil
ederken coban Kurt Bekir ise baskisi konumundadir. Kurt Bekir yillardir Muharrem
Aga’nin yaninda bas ¢oban olarak c¢alisir. Birbirlerini sevmeseler de ikisi de birbirine

muhtactir. Yetenekli bir ¢coban olan Kurt Bekir;

“Cobanhigin iiniversitesini bitirmistir samwrsin. Cobandir, havadan ¢ok iyi

anlamas1 gerek, Kurt Bekir'in termometresi burnunda, barometresi de keginin
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kuyrugundadir. Agustos’un ilk on iki giinii sirayla giinesin dogusuna, batisina bakar,
sana gelecek yuin on iki ayinda havanin nasil olacagini en yaklasik olarak séyler. Hani
bu konuda Meteorolojinin yalani vardir, ama Kurt Bekir’in yanilmast yoktur. Coban
dedigin, davar hastaliklarindan iyi mi anliyacak, sen sancilanan koyuna ne ildg

edilecegini Bekir den sor.” (Diriler Mezarlig1, s. 36)

Lakin bir kis giinii yayladan koye gelirken donmamak i¢in yanindaki acemi
coban, telefon diregini keserek ates yakar. Kurt Bekir bu duruma ses etmez. Ciinkii
1siacak bir ates yakmazlarsa donup 6leceklerini bilirler. Fakat devlet bunu bir sabotaj
olarak goriir ve jandarma, Aga’dan Bekir’i vermesini ister. Aga gelen jandarma
komutanina: “alt tarafi bir telefon diregi. Iki direk dikerim yerine. Var mi daha bir
diyecegin? (Diriler Mezarligi, s. 44) diyerek giicilinii, yani agaligin1 kullanarak jandarma
komutanmi ikna ederek Kurt Bekir yerine baska bir ¢oban Bekir’i tutuklanmasi igin

jandarmaya teslim eder;

“«Buyur bakalim Uzeyir Onbasi. Aha bu da benim yanasmalardan. Adi da
Bekir. Bi lafimi iki edemez. U¢ ay, bes ay, ne verirlerse, varsin gitsin, yaz ekimine kadar

yatsin sicacik damda. »” (Diriler Mezarligl, s. 46)

Gicii elinde bulunduran Aga, istedigi gibi koyliiyli kullanmaktadir. Koylii ise bu
durumu kabullenmistir ve razidir. Yeter ki a¢ kalmasin. Clinkii aclik biat etmekten daha

¢aresiz bir durumdur.

2.1.2.2.1.1.2. Emekliler

Fahri Erding, Oykiilerinde emeklileri, iki sekilde ele alir. Emekli olup gegim
sikintisindan tekrar c¢alisan emekliler ve emekli olmus artik 6lmeyi bekleyen kisiler
olarak ele alir. ‘Dikis, Resmigegit, Telgirafc1 ve Istiridye Kabugu’ adli dykiilerde

emekliler, 6nemli bir yer teskil eder.

‘Telgirafc1’ adli 6ykiide emekli telgraf memuru Selami Baba’nin hayat hikayesi
etrafinda emekliler konusuna deginilmektedir. Osmanli Dénemi telgrafcilarindan olan
Selami Baba, isinin ehli birisiydi. Fakat zaman i¢inde yaghiligi bahane edilerek emekli
edilir. O da postane karsisinda telgraf doldurarak ve mektup yazarak ek gelir saglamaya
calisir. “postahane karsisinda, fakat kiitiiphane aviusu icindeki bu portakal agaci

altinda hazir mektupguluk ediyor, telgiraf yaziyor, havale kagidi dolduruyordu.”
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(Destur Ya Sefalet, s. 140). Selami Baba, igine asik bir insandir. Elleri mors alfabesine o
kadar alismistir ki konusulan cilimleleri elleri ile mors alfabesine ¢evirir. Emekli

edilisinin derin lizlintiisiini siirekli dile getirir;

“Biz tahdidi- sinne ugriyacak adam degildik; tahdidi-sin, telgirafta temdidi
aldkamiza miincer oldu. On yil evveline kadar, tam otuz bes yil ‘maniple’ basinda
calismis adamim. Meshur Nutuk’da, telgirafcilara dair satirlar bizim icindir; Ferit
Pasa kabinesinin yikilisini Mustafa Kemal’e miijdeliyen Ankara telgirafcist Selami,
bana derler, Istanbul isgalinde sehit edilen telgirafci Hamdi’yi ben yetistirmistim. Biz
uyuklarken kulaktan aldigimiz telgirafi, uyaninca dilden yazdirabiliriz. Diinkii ¢ocuk
olan su posta miidiirii, bunlari bilmez de: ‘Mevzuat miisaade etmez’ diye beni postahane

ontinden kovalamaya kalkar.” (Destur Ya Sefalet, s. 141-142)

Meslegine bu kadar bagli, deyim yerindeyse asik olan Selami Baba, geceleri
postaneye girer ve telgraf ¢ekmeye devam eder. Ciinkii artik telgraf ¢ekmek onun igin
bir is degil, bir yasam bi¢imidir. Nitekim ‘Telgiraf¢c1 Selami Baba’, bir gece memurlar

tarafindan gizlice sokuldugu postanede telgraf ¢ekerken hayata gézlerini yumar;

“Soguk bir gecede yine telgiraf¢ilara yardima gitti. Titrek ve bitkin hdlinden
siiphelenmemigler. Otekiler uyumakta olsun, bu geg¢mis maniple basina yazmis da
yvazmis. Neden sonra kuvvetli maniple sesleriyle Faruk uyanmis, bir de bakmuis ki,

Seldmi Baba yiiziikoyun masanin iistiinde...

Ve sol elinin bas parmagi, hdld maniplenin diigmesinde... “Yahu Seldmi Baba
hi¢ uyumazdi” demege kalmadan isi anlamis, manipleyi zorla onun parmaklarindan

kurtararak miitemadiyen burayi ariyan Ankara merkezine:
“Ne var? “ diye sormus.
“Seldmi Baba bir tel yazdiriyordu, yarim birakt1” demisler. Beriki yine sormus:
“Ne yazdirdi?”
Meger Baba kendi sonunu bildirecekmis, demis ki:

“Riyaseti Cumhur Umumi Katipligine.. Dersaadet sifresini ¢ozen Ankara

’

telgiraf¢isi Selami Mors...~
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Bu kadar!” (Destur Ya Sefalet, s. 142-143)

Son nefesini bile verirken maniplenin basindan ayrilmayan Seldmi Baba,

memuriyet ve gorev askinin bir temsilcisidir.

‘Dikis’ adl1 6ykii ise emekli bir komiserden bahseder. Yalniz burada 6nemli olan

husus ise komiserin gergekte yasayan ve yazarin komsusu olmasidir;

“« Komiser yutturacak sana. Oksiire oksiire fitik dikigini koparttigim yazmigsin

adamcagizin gazeteye. Utanmiyor musun sen ? »

«Utanacak ne var bunda? Ben ‘Dikis’ hikdyesinde Komiserin okstirmesini degil,

onun fitigini ¢iiriik iplikle dikenleri yerdim. »

« Bunu git de kendisine anlat. Insan kapt karsi komsusunu yerer mi diye
képiirmiis. Haber yollamis, ya gidip oziir dileyesinmis, ya da seni mahkemeye

verecekmis.»” (Acit Lokma, s. 213)

Komiser, yazarin komsudur. Yazar onun rahatsizligindan yola ¢ikarak saglik

sistemi hakkinda elestirilerde bulunur;

“On bes yil evvel tekaiit olmus veya edilmis bir komiser... O vakitler sert
adammus, simdi etleri porsiimiis yumusak bir yiizii var, beli de boynu gibi biikiik... O,
ancak tilkinin giineglenecegi kivamdaki havalarda, bir sokak otedeki mahalle kahvesine

¢tkar.” (Destur Ya Sefalet, s. 164).

Fahri Erding, gercek hayatta karsilastigi kisileri basarili bir sekilde gozlemler.
Bu gozlemler neticesinde karsilastigi insan manzaralarimi elestirel bir sekilde okura
yansitir. Komsusunun yasamis oldugu bu sikintiy1 toplumda binlerce kisi yasamaktadir.
Yazar, komsusunun sikintisindan yola ¢ikarak halkin yasamis oldugu sikintiy1 dile

getirir.

2.1.2.2.1.1.3. Mahkiimlar

Fahri Erding’in “‘Istida’, ‘Devrek No.l’ ve ‘Aygigegi’ adli oOykiilerinde
mahkmlar, 6ykii kisileridir. Mahkimlar, yazarin nazarinda toplumun kotii kesimini
gostermez. “‘Oykiilerinde, “insani degerler” ekseninde gelistirilmeye c¢alisilan bir

secenek var. “Devrek No. 1 de, sicak bir ¢ay isteyen “ince hastalikli” yazgidasin
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istegini karsilamak i¢in o6zveride bulunan, mahpuslarin dili ile soyleyelim, bir

2

“bolgevik’tir.” (Destur Ya Sefalet, s. 29). Onlarinda insan oldugunu ve giicii elinde
tutan insanlardan daha iyi insan olduklarini vurgular. MahkGmlarin konu edinildigi
Oykiilerde genellikle mahkimlar baskisi ya da norm karakter Ozellikleri tasir.

Gardiyanlar ve idareciler ise kart karakter 6zelligi tasimaktadir.

‘Istida’ adli dykiide baskisi konumundaki kisi, ‘Gavur Osman’dir. Osman,
hapiste s6zii gecen becerikli bir kisidir. Neden hapis yattig1 konusunda bilgi verilmez.
Elinden her is gelen becerikli bir kisidir. Hapishanede onlarca kisiye ¢esitli isler 6gretip

calismalarini ve para kazanmalarini saglamistir;

“On parmaginda on hiiner vardi Osman’in. Boncuktan c¢antalar, hanmim
terlikleri orer, Mekke'yve Medine’ye ve Kerbela vak’asina dair ¢ig boyali resimler
vapar, nihayet kendi fabrikasinin icadi olan bir hamurla heykeltirasliga kadar varirdr.”

(Oykiiler, 5.80)

Hapishanede kurdugu is yapisi bir fabrikaya benzetilir. Fakir mahkiimlar i¢in
Osman, 1iyi yiirekli bir patrondu. Tahliye olup disardaki diinyaya ayak uyduramayanlar
tekrar basit suglar isleyerek hapishaneye geri gelirlerdi. Ciinkdi;

“Bakarlar is yok, ekmek yok; hi¢ olmazsa camiden pabug ¢alarak gene déonerler
iceri, Gavur Osman in sofrasina...Madem ki onlar digarida kimseye ldzim degil, madem

ki icerde urba ile tayin devletten, is de Osman’dan” (Oykiiler, s. 81)

‘Istida’nin kelime anlam1 “Dilekce, Arzuhal” (Tiirkce Sozliik, s. 988)dir. Gavur
Osman, hapishanenin en biiylik sikintis1 olan su sorununu ¢ézmek icin elinden geleni
yapar. Fakat basarili olamaz. Susuzluktan hapishaneyi ‘Kerbeld’ya benzeten yazar en
sonunda Osman’a sozii birakarak hapishane miidiiriine tiim mahkmlar adina bir dilekge
yani ‘istida’ yazdirir. Osman, becerikli olmasinin yaninda hakkini arayan bir kisiligi

temsil eder;

“Osman, pos biyiginin bir ucunu parmagina dolad, bir siire oniine bakti, sonra
gozlerinin birer birer arkadagslarimin gozlerinden gecirdi, yumurtlayan tavuklara 6zgii
bir suskunlukla hazwrlandi ve basladi yazdirmaya: “Mapusane Miidiiriine...””

(Oykiiler, s. 76) diye baslayan dilekgesini eski hakim Sami Bey’e yazdirdi. Dilinin
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dondiigii miiddet¢ce Osman soyledi Sami Bey yazdi. Artik su sorununun ¢dziimiine dair
beklenti i¢ine giren mahkGmlar birkag giin sonra biiyiik bir sok ile saskina donerler.
Ciinkii ¢6ziim bulmak yerine hak arayani cezalandirmak daha kolaydi. Yazar biitiin

mahktmlar {izlintii i¢ine sokan bu durumu su sozlerle aktarir;

“Nihayet geldi, fakat ne sular geldi, ne de istidanin cevabui... yiizlerce mahpusu
susuzluktan ziyade tizen, hamurculardan Destursuz Ali’yi bile hiingiir hiingiir eden bir

emir. Gavur Osman i Erzurum’a siirgiin emri geldi.” (Oykiiler, s. 84)

Hapishanede zor kosullar i¢cinde yasayan mahkGmlarin en temel ihtiyaci olan
susuzluk konusunda hak aramak bile cezalandirmaya yetecek bir kabahattir. Ciinkii erki
elinde tutan kesim en ufak itiraza bile tahammiil etmemektedir. Fahri Erding, ‘Istida’
adli 6ykiide hak arayan insanlari ‘Gavur Osman’ olarak nitelendirir. ‘Gavur’ lakabi ise
acimasiz bir kisi olmasindan dolay1 degil hak aradigindan 6tiirii mevcut giicii elinde

tutanlar tarafindan ona verilen bir karalama yontemiydi.

‘Aycicegi’ adl1 6ykii, hapishane kisilerini konu edinen dykiilerden bir digeridir.
Deli Bekir, baskisi konumundadir. Bekir yankesicilik hapis yatan bir mahkiimdur. Ama
kendisini su sozlerle savunur: “yalniz vurgunlari vurdugu icin alni agtkmug. “Fukaranin
cebini yoklarim, parasi azsa gene koyarim yerin!” (Destur Ya Sefalet, s. 168). Genel
olarak Oykii kisilerini yiizeysel olarak veren yazar, bu Oykiiniin baskisisi olan Deli
Bekir’in hem neden hapis yattigin1 hem de deli denilmesinin sebebini okuyucuya izah

eder;

“Ozene bezene kiiciiciik bir bahce meydana getirmisti kosecikte. Zaten ona, bir
bu meraki yiiziinden, bir de zerdali ¢ekirdegi ile kafay: tiitsiilemesinden otiirii “Deli”

dediler.” (Destur Ya Sefalet, s. 168)

Fahri Erding, hapishane ve mahkGimlari, 6ykiilerinde 6zenli bir sekilde islemistir.
Bunda kendisinin ve bir¢ok arkadasinin hapis yatmasi etkili olmustur. Hapishanedeki
kisiler, onun gergek kogus arkadaslar1 olarak karsimiza cikar. ‘Devrek No. 1’ adh
oykiide ‘Zihni’ karakteri, birlikte hapis yattig1 ‘Zihni Anadol’dur. Bu oykii, arkadaslik,
tyilik ve tahliye i¢in giin sayan kogus arkadaslarinin hapishane dykiisiinii anlatmaktadir.
Mahkimlarin perisan halini anlatirken su tasvir dikkat ¢ekmektedir: “Avurtlar: ¢okmiis

ve sakallari iirpermis c¢enelerinin iistiinden azi disleri sayilabiliyor.” (Destur Ya
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Sefalet, s. 179). Hapishanede seksen sekiz kisinin kaldigini yapilan sayimdan anliyoruz.
Oykiide ¢esitli suglardan farkli farkli insanlar ayni cat1 altinda yasamaya calisir. Baskisi
konumundaki Zihni, yani Zihni Anadol, bilgili bir kisi olarak tanitilir ve sosyalist

oldugu gerekgesiyle dolay1 hapis yatar;

"Bu islerden bir anlyor birader, son ona meselem séyle, bir fetva versin,
eninde sonunda hakimin pay bicecegi cezadan kil kadar ayirmiyor. Kanun kitabini

ezberlemis be... Hem danigmaya para falan almiyor.” (Destur Ya Sefalet, s. 183)

Zihni, hapiste oglu i¢in oyuncak bir kamyon yapar. Goziiniin nurundan sakindigi
kamyon tizerinde her giin gizli gizli ugrasir. Kamyon basinda hayallere dalip oglu ile
oyun oynayacagi giinleri hayal eder. Karisina yazdigi mektuplarda hep kamyondan
bahseden Zihni, bir giin miidiir tarafindan ¢agrilarak: “bu kamyon hikdyesinin ne zaman
bitecegini sormus ve bitmesi soyle dursun, hikdyenin kamyon sahibine teslim edildigi
giin baslayacagi cevabimi” (Destur Ya Sefalet, s. 186) alarak daha bir merakla bekler.
Zihni, 1yiligi temsil eden bir kisidir. Yazar tarafindan olumlu yonlerle yiiceltilerek yazar
tarafindan 0ykiiniin merkezine oturtulur. Zihni yillarca ugrasip bitirdigi kamyonu, hasta
bir mahkumun son nefesinde sicak bir ¢ay istemesinden dolay: ates yakmak i¢in goziinii
kirpmadan kirarak ¢ayr 1sitmak i¢in kullanir. Bu trajik durum basarili bir sekilde

okuyucuya aktarilir;

“Zihni kucaginda rengdrenk tahta parcalariyla kapida goriindii, iizerinde
“Devrek” yazili plaka, ikiye boliinmiis bir parc¢a iizerinde hald sallanip duruyordu. Onu
goriince yasin okuyan Hikmet Efendi’nin ¢enesi tutuluverdi. Zihni sadece gomleginin

veniyle gozlerini silerek Hizir’a yaklagsti:
- Simdi kardesim, dedi, simdi sana ¢ay yapacagiz.” (Destur Ya Sefalet, s. 187)

Bir insana 1iyilik yapmak, yardimma kosmak hayattaki en onemli erdemlerden
biridir. Hele ki yardima kostugumuz kisi 6liim doseginde birisi ise bu erdemlerin en
biiyiigiidiir. Bu diistur dogrultusunda yillarca emek vererek yaptigi kamyonu hig
tereddiit etmeden atese odun yapar. Yazarin yiicelttigi Zihni’nin bu hareketi hapishane

miidiirlinii bile duygulandirmaya yeter.
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2.1.2.2.1.1.3. Politikacilar

Fahri Erdin¢’in mevcut diizene karsi olan elestirisinde, politikacilarin yeri
olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle ykiilerini kaleme aldig1 1950°1i yillarda ‘Demokrat Parti’
ve yoneticilerini elestirmekten ¢ekinmez. ‘Kozmetik’ ve ‘Oyun I¢inde Oyun’ adli

Oykiilerinde donemin siyasileri, kisiler kadrosunu olusturmaktadir.

‘Kozmetik’ adli dykiide, iilkenin maddi sikintilar yasadigir bir donemde kendi
estetik ameliyat1 i¢in yurt disina giden siyasetci elestirilir. Ismi verilmeyen bu kisinin su
sozlerle “bu rafine demokrat bakanimiz sayin bay” (Diriler Mezarligi, s. 158) diye
tanitilmasindan Demokrat Parti donemi bakanlarindan oldugunu anliyoruz. Halk tedavi
olmak i¢in gerekli olan imkanlari bulamazken bu kisinin estetik bir operasyon igin

Ingiltere’ye ameliyat olmaya gitmesi agir bir sekilde elestirilir.

‘Oyun Iginde Oyun’ adli dykiide ise direk dénemin bagbakan1 Adnan Menderes
oykiiniin merkezine oturtulup onun hakkindaki elestiriler siralanir. Oykii, donemin

basbakan1 Adnan Menderes’in idam haberi gibi etkileyici bir giris ile baslar;
“«Menderes asildi!»” (Diriler Mezarligy, s. 165)

Demokrat Parti’ye karsi olan yazar, dolayisiyla Adnan Menderes’i en sert
sekilde elestirmekten geri kalmaz. Ozellikle Adnan Menderes’in gecirmis oldugu ucak
kazasindan sag kurtuldugu donemden sonrasini konu alan Oykiide, halk tarafindan

Adnan Menderes’in ilahi bir kuvvet tarafindan korundugu algisini elestirir;

“Artik ayaklarimin yere degmedigi, kendisini o yanan ucgaktan indirdikleri
soylenen melaikelerin kanatlarinda ugtugu swralardi. Her gittigi, her gectigi yerde
koyundan deveye kadar kurbanlar kesmek, onun otomobilini kurban kani ile boyamak

bir yaris konusu olmugstu.” (Diriler Mezarligi, s. 165-166)

Yazar Oykiiniin basinda ‘Menderes asildi’ derken onun halk tarafindan adeta
ilahlastirilmasimi elestirir. Ciinkii Menderes, darbe neticesinde Basbakanliktan alinip

idam edilir.
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2.1.2.2.1.2. Yaslarina Gore Erkekler
2.1.2.2.1.2.1. Cocuklar

Fahri Erding, dykiilerinde ¢ocuklara biiyiikk yer vermistir. Cocuklar, genellikle
yoksul, yetim ve oksiizdiir. Kii¢iik yasta hayatin gergek yliziiyle tanisan ¢ocuklar, dykii
icerisinde bedensel olarak olmasa bile ruhsal olarak biiyiirler. ‘Grev Gozciisii, Yesil
Banknot, Hamurkar Siileyman, Imar, ?, Diriler Mezarlig1, Providal, Trafik, Oyun I¢inde
Oyun, Ip, Simitci, 5 Kurusluk Nazarlik’ adli dykiilerde cocuk kahramanlar énemli yer
teskil eder.

‘Imar’ adli 6ykii, yazarin gocukluk hikayesidir. Ogretmen olan babasinin bir ev
alabilmek igin vermis oldugu miicadeleden bahsedilir. Ogretmen maas1 kit kanaat yeten
bir babanin baslarin1 sokabilecek bir yuva sahibi olabilmek i¢in yazin ¢ocuklari ile
birlikte tiitiin bahgelerinde ¢alismasi anlatilir. Yazar burada kendi ¢ocukluk anilarina
deginerek gergek bir olay1 okuyucuya aktarir. Oykiide baskisi konumundaki anlaticinin
adi1 gegcmemekle birlikte arkadaslarina yazdigi mektuplarda bu kahramanin kendisi
oldugunu anlasilir. “Sokakta biiyiidiim, toprak yedim... Cocuklugumun en tatl

uykularina, sitma nébetleriyle tiitiin tarlalarimin zifiri karisti...” (Salim Sengil, 1948:5)

‘Hamurkar Siileyman’ adli Oykiide ise ¢ocuklugunu doyasiya yasayan bir
cocugun ekonomik sikintilardan sonra cocuklugunu yasayamamasi konu edinir.

Kahraman, hayata atilarak ¢alismaya baslar.

“Nerde “Catalmatal” oynanacaksa, nerde ucurtma talan edilecekse, hangi
mahallenin ¢ocuklariyla tas muharebesi yapilacaksa, yoklamada namevcut oldugumu

hatirlamiyorum. Hani, gége merdivensiz trmandigim zaman...” (Oykiiler, s. 127).

Cocuklugunu doyasiya yasayan kahraman hayatin, gercekleri ile tamisr.
Babasinin maddi durumu kétii olunca ona yardim etmek i¢in firinc1 Siileyman’a okuma

yazma 0gretmeye basliyor;

“Zaten aklima koydugum hocaliga, kiigiik yasta baslamak, benim igin her halde
faydali olacakti. Siileyman’la anlagmamizi gizli tutarak hemen ¢alismalara basladik. O
bana emegime karsilik, her giin kendi hakki olan bir ekmek verecekti. Evet, artik

ekmegimi kazanmaya basliyordum.” (Oykiiler, s. 132)
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Ekonomik nedenler gilinlimiizde de hala birgok ¢ocugun ¢ocuklugunu
yasayamamasina neden olmaktadir. Oykiiniin kahramanmi olan cocuk, hayatin zor
sartlaria nispeten iyi bir is bularak baslamistir. Bu durum onun i¢in teselli verici bir
durumdur. Fakat biitlin ¢ocuklar bu kadar sansl degildir. *Simit¢i’ adli 6ykiide hayata
daha kotii kosullarda baglayan c¢ocuklarin aciklt hikdyesi anlatilarak ‘Hamurkéar

Siileyman’ adl1 6ykiideki cocuk 6gretmenin durumunu daha olumlu buluyoruz.

Fahri Erding, ‘Simit¢i’ adl1 6ykiisiinii 6grenci olan ¢ocuklar i¢in kaleme aldigini

sOyle belirtir;
“ Ogrenciler;
Bu uzun hikdyeyi sizlere hediye ediyorum.

Bu, cesitli sebeplerle ilk okula girememis bir gé¢men c¢ocugunun ve onun

rasgele arkadaglarinin hikayesidir: anlattiklarimin ¢ogu gergektir.

Osrencilik ve daha ileriki hayatinizda, bu ¢ocuklara benziyenlere raslarsaniz
asla kendinizi onlara dogru kaptirmayiniz, fakat onlari kendinize dogru cekmiye

calisimiz..” (Destur Ya Sefalet, s. 191)

Bu ciimlelerle c¢ocuklara nasihat ederek c¢ocuklarin okula gitmelerini ister.
Bulgar gogmeni olan Mustafa, Oykiiniin baskisisidir. Tirkiye’ye gelirken babasini
kaybeden Mustafa, kiiglik yasta ¢alismaya baslar. Cobanlik, garsonluk gibi pek ¢ok iste
calisan Mustafa, Tiirk¢eyi 1yi konusamadigi i¢in kasabalilar tarafindan ‘gavurcuk’ diye
adlandirilir. Okumaya ¢ok hevesli olan “Mustafa yeni bir gayretle ise giristi, geceleri
biiyiikler ve kadwinlar icin ag¢ilan dershaneye yazildi. Kis boyunca devam eden bu
derslerde o, basogretmenin en gayretli 6grencisi oldu.. Ogretmen kadar Tiirkceyi diiriist

konusmayi, alfabeyi ve Tiirk ¢cocugunun yasasini 6grendi.” (Destur Ya Sefalet, s. 196)

Azimli bir cocuk olan Mustafa artik daha 1yi bir ise girer ve ‘Go¢men Mustafa’
olur. Annesinin evlenmesine iiziilen Mustafa Istanbul’a kagar ve yeni arkadaslar bulur.
Istanbul’da kendi gibi gegim derdi ile ugrasan ¢ocuklardan simit¢i ‘Ucar Osman’ ile
tanigir. Onunla birlikte calisir. Daha sonra ‘Topal’ isimli bir ¢ocukla tanisan Mustafa,

onunla birlikte Istanbul’da gegim miicadelesi vermeye baslar. Fakat isler umduklar1 gibi
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gitmez. Giinilin birinde Topal 6liir. Bu 6liim Mustafa’nin da kaderinin arkadasi gibi

olacaginin habercisidir;

“Topal, topallama roliinii iyi oynadiysa da, isler umduklar: hesaba uymadi,.

Giinden giine ikisi de zayifladilar. Hele Topal, bir kus kafesi kadar cilizladl,
nihayet ¢ok soguk bir kis giinii topalliyayim derken ¢oktiigii yerden kalkamadi ve bu

onun son topallama numaras: oldu.” (Destur Ya Sefalet, s. 206-207)

Arkadaglarinin 6liimii Mustafa’y1 ve Ucar Osman’1 derinden iizer. Aradan belli
bir siire gegtikten sonra Mustafa gazete saticilifina baslar. istanbul sokaklarinda gazete
dagitarak giinlerini geciren Mustafa, annesini diislinerek eve donmeyi planlar. Fakat
hayatin Mustafa i¢in daha trajik bir son hazirladigindan habersizdi. Mustafa, gazete
satt1g1 bir glin vapurdan denize diiserek Oliir. Bu trajik sonlar yazarin dykiiyt ithaf ettigi
cocuklara en biiyiik nasihatidir. Cocuklara verilen nasihat baba evlerinde kalip her ne

olursa olsun okumaya gayret gostermektir.

2.1.2.2.1.2.2. Yetiskinler

Fahri Erdin¢’in Oykiilerinde bir diger karakter grubu ise yetiskinlerdir. Bu
gruptaki kisiler genellikle evli ve hayat miicadelesi veren kisilerdir. ‘Sehitlerimize
Destan, Tas, Sefil Bahtiyarlik, On kagit, Kan Damlalar1 Pihtilagmisti, Diriler Mezarlig1,
Agop Usta’ gibi Oykiilerde yetiskin erkeklere oldukca fazla yer verilir.

‘Kan Damlalar1 Pihtilagmisti” adli 6ykiide, iskence goren bir adamin hikayesi
anlatilir. Oykii kahramaninin birgok dykiide oldugu gibi adi verilmez. Sosyalist bildiri
bulunduran bir kisinin gézaltina alinip iskence edilmesinin anlatildig1 dykiide, idealist
bir tip olan baskisi ‘ispiyoncu’ olmak yerine kendi hayatina son verir. Yazar, yapilan
iskencelerden uzun uzun bahsederek idealist ya da devrimci bir kisinin asla muhbir
olamayacagini vurgular. Iskenceler neticesinde artik dayanamayan kahraman

arkadaslarini ele vermemek i¢in dilini koparir;

“son olarak dilini kullanmak arzusu dogdu i¢inde. Hem de en giizel kelimeler
tekrarlamak, savasa ¢agiran misralar okumak ve zafer tiirkiileri soylemek ihtiyaci gibi

bir arzuydu bu... Ve her seyden dnce «Tiirkiye» diye basladi konusmaga. «Vatanimy
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dedi. Sonra, yavrusu, karisi, kavga yoldaslari ve fakir, cesur, saf, namuslu insanlariyle

biitiin memleket gecti gozlerinin oniinden. Nihayet, dudaklarindan son kelime dokiildii...

Ve bundan sonra tek saniye kaybetmedi. Dilinin yarisini, derhal én dislerinin

arasina kistirdi ve ¢enesinin biitiin kuvvetiyle onu isirdi...” (Diriler Mezarlig, s. 20)

Bir inan¢ dogrultusunda kendi canindan vazgegen bagkisi, yazar tarafindan

‘simgelestirilen’ kisiler arasinda yerini alir.

‘Sehitlerimize Destan’ adl1 6ykiide ise yukarida anlattiimiz oykii kisisinin zidd1
olan Ilhami Bey, &ykiiniin baskisisidir. ilhami Bey, menfaatleri icin yasayan ve
insanlarin ortak acilaridan para kazanan firsatci bir kisidir. [lhami Bey’in firsatciligimi
vurgulamak igin yazar ona ‘Isbilir’ soyadin1 verir. Birgok dykiisiinde karakterlerin adin1
vermeyen Fahri Erding, bu Oykiide ise baskisinin adini soyadi ve hatta adresini bile
teferruatli olarak okuyucuya verir. Plak stiidyosu isleten Ilhami Bey, toplumu derinden
etkileyen olaylar hakkinda acikli siirler yazdirip onlar plaklara doldurup satar.
Oykiideki bir diger kisi ise ilhami Bey’i zengin yapan agitlar1 yazan sairdir. Sairin adi
Oykiide gecmez. Sairlik kabiliyeti kuvvetli olan sair, toplumsal facialarda siirler yazarak
[lhami Bey ile birlikte para kazanirlar. Yazar, kisilerin acilarmi sémiiren Ilhami Bey’in

sahsinda toplumdaki yanliglig1 elestirir;

“-Birader, ben meslek icabi biraz Avrupa gérmiis adamim. O memleketlerde
insanlar kazara oliirler. Bizde ise insanlar kazara yasiyorlar. Kaza dedigin
“geliyorum”’ demez, amma baktim, bizdeki tutum kazaya “gel gel” diyor. Iste bu ilham

verdi bana. Kurdum diizeni. Allah, dedim yalniz.

Hani Allah da utandirmadi Ilhami beyi. Kesatlik gostermedi hi¢c. Cok ge¢cmeden
Ayvalik yikildi: Feldket. Tokat taraflarini sel basti: Facia. Zonguldak Caydamari

ocaginda bir go¢iik oldu: Yiiz yirmi kurban.” (Memleketimi Anlatiyorum, s. 70)

‘Ucuz Oliimler’ iilkesi olan Tiirkiye’yi ve bundan faydalanan ilhami Bey’i bir
arada elestiren Fahri Erding, kalemini insanlar1 bilinglendirmek i¢in kullanir. Ciinkii

bunu kendine bir gorev olarak goriir.
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‘Diriler Mezarlig1’ adli dykiide ise baskahraman olarak karsimiza bir gazeteci
cikar. Oykiide Halil adindaki gazeteci, ‘Dogu’yu gezer ve bdlgedeki sartlar insanlara

aktarir.

“Bu iilkeyi karis karis gezen dolasan bir Halil Dostum var. Bilmem okudunuz

mu yazdiklarini.” (Diriler Mezarligi, s.129)

Dogu Anadolu’nun sosyal ve ekonomik durumunu realist bir sekilde ‘Gazeteci
Halil’in diinyasindan aktarilir. Dogudaki aglik vakalarini inceleyen gazeteci, durumu
biitiin ¢iplaklig1 ile ortaya koyan realist bir gézlemcidir. Yazarin dogudaki sefalete
dikkat ¢ekmek i¢in kaleme aldig1 6ykii okuyucuda derin bir hiiziin duygusu olusturur.

Insanlar, agliktan 8lmemek i¢in yerlerinden gog ederler.
“«Memlekette dikkati ¢ekecek bir go¢ de yoktur.»
«Yikici propagandaya paydos. A¢lik yenilmigtir!»

Bu diielloya Dogu’dan gonderdigi roportajlarla katilan bir gazete muhabiri
vardi. Yukarilardan Diyarbakir’a dogru gécen insanlt hayvanlh bir ac¢lik ordusundan

heniiz ayrilmisti.”’(Diriler Mezarhigy, s. 134)

Yazar, kendine sozcii sectigi gazeteci araciligiyla hiikiimeti ve onun yalanlarini

ortaya koyarak elestirir. Bu bakimdan Halil, dogru sdyleyen bir s6zcii konumundadir.

2.1.2.2.1.2.3. Yashlar

Fahri Erding’in Oykiilerindeki yaslh kisiler, genel itibari ile emekli kisilerdir.
Emekli olmalarimin yaninda ge¢im derdi yasayan ve calismak zorunda olan kisilerdir.
‘Istiridye Kabugu, Dikis, Telgrafci, Yazalim ve Resmigegit’ adli dykiilerde yasl kisilere

yer verilir.

‘Istiridye Kabugu® adli oykii, Fahri Erding’in ask konusunu isledigi birkag
Oykiiden biridir. Bu 6ykiide Hayriye Hanim’1in babasi, 6nemli yasli kahramanlardandir.

Hasta ve diiskiin olan baba 6lmek ister;

“Deformen olmus ve iskeletlesmis viicudu, koltugumun altindaydi, giicliikle

nefes aliyor ve degismeyen bir tempo ile inliyordu. Bir yandan konustu.:
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-Zannetme, dedi, ben o hokkaya tiikiiriiyorum... Hayir, kendi suratimi karsima
alip ona tiikiiriiyorum. Bir zahmet gelip de hala kapimizi ¢almiyan, o Azrail olacak

herifin suratina tiikiirtiyorum.” (Destur Ya Sefalet, s. 133)

Yas1 ilerlemis olan bir baba, evladina yiikk oldugu gerekcesi ile Oliimii bir

kurtulus olarak goriir;

“Neler diisiinmedim, neler yapamazdim? Havagazi musluguna burnumu
dayasaydim, umarim ki bu, aylik faturayr kabartmazdi. Si¢anlar i¢in hazirladigim
zehirli lokmalarin birini de ben yutsaydim, barsaklarim herhalde bu lokmayr gaz

yapamayacakti. Fakat korktugum bir tek sey vardi...
Soziinii keserek:
-Oliim, dedim
O ddeta cikisti:

-Hayir... Beni, kizimin éldiirdiigiinii séyliveceklerinden korkuyorum. Oliim ne

kelime?” (Destur Ya Sefalet, s. 138)

Kahraman, hasta ve eziyet ¢ekmektedir fakat kizini diisiindiigii igin intihar
etmekten ¢ekinir. Baba, kizinin karsilasacagi ithamlardan ¢ekindigi i¢in kurtulustan yani

intihardan vazgecer.

Ihtiyar, genglik yillarinda aktif ve basarili bir kisidir. Onun aktif yillarindan
sonra ¢oklisti yasadigr yillar anlatildigi 6ykiide ihtiyarin gegmisi ile ilgili bilgiler de

verilir;

“Dagi tas: dile gelsin de Selanik anlatsin geng¢ligimi. Biyigim yeni terlemisti o
zaman. Ondan sonra Jon Tiirklerle beraber, ver elini Paris... Ve ordan ge¢ Basra’ya.

Hele Sattiilarap 'taki hayatim? Tam 12 sene...” (Destur Ya Sefalet, s. 135).

Ihtiyar, aktif yasantisinin yaninda edebi yonii olan bir kisidir. Yazdig: hikayeleri

Ahmet Mithat’a sunar ve onun fikirlerini alir.

“Ahmet Mithat Efendi’den bahsediyordu. Merhum Ustad, kapatilan

Karantinalar Idaresi’nin azasiymis o zamanlar ve ¢ok emegi varmus ihtiyarin tizerinde.



50

Intiyar ~ “Istiridve Kabugu” isimli ilk hikdyesini, ona, Terciiman-i Hakikat

idarehanesinde okumus.

(..)

Ihtiyarin anlattigina gore, hikdyeyi dikkatle dinliyen merhum, onun cenesini
oksamis ve sadece hikdyenin adimi c¢izerek, soylece degistirmis: “Hayata Doniis”.

(Destur Ya Sefalet, s. 137)

Cok yonlii ve basaril1 bir kisi olan ihtiyar, yillar i¢inde tiikenir ve kizina muhtag
duruma diigser. Yazar ise bu diisiisii anlatarak insanlara bir nasihatte bulunur. Bir giin

hepimizin iist konumlardan alt konumlara diisebilecegimizi belirtir.

‘Yazalim’ adli Oykiide, bir arzuhalci olan Saraylizade Miikrimin Efendi’nin

hikayesi anlatilir;

“Bu arzuhalcinin “yazalim!” diye seslenisi o manada ki, hani “Artik baska
yvapacak igimiz kalmadi... Yazalim!” Giiciimiiz iste buna yetiyor... Yazalim!”, “Emriniz
bas iizere efendim.. Yazalim!”, “Aman siftah etmeden aksam oluyor, ekmek

derdindeyiz... Yazalim!” kabilinden.” (Destur Ya Sefalet, s. 144)

Mahkeme onlerinde dilekge yazan, beyefendi bir kisi olan Miikrimin Efendi’nin

silik portresi anlatilir;

“Yolun kenarina ¢ekilecegim derken, mahkemenin duvarina o kadar yapigmis ve
biiziilmiis ki, bana, duvarda kurutulan mayis dedigimiz tezekleri hatwrlatti. Hem bu

duvara yapisali seneler ge¢mis olacak ki, fukara oracikta kurumus, cilizlagmis.”

(Destur Ya Sefalet, s. 144)

Gecim derdinde olan Miikrimin Efendi, isi ile evi arasinda mekik dokuyarak
hayatina devam eder. Tek sikintis1 ge¢im derdi oldugunu diistinen Miikrimin Efendi, bir
giin hayatinin en yikici olay1 ile karsilasir ve her seyini birakip evini ve is yerini terk

eder;

““Ddvaci Miikrimin Dayanir..” “Davali...”
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Iste burasinda durakladim. Ciinkii Miikrimin Efendi, karisindan davact idi. Artik
ne kadar iistelediysem, onu uzun uzun konusturamadim. Yalmiz, “Elimle yakaladim

birader..” dedi. “Cok diistindiim amma, bu yastan sonra hapishaneyi géze alamadim..

Yaz, bu isi de 16 kurusluk pul temizlesin!” (Destur Ya Sefalet, s. 147)

Miikrimin Efendi, aldatilma karsisinda caresiz kalir ve yillarca yazdigi bir
dilek¢ede kendisine yazdirir. Mikrimin Efendi, aldatilma karsisinda dayanamaz ve

yasadig1 yeri terk eder.

2.1.3. Fahri Erding¢’in Oykiilerinde Mekan

Edebi metinlerde anlatimi kuvvetlendirmek ve onun gercege yaklasmasini
saglamak icin mekan en énemli yapr unsurlarindan biridir. “Oykii ve roman gibi edebi
tiirler, insan yagantisindan odiinglemeler yapilarak ortaya konur. Hal béyle olunca
nasil ki diinyada insamin bir oturma yerine ihtiyacit varsa roman ve oykiilerdeki anlat
kisilerinin de bir mekdnda oturmaya ihtiyact vardwr.” (Sahin, 2017b:191). Oykiideki
mekanlar, 6ykii diinyasinda yasayan kisilerin yasam merkezleri olmasi bakimindan
olduk¢a fazla onem tagir. Diinyanin mekandan soyutlanamayacagi gibi kurmaca bir
yapida da olsa dykiide ki mekanlar yok sayilamaz. Ozellikle toplumcu gercekgi bir
anlayisla eserlerini kaleme alan Fahri Erding’in Oykiilerinde yer verdigi mekanlar,
olabildigince gercek ve canli mekanlardir. Yazar, Bu mekanlarda yasamistir, gezmistir
ve dolayistyla bu mekanlari iyi bir sekilde tamimaktadir. “Hikdye, roman ve tiyatrodaki
mekanlar, ¢ogu zaman iginde yasadigimiz diinyadaki bildigimiz yerlerdir ve gercek
isimleriyle” (Cetisli, 2009: 77) 6ykiide karsimiza ¢ikar. Fahri Erding, mekan se¢iminde
iki hususa dikkat eder. Bunlardan birincisi bizzat yasadigi mekanlar, ikinci husus ise

yasamadig1 fakat gercekte var olup dykiide vermek istedigi mesaja uygun mekanlardir.

Anlat1 dlinyasiin yap1 unsurlarindan olan mekén, insanin ruhsal yapisina gore
anlam bulur. Mekéan ile insanin uyum saglamasi dykiide yasanabilecek kopukluklar
onlemek agisindan olduk¢a 6nemlidir. Insan yaratildig: giinden itibaren mekan ile olan
iliskisi baglar. Genel anlamda evren, 6zelde ise yasadigimiz sinirlar ile ¢evreli olan
mekan, insanin barindig1 ve yasadigr yerdir. Yasamin baglangicindan itibaren mekan

icinde yasayan insan, fiziki olarak oliince bile belli bir mekan i¢inde bulunur.
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Fahri Erding icin ‘Tabiat’ en Onemli mekandir. Ciinkii her sey tabiatta

mevcuttur. Mevcut olan tabiat disinda suni olan mekanlari elestirir;

“Tabiat acik ve comert.. Insanlarin manevi beraberligi de ortada yasamiya dair
bir sir birakmamus. Birbirini biitiinleyen, tabiat ve insan varligi, dolana dolana é6yle bir
orgii ve nesic meydana getirmis ki, bu bereketli malzeme, sanatkar icin “Icat”
dedigimiz kiilfeti de ortadan kaldirmis. Is, bu oOrgiiden en giizel, en saglam parcayi
almiya veya bu parcalart birlestirerek eser diye ortaya koymiya kaltyor.” (Erdsng,
1948: 75)

Fahri Erding i¢in sanatin iki maddesi dogada mevcuttur. Bunlar, insan ve
mekandir. Bu iki unsurda doga var olan gercek birer malzemedir. Sanatgi, bu iki unsuru
iyi bir sekilde gozlemleyip yaziya aktarirsa basariya ulasir. Yazara gore hayal
diinyasindan mekan tiretmek yani ger¢ek olmayan mekan ya da kisi, anlati i¢in gereksiz

bir malzemedir.

Fahri Erding’in oykiilerinde iizerinde 6nemle durdugu koy ve hapishane gibi

mekanlar olduk¢a 6nemlidir.

Fahri Erding’in Oykiilerinde mekan unsurunu iki baslik altinda inceleyecegiz.

Bunlar:

e Dar-Kapali ve Yutucu Mekanlar

o Acik- Genis ve Besleyici Mekdnlar

2.1.3.1. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, “insanin mekanla ruhsal bag kurup diissel, diisiinsel ve
eylemsel diinyasint yansittigi yerlerdir. Bu mekanlar, romanda karakterlerin sosyal ve
psikolojik yapilarina gére anlam iiretir.” (Sahin, 2011: 1558). Mekanlarin sosyolojik ve

psikolojik boyutlariyla ele alindig1 algisal mekanlar edebi metinlerin derinligini arttirir.

2.1.3.1.1. Dar- Kapal ve Yutucu Mekanlar

Yutucu-dar mekanlar, insanlarin bunalim i¢inde oldugu, sikic1 ve kendini baski
altinda hissettigi mekanlardir. Insanlar bu tip mekanlarda kendilerini ifade etmekte

zorlanir ve adeta mekan i¢inde bogulur. “Mekdnin goreli varligi, insanin onunla
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iligkisini ve ona karst tavrimi, mesafesini daha ¢ok on plana ¢ikarr. Burada kapali ve
dar sozciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev, apartman, hastane, kosk vs.
anlasiimamalidir. Bu tarz bir tamimlamanin yiizeysel ve karakter baglantili olmadigini
oncelikle soylemek gerekir. Zira duygusal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil,
anlati karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekdani nasil algiladigr asil
belirleyici unsurdur.” (Korkmaz, 2007: 403). Bu mekéanlar, insan1 ruhsal agidan zorlar
ve yok olup gitmesine neden olur. Marksist gelenege bagli bir yazar olan Fahri Erding,
elestirisini okuyucuya sunabilmek i¢in agirlikli olarak ‘yutucu-dar’ mekéanlardan
faydalanmustir. ‘Istida, Devrek No. 1, Kirmizt Ampul, Rejim, Trafik, Agop Usta, Diriler
Mezarligi, Fes, Aycicegi, Ip’ gibi dykiilerde yutucu-dar mekanlar fazlasiyla karsimiza
cikar.

Fahri Erding, genel olarak acik mekan olan sokak ve cadde gibi yerleri, yer yer
yutucu-dar mekan olarak ele alir. “Dis mekanlar, sinirlart olmamalart itibariyle ¢cogu
zaman kurgusal anlam agisindan agik ve genis olarak tanimlanmaktadir. Ancak yapilan
bu tamimlamalar onun yiizeysel goriiniistinii karsilamaktadir. Degerlendirme ol¢iitii
insan oldugunda ise fiziksel gercekligin disinda farkli sonu¢lara ulagmak miimkiin
olmaktadur. Ciinkii algi bireyselligi él¢iisiinde ¢esitli olabilmektedir.” (Demir, 2009: 81-
82). Bu sebepten otiirii hapishane gibi bazi yutucu-dar mekanlar agik mekan olarak ele
alinirken Bat1 Anadolu’da ugsuz bucaksiz giizellikte olan yaylalar ise yutucu-dar mekan

hiiviyetine biiriinebilir.

‘Fes’ adl1 oykiide, fesin yasaklanmasindan sonra 6ykii kahramani1 Ali Efendi i¢in
artik sokaklar, ¢ars1 ve diikkani, onun i¢in uymak zorunda oldugu sapka kanunundan
dolaytr yutucu-dar mekan Ozelligine biirlinlir. Cilinkii yapmak istemedigi bir olay
karsisinda baski altindadir. Ozgiir bir birey olarak hareket etme ihtimali birakilmamustir.
“bireysel ozgiirliiklerini yitire(n) ’(Sahin, 2017b: 193) Ali Efendi, mahremi olan evine

s1ginir.
‘Aycicegi’ adli oykiide hapishane yutucu-dar mekan olarak karsimiza ¢ikar;

“Akvaryumda kuyruk ¢alimi ile siiziilen baliklar, nasil her ¢irpimistan sonra
camin bir yiiziine bakar kalirlarsa, hapishanede de oyle. Ne tarafa baksan dort duvar.

Avlular da tavani agik birer hiicreden farksiz. Hele sicak giinlerde yiizlerce adamin
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gezindigi bu avlular, sevkiyat vagonlarini, agillar1 veya gemi ambarlarin hatwrlatir.”

(Destur Ya Sefalet, s. 166)

Hapishane insanlar1 bogan, engelleyen ve yutan mekan olarak karsimiza gikar.
Sosyal bir varlik olan insan, diinyada 6zgiir bir sekilde yasamaya meyillidir. Fakat
hapishaneler insanlar1 belirli bir mekanda tutan, onlar1 ruhsal manada zorlayan
mekanlardir. Fahri Erding, hapishaneyi akvaryuma benzeterek insanlarin belli bir kalip
mekan i¢inde yasadigini gézler oniine sermek ister. Mekanin darligini ifade ederken;
“Artik bu manzara, iginde filit stkilmis ¢ok sinekli bir odayr andwrir. Ne tarafa baksan,
diistiigii yerde debelenen sinekler gibi ciimlesinin karni havaya gelmistir.” (Destur Ya
Sefalet, s. 166). Ciimleleriyle hapishanede yasayan kisileri ilag sikilip 6liime terkedilen
sineklere benzetir. Bu durum hapishanenin yutucu bir mekan oldugunun en biiyiik

gostergesidir.

Hapishanenin ana mekan oldugu ‘Devrek No. 1’ adli dykiide de mekéan, dar-

yutucu mekana drnek olarak gosterilir;

"Icerde seksen sekiz adamin iicer dorder dagitldigi odaciklar, iki kisinin yan
yvana gegemeyecegi —soziim yabana- bir koridora ac¢ilyyor. Nihayetteki yiiznumara ile
yikanma yeri oniinde her zaman kuyruga girmek lazim. Iki musluklu yikanma yeri, ayni

zamanda seksen sekiz adamin mutfagi ve banyosu,” (Destur Ya Sefalet, s. 180)

Insan en temel ihtiyaglarini bile rahat bir sekilde gideremedigi hapishanede
zaman icinde bir¢cok degere yabanci olur. Hapishaneler mekansal “ozellik bakimindan

karakteri igine hapsedip yok eden bir nitelige sahiptir.” (Celik, 2014: 93)

‘Kirmizi Ampul” adli 6ykiide, yeni bir binaya taginan devlet dairesi yutucu-dar
mekanit simgeler. Yeni bir bina, maddi kosullar bakimindan her zaman daha elverislidir.
Fakat burada yeni binadan kasit cumhuriyettir. Eski diizene alisan insanlar i¢in yapilan
yenilikler her zaman olumlu sonuglar dogurmaz. “mekdnin degisimi, roman kisilerinin
psikolojik durumunu degistirir.” (Ozger, 2017: 193). Temizlik¢i Safinaz i¢in yeni bina
ve bu binanin getirdigi yenilikler onun mekanda kaybolmasina neden olur. Ciinkii o
eskiye alisan insani temsil eder. Onun igin yeni bina, iginden ¢ikilmaz bir kargasanin

merkezi haline gelir;
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“Miidiirliik, o salas binadan buraya tasindigindan beri Safinaz in keyfi bozuldu.
Ayip degil ya, alisamadi, bu yeni binada her sey alafiranga oluverdi.” (Oykiiler, s. 29)

Eski diizene alisan temizlikgi i¢in yeni daire kargasa ve karmasanin merkezidir.
Bu mekanda bogulan Safinaz, ¢ok ge¢meden istifa ederek boguldugu mekandan
uzaklasir. Insanlarin yasam alani olan mekanlar, yutucu-dar mekan oldugu takdirde
insan o mekanda yasayamaz. Mekani terk etmek zorundadir. Aksi takdirde mekan

icinde erir ve yok olur.

2.1.3.1.2. A¢ik-Genis ve Besleyici Mekanlar

Mekan, insanlarin ruhsal yapilarmma gore sekillenmektedir. Kisilerin mutlu
anlarmi yasadiklar1 mekanlar o kisiler i¢in genis mekanlara doniisiir. “Mekdnin insanla
birlikte olusturdugu oriintiiler, diinya ve insanin yeniden bir anlama biiriinmesini
saglar. Dar mekanin iginde evrensel degerlerini yitiren insan, kendini bulmak ve feraha
ermek icin devamli uygun bir atmosfer arayisi icindedir. Kendi ruhuyla biitiinlesen
atmosfer-mekdn icerisinde bireyler-kahramanlar biitiin yetilerini kugsanmus bir goriintii
cizerler. Kaostan-diizene, diizenden-genise, bir diinyanin kapilarimi aralayan birey-
kahramanlar artik kendilerini bulma yolunda biiyiik bir yol kat eder. Genis mekdnda,
tinsel biiyiimenin olmasi insani kendine ¢eker.” (Sahin, 2017b: 209). Insan, yasadig
mekanlar1 varolugsal agidan yorumlayarak algi diizeyinde mekani sekillendirir. Yutucu-
dar mekanlar basliginda ele aldigimiz ‘hapishane’, kisilerin ¢abalar1 ile genis mekanlara

doniigebilir.

‘Aycicegi’ adli dykiide kapali bir mekan olan hapishane, mahkimlardan Deli
Bekir’in ektigi aygigegi ve sarmasik gibi bitkilerle genis bir mekana doniisiir. “ozene
bezene kiigiiciik bir bah¢e meydana getirmisti kosecikte.” (Destur Ya Sefalet, s. 168).
Ifadesiyle dort tarafi duvarlarla gevrili kapali-yutucu bir mekan olan hapishaneyi birkag
cicek ile genis ve besleyici bir mekana cevirmeye calisir. Ciinkii ¢igek yani bahge
disariya ait bir unsurlardir. Deli Bekir ise bu disarilig1 igeriye sokmaya gayret eder. Aksi
halde, hapishanenin yutuculugu i¢inde kaybolur. Bekir, ektigi cigekler ile insanlara

umut agilar. Cilinkii insan, yasadig1 yeri anlamlandirdig: sekilde yasar.

‘Simit¢i” adli Oykiide Bulgaristan’dan Tirkiye’ye go¢ eden bir aile igin

anavatan, besleyici-acik ve genis bir mekani simgeler;
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“-Baban biitiin yolculugumuzda, topragima yiiziimii géziimii siirecegim, orada
yine ¢ift ¢ubuk sahibi olacagim, bizi bekliyen bir kuliibemiz var, Mustafami okula
yerlestirmiye ¢alisacagim diye sevindi durdu.” (Destur Ya Sefalet, s. 194)

Vatana kavusma arzusu yasayan kahraman hayaller kurarak mekani genisletir.
Vatan, insanlarin fiziki olarak en genis mekanlaridir. Insan, bu mekandan soyutlandig
takdirde kaybolur. Tiirlii eziyetlerle karsilasan 6ykii kahramanlari i¢in Bulgaristan artik
yasanmaz bir mekan olur. Buradan kagis ise ‘Anavatan’a gitmekle gerceklesir. ‘Baba
Evi’ konumunda olan ‘Anavatan’, zor durumda kalan insan i¢in her zaman bir kagis ve

kurtulus yuvasi(mekani) olur.

‘Destur Ya Sefalet” adli dykiide maddi anlamda yasanan yoklugun insam
caresizlige siirliklemesi anlatilir. Bu 6ykii de ‘baba evi’ besleyici-agik ve genis mekan

olarak simgelenir;

“-Haydi hazirlan da, ¢ocuga al, ananin evine git bari birka¢ giin igin. Bir
liramiz var, banliyo trenine atladigin gibi, aksam ordasin. Ne de olsa orasi geldigin

yerdir, sicaktr.” (Destur Ya Sefalet, s. 62)

Baba evi, insan1 kapsayan ve her zaman kucak agan bir mekan olarak verilir.
Oykii, maddi zorluklar yiiziinden evine komiir alamayan bir babanin, ailesini baba evine
gondermesini anlatir. Yoksulluktan dolay1 kendi evleri, onlar1 yok edici bir mekana
doniisiir. Coziim ise ‘baba evi’dir. Baba evi, her zaman insanlara kucak a¢an bir mekan

olarak sunulur.

‘Telgrafc1’ adli 6ykiide, emekli telgraf memuru Seldmi Baba i¢in postane genis-
acik mekan1 simgeler. Selami Baba, dmriinii telgraf ¢ekerek geciren birisidir. Emekli
edilince kendisini ifade ettigi mekandan soyutlanan Seldmi Baba gizli gizli girdigi
postanede rahatlar ve hayati anlam kazanir. Yaptigi is ile hayatin1 anlamlandiran Selami

Baba icin postane, onu besleyen bir mekandir.

2.1.4. Fahri Erding¢’in Oykiilerinde Zaman

Zaman, anlat1 tiirlerinde olay orgiisiinii anlamli kilmak i¢in kullanilan en temel
yapt unsurudur. Yazarlar, Oykiilerinde okuyucuya zamanla ilgili ipuglar1 vererek

oykiiniin zihinlerde canlanmasina yardimei olurlar. Oykiilerin muhtevasi genel olarak
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yasinmig olaylardan hareketle yazildigi i¢in ge¢miste kalan olaylar belli bir diizen

halinde verilir.

Fahri Erding, toplumu etkileyen olaylar1 ve kisileri, anlattig1 hikayelerde zamant
belirgin bir sekilde kullanmasi neticesinde “zamant zamandan hareketle degil etkiledigi
kavram, deger ve nesnelerle belirlemek daha rasyonel bir tercih gibi” (Arslan, 2012:

13) degerlendirmemiz dogru olacaktir.

Fahri Erding’in Oykiilerinde ‘vak’a zamani’ ile ‘anlatma zamani’mi saptamak
giictiir.” (Katipoglu, 2015: 93). Yazar ¢ogu Oykiisiinde ‘Igde cicekleri agtign zaman,
nihayet bir giin, o yil vs.” gibi genel gecer ifadeler kullanir. Bu durum da zamanin net
bir sekilde saptanmasini zorlastirir. Fakat dykiilerin yazilma zamanlar ise nettir. Ciinkii

Fahri Erding, yazdig1 her dykiiniin sonunda tarihi belirtir.

2.1.4.1. Kronolojik Zaman Diliminden Olusan Oykiiler

Zamanin belli bir diizen igerisinde ve sirali bir sekilde aktig1 dykiilerdir. Oykiide
zaman, bir saat gibi dogrusal ve diiz bir sekilde akar. Bu tip zamanli dykiilerde olay
zamant ile anlatma zamani ¢akisir. “Olay bir taraftan kendine vaka halkalar: yaratirken
diger yandan da zamani pesi sira siiriikler.” (Sahin, 2017: 227). Yazarin bu tip oykiileri
genellikle kisa zaman dilimlerinde gegen Oykiilerini olusturur. ‘Kan Damlalarn
Pihtilasmist;, Agop Usta, Marsal Katir1, Trafik, Providal, Oyun I¢inde Oyun, On Kagit,
Uyku Hapi, Edebiyat Salatasi” adli oOykiiler kronolojik zaman diliminden olusan
Oykiilerdir. Daha ¢ok kisa bir zaman ¢izgisinin gectigi Oykiiler kronolojik zaman dilimi

karakterlidir.

‘Kan Damlalar1 Pihtilagmist’ adli 6ykii, kronolojik zaman diliminden olusan bir
oykiidiir. Yazar, vaka zincirlerini kronolojik bir zaman dongiisii i¢inde aktarir.
Gozaltinda olan bir insanin iskenceler neticesinde adim adim intihara giden yolcugunun

anlatildig1 dykiide geriye doniisler yapilmamaktadir;

“Gozlerini ¢iviledigi yerde, ¢etele kadar basit bir mahpus takvimi vardi. Yani,
duvara «Subat-1943» yazilmig, bunun altinda bir kare ¢izilerek yirmi dokuza béliinmiis.
Bu karecikler, 4 subattan 16 subata kadar ¢aprazlama ikiser ¢izgi ile doldurulmus...

Adam, basparmagini on yedinci karecige yanastirdi ve kalem yerine tirnagini
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kullanarak iki ¢izgi ¢izdi: «17 subaty dedi. «Bir giin daha gecti diye sevinemiyorum;
¢linkii bir giin daha basladi.»” (Diriler Mezarligy, s. 12)

Kronolojik bir zaman olusturan yazar, bunu hiicrede bulunan tutuklu cetelesi ile
saglar. Hiicrede iskence goren biri i¢in bile zamanin 6nemi vurgulanir. Ciinkii zaman

hayatin anlam kazanmasinda en 6nemli olgulardan birisidir.

‘Agop Usta’ adli 6ykii kronolojik zaman dilimi ile kurgulanir. Nezarethanede
gobzaltinda bulunan bir gencin, nezarethaneden adliyeye giden yolculugu kronolojik bir

bigimde ele alinir.

“Masa sefi telefonu acti. Telefoncu kizin sesini beklerken, kulakhigi omuzu ile

vanagi arasina kistirarak, oniindeki ¢ifte ayli, balmumu miihiirlii zarflardan birini a¢t.

(Diriler Mezarligy, s. 49)
“«Soyle ona, istavrozundan baslarim sonra. Bizim is acele. Bekliyorum.»
«Yarim saat sonra ordadir.»

Agop usta gergekten yarum saat sonra Emniyet Miidiirliigiiniin koca kapisindan
iceri girdi.” (Diriler Mezarhgi, s. 50). Oykii belli bir kronolojide ilerler. Geriye doniis
ve sigramalar yasanmadan saat ritmi gibi ilerler. Oykiide zaman, Agop Usta araciligiyla
verilir. Gozaltinda olan kisinin zaman kavrami karigmistir. Ciinkii dis diinyada
soyutlanip zaman hakkinda fikri olmamas1 i¢in gayret gosterilir. Bunun nedeni ise,

zaman kavramani kaybolduktan sonra kisiler daha ¢abuk konusur ve itiraf¢1 olurlar.

‘Trafik’ adl1 6ykiide hakim olan zaman, kronolojik zaman dilimidir. Belli bir sira
ve diizen igerisinde zaman verilir. Bir kiz ¢cocugu ile babasinin basindan gegen trajik

olaylar silsilesinin anlatildig1 6ykii, kronolojik bir sekilde okuyucuya aktarilir;

“Anafartalar sokaginda bir cocuk kosuyor. Biiyiikce potinlerini de ellerine
almig. Ceketinin iki yandan riizgdrlanan etegi gidip gelen iki dirsegi arasinda savrulup
duruyor. Topuklart altindan firliyan karli ¢camur ensesine kadar swvanmus.” (Diriler

Mezarligy, s. 183)
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Iki giinliik bir zaman diliminden meydana gelen Sykii, is aramak igin biiyiik
sehre gelen baba ile kizin 48 saatlik zaman diliminde birbirinden ayrilis1 aktarilir. Bu

ayrilis kiigiik kizin bir trafik kazasinda hayatin1 kaybetmesiyle trajik bir boyuta biiriiniir;

“Késedeki isci kahvesi oniinde fren yapar gibi mihlandi. Once egilip potinlerini
yvere koydu. Giydi. Ama suncacik ayaklarinin o potinlerin yarisini bile doldurmadigi
belli. Ayak bilekleri havaneli gibi duruyor konglarin iginde. Dogrulur dogrulmaz,
kahvenin terli vamlarina uzandi. Biraz kendi solugunun bugusu, daha ¢ok da igerdeki
sigara dumant yiiziinden bir sey secemedi. Sonra koseyi doniip mandalina zor yetistigi

camlt kapryr agti.” (Diriler Mezarhigy, s. 183)

Zaman, an an verilir. Fakat sabit, gergek bir zaman verilmez. Ama sirali bir
sekilde okuyucuya aktarilan olaylar kronoloji bozulmadan paylasilir. Yalnizca; “Burhan
Usta ne Ocak ayimin besi oldugunu diisiindii, ne de sirsiklam terledigini... Coktiigii
verde ceketini ¢ikardi. Ayse’cigi orttii. Ezik eli de ceketin altina topladi. Sonra
Ayse’cigin heniiz sogumamis basin dizini alip, kanli ¢amurunu sildigi yanaklarin
oksrya oksiya higkirmaga basladi.” (Diriler Mezarligi, s. 186). Yazar burada zaman
hakkinda bilgi verir. 5 Ocak tarihi olay zamanmin baslangicini isaret eder. Iki giin
stirdiigii i¢in ise 7 Ocak olay tarihinin sonudur. “Burhan ustamin gozleri yumuktu.
Yanminda dikilen Osman’cik birden yiiriidii.babasinin arkasindan degil. Gitti, o ezik

kovaya bir tekme atti.

Gidenler ikindi iistii dondiiler. Gazeteci yine ¢omeldi ustamin yamina.” (Diriler
Mezarligi, s. 189). Oykiide zaman, 5 Ocak ifadesi disinda hep ikindi {istii, biraz sonra,
aksama dogru diye sirali bir sekilde devam eder. “Kaskati eller kaskati kalintiyr
kucakladi. O geceyi, o kapisi tek kanatli evde, o egreti sedirde, baba-kiz yanyana...”
(Diriler Mezarligi, s. 191)

Ikinci giin ise &ykiiniin sona erdigi zaman dilimidir; “Daha giin dogmadan
Anafartalar sokagina indi Burhan usta. Cay istedi kahveciden. Cebinden ¢izgili bir
mektup kagidi ¢ikardi. ” (Diriler Mezarligy, s. 191). Oykii yeni baslayan giiniin ilerleyen

saatlerinde sona erer.
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2.1.4.2. Akronik Karakterde ve Es Zamanh Yapilardan Olusan Oykﬁler

Fahri Erding, bir¢cok Oykiisiinde akronik ve es zamanli bir sekilde olusturur. Bu
tip oykiilerde zamanin kronolojik sirasina 6zen gdsterilmez. Ileri ya da geriye déniik
sigramalar meydana gelir. Bu durumda zamanin kronolojik diizenini yok eder. Fakat
“Buradaki diizen, oykiideki olaylarin birbirine baglanmast esnasinda sigramalar
gostermesine neden olur.” (Sahin, 2017b: 234). Yazar vermek istedigi mesaj

dogrultusunda bu tip sigramalara sikca yer verir.

Bu tip zamana sahip olan Oykiilerde anlatma zamani ile vaka zamani arasinda
farkliik mevcuttur. “Anlatma zamanminda vak’a tamamen olup bitmistir. Anlatic
hatirlama, hatira, dinleme, mektup, benzetme veya ilgi iizerine gecmisi donme gibi
metodlarla, anlatma zamamindan vak’a zamamina geri doniisler yaparak oykiistinii
nakleder.” (Korkmaz, 1997: 142). Gergeklerden yola ¢ikan yazar, genellikle sahit
oldugu veya bizzat yasadigi konular1 Oykiilendirmistir. Bu durum da dogal olarak

vakanin sonlandiktan sonra anlatilmasinin bir neticesidir.

Fahri Erding’in en ¢ok kullandigi zaman tiirii, akronik karakterde zaman tiirtidiir.
Ciinkii zaman konusunda biraz daha bagimsiz hareket etmek isteyen yazar, akronik
karakterde zaman kullanmay1 tercih eder. Anlatmak istedigi mesaj dogrultusunda

zamanda gelgitler yaparak okuru yonlendirir.

‘Iksir’ adli dykiide anlatic1 Sykii igerisinde geriye doniisler yaparak &ykiiniin

entrik yapisini giiglendirir;
“Muhtarn il¢eye gidecegini duyunca, yine kostum ayagina.
«Aman, su bizim ild¢lart unutma.» dedim.

«Bak bu sefer unutmam, soz.» dedi” (Diriler Mezarligi, s.81) ifadeleri ile
baslayan dykiide ilk 6nce kronolojik bir sira aktarilir. Fakat daha sonra geriye doniisler

yapilarak oykiiniin yapist kurulur;

“«Nasil yitirmis dort parmagini?» dedim. «Karisina sordum, anlatmadi.»
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«Kendisi de anlatmaz. Emme bu kéyde bilmeyen yok. Ismet Pasa zamaninda bi
Vekilin tomafilini durduracak oldu bu. Duymugslar nerden duymuslarsa Vekilin iki

saatlik yerden gececegini. »” (Diriler Mezarligy, s. 85)

Zaman, giin-ay-yil olarak vermez fakat mevcut zamandan geriye doniisler

yaptigini okuyucuya hissettirir.

‘Diriler Mezarlig’ adli oykii, akronik karakterli zaman dilimiyle meydana
getirilmistir. Geriye doniisler 6ykiide 6nemli bir yer tutar. Anlatma zamani ile vaka
zamani birbirinden farkli olan Oykiide, ¢esitli Ornekleri nitelendirmek igin geriye

doniisler onem kazanir;

“O yul da beterin beteri bir kurak, bir kitlik, bir aghk oturmustu ki, jandarmayla
kovalasan da gitmez.” (Diriler Mezarlig1, s. 129). Yokluktan bahsedilen dykiide zaman
basarili bir sekilde kullanilir. Zamani yoksullugu ve yoksunlugu aktarmak i¢in kullanan
anlatic, bunun i¢in geriye déniis yapmak zorundadir. Oykii, Anadolu’da yasanan kithg
gozlemleyen bir gazetecinin anilart ile Kore gazisi Veli’nin karsilagmasini anlatir.
Gazeteci Halil ile Veli’nin sohbetleri ge¢miste yasanip biten Kore Savasit ve aglik
tizerinedir. Veli’nin Kore gazisi olmasi nedeniyle siirekli geriye doniisler yapilarak
basindan gecenler anlatilir. Bu dykiide de zaman net bir tarih olarak verilmez. ‘Bugiin,

gecgen yaz’ gibi ifadelerle zaman aktarilir;

“Bugiin Erzurum’a 13, Kars’a 10, Askale’ye 2 vagon yardim bugdayr ulasti!”
(Diriler Mezarhig1, s. 133). Oykii zamaninda bugiinii anlatan anlatici daha sonra

Anadolu’da bazi yerleri gezerek ¢esitli olaylar anlatir;
“Gegen yaz Diyarbakir’a inen Amerikalilar: orda mi soydulardi?

Piringlikten geliyorlarmis. Thicik su gordiigiin demir ¢atkili aygitlar onlarin

wradart.
Radar onlarin ama, Pirinclik bizim degil mi Ibo?

Iste ondan soymuslar ya herifleri bizimkiler gece vakti...” (Diriler Mezarligy, s.

136) anlatici Amerika’yi elestirirken geriye doniisler yapar.



62

2.1.5. Bakis Agis1 ve Anlatici

Bakis agis1 ve anlatici, 0ykii ve roman gibi edebi tiirler i¢in olduk¢a 6nemli bir
husustur. Ciinkii yazar okuyucuya vermek istedigi mesaj1 ya da anlatmak istedigi olay1
bakis agis1 ve anlatic1 se¢cimine gore belirler. Bakis agis1 ve anlatict edebi eserlerin
“derinlik kazanmasin sagladig1 gibi yazarin iislubunu da geligtirir.” (Sahin, 2017b:
246). Fahri Erding, eserlerinde bakis agis1 ve anlaticiya diger yapi unsurlarindan daha
fazla 6nem verir. Fahri Erding’in, bakis agist hakkindaki goriislerini Mehmet Ergiin

soyle izah eder;

“Cok az1 disinda, éykiilenenleri bir “anlaticit” araciligi ile dile getiriliyor. Ama
bu “anlatici”, yazarin anlatmak istediklerini secip aktaran, “kamere” gibi ¢alisan,
varlik nedeni anlatyy diizenlemek olan bir kisi degildir. Baska bir deyisle Erding’in
“anlatici”’s1 gozlediklerini/tanik olduklarini aktarmakla yetinen; onlarin disinda,
onlardan etkilenmeyen ya da etkileniyorsa bile nasil etkilendigi gosterilmeyen bir kigi
degildir. Tam karsiti, olup bitenlerden etkilenen, etkilendigi kadar onlar: etkileyendir
de. Dolayisiyla da Erding’in “anlatici”s1 yalnizca anlatan degil, ayni zamanda “6ykii
kisileri’nden biridir de. Ancak bu “anlatici” baskalarimin yazgilarim kendi yazgisini

aktarmakta ara¢ olarak kullanan degil, yazgisini onlarinkinin iginde eritendir.”

(Destur Ya Sefalet, s. 30)
Fahri Erding’in bakis agis1 ve anlatict hakkindaki goriisleri soyledir;

“hikdyecinin, miimkiin mertebe hikdyesine golge etmeden caligsmasi taraftariyim.
Hikayelerinde kendisini aradan ¢cekemeyeni hele her ¢izdigi karakterin icine saklanarak
onlarin dilinden hep kendisi konusan hikdyeci, sadece kendisi ile ilgili olanlara
hitabedebilir. Bir de hikdayesinin akisini ansizin durdurarak araya girenler “Size sunu
da anlatayim..” , “Simdi soyliyeceklerim sizi hayrete diistirmesin..” , “Artik
hikayemizin sonuna geliyoruz..” gibi sozlerle spikerlik edenler var ki, onlar ddeta

pismis asa soguk su katiyorlar.” (Secilmis Hikayeler, 1948: 76)

Yazar, oykiiye miidahale edilmesine karst oldugunu vurgular. Fakat bu durum
onun her seyi bilen bir konumda olmasina engel degildir. Fahri Erding, ilk donem
Oykiilerinde daha c¢ok kahraman bakis acist ve anlaticiyr kullanirken, ikinci dénem

Oykiilerinde (yurtdis1) ise ¢ogunlukla tanrisal bakis agist ve anlatici diizlemini kullanir.
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Ciinkii ilk donem oykiilerinde konu olarak ask, kendi hayat hikayesi ve yakin
cevresindeki kisileri anlatir. Yurtdisina ¢iktiktan sonra yazdigi dykiilerde ise mevcut
diizeni elestirir ve sahip oldugu Marksist diisiinceyi aktarmak icin tanrisal bakis agisi ve

anlatici dlizleminden yararlanir.

2.1.5.1. Kahraman Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

Kahraman bakis agic1 ve anlatict diizlemi, ben anlaticinin hakim oldugu bir bakis
acisidir. Fazla bir bilgisi olmayan kahraman bakis agisi-anlaticida olaylar ya
kahramanin etrafinda sekillenir ya da kahramanin sahit oldugu bigimde gergeklesir.
Cinkii: “tamik ve gozlemci veya raportor kimligiyle” (Stanzel, 1997: 30) oykiide

bulunan anlat1 kisisidir.

Fahri Erding, ‘Yesil Banknot, Dikis, Felek Yar Olmadi, On kagit, Hamurkar
Siileyman ve Resmigegit’ gibi Oykiilerinde kahraman bakis agis1 ve anlatici diizlemini

kullanir.

Fahri Erding, ilk donemlerinde kaleme aldig1 bir¢ok Oykiide kahraman bakis
acist  ve anlatictyla kullanir. Ciinkii  heniiz ideolojik olarak kendisini tam
yetistirmemistir. Dolayisiyla yazmis oldugu bu oOykiiler, genellikle ask ve c¢ocukluk
anilart gibi konular1 icermektedir. Bu Oykiilerde de en basarili anlatim teknigi,

kahraman bakis agis1 ve anlatici diizlemidir.

Fahri Erding’in kahraman bakis agisi-anlaticiyla olusturdugu ‘Yesil Banknot’
adli oykiide kahraman, ilk askini1 anlatmaktadir. Tenekeci ¢iragi olan geng bir ¢ocuk
ilkokul arkadasi olan Zehra’ya asik olur. Tirk Edebiyatinda olduk¢a fazla islenen
zengin kiz-fakir ¢ocuk temali 6ykii, asik ¢ocugun askina karsilik bulmasiyla sonlanir.
Uzun siiredir Zehra’y1 tanityan ve ona asik olan ¢ocuk Zehra’yr su sozlerle okuyucuya

tanitir;

“Gozlerimle bile bile saklamba¢ oynadigimiz Zehra, benim ilk mektep
arkadasim. O zaman dersane sobasi basinda dirsek kuvvetine muhafaza ettigim yerimi
seve seve ona terkeder, kalemi kirilsa herkesten once imdadina yetisir, hatta tozlu
toprakli mektep yolunda, onun ayak izlerine basarak yiiriimekten ¢ocuk¢a bir zevk
duyardim, sanki karsisinda biitiin eksikliklerimi unuturdum,; unuturdum degil, aklima

bile gelmezdi ki,” (Oykiiler, s. 18-19)
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Kahraman bakis agisi-anlatict fakir bir ¢ocuktur ve Zehra ise zengin bir ailenin
kizidir. Bu durumu anlatirken okul siralarindaki anilarima donmektedir. “benim
elbiselerim yamalidir, kitaplarim noksandiwr, kalin bir sari defter alamadigim i¢in
hocamiz beni onun oniinde azarlamakta,” (Oykiiler, s. 19) ifadeleriyle aralarinda
ekonomik bir sinif farkinin oldugunu vurgular. Bu durum 6ykii boyunca devam eder.

Kahraman anlatici yillar sonra Zehra ile karsilaginca askinin artik karsilik buldugunu;
“- Yavuklun kim?
O benden baska kimsenin anlayamadig, tanmimadigi bir adla cevap verdi:

-Tenekeci ¢iragi!” (Oykiiler, s. 28) anlar. Bu cevap ile okuyucuya askin giicii
anlatilir. Mutlu son ile biten bu 6ykiide yazar, kahraman bakis agisi-anlaticiyr basarili
bir sekilde kullanir. Gegmisin anlatildig1 6ykiide geriye doniisler basarili bir sekilde
okuyucuya aktarilir. Yazarin sozciiliigiinii yapan kahraman anlatict konumundaki

cocuk, bu bakis agisinin sinirlarini korumaya 6zen gosterir.

‘On  kagit’ adlhi Oykiide, Oykiiniin kahramani ayni zamanda anlatici
konumundadir. Gurbette ailesinden uzakta olan bir kiginin aksam gittigi meyhane ve
meyhaneden ¢ikip sokakta dolastigi siralarda evine ve ailesine duydugu o6zlemin

anlatildig1 6ykiide baskisinin birkag saatlik konusmasi aktarilir;

“Basim “Eve, eve..” dedik¢e, ayaklarim "Meyhaneye!” dediler. Ne dertliydim,
ne de sevingli. Galiba meyhaneye birisini gormek icin girmigtim. Ben aradigimi
goremedim, fakat, aramadigim bir arkadas beni gordii oturduk. Zaten ilk kadehi pahali
oluyor bu miibaregin.. Soziin kisasi, oturduk igtik. (Destur Ya Sefalet, s. 50)

Ifadeleri ile baslar. Daha sonra ailesine duydugu 6zlemden bahsederek bir ig

bosalma yasar.

“Yiiridiim... yuiriidiikce camm konusmak, bir seyler soylemek istiyordu.
“Atesinizi miisaade eder misiniz? Dedim kendi kendime ve atmak iizere oldugum sigara
ile bir tane daha yaktim. Hatirladigima gore yiiriidiikce o giin aldigim mektubun bazi
satirlarim tekrarliyordum: “Oglumuz pek cici oldu. Artik onu sokaga ¢ikaramaz oldum,
oyuncak¢imin ontinde yativeriyor yerlere.. Ayirabilirsen ask olsun.. Ne zaman is

bulacaksin, bizi ne zaman oraya aldiracaksin? Meraktayim. Hele kiiciik o kadar ozledi
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ki seni, gazetede hangi adamin resmini gérse, babam diye opiiyor...” (Destur Ya

Sefalet, s. 50)

Alintidan da anlasilacag: tizere is bulmak icin gurbete giden kahramanin aile
0zlemi cektiginden bahsediliyor. Alkoliin etkisiyle tam kendisinde olmayan kahraman,
ailesinin 6zlemini yasamaktadir. Yolda yiiriirken kendi kendine konusan kahramanin
ad1, fiziki 6zellikleri ya da nerede oldugu belirsiz olan dykiide, zaman ise “Serin bir
Mayis aksami idi. “ (Destur Ya Sefalet, s. 50). Ifadesiyle belirtilir. Daha sonra ise kendi
kendine konusan kahraman esinin yazdigi mektuba cevap verir. Kahraman anlatici,

cevabi aslinda okuyucuya vererek bir anlamda dertlesir.

‘Resmigecit’ adl1 dykiistinde de kahraman bakis agis1 ve anlati kullanilir. “Aylar
var ki, boyle bir kahvenin her sabah ilk miisterisiyim.” (Destur Ya Sefalet, s. 33)
ciimlesiyle baslayan oykiide bakis agis1 daima kahramanin gdziinden verilir. Oyki,
kahve ve kahveye gelen daimi miisterilerle yapilan sohbetleri icer. “Bu konusmalar,
anlatict karakterin goriis acgisini biraz kisitlarsa da oykiide tamamen karakterin
perspektifi hakimdir.” (Katipoglu, 2015: 84). Anlatici konumundaki baskisi, kahvede
gecen bir glinlii anlatarak oraya gelip giden insanlarin hayat hikayelerini okuyucuya
anlatir. Ciinkii kahveler toplum hakkinda genel bilgiler elde edecegimiz en 6nemli

sosyal mekanlardan birisidir.

2.1.5.2. Tanrsal (Hakim) Bakis Acisi ve Anlatict Diizlemi

Tanrisal (Hakim) bakis agis1 ve anlatict diizlemi, yazara sonsuz bir imkan verir.
Adeta tanrinin giiciine metinde ulasir. Istedigini bilir, istedigini aktarir ve okuyucuyu
yonlendirebilir. Tanrisal bakis acis1 ve anlatict diizleminde yazar, yarattig
karakterlerden istedigini iyiliklerle kusatir ve diger kisileri de alabildigince kotii
ozelliklerle donatip okuyucuyu yonlendirebilir. “Her seyi bilme esasina dayanan bu
bakis acist yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis (Teghiz
edilmis) anlatici figiir, adeta “Tanrt gibi” her seyi bilir, goriir, sezer, geg¢misten
gelecekten haber verir.” (Tekin, 2002: 50). Fakat yazar bu anlatict ve bakis agisini,
elestirilerini yapmak ve mesaj vermek i¢in kullanir. Okuyucuya bilgi vermek gibi bir
amaci yoktur. Hatta metin icerisinde okuyucuya bilgi vermeye karsi ¢ikar. Erding,

Oykiilerinde en cok tanrisal bakis agisi- anlaticiyr kullanir. ‘Devrek No. 1, Kirmizi
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Ampul, Allah Yapisi, Riisvet, igde Cicekleri’ gibi dykiide bu bakis agisi ve anlatict

diizleminin kullanildigini goriiriiz.

‘Allah Yapist’ adli oykiide, intihar eden bir adamin mezara defnedilmesi ve
mezarda diger oliilerle konusmas1 anlatilir. Oykii iki mezarcinin mezar1 kazmasiyla
baslar. Yazar mezarcilarin hayallerinden bahsederek tanrisal bakis agisi-anlaticiy1

kullandigin1 okuyucuya gosterir;

“Ve bu kazicilar, sirasina gore, bag belliyen rgatlardan daha neseli... Ustelik
hayalleri de yok degil. Bir mezarlik bekgisi, belki dogumevine kapict olmayt arzilar.
Ates karsisindaki firinci, belki de ¢i¢ek parkinin bah¢ivanlhigina taliptir...” (Destur Ya
Sefalet, s. 106)

Insanlarin zihinlerini ve hayallerini bilen yazar, bu ifadelerle mezarcilarin
hayallerinden bahseder. Intihar eden kahraman defin edildikten sonra yazar mezardaki
sohbete baslar. Islam inancina gore 6liimden sonra mezarda sorgu melekleri gelir ve
kisiyi sorgular. “Ehl-i Siinnet'e gore, Miinker ve Nekir, dlen kisiye Rabbini, dinini ve
peygamberini sorarlar. Mii'min kisi bu sorulara cevap verir, ama kdfir veremez. Bu
husustaki hadisler pek ¢oktur. Soz konusu iki melek oliiniin kabrine gelir, Allah 6liiyii
diriltir ve melekler sorularini yoneltirler.” (Serafettin Golciik, Istanbul 1980, 237).
Yazar, Islam dinindeki bu inanca ironik bir sekilde yaklasarak mezarda hayatin nasil

oldugunu anlatir;

“Adam, asagi yukari, diinyadakilerden gormedigi iltifati, bol bol topragin
altinda buldu. Ayak seslerinden ¢ok, aga¢ gazellerinin titremesine benzer seslerle,
kidemli oliiler geldiler; hiicresinin etrafina bagdas kurdular. Belli ki, insancil taraflar
olmemiy.. hos geldin merasiminden sonra hdl hatir soruldu:”(Destur Ya Sefalet, s.

107). Ifadeleriyle 6len insanlarin yer altinda tekrar yasadig belirtilir.

‘Kirmizi Ampul’ adli dykiide tanrisal bakis acisi-anlatici diizleminde kaleme
alinmig bir diger oykiidiir. Oykiide temizlik gorevlisi olan Safinaz’in duygu ve

diistincelerini okura aktaran yazar, okuyucuya kullandig1 anlaticiy1 hissettirir;

“Miidiirliik o salas binadan buraya tasindigindan beri Safinaz in keyfi bozuldu.
Ayip degil ya, alisamadi, bu yeni binada her sey alafranga oluverdi.” Oykiiler, s. 29)
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Bu ifadeler Safinaz’in zihninde gegen ifadelerdir. Bu ifadeler okuyucuya ancak
tanrisal bakis agis1 ve anlatici sayesinde verilebilir. Fahri Erding, tanrisal bakis agist ve
anlaticiy1 basarili bir sekilde kullanir. Bu basarisi sayesinde Oykiileri okuyan kisiler igin

anlatimin sikict olmadigini gosterir.

2.1.5.3. Cogul Bakis Acis1 ve Anlatic1 Diizlemi

Birden fazla bakis acici ve anlaticinin kullanimi olan ¢ogul bakis agist ve anlatict
diizlemi daha modern edebiyatta kullanilir. Anlatimin sikiciligi kirmak icin birden fazla
anlatici kullanilarak eserin akiciligi saglanir. Boylelikle eserde tekdiizelikten kurtuluruz.
“Yazar, isterse roman ve hikdyesinde hem hakim, hem miisahit, hem de kahraman bakig
ac¢ili anlaticyyt kullanabilir. Béylece o eserde ¢ogulcu bakis agisi giindeme gelmis olur.”
(Cetisli, 2009: 88). Fahri Erding Ozellikle ‘Foto-Haber’ adini verdigi hikayelerinde

cogul bakis agis1 ve anlatici diizlemini kullanmistir.

‘Kozmetik’ adli dykiide ¢ogul bakis acis1 ve anlatict kullanmistir. Tanrisal bakis
acist ve anlatict konumunda olan yazar, dykii kisisi olan ‘Saymn Bay’ ile de kahraman

bakis agis1 ve anlaticiy1 kullanir.

“Londra, Hilde Otelinin foayesinde diplomatlara ait ozel bolme. Konfor ona
gore.” (Diriler Mezarhig, s. 157). Ifadesiyle tanrisal bakis agisi-anlatic ile baslayan
oykii, ‘Sayin Bay’ ismiyle adlandirilan bir siyasetcinin estetik ameliyat igin Ingiltere’ye
gelmesini anlatir. Demokrat parti donemi bakani olan ‘Sayin Bay’ burun estetigi i¢in
Ingiltere’ye gider. Kahraman ‘Saym Bay’, bu durumdan bahsederken yazarda 6ykiiniin
ritmini bozmadan iilkenin ekonomik durumundan bahseder ve bu savurgan tutumu

elestirir. Yazar, dykiide esprili bir anlatimi tercih eder;

“Eyvah, affedersiniz, evet yine siz haklisimiz. Gordiigiiniiz gibi, sayin bay beni
valanci ¢ikardi. Sondan i¢ sayfalara dogru geciyor. Sssssit, sesli giilmek yok. Hem sayin
bay burnundan solumaga da basladi. Camimi sikti galiba okudugu haber.” (Diriler
Mezarligy, s. 158)

Sayin Bay, gazetede gordiigii Tiirkiye ile ilgili olumsuz haberler karsisinda cani

sikilir. Yazar bu durumu okuyucuya gostererek iilkedeki durumu gozler 6niine serer.
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Elestiride bulunmak isteyen Fahri Erding, ¢ogul bakis agis1 ve anlati sayesinde
okuyucuya iki bakis agis1 sunar. Once mevcut diizenin i¢inde yasanan durumu izah eder

daha sonra ise anlaticiy1 devreye sokarak elestirisini yapar.

2.2. Fahri Erdin¢’in Oykiilerinde Islenen izlekler
2.2.1. insam Yok Eden Gii¢ Olarak Oliim

Oliim, insanin bu diinyaya vedast ve farkli bir boyuta yolculugunun
baslangicidir. Oliim, {iziintiiyii ve sonsuzlugu simgeler. Fahri Erding, 6liimii heniiz bir
yasindayken annesini kaybetmesi ile tanir. Annesinin 6liimiinii agabeyinin 6limi takip
eder. Fahri Erdin¢ yasadigi donem itibari ile oliim ile i¢ ice yasar. Kurtulus Savasi
yillar1 onun gocukluk dénemine denk gelir. Ozellikle Manisali olmasi nedeniyle isgal
donemini ve onun getirmis oldugu Sliimlerin canli tanigidir. Ayrica cumhuriyetin ilk
donemleri yokluk salgin hastaliklardan otiirii birgok o6liim yasanir. Fahri Erding
agabeyini veremden kaybeder. Yasadigi bolgede ve ogretmenlik yaptigt Anadolu
koylerinde birgok trajik oliimle karsilagir. Ayrica sanatsal olarak etkilendigi kisi olan
Sabahattin Ali’de Bulgaristan’a kagarken vurularak 6liir. Yakin ¢evresi ve memleketteki

trajik vakalar neticesinde 6liim, yazar i¢in 6nemli bir tema olur.

Oliim canhlar icin en dnemli gergeklerden biridir. “Oliimiin insamn bilincini
cepecevre sarmasi, Oliimii insan icin bir tirperti, bir korku haline getirir.” (Sahin,
2018:160). Fakat etrafinda 6liimi siirekli hisseden yazar igin 6liim, korku olmaktan ¢ok
bir gercektir. Bu gercek insanlara bilgi vermek veya elestiride bulunmak i¢in kullanilir.
‘Kan Damlalar1 Pihtilasmisti” adli 6ykiide, 6liim bir intihar eylemi ile verilir. Burada

intihar eden kisi ‘soylu bir davranig’ sergileyerek inanglari ugruna dlmeyi tercih eder.

“Ve Derhal karar verdi: «Evet, yeni bir ihanete diismeden acele etmeliyim.»”
(Diriler Mezarligy, s. 20). Oliime giden bu diisiince ile kahraman tereddiit etmez ve “tek
saniye kaybetmedi. Dilinin yarisini, derhal on dislerinin arasina kistirdi ve ¢enesinin

biitiin kuvvetiyle onu 1sirdi...”" (Diriler Mezarligy, s. 20)

Bir baska oykiide ise cehalet ve yoklugun elestirilmesinde 6liim temas: etkili bir
sekilde kullanilir. ‘Providal’ adli 6ykiide cehalet ve yokluk insanlari 6liime gotiiren bir
neden olarak gosterilir. Bit illetinden yaka silken koyliiler elma kurtlarini 6ldiiren ilac

cocuklari i¢cin de kullanir. Fakat bu ila¢ ¢cocuklar1 zehirler ve 6ldiiriir. Sitma, bit, verem,
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tifiis gibi hastaliklar o donemde yaygin olarak insanlar etkiler. Bilgisizlik ve caresizlik
karsisinda bir umut gibi zirai ilaglarda ¢are aranmanin ne kadar yanlis oldugu anlatilir.

Yazar, oykiide 6len ¢ocuklar1 babalari ile konusturarak hesap sorar;

“Cocuklar, olii ¢ocuklar yapisiyorlar babalarimin yakalarina. Savcidan oénce

onlar soruyor:
«Bubam, neden okumadin bu ildcin recetesini sen?»
«Bilir miyik evlat, bi cahillik ettik iste...»

«Ne vardi a bubam, ne vardi bitlerle bu kadar ugrasacak? Bitler dedemi

yiyememis de, seni yiyememis de, bizi mi...»
«Deme 6yle yavri, senin bitin beni yer...»

«Deme bubam, o ild¢ da beni yedi. Siirme gayri dedim sana o kadar. Yiiregim
bulaniyo buba dedim. Keziban'in kustugunu da gormedin. Memed’in yaniyom dedigini

de duymadin. Benim agzimdan kopiik aktigini da...»” (Diriler Mezarligi, s. 201)

Baba ise sucunu ‘cehalet’e atar. Fakat cahillik tek suclu degildir. Cocuklarin
Olimiinde ailelerin cahilligi kadar caresizligi de onemli bir etkendir. Ciinkii maddi
imkansizliklardan 6tiirii bu illete bir care bulamazlar. “Bu bit bizim cahilligimizdir’
(Diriler Mezarhigi, s. 197) diyen koyliiler i¢in “Oliim bitten de kurtulustur.” (Diriler
Mezarligi, s. 197). Yazar, olimii c¢ocuklarm oliimii gibi toplumu daha derinden

etkileyen bir sekilde vererek toplumu daha fazla etkilemeye ¢aligir.

Oliim-garesizlik-yoksulluk iiggeninde anlatilan bir diger 6ykii ise ‘Trafik’ adli
oykiidiir. Insam en fazla etkileyen 6liim kuskusuz evladini kaybetmesidir. Bu dykiide de
boyle acikli bir durum vurgulanir. Is aramak igin sehre gelen bir babanin kizina araba

carpmasi sonucu Oliir. Bu durum karsisinda caresiz kalan bir babanin durumu aktarilir;
“«Ayse’yi tomafil ¢ignedi!»
«Nee?!»

Burhan Usta kapyy buluncaya kadar iki sandalye devirdi. Cikarken de birilerine
carpti.” (Diriler Mezarlig1, s. 184)
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Baba, kizina bir arabanin c¢arptigint duyunca kendisini kaybeder ve kosar.
Aslinda bu kosusta bir caresizlik vardir. Issiz olan Burhan Usta, kiz1 6lmeden yetisse
bile yapacagi bir sey yoktur. Clinkii yagsamak ve yasatmak i¢in para lazim. Lakin burada
‘Oltiyli kaldirabilmek’ i¢inde para lazim oldugunu anlar. Kizinin sogumaya baslayan

viicudunu goriince;

“Burhan Usta ilkin taslasir gibi oldu. Bakti, bakamadi. Gévdesi sirtiistii, belden
asagisi yere kapanikti ezik ¢cocugun. Her seyden once, kendi kanini avuglar gibi uzanan
elcegizi ilisti goziine Burhan Ustanin. Mumdan, mavi bilezigi de kana batik.” (Diriler
Mezarligi, s. 185). Anlaticinin kullandig1r ‘ezik’ kelimesi sadece kizin viicudunu
anlatmak icin se¢ilmez. Maddi durumu vurgulamak icin de secilmis bir sozciiktiir. Kiz1

6len bir babanin acisi ise;

“Burhan Usta gozlerini bir yumdu. Taslasmaktan kurtulur gibi belli belirsiz
sallandi. Icinde habire aci sular dalaniyordu. Bu basdonmesi onu yikabilirdi. Gézlerini
agip yukari bakacak oldu. O koskoca gok dondii, ufaldi, indi, atesten bir tas gibi
kafasina gegiverdi. Basini iki eli arasina aldigi an, yiizii alabildigine kirigmis, agzi da

acumisti. Allah diye bagiramadi. Ta uzaklardan kizimi ¢agurir gibi inledi:

«Ay-seeeel»” (Diriler Mezarligi, s. 185) climleleri ile etkili bir sekilde anlatilir.
Bu seslenig bir babanin ¢ocuguna son seslenisi son hitap edisidir. Fakat bu 6limden
daha trajigi bir babanin 6len evladina son gorevini yapamamasidir. Onu defnedebilecek
parast olmayan Burhan Usta, kizinin bedenini iiniversiteye kadavra olarak vermekten
baska ¢are bulamaz. Oliim-yoksulluk-garesizlik iiggeni Burhan Usta’nin yakasini

birakmaz.

2.2.2. Ask ve Sevgi

Fahri Erding, toplumcu gergekei bir yazar olarak daha c¢ok sosyal igerikleri
kullanir. Fakat ilk donem Oykiilerinde agk temasini kullanir. Ciinkii ask insanin yasadigi
en temel duygulardan birisidir. Fahri Erding’in dykiilerindeki ask saf bir agktir. Fahri
Erding, sevgi temasini daha siklikla kullanir. Sevgi onun icin daha kapsayict bir
duygudur. Anne sevgisi, vatan sevgisi, dava sevgisi, hayvan sevgisi gibi sevgileri

Oykiilerinde isler.
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Fahri Erding, ‘Yesil Banknot, Felek Yar Olmadi ve Istiridye Kabugu’ adli
Oykiilerde ask temini isler. “Yesil Banknot’da sinif farkindan dolay1 birlesmeleri zor
olan bir ‘agk’ konusunu isleyen yazar, tim imkansizliklara karsin bu aski mutlu bir
sekilde bitirir. Ciinkii agsk tiim engelleri asan gii¢lii bir duygudur. Burada ilkokul
arkadasi olan iki ¢ocugun ilkokul siralarinda baslayan ask Gykiileri maddi nedenlerle

yarida kalir. Kahraman agik oldugu Zehra’y1 goriince kapildigi duygulari sdyle anlatir;

“O giin, elindeki marulun i¢ yapraklar: kadar taze kahkahalar atan biri olanca
ilgimi komsu agacin altindaki softaya ¢ekiyordu. Coktandir tamdigim bu kizin marul
yiyisine imrenerek bakiyordum; onun marul ¢igneyisini anlatacak kelimeyi nereden
bulmali? Bu ddeta aksam serininde otlayan bir kuzunun taze otlar: koparip yemesinden
dogan bir c¢coban musikisinden, farksiz... Sac¢larimi yumusactk yumaklar halinde
kulaklarinin gerisine tutturmus, bacaklarinin sol tarafina alarak yan oturmus, bu
yiizden sag elini ¢imenlere koyarak kendini destekliyor. Viicudundaki kivrimlarin en
cekicisi bu sag kolunun dirsek kismindaki daha ¢ok digsar:t dogru biikiilmiis ve bu
biikiiltistin etkisiyle pembe cildinin altindan, “Ben buradayim” diyen masmavi iki
damar... Etrafindakilerden hicbirinin durusu, oturusu beni onun kadar sarmiyordu,”

(Oykiiler, s. 17-18)

Kahramanin dikkatini ¢eken Zehra, onu dis diinyadan yalitir. Artik ondan bagka
bir sey goremez. Gordiikleri de onun dikkatini Zehra’dan alamaz. Asik olan insan
kendisini dis diinyadan soyutlar. Kahramanda burada ayni durumdadir. Piknik i¢in
geldikleri mesire alani onun i¢in Zehra’nin oldugu bir mekandir. Piknik alani, artik
Zehra var diye 6nem kazanir. Artik kahraman i¢in Zehra, “hayatin biitiiniiyle kendisi”

(Krich, 2005: 10) olur. Fakat hayatin birde gergek yan1 vardir;

“Ilk mektepten sonra onu Izmir’deki parali mektebe, beni de parasiz mektebi

kazanamadigim icin tenekeci cirakhigina vermislerdi.” (Oykiiler, s.19)

Hayatin maddi gercekleri ile yliz yiize gelen kahraman, agkini kaybeder. O
calisip eve ekmek getirir Zehra ise okula gider. Yaz tatilinde memlekete donen Zehra

kahramandan yani askindan hesap sorar;
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“Zehra dudaklarini isira isira aglyordu.
Kutuyu alirken soru:

- Neden boyle oldu, Sari ¢ocuk?

(...)
- Babam béyle ceza verdi.
- Razi olmamaliydin.” (Oykiiler, s. 20)

Zehra’da kahramana agiktir ama ona kizgindir. Ciinkii okula gitmeliydi.
Zehra’nin yaninda olmaliydi. Ama tiim imkansizliklara karsin askin galip geldigi oykii
de Zehra’ya sevgilin kim soruldugunda; “Tenekeci ¢iragi” (Oykiiler, s. 28) diyerek
kahramani affettigi ve onu hala sevdigini itiraf eder. Mutlu bir sekilde biten ask
hikayesinde, anlatict okuyucuya miicadele etmeyi ve vazgegmemeyi ogiitler. Hayati
miicadele ile gegen bir kusagi temsil eden yazar, imkansizliklara kargin miicadele ve

azim ile mutlulugun elde edilecegini vurgular.

Ask her zaman kavusulan bir sey degildir. Yazarlar genellikle kavusmanin
olmadig1 agklar1 daha fazla konu edinir. ‘Felek Yar Olmadr’ adli 6ykiide ask, gecmiste
kalan ve kavusmanin olmadig1 bir 6zlem olarak karsimiza ¢ikar. Ankara’ya egitim i¢in
gelen bir memurun genglik yillarinda yasadigr ilk ask aklina gelir ve gegmise donerek

askindan bahseder. Bu ask bir yaz askidir;

“Yaz tatilinde tamgmistik. Halamlarin bag komsusu idiler. O da, ben de ilk
bakismamizda ne oldugumuzu bilemedik. Sonra sonra yamina gittigim zaman biitiin
ezberledigim ldflar1 unutur oldum. Havadan sudan bahsettikten sonra, artik soz

bulamadik.” (Destur Ya Sefalet, s. 48)

Ask insanin suurunu kaybetmesine neden olur. Kahraman, asik oldugu kiza
duygularini ifade etmek i¢in hazirlanir fakat heyecandan her seyi unutur. Askin insanm
yok ettigi bir gii¢ vardir. Kahraman diinyadan kendini soyutlayarak ilk askini diistintir.
Aradan yillar gegmis olsa bile hala aklinda ilk agk: vardir. Burada mutlu bir sonla biten

bir ask yoktur;
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“Basladig1 gibi bitmeyen hikayeler misali, bu toz pembe giinlerin sonu pek act
geldi. Nihayet bahara dogru, onun bir mektubunu aldim,; diyordu ki: “Kendimi kuyuya
atarim dediysem de, babam dinlemedi.. Beni ¢iragi ile evlendiriyor. Kag¢ kere
sinadiysam da, kendimi kuyuya atamadim. Camim sag oldukca, sen yine

canevimdesin...” (Destur Ya Sefalet, s. 49)

Kavugsmanin yasanmadigi bir agk hikayesi olan oykiide yillar gegse bile

unutulmayan bir agk vardir.

“Burkuldum. Sanki ben c¢imendim de kiragi yagdi. Sanki bir agac¢tim,
meyvelerimi dolu vurdu.. Ne olduysa oldu iste. Bu acimin iizeri kolay kolay kiil
baglamadi tabii; sogudukca kanadi, zaman gectikce koyulasti. Nihayet, adini sonradan
ogrendigim bu ilk ask, icimde, hi¢chir duygunun kapilarini zorliyamadigr kalesine
saklandi. Kimseye bir diyecegim yoktu, sansima kiistiim, felek... dedim.” (Destur Ya
Sefalet, s. 49)

Aski unutulmasi zor bir duygu oldugunun vurgulandigr dykiide bu aci tadi

yasayan bir kisinin bunu unutamadigi anlatilir.

Oykiilerde baskin bir tema olan sevgi, cesitli sekillerde ele alinir. “Sevgi, iki
insanin  birbirlerine varliklarimin oziinden baglanmasi, dolayisiyla herbirinin de
kendisini varliginin éziinden tamimasi durumunda dogabilir ancak. Insan gercekligi de,
canliligt da, sevginin temeli de iste bu “ozden tamima” yasantisinda yatar.” (Fromm,
1995: 98). Sevginin temelinde insanin kendini tanimasi yatar. Kendini taniyan insan

daha sonra dis diinyay1 ve dis diinyadaki nesneleri sevebilir.

‘5 Kurusluk Nazarlik’ adli 6ykii sevgilerin belki de en kutsali olan evlat
sevgisini isler. Oldiigiinii zannettigi ogluna tekrar kavusan bir annenin evladina
duydugu sevginin ve bagliligin merkeze alinip anlatildigi bir sevgi anlatilir. “Cocuk ilk
aylarla ilk yillarda en yakindan annesine baghdir. Bu baglilik dogumdan énce, anneyle
cocuk ayri ayrt iki varlikken, ama genede bir aradayken baslar. Dogumla bu durum
bazi bakimlardan degisir; oysa degisiklik, goriildiigii 6l¢iide biiyiik degildir. Artik rahim
disinda yagamaya baglasa da ¢ocuk biitiiniiyle annesine bagimlidir.” (Froom, 1995: 45)
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Anne-¢ocuk arasindaki bagin vurgulandigr Oykiide birbirinin varli§indan
habersiz anne ve ogulun kavusmasi anlatilir. Yillar sonra ogluna kavusan bir anne,
ogluna seslendigi anda ‘anne’ diye karsilik alir. Cocuk, annesini hatirlamamasina
ragmen, 0z annesinin ona seslenmesi bilingaltini devreye sokarak ona ‘anne’ diye
karsilik verdirir. Bu durum anne ve ¢ocuk sevgisine biiylik bir 6rnek olarak gosterilir.
Hemsire kadin, Erzincan depreminde kaybettigini sandig1 ¢ocugunu yillar sonra tanir.
Fakat baska bir aile evlatlik edinmistir ve ¢ocugun adi da degismistir. Fakat Anne-¢ocuk
bagi ¢ok kuvvetli bir bagdir. Hemsirenin“- Eroool!” (Destur Ya Sefalet, s. 223)

seslenmesi bu sevgi bagin ortaya koyar;

“Iste o anda hepsinin tiiyleri iirperdi, gozleri yasland, ciinkii cocuk birden

silkinerek, eski adini tanimis gibi donmiis ve:
- Anneee! diye cevap vermisti..
Cocuk neye ugradigini saswrdi,” (Destur Ya Sefalet, s. 223)

Cocugun anne diyerek karsilik vermesi aslinda bilingaltinda hala yerini koruyan
annesini tanidig1 ve unutmadiginin gostergesidir. Annenin ¢gocuguna ¢ocugun ise annesi

olan sevgisi birbirlerinden soyutlansalar bile bitmez.

2.2.3. Toplumu Bélen ve Ayiran Bir Gii¢ Olarak Sosyal Adaletsizlik

Toplumcu gercekgi yazarlarin asli temalarindan olan ‘sosyal adaletsizlik’, Fahri
Erding icinde 6nemli bir temadir. Yazar, toplumu diizeltmek gibi bir amag¢ giider. Bu
amacin gerceklestirebilmesi i¢in sosyal adaletsizligi ortadan kaldirmasi lazim. Once
sosyal adaletsizligi olusturan nedenler ortaya konmali ve sonrasinda ise bu nedenler
ortadan kaldirilmalidir. Adaletin olmadig1 yerde diizen kaybolur. Bunun neticesinde de
toplumda anarsizm bags gosterir. Fahri Erding, Anadolu kdylerinde 6gretmenlik yaptigi
zamanlarda bu konu siirekli karsisina ¢ikar. “Sosyal adaletin olmadig yerde, insani
degerlerden soz etmek imkansizdir.” (Sahin, 2014: 642). Aga, hoca, biirokrat gibi giicii

elinde tutan kesim sosyal adaletin yok olmasinda en biiyiik etken olarak gosterilir.

‘Grev Gozciisti” adli 6ykiide giicii elinde tutan patron ile ezilen is¢ilerin durumu

anlatilir. Burada grev yapan isciler, patron tarafindan somiiriiliir. Iscilerin, yasanan
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adaletsizlige dur demesini simgelestiren yazar, toplumun degisik kesimlerini bu direnise
dahil eder;

“Ogleye dogru, tam da Nurayin yerine, geng bir ¢ift gelip dikildiler. Bunlar
nikdah dairesinden c¢ikarak, dosdogru buraya kosmuslardi. Ve taze gelin de duvagi
tizerine bir grev gomlegi gecirdi. Boylece, patikli nobetten sonra, bir de duvakli nobet
bashyordu.” (Tiirkiye Defteri, s. 458). Is¢i bir adamin kiigiik kiz1, yeni evlenen bir ift,

vb. gibi toplumu temsil eden tabakalar adaletsizlige dur demek i¢in miicadele ederler.

Adaletsizligin sembolii olan ‘patron’ is¢ilerin hak aramak i¢in yaptig1 grevi bile
engellemek ister. Ciinkii patronun adalet anlayismma gore giic ve maddi imkanlar
kendisinde ise adalet vardir. Aksi takdirde adalet yoktur. Patron bu giicli korumak i¢in
her tiirlii kotiiliigli yapmay1 kendinde hak olarak goriir. Grevi engellemek i¢in fabrikaya
zorla is¢i sokmaya calisir, insanlar1 tehdit eder. Bu durum neticesinde kazanan tekrar
patron olur; “Isin icine ihanetler ve barut kokular: daha sonra karisti.” (Tiirkiye
Defteri, s. 458). Yazar, ihaneti isin i¢ine katarak bu miicadelenin kaybedilmesinde
davasini satan insanlar1 elestirir. Sosyal adaletsizligin ortadan kaldirilmasi igin

insanlarin kisisel ¢ikarlarini bir kenara birakip birlikte miicadele etmesi vurgulanir.

‘Istida’ adli 6ykiide ise sosyal adaletsizlik hapisler iizerinden aktarilir. Hapiste
yatan insanlar zaten birgok haktan mahrum birakilmistir. Fakat daha acis1 ve vahim
olan1 ise mahkumlara, insan i¢in elzem bir madde olan suyun bile verilmemesidir. Su
insan igin temel bir ihtiyagtir. Su, hem temizlik hem de hayatin devam etmesi igin
yasamsal bir maddedir. Fakat mahkumlara su bile ¢esitli sebepler gosterilerek ¢ok az bir

miktarda verilir;

“- Cukura batsin Firavun'un icad: yer, dedi. Belediye aga¢ sulayacagina, suyu
bu yokusa dogru iiflesin, kirilyyoruz be. Kime yanalim derdimizi? Miidiire séyleriz,
omuz silker. Miiddeyime séyleriz, cigara paketinin arkasina yazar gider.. Hani muslugu

elinize ge¢se havayi tikayacaksiniz galiba.” (Destur Ya Sefalet, s. 171)

Giicli elinde tutan erk mahkumlart dinlemez ve onlarin temel ihtiyaglarini

gormezden gelir.
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Cehalet, yoksulluk gibi alt unsurlar1 bulunan “Sosyal adaletsizligin temeli; firsat
esitsizligi, gelir dagilimindaki korkung dengesizlik, ¢ikar ¢evrelerinin bencil tavirlari,
hiikiimet ~ giictiniin ~ kotiiye  kullamimi,  cehalet ve korkakhik gibi unsurlara
dayanmaktadwr.” (Korkmaz, 1997:106). Yazar cehalet kavramini basarili bir sekilde
isleyerek sosyal adaletsizlik ile kuvvetli bir sekilde baglar.

‘Iftira> adli dykiide koy Ogretmeni olan kahramanlarin baslarina gelen vahim
durumlar aktarilir. Yazar, sosyal adaleti saglamak i¢in toplumun egitilmesi gerektigini
savunur. Bundan dolay1 kdy 6gretmeni olarak okurun karsisina ¢ikan kahraman halkin
cehaleti ile miicadele eder. Fakat giicii elinde tutan ‘hoca’ kdyde kendi diizenini kurar
ve bu diizenin bozulmasma engel olur. Giiniimiizde bile hala kdylerde yani kiiciik
yerlesim yerlerinde giicii elinde tutan kisi adaleti kendi diizenine gore saglar.
Cumbhuriyet ile birlikte sosyal esitlik miicadelesi baslatan yeni devlet oncelikle insanlara
okuma-yazma ogreterek sosyal esitligin oniindeki en biiyiik engel olan cehaleti ortadan
kaldirmak ister. Fakat hoca buna miisaade etmez. Ciinkii okuyan arastiran ve d6grenen
bir topluluk esitsizlik ile miicadele eder. Bu durum gii¢ sahibini bulundugu konumdan

asagi indirir.

“Bu Hatip Hoca’min iistiinde durmak lazim... Ciinkii arkadasim da ondan yildig
icin baska koye naklini istemis... Hatip Hoca, koyiin i¢inde ddeta bir peygamber
golgesi... Garbasan medresesinde okumus, hem de bu ovada ondan daha derin bir hoca
vokmus. Kése ama kisa degil. Hani tabircilerin riiyalarina girse, onlar da isin iginden
ctkamaz. Sittin senedir bu koyiin yerli imami.. Kazaya indigi zaman Kaymakamla
koyliiniin oniinde “Allahiiekber” diyen o, ¢ocuklara Kelam-1 Kadim okutan, “Sol
cennetin wmaklart”’n1 belleten, muska yazan, oliileri yikayan o.. Hem pek iistiine
varmaya da gelmezmis hocamin, kel kafasi bir kizdi mi, bir dua ile adamin erkekligini
baglaywerir, karisini ele giine muhtag edermis.. Neylersin, koylii ona inanmig bir kere!”

(Destur Ya Sefalet, s. 66)

Cehalet neticesinde kdylii tamamiyla hocanin yoriingesindedir. Bu durumdan

sikayetci olmayan koy halki sosyal olarak somiiriiniin merkezini teskil eder.
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‘Kozmetik’ adl1 6ykii ise sosyal adaletsizligin siyasiler ve gariban halk arasinda
gecer. Hasta ve magdur olan halk i¢in maddi imkansizliklar yaganir. Fakat siyasiler i¢in

basit bir estetik ameliyat i¢in devletin imkanlar1 seferber edilir;

“Avrupa’da sokak temizliginin ne c¢esit siipiirgeyle yapildigini incelemek tizere
gonderilen heyetlere doviz bulurken, bagpehlivanimiz incinen parmag i¢in Londra’ya
goderilirken, kimya fabrikalarinda ¢alisma giiciinii kaybeden is¢ilerden kaginin
Avrupa’ya gonderilmesini gerektiren miiracaatlarin doviz yoklugu gerekgesiyle
reddedildigi konusundan, bir muhalefet mebusunun Calisma Bakanina yonelttigi kasitl

sozlii soru Demokrat Parti mebuslari tarafindan yuhalanmigtir.” (Diriler Mezarligi, s.

158-159)

Hasta olan isciler i¢in doviz yok fakat daha basit sebepler i¢in doviz var. Bu

durum sosyal esitsizligin en biiylik yansimalarindan birisi olarak karsimiza ¢ikar.

2.2.4. Ezen-Ezilen Miicadelesi

Toplumcu gergekgi bir anlayisa sahip olan Fahri Erding, eserlerinde ezen-ezilen
kavramlar1 iizerinde siklikla durmustur. Bu miicadele hoca-6gretmen, patron-is¢i, aga-
koylii, cezaevi mudiirii-mahkum gibi zit kutuplar tarafindan meydana gelir. ‘Marsal
Katiri, Iksir, Grev Gozciisii, Aycicegi ve Iftira’ gibi dykiilerde sikca bu miicadeleye yer

verilir. Giiglii, her zaman giiciinli kullanarak zayif tarafi ezer ve somiiriir.

Fahri Erding yasadigi kusak olarak koy ve koyliiyli siklikla oykii ve
romanlarinda isler. Bu durum aga-koylii, muhtar-koylii miicadelesi olarak karsimiza
cikar. 1950’li yillarda Tiirkiye’de baskin olan gii¢lii sinif agalardir. Yazar, agalar ve
agalikla miicadele ederek insanlarin ozgiirliige kavusacagini vurgulamak ister. “simif
kavgalar, toplumu siniflara bélen bir iiretim big¢iminin kaginilmaz sonucudur. Bu
siniflardan birisi dogrudan dogruya iiretimde bulunan bir sinif (kole, serf ya da ticretli
isci), digeriyse (kole sahibi, toprak agasi ya da kapitalist isveren) ilk sinifin
tirtinlerinden bir kismina hi¢ ¢alismadan sahip ¢ikan siniftir. Fakat her donemde bu
siniflarin yaminda diger siniflar da mevcuttur. Geri birakilmis tilkelerde (somiirge ya da
vart somiirge) serflerden biiyiik farki olmayan kéyliilerle feodal toprak agalari,

gelismeye ¢alisan bir kapitalist sinif, dis kapitalistler ve biiyiiyen bir ig¢i sinifi vardir...’

(Burns, 2015: 59). Yazar, ozellikle aga-koylii arasindaki miicadele lizerinde durur. Bu
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miicadelede ezen tarafin kollayicis1 olarak ise donemin siyasi iktidarini on saflara

yerlestirir.

‘Marsal Katir1” adl1 6ykii aga-koylii miicadelesinin islendigi bir 6ykiidiir. Burada
ezen tarafi temsil eden aganin yaninda ‘Demokrat Parti’ ve ‘Amerika’ vardir. Koyliiyii
karin tokluguna calistiran bir aga ile koyliiniin miicadelesi anlatilir. Aga kendi mali
gordiigii koyliiyli, ekin zamani kullanir. Fakat temsil ettigi giice yaranabilmek ve
ekonomik giiciinii arttirmak icin bir traktor alir. Bu traktor ise en biiylik giicli temsil
eden ‘Amerika’nin yardimi ile gelen traktordiir. Yazar, yillarca koyliiyli ezen aganin
traktor alarak koyliiyli tamamen sefalet i¢ine siiriiklemesini anlatir. Fakat aga kaybeder.
Ciinkii ‘Marshall Yardimz1’ ile gelen traktoriin sadece ad1 traktordiir. Eski ve bakimi zor
bir aragtir; “II. Diinya savasi sonrasinda ABD tarafindan onerilen bir ekonomik yardim
paketidir. 1947'de onerilen bu paket 1948 ve 1951 yillari arasinda yiiriirliige konmugs ve
bu yardim paketinden 16 iilke faydalanmistir.”( http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-
olaylar/marshall-plani-372 15.05.2018). Tiirkiye Cumhuriyeti de bu 16 iilke arasinda
yer alir ve Marshall Yardimindan yararlanir. Bu yardim ile “/I. Diinya savasindan
sonra agir asker kaybi ve ekonomik kayiplar veren Avrupa iilkeleri bozulan
ekonomilerinden dolayr ve onlerinde gordiikleri giiclii Sovyetler Birligi profilinden
dolayt komiinizme dogru bir egilim sergiliyorlardi. Avrupa'daki ekonomik ¢okiintiiyii
goren Sovyetler Birligi de komiinizm propagandalarini artirmisti. Bunun tizerine ABD
1945 Hazirani ile 1946 sonu arasinda Bati Avrupa ve beraberindeki /6 iilkeye 15
milyar dolarlik bir yardim yapti. Fakat bu yardim iilkelerin ithalat ihtiyaglarina ve
biitce agiklarinin kapanmasina gitti, kalkinma adina kullanilamamisti. Bunun iizerine
Avrupa'da biiyiiyen komiinizm ideolojisini durdurma ihtiyact hisseden ABD, yeni
planlar arayisina girmisti. Donemin ABD Dusisleri Bakani George Marshall, 5 Haziran
1947'de Harvard Universitesinde verdigi bir nutukta "Marshall Plani"ni sundu Bu
nutuga gore; Avrupa tilkeleri her seyden once kendi aralarinda bir ekonomik isbirligine
girismelilerdi ve birbirlerinin eksikliklerini kendileri tamamlamalilardi. Bu genel
isbirligi sonunda bir agik ortaya ¢iktiginda Amerika, bu agigin kapatilmasi icin yardim
etmeliydi. Bunun icin de Avrupa iilkeleri oncelikle bir isbirligi programi yapmalilardi.”
(http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/marshall-plani-372 15.05.2018). Amerikan
emperyalizmine kars1 olan yazar, ‘Marshall Yardim:’ ile elde edilen kotii mal ve

iriinlerden dolay1r donemin hiikiimetini elestirir. Ciinkii o sosyalizme inanmistir. Bunun
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icinde emperyal bir devletin yardimina gerek yoktur. Ayrica yardim diye verilen mallar,
eski, ise yaramaz ve fazlasiyla masraflidir. Fakat aga, bunu bilmez. inandig1 partinin

yardimu ile geldigi i¢in ve diger agalar karsisinda ezilmemek i¢in hemen bir traktor alir.

“Eh, agalikltaki akranlar:t yarigsircasina birer «Kartpillery edinirken, koca
ovaya tin salan Geneci Mustafa’min kafast kel degildi ya, o da edinirdi.” (Diriler
Mezarligi, s. 61). Yillarca aga tarafindan ezilen koylii artik traktor tarafindan
ezileceginden korkar; “Geneci’nin c¢iftesini az yemedik. Simdi de bu gavur katirinin
ciftesi gelecek.” (Diriler Mezarligl, s. 64). Koyli traktorii istemez, ona ‘katir’ adim
takarlar. Aga ise giiglidiir ve ezendir. Bu durum karsisinda koyliiyii tehdit etmekten geri

durmaz;

“O aksam Geneci’nin odasi kapr ardina, pabugluga kadar kéyliilerle dolmustu.

Cogunluk da onun yaricilar, stiriiciileri...

«Bana bakin...» diye basladi Geneci. «Aganiz kapisindaki iti bile a¢ komusg
adam degildir. Oyle mi, degil mi?»

Oyle diyen de yok. Degil diyen de. Tis pis. Hasira bakiyorlar. Hak boliistiikleri
harman yeri degil ki burasi, lafi iistiine ldf koyasin aganin. Burasi onun odasi. Muhtar
da o, Demirgirat Partinin baskani da o, Vatan Cephesi’nin komutant da o. Kendi tatbik

miihiiriinii de saydik mi dért miihiirle dort Siileyman gibi konusur adam.

«Benim traktora Marsal katir1 diyeni topragimdan kogarim. Zere bunun sakasi
bile hokiimata hakarettir. Ve de bu isin icinde gayetle ince bi siyasat vardir... Simdi biz
Demirgirat olaraktan neden aldik bu tirakturu? I¢ diismanimiz Ismet Pasacilara ve de
dis diismammiz Moskoflara karst birligi bozmamak iciin. Medeliyete ayak wydurmak
i¢tin.»” (Diriler Mezarligi, s. 65) .

Ezen (giiclii) olan aga bu giiciinii muhtarlik, parti baskanlig1 gibi yan giiglerle
kuvvetlendirir. Tiim giicii kendi elinde toplar. Bunun neticesinde ise koyliiyii tehdit
etmekten geri durmaz. Ezen-ezilen gerg¢evesinde aktarilan olay, yazarin karsitt oldugu

‘Demokrat Parti’ ve ‘Amerika’da ezen tarafi temsil etmektedir.



UCUNCU BOLUM
3. FAHRI ERDINC’IN ROMANLARINDA YAPI VE IZLEK
3.1. ‘Alinin Biri’
3.1.1. D1s Yapi Unsurlarn

Edebi eserler, cesitli Ozellikler neticesinde meydana gelir. Edebi eserin
incelenmesi icin g¢esitli yontemler ortaya konur. Bu yontemlerden biriside eseri ikiye
ayirarak incelemektir. ‘Di1s yap1’ ve ‘i¢ yap1’ olarak iki kisma ayrilan eserler daha rahat
incelenir. “Anlatma esasina bagli eserlerde dis yapi unsurlari, eserin yazimi, baski
stireci ve isimlendirme siirecini kapsar. Dis yapr unsurlari, “eserin kimligi ve isimden
icerige” adli iki ana bashiktan meydana gelir.” (Sahin, 2017: 268). Calismanin iiclincii
boliimiinii olusturan ‘Fahri Erding’in Romanlarinda Yap: ve Izlek’ bdliimiinde bu ayrim

g0z ontinde tutularak incelenir.
3.1.1.1. Romanin Kimligi

Fahri Erding’in yayimlanan ilk romani ‘Alinin Biri’, 1958 yilinda Sofya’da

yayimlanir. Fahri Erding, eserin sonuna tarih ve yer (Ekim 1957, Sofya) belirtir.

[lk baskist 1958 yilinda Sofya’da yapilan ‘Alinin Biri’ isimli romanin
Tiirkiye’deki ilk baskist 1979 yilinda Habora Kitabevi’nden ¢ikar.

Bulgaristan ve Tirkiye’de cesitli baskilar1 yapilan eserin ¢alismamizda

kullandigimiz baskisi, Yordam Kitap tarafindan 2007 yilinda basiimustir.
3.1.1.2. isimden Icerige

Fahri Erding, kitabin ismini ‘Alinin Biri” koyarak aslinda okuyucuyu sasirtmak
istemektedir. Ciinkii Ali’nin birinden kast1 siradan bir insan olmasidir. Ust diizey
ozellikleri olmayan donemin genel koylii profili i¢inde diiriist, ahlakli, egitimsiz,
Kurtulug Savasi disinda kdyilinden ayrilmamis bir kisidir. Fahri Erding, siradan bir
insandan bir kahraman yaratmistir. Onu halkin ezilmesine dur demesi i¢in roman iginde

olgunlastirarak zafere ulastirmigtir.

Savag karsithig ile taninan Fahri Erding, ‘Alinin Biri’ romaninda bu konuya

deginmistir. 1950’li yillarda girdigimiz Kore Savasi’na karsithigini roman i¢inde
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baskisinin oglunun bu savasa katilmak istemesine elestirel bir yaklasim ile yaklasir. Son

yayimlanan romani olan ‘Kore Nire’ isimli romanini yazacagini okuyucuya hissettirir.

Eser, ii¢ ana boliimden meydana gelir. Eserde baskin olan konu koylii ile aga
miicadelesidir. “Gergek¢i roman, kahramanlarinin toplumsal ve kisisel ozelliklerini,
tarihsel gelisimleri icinde arayip belirlemeye, romanciyi zorlar. Anadolu halklarinin
Kisisel ve toplumsal ozelliklerini ise Osmanli Imparatorlugunun sosyal ve ekonomik
sartlart disinda anlamak ve degerlendirmek imkansizdir.” (Refig, 2000: 133). Donem
olarak koye yonelisim revagta oldugu bir donemde yazilan eser; koy, aga, koyli

ticgeninde gii¢ ile giice karsi durmanin miicadelesini aktarir.
3.1.2. i¢ Yap1 Unsurlan ve izleksel Kurgu

Romanlari inceleyecegimiz ikinci dnemli baslik ise ‘I¢ yapi unsurlar: ve izleksel
kurgu’dur. I¢ yapi eseri olusturan temel yapilar ve kurgusal unsurlardir.“I¢ yap:
unsurlary eserin dramatik ve entrik kurgusun sekillendiren ana unsurlardir. I¢ yapi
unsurlari; “bakis agisi, olay orgiisii, mekdn, zaman, kisiler diinyast” adli ana unsurdan
meydana gelir. Genel olarak i¢ yapr unsurlari, eserin kurgusunu olusturur. I¢ yap
unsurlart izleksel kurgusundan hareketle olusur. Eserin metin i¢inde ana olusum

biitiinliigiinii saglar.” (Sahin, 2017: 270)
3.1.2.1. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

Bakis agis1, romanlarin yapisal kurgusunu olusturmada ve onu gelistirmede en
etkili yapisal unsurdur. Okur, bakis agis1 ¢ergevesinde okudugu metindeki kahramanlari
ve mekanlar tanir. “Bakis agisi; herhangi bir varlik, olay ve insan karsisinda sahip
oldugumuz diinya goriisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet, ruh hali ve yere
gore aldigimiz algilama, idrak etme ve yargilama tavridir.” (Cetisli, 2009: 82) diyerek
bizim bir okur olarak metne hakimiyetimizin sinirlarini ¢izen en énemli unsur oldugu

‘

vurgulanir. Kisacas1 bakis acisi, “...anlaticinin gorme, sezme ve bilme yetilerini de

kendi kontroliinde tutarak simirli ve simirsiz bir gorme ve bilme yetisi saglar.” (Sahin,

2014: 56)

‘Alinin Biri’ romani, tanrisal bakis acis1 ve anlaticiyla kurgulanmistir. “Her seyi
bilme, goérme ve sezme yetenegine sahip olan Tanrisal anlatici, romandaki anlati
kisilerinin ge¢migini simdi ve gelecekleri hakkinda genis bir bilgi ve tasavvura sahiptir.

Bundan dolay1 anlati kisilerinin ge¢miste yasadiklar: ve hal zaman iginde bulunduklar
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durum hakim bir bakis agisiyla okuyucuya sunulur.” (Sahin, 2014: 223). Yazar bu bakis
acisinin  giiclinii  kullanarak kahramanlarin zihninden gegenleri ve ruh hallerini

okuyucuya genis¢e aktarir. Bu duruma en gilizel 6rnek romanda gegen su climlelerdir;

“Aga Yasar’a bakti. Onda da Ali’yi gordii. Artik dayanamadi. Yan tarafta ve

kalabaligin gerisinde kalan Ali ile zihnen konusmaya basladi:

“- Iste, dedi ona icinden, askere giden senin oglun olsa bile gorenegi

cignemedim, geldim.” (Alinin Biri, s. 122)

‘Alinin Biri’ romaninda Tanrisal bakis agis1 ve anlatici, romanin baskisisi Ali’yi
merkeze alir ve olaylar1 onun etrafinda sekillendirir. Ali, iyiligi temsil eden bir gligtiir.
Ali’nin karsit giicii ise kotlligi temsil eden ‘Rahim Aga’dir. Roman, Ali’nin hapisten
cikist ile baglar. Ali, hapse Aga yliziinden girer. Bu durum geriye doéniislerle okuyucuya

aktarilir.

Anlatici, romanda i¢c monolog teknigini basarili bir sekilde kullanarak
kahramanin i¢ diinyas1 hakkinda fikirler elde etmemizi saglar. Tanrisal bakis agis1 ve
anlatic1 diizleminde kisilerin zihinlerindeki diisiinceleri okuyucuya aktarmak ig¢in i¢
monolog teknigi yogun olarak kullanilir. Nitekim Ali hapisten ¢iktiktan sonra 6zlemini
duydugu temiz havayr anlatirken ileriye doniik umutlar1 ve hesaplari, i¢ monolog

teknigi sayesinde okuyucuya aktarilir;

“ “Yarabbi!” dedi Ali icinden. “Insan ya dogmali boyle bir giinde, ya da...
olmeli. “Fakat bu “olmeli” yi kendisi de begenmedi. Séyle bir sarsti basini. Bu

diisiinceyi kovmaya ¢alistr. Olmenin sirast degildi.” (Alinin Biri, s. 18)

Anlaticy, kullandig1 i¢ monolog, diyalog, geriye doniis, 6zetleme gibi tekniklerle
anlatim1 giiclendirir. Geriye doniis teknigi ile Ali’nin gengligine dénen yazar onu su

ciimlelerle anlatir;

“Ali de gencligi, ddeta hi¢ yasanmamuis gibi gecen gencligini diisiiniiyordu.
Daha on alti yasindaydi. Ugart mi ugart. Oyulmadik bir kabak versen, kolaymni bulup
girebilirdi icine. Tek sozle, goge merdivensiz ¢iktigi yillardi. Kiiciik yasta oksiiz
kalmigt:.” (Alinin Biri, s. 37)

Anlatici, tanrisal bakis agis1 ve anlaticinin katkisi ile ‘Alinin Biri’ romaninda ki

kisileri detayli bir sekilde tanir ve onlarin gegmis yasamlarini bilir. Yer yer roman
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kisileri hakkinda bilgi sahibi olmamiz igin kisilerin ge¢misleri hakkinda okura bilgiler

Verir;
“- Ya Rahim nerdeymis Istiklalde? Dedi.
Arif artik kinayeli konugtu:
-Orasmi bilmem, nine. Sizin biricik aganmiz var. Kiymetli. Belki kiymadiniz
cepheye yollamaya...

-Bedel verdi de kaldi! Doérdiincii ordudan yarali gelmis goya... Yalan! Kedi
kendi kicini gormiis de yara sanmis. Odlek!

-Demek kdydeydi Istiklalde?

-Koydeydi ya! Yunan Daylim’da goriindiigii zaman, kefen bezini bir degnege
gecirip de harman yerine ¢ikan o degil miydi? Beyaz bayrak diye... O teslim etti koyii.

Gosteri gosteriverdi elin ambarlarini... Hem yalniz ambarlar: mi?” (Alinin Biri, s. 101)

Burada verdigimiz karsilikli konusma ile kotiiliigli sembolize eden aganin

kotiligii hakkinda 6rnek verilmistir.

Romanda genel olarak yazar, tanrisal bakis agist ve anlaticinin yetkilerini
kullanarak olay orgiisiinii 6rmiistiir. Cesitli anlatim teknikleri ile roman1 zenginlestiren
yazar, okura da yer yer bilgiler vererek eseri daha genis bir a¢1 ile algilamamizi

saglamistir.
3.1.2.2. Olay Orgiisii

‘Alinin Biri’ romaninda olaylar, Ali’nin etrafinda sekillenir. Ali’nin hapisten
cikmasiyla baslayan olay oOrglisli, onun zaman icinde diizen(sizlik)le miicadelesi ile
sekillenir ve diizene isyant mesru gormesi ve baska bir yol bulamamasi neticesinde
isyan ederek daga c¢ikmasi ile son bulur. Toplumcu gercekei bir gelenege sahip olan
Fahri Erding, romandaki olay oOrgilisiini de savundugu edebi goriise gore

‘

sekillendirmistir: “...toplumcu gercek¢i Tiirk edebiyati da Tiirk toplumundaki sinifsal

catismalart ele alir ve olay orgiistinii de bu sinifsal catimsalar baglaminda sekillendirir.
Sozii edilen romanlarda yazarlar toplumsal gergeklige Marksist anlayisa bagh olarak
bakarlar ve eserlerinde de toplumun “ezen — ezilen” simiflart arsindaki ¢atismalart

yansitan olaylart eserlerine konu ederler. Bu ¢atismalarin varolmadigt bir eser onlara
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gore burjuva romantizminden baska bir sey degildir. Bu toplumcu ger¢ekgi eserlerin

olay orgiisiinden goriilen en genel ortak ozelliktir.” (Ertugrul, 2005: 671) .

Tek zincirli olay orgiisiinden olusan ‘Alinin Biri’ romani kendi iginde {i¢
kisimdan olusur. Birinci kisim, sekiz boliimdiir. Birinci kistmda romanin merkezinde
olan Ali’nin hapisten ¢ikip kdyiine doniis maceras: anlatilir. Ikinci kisim ise dokuz
bolimden meydana gelir. Bu boliimlerde “ezen- ezilen” miicadelesinin ana hatlari
cizilerek miicadele baslar. Ali’nin kdye gelmesiyle artik ezen tarafa, yani giicliiye bir
dur deme miicadelesi baglamis olur ve bu miicadele iilkenin sosyo-ekomonik durumu ile

orneklendirilerek okuyucuya yansitilir. Temel olarak roman ti¢ ana boliimden olusur.
BIRINCI BOLUM
- Ali’nin hapisten ¢ikmak i¢in giin saymasi.

- Ali’nin hapisten ¢iktiktan sonra kdyline gitmek i¢in yola koyulmasi.

- Ali’nin sitma krizi gegirmesiyle ¢obanin ona yardim etmesi.

- Yolda, yagmura yakalanan Ali’nin karakola sigimmasiyla hapis gilinlerini
diisiinmesi.

- Karakol komutani ile muhabbet eden Ali’nin bu muhabbet neticesinde ge¢miste
yasadig1 ask macerasini hatirlamasi.

- Ali’nin kdy yolunda tekrar sitma krizine tutulmasiyla yardimina orada bulunan
¢obanin yetismesi.

- Ali’nin dostu Cete Bekir ile sohbet etmesiyle Ali’nin icerde gegirdigi yillarda
disarida olanlar hakkinda bilgi sahibi olmasi.

- Ali’nin kdyiin girisinde Degirmenci Yusuf Dede’nin vesilesiyle ileride yoldaslik
yapacagi koylin 6gretmeni Arif ile tanigmasi.

- Ali’'nin oglu Yasar’in yaramazliklarim1 duyunca koye gelisindeki sevincin
kaybolmasi.

- Ali’nin, oglunun kétiiliige dogru adim atmasinda diigmani olan Rahim Aga’nin ve

adamlarinin pay1 oldugunu 6grenmesi.
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IKINCI BOLUM
- Ali’nin kdye gelmesiyle esinin ve arkadaslarinin sevinmesi.
- Rahim Aga ile Bidik Ahmet’in mandalarinin giiresmesiyle koylii ile aganin hayvan
tizerinden gii¢ miicadelesi yagamasi.
- Ali’nin oglu Yasar’in Rahim Aga icin calismasint 6grenmesi ile ogluna o6fke
duymasi.
- Rahim Aga’nin mandasinin ilk defa yenilmesiyle Rahim Aga’nin yenilecegi
timidinin dogmas.
- Aga’nin giiciiniin gostergesi olan mandanin yenilmesi {izerine Rahim Aga’nin
mandasini vurarak dldiirmesi.
- Mandanin yenilmesinin kdylii nezlinde Ali’nin gelisine yorulmasi.
- Ali’nin oglu Yasar’in askere gidecegini 6grenmesiyle kavusma sevincinin yok
olmasi.
- Rahim Aga’nin Ali’nin gelisine duydugu ofkeyi yetim bir ¢ocuk olan Gagili’y1
doverek gostermesi.
- Ali’nin oglundan hesap sormasi ve onu dévmesi sonucu oglunun evi terk etmesi.
- Hapisten ¢ikan Ali’nin evini gegindirmek i¢in vakit gecirmeden baba meslegi olan
nalbantliga baslamasi.
- Koyde kendisine muhalif kisi istemeyen Rahim Aga’nin iyiligi ve dogrulugu
temsil eden Arif Ogretmeni kdyden uzaklastirmak istemesi.
- Okulun hizmetlisi Giilnaz Nine’nin Ali’nin efe olan babasmi ve iyiliklerini
ogretmene aktarmasiyla Arif Ogretmen’in Ali’ye sevgi ve saygisinin artmast.
- Geriye dontiis teknigi ile Rahim Aga’nin Ali’yi sugsuz yere, giiclinii kullanarak ve
iftira atarak hapse attirmasi.
- Rahim Aga’nin Yunan isgali sirasinda Yunanlilara teslim olmasi1 ve kendisinin
diigmani olanlara Yunan zulmiinii reva gérmesi.
- Ogretmen Arif’in tiim baskilara ragmen koyii terk etmemesi ve Rahim Aga’ya
kars1 durmasi.
- Yasar’imn Aga’nin yegenine Fadime’ye asik olmasi neticesinde babasi Ali ile
iplerinin kopmast.

- Yasar ile birlikte koyde askere gidecekler i¢in téren yapilmasi.
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- Oglu ile kiis olan Ali’nin oglunu askere génderme merasimine katilip oglu ile baris
kivileimlart yakmasi.

- Asker ugurlamada Ali ile Rahim Aga’nin ileride yapacagi savasa On hazirlik
olarak i¢ konusma ile birbirlerine dis bilemesi.

- Ulkedeki siyasi durum hakkinda bilgi verilerek bu siyasi durumun elestirilmesi.

- Ali’ye siyaset teklifinin yapilmasi ve Ali’nin siyasi partileri elestirip bu teklifi
reddetmesi.

- Aga’nin oglu Kiigiik Aga’nin hayat kadinlar1 ile yatmasi sonucu frengi hastaligina
yakalanmasi.

- K&yliinlin boynundaki en biiyiik kamburu olusturan verginin toplanmasi i¢in vergi
memurunun gelmesi ve parasi olmayan koyliiniin mecburiyetten mallarin1 Rahim

Aga’nin belirledigi fiyattan Rahim Aga’ya satmasi.

UCUNCU BOLUM
- Eskiyi temsil eden Giilnaz Nine, Ismet Pasa’yr padisah bilir ve secimi kim

kazanirsa yeni padisah o olacak ona gore.

- Ali ve arkadaglar1 diger koyliilerle bir olup vergilere bir dur demek i¢in Ankara’ya
yani bagkentte yiiriimeye karar verirler. i¢lerinden Bidik Ahmet vyiiriiyiise katilir ve

yiirliylistin sonunda Bidik Ahmet ve diger yiiriiyenleri hapse atilmasi.

- Yiriiylisten bir yil sonra af ¢ikar. Ali ve arkadaslar1 sag olup olmadigini bile
bilmedikleri Bidik Ahmet’i hapisten ¢ikarmak i¢in Afyon’a dogru yola ¢ikarlar.

- Afyon yolunda trene bindiklerinde sehirli insanlar1 ilk defa géren Acar, biiyiik bir
saskinlik i¢inde kalmasi ve kendi hallerine hayiflanmasi.

- Afyon cezaevi Oniinde Ali’nin baba dostu Cete’nin kiz1 ile rastlamasi ve ¢etenin
ona bir sir biraktigini 6grenmesi.

- Yasar ailesine hala kirgin oldugu i¢in mektup gondermemesi ve Yasar’in sevdigi
kiz olan Fadime’nin Yasar hakkindaki bilgileri Yasar’in annesi Elif’e soylemesi.

- Frengi olan Aga’nin oglu Kér Emin’in Fadime’nin Yasar’a yar olmamasi i¢in ona
tecaviiz etmeye kalkigmasi. Fadime’nin kendini Emin’e teslim etmemesi.

- Tecaviiz sOylentilerinden sonra Aga’nin bu durumu firsata ¢evirerek 6gretmeni

koyden kovdurmak i¢in Fadime’yi kullanmaya karar vermesi.
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- Aga’nin bu alcakca plan1 Ali ve koyli tarafindan bertaraf ediliyor ama Arif
Ogretmenin kdyden alinmasinin 6nlenememesi.

- Secimi demokrat partinin kazanmasi neticesinde kasaba halk partisi teskilati ve
Rahim Aga hemen halk partisinden ayrilip demokrat partiye gegmesi.

- Fadime’nin artik Yasar’ a kavusamayacagini anlamasi iizerine evden kagip
Yasar’in annesine veda edip ve Yasar’a emanet biraktiktan sonra intihar etmesi.

- Kore harbinin baslamasiyla savas ile ilgili elestirilerin verilmesi.

- Fadime’nin 6ldiiglinii duyan Yasar’in iiziintiiden otiirii Kore savasina katilacagini
ailesine haber vermesi.

- Yasar’in savasa gidecegini 6grenen Elif’in derin bir {iziintii duymas1 ve oglunu bu
karardan vazgecirmek i¢in ogluna mektup yazmasi ve ardindan onu gérmek ig¢in
askerlik yaptig1 izmir’e gitmek istemesi.

- Ali’nin kdyde olmadigi bir zamanda Bidik Ahmet ve diger koyliilerin daha fazla
dayanamayip Aga’nin haksiz yere koylillerden aldigi araziyi geri almak igin
miicadele baslatmalari.

- Arazide hem Aga ile hem de jandarma ile miicadele eden koyliilerin agir kayiplar
vermesi ve Rahim Aga’nin evini basarak hem Aga’y1 hem adamlarini dldiirmeleri.

- Ali koyliiye durumu ve olacaklar1 anlatarak haksizliga karsi isyan etmenin hak
oldugunu sdéylemesi.

- Babasi gibi koyliiyii yani ¢etesini toplayip diizene karsi daga ¢ikmasi.

- Tiim bu olaylar1 duyan Yasar’in savasa gitmekten vazgegerek ceteye katilmasi.

- Cete kurallarin1 bilen eski bir ¢ete olan Ali’nin koyliiyii bilgilendirmesi ve artik

daglarda haksizliklara kars1 koyacaklarini duyurmasi.
3.1.2.3. Zaman

Fahri Erding, zaman mevzusunu tiim gercekg¢iligi ile romanda vermek ister.
Fakat bunu tamamen gerceklestiremez. Ciinkii romanin kurgusu ona engel olur.
Toplumcu gergekgi bir anlayisa sahip olan Fahri Erding, romanlarin1 daha ¢ok devir
romant ve otobiyografik roman gibi tirlerde kaleme alir. “Zira Marksist
elestirmenlerinde ortaya koydugu gibi yazar, toplumsal hayattaki gercek celiskileri,
ger¢ek yasamsal iiriinleri eserine yansiutmalidir. Bunu yaparken de okuyucuyu
inandirmak igin, gergeklikle olabildigine siki baglar kurmalidir. Bu da ancak gergek

olaylarla ve gercek kisilerle bag kurmakla miimkiin olur. Yazarlar bu yollara
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basvurduklar: gibi bir devirdeki olaylarin tasiyicisi durumundaki tipler de yaratirlar ve
onlar vasitasiyla o zamamn gergekligini olabildigince taklit etmeye c¢alisirlar.”

(Ertugrul, 2005: 750).

‘Alinin Biri’ romaninda sira dizimsel bir zaman Kkurgusu vardir. Anlatici,
olaylar1 dykii zamanindan Sykiileme zamanina dogru bir diizen dahilinde okuyucuya
aktarir. Romanin yazilma tarihi 1957°dir. Vaka zamani ise 1915 ile 1952 yillar1 arasinda
gecer. Bu tarihleri yazar okuyucuya ¢esitli tarihi olaylardan 6rnekler vererek bildirir.
Romanin vaka zamani, Ali’nin hapiste yani komiir ocaginda ¢alismasi ile baglar. 1930-
1945 yillar1 arasinda yeni kurulan cumhuriyetin isgiiciine ihtiya¢ duydugu en kritik
donemlerden biridir. Ozellikle 1930’lu yillarin sonunda cereyan eden ikinci Diinya
Savasi siiresince calisma cagindaki niifus askere alindigi icin komiir gibi iilkenin her
yerinde temel ihtiya¢ olan bir maden de ¢alisacak is¢iyi ¢ikarilan yasalarla hapishanede
yatan kigilerden elde etmeye caligilmistir. Yazar, Ali’nin hapiste kdmiir ocaginda
calismasi ile romana baslamasi vaka zamani ile ilgili ilk ipucunu okura verir. Daha
sonra Ali’nin Hicri 1318 (miladi 1900) dogumlu oldugunu ve kurtulus savasina goniillii
katildigin1 okuyucuya bildirerek dykii zamani1 hakkinda net ifadeler kullanmistir. Vaka
zamani agirlikla 1945 ile 1952 arasinda gegcmektedir. Fakat yer yer geriye doniislerle
kurtulus savasi yillarina doniip okuyucuyu bilgilendirilmeye ¢alisilmistir.

Ali, hapisten ciktifinda 40’l1 yaslarindadir. Bu durumu geriye doniisle soyle

aktarir;

“- Riizgdr gibi in buralardan... at iistiinde... ii¢ giin, ii¢c gece kovala diismani...

Sonra yirmi bes sene sonra, tosbaga gibi... siirtine siirene tirman Dumluyu...” (Alinin

Biri, s. 24)

On alt1 yasinda c¢eteye katilan Ali, ceteden sonra kurtulus savasina katilir.
Savastan sonra sekiz yil kdyde kalir. Daha sonra Rahim Aga’nin tuzagiyla on bes yil
hapis yatar. “Kahramanlarin macerasi anlatilirken; vaka zamanmna ait sosyal veya
tarihi zaman faktorii, romanda kronolojik metin halkalar: diizeyinde bir hareket veya
atlama noktasi olusturur. Boylece ferdi zaman boyutu, igten fiktif bir derinlik ve
sujektivizm kazanirken; distan da, kendisini hazirlayan tarihi zamanin bir pargasi

olarak biitiiniin art zamanli ve etkilesimli mozayigi icinde yerini almis olur.’

(Korkmaz, 1997: 281). ‘Alinin Biri’ romaninda da sosyal zaman cok basarili bir
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bigimde kullanilir. Ulkenin kaderinde ki 6nemli gelismeler romanin vaka zamani iginde

okuyucuya aktarilir;

“Vakit vardi daha. Ama 1950 secimleri kampanyasi ¢ok erken baslamisti. Ug yil
evvelki son secimlerde dip¢igi yiyen demokratlar, bu defa gozlerini agmislardi.” (Alinin
Biri, s. 126).

Alint1 metninden anlagilacagi tlizere ¢ok partili hayata gecen lilkede se¢im daha
bliylik 6nem kazanmisti ve oy deposu olan koyliilere yonelik propagandalar énem
kazanmaktadir. Sosyal zamanin romandaki bir diger onemli belirteci de Kore
Savas’dir’.  Yasar, sevdigini kaybetmenin verdigi iiziintii ile savasa goniillii yazilir.
Anlatici, burada Yasar’in annesi Elif lizerinden savas hakkindaki diislincelerini dile
getirerek savasa karsi oldugunu vurgular ve ogluna biiyiik bir sitem gosterir. Romanin

sonunda Yasar, annesinin soziinii dinler ve savasa gidecegine denize atlayarak kacar;

“Yasar. Anasimn dedigi gibi atmis kendini Izmir’in denizine. Kore'ye asker
gotiiren vapurdan atlamis. Babasinin oglu. Kurtulmus. Yolunu bulmus. Gelmis iste...”

(Alinin Biri, s. 220)

Fahri Erding, romanin sonunda roman kahramani Ali’nin oglunu da savas yerine
daga cikartarak ceteye katar. Ciinkli “Fahri Erding de sartlarla miicadele edemeyen
halkin, ezilmek yerine yasadisi yollara sapmasini son derece dogal karsilar. O, halk
ayaklanmalarim, eskiyaligi 6ven, bunu sartlarin getirdigi bir durum olarak

degerlendiren yazarlardandiwr.” (Ertugrul, 2005: 667).

Fahri Erding, romanda zamani oldukg¢a basarili bir sekilde kullanir. Vaka
zamanini olustururken gerceklestirmis oldugu geri doniisler romanin siradizimsel zaman
kurgusuna zarar vermemektedir. Romanda birka¢ noktada direk tarihi veren yazar,
cogunlukla vakanin olustugu doénemde iilke giindemini mesgul eden tarihi vakalardan

ornekler vererek bizim zaman hakkinda bilgi elde etmemizi saglar.
3.1.2.4. Mekan

Fahri Erding’in ‘Alinin Biri’ romaninda mekan genellikle kdy ve kdy etrafinda

sekillenir. Ciinkii toplumcu gergekeiler icin en 6nemli mekanlarin basinda koy gelir.

? 1950-1953 yillar1 arasinda yapilan Kore Savasi'na, Tiirkiye 17 Ekim 1950 tarihinde katilmustir. Savas
sonucunda Tiirkiye resmi rakamlara gore 721 sehit vermistir.
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1955-1959 donemi toplumcu gercekei Tiirk romaninda Marksist bir bakis agisiyla ele
alinan iki mekan 6zellikle goze carpar: Koy ve biiyiik sehirlerin kenar mahalleleri. Koy,
toplumcu gercekei yazarlar i¢in 6zellikle 1950 sonrasinda cok ilgilenilen bir mekan
olmustur. Ulkemizde sanayi kuruluslarinin fazla gelismis olmamasi, is¢i smifinin iilke
icinde kuvvetli bir sinif olmamas1 gibi dogal bir sonucu ortaya ¢ikarmisti. Her ne kadar
is¢i sinifindan, fabrikadan bu romanlarda s6z edilse de kdyiin gordiigii ilgiyi fabrika asla
gormemisti. Zira toplumcu gergekgiler toplumda daha genel bir ezilen sinifa ariyor ve
bu sinifi kdyliiler olarak goriiyorlardi. Koyde, daha 6nce de belirttigimiz gibi “aga —
koyli” catismasi 6ne ¢ikarilir. Feodal toprak sahipleri ile koyliiler arasinda biiyiik bir
toprak catismast vardir ve koyliller ile aga arasindaki bu paylasim meselesi,
romanlardaki en temel meseledir. Toprak, kdylii igin yasam anlamina geliyordu. Aga
icin ise daha ¢ok maddi gii¢, daha ¢ok baski araci olarak anlamlandiriliyordu. Bu dénem
romanlarinda toprak, her ne kadar tam bir mekan degilse de, 6nemli bir dekor olarak

romanlardaki ¢atismalar1 belirliyordu;

“Anlatma esasina dayali fiktif metinlerde; mekdnsal tercihlerin bazi
belirleyicileri vardir: Olayin igerigi, yazarmm amaci, kahramanlarin tinsel yapisi,
iletinin onciilliigii...” (Arslan, 2011: 173). Yazar, tam bu climledeki gibi mekan

tercihinde kendi goriisiinii ve olayin olusumunu kullanir.

Fahri Erding’in ‘Alinin Biri” romaninda mekani genel olarak iki alt baslik altinda

ele alacagiz.
3.1.2.4.1. Cevresel Mekanlar

Romanda olaylar, Bat1 Anadolu civarinda gecer. Romanin ana mekan1 Daylim
koytidiir. Bunun disinda, Porsuk Cay1 civarlari, Eskisehir, Afyon ve Afyon kirsali,
Manisa, Izmir gibi cevresel mekanlardir. Bu mekénlar, “Roman kisilerinin roman
boyunca mutlu ya da mutsuz olduklari, kisaca bir insan olarak roman kisilerinin
vasadiklart yerler, hareketlerini gecirdikleri biitiin ortamlar ve yerler, romanlarda
mekan olarak adlandirilir. Diger romanlik unsurlar gibi romanda ‘“mekan” da

kurmacadwr.” (Saglik, 2002: 143).

Romanda c¢evresel mekanlar, algisal mekana gegmeden Once romanin vaka
zincirlerinin  olusmasinda oldukca onemlidir. Insan mekindan uzakta olamaz.

Yaratiligindan beri siirekli fiziki mekanlara muhta¢ yasayan insan, fiziki mekanlardan
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ayr1 diislinlilemez. Yazar, fiziki mekanlarin genis tasvirlerinden kaginir. Onun i¢in bu

mekanlar kurguyu olusturmak i¢in bir aragtir ve dekoratif mahiyettedir.
3.1.2.4.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, romandaki kisilerin sosyolojik ve psikolojik durumlar ile
yakin iliskide olan mekanlardir. “Olgusal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal agidan
yvansitan, dontistiriilmiis, anilastirilmig yerlerdir, yalmizca topografik bir yer degil,

>

anlam tireten, anilart barindran, kiginin i¢ diinyasin yansitan degerdir.” (Korkmaz,
2007: 403). Bu mekanlar, insan ile mekanin biitiinlestigi yerlerdir. Algisal mekanlar
insanin ruhi durumuna gore sekillenir. Romanda bir kisi i¢in 6nem arz eden bir mekan
algisal mekana doniislirken bir bagka kisi icin sadece cevresel mekan hiiviyetindedir.

Romanda algisal mekanlar, Ali’nin etrafinda sekillenmektedir.
3.1.2.4.2.1. Kapah-Dar ve Yutucu Mekéanlar

‘Alinin Biri’ romaninda hapishane, Rahim Aga ile birlikte bulunulan mekanlar
baslica labirentlesen mekanlardir. “Labirent izlekli anlatilarda mekan, yalitik ve tek
boyutludur, karakter, zaman, mekan ve onu c¢evreleyen biitiin elemanlarla hatta
kendisiyle bile kavgalidir. Boyle durumlarda mekan, insani ezmek igin iizerine ytiriiyen
karst giiclerin  simgesel bir gostergesidir. Mekamin darligi, fiziksel anlamda
kiigikliigtinden degil, karakterin imkansizligindan ve kendini orada sikistirilmig
duyumsamasindan kaynaklanir.” (Korkmaz, 2007: 403). Romanda en ¢ok kapali ve dar
mekana maruz kalan kisi Ali’dir. Bagkisi disinda ise ezilen koylli, roman genelinde

kapali-dar mekanlarda sikismaktadir. Ali, zaten romanin basinda kapali mekandadir;

“Bu bir haftay1 diisiinmek bile tirpertti onu. Bir saat, bir dakikaya bile dayanast
kalmamisti. Kanmksamisti artik. Seytan gorsiin yiiziinii Degirmisaz’in. Sizin olsun!

Bodur ¢camlari da, yavan sulari da, sazli batakliklart da, arsiz sivrisinekleri de...”

(Alinin Biri, s. 9)

Hapishane tiim insanlar i¢in kapali-dar mekandir. Kahramanin gelisimini
engelleyen bir Ozellige sahiptir. Sahin, “Yutucu, dar mekan, romanda kahramanin
biiyiimesini, gelismesini engelleyen kahramanmin diisiinsel ve ruhsal olarak yutulup
kaybolmasina neden olan mekandir.” (Sahin, 2007: 193) diyerek bu mekanlarin yutucu
Ozelligi {lizerinde durur. Kahraman bu mekanlardan kurtulusunda sadece fiziki

Ozgiirliige degil ruhi 6zgiirliige de kavusmus olur. Romanda olay zamani olarak verilen
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zamanin kosullarinda is¢i ihtiyacim1 karsilamak i¢in hapis yatan kisilerden
faydalanilmistir. Ali’de cezasimi komiir ocaginda calisarak c¢ekmistir. Komiir ocagi,
artik caresizligin ve imkansizligin ete kemige biiriinmiis halidir. Mekanin garesizligi su

ctimlelerle dile getirilir;

“Ocagin agzi bir cuval agzi. Bir ¢uval ki, tiinel gibi uzun, saglam, deliksiz. Iste
biz on iki saat i¢in bu ¢uvala doldurulur, déseniriz. Cuvalin agzinda iki jandarma, yani
dort goz, iki de namlularda, alti... Artik ne muhkem hapishanedir yerin alti. Yiiziimiiz ak
pak girip de bu ¢uvala, aksama ¢ikariz bitkin, perigsan, kara. Tekmil verilir yine: yiiz
kisi, yiiz kazma, yiiz fener. Ya tekmil ¢itkmadigimiz giinler? Sagdan say doksan dokuz,
soldan say keza. Nerde yiiziincii? Firar?! Ne gezer! Topraktir, ka¢ giiniin kaldigini

hesaplamaz, ¢ker, ezer. Degirmisaz 'de her ocak hazir mezar...” (Alinin Biri, s. 10)

Kacisin miimkiin olmadig1 bir mekanda tutsak olan Ali, hem fiziki manada hem
de ruhl manada ya imkansizli§1 yasar. Yazar, Tiirkiye’nin ge¢misinde yasamis oldugu
mahkumlarin maden ocaginda calistirllmasi olaymi romanda ¢ok iyi bir sekilde

kullanarak bagkisiyi tiim yonlerden kisitlamistir.

Ali’ye gore kdyii yani Daylim ‘iivey ana’dir. Uvey anne, kisileri engelleyen,
onlar1 hor goren ve one ¢ikmalarini, basarilt olmalarini istemeyendir. Ciinkii ivey anne,
cocuklarin kendisinden olmadigi i¢in onlara yabanci gozle bakar ve onlar1 benimsemez.

Ali, burada kdyiine iivey ana diyerek ikinci sinif bir muamele gordiiklerini vurgular;
“-Uvey ana.
Bu sefer Acar sustu.

-Yalan mi, dedi Ali, kendi ¢ocuklarina etini, bize de kemigini... Birakip gitsen,

nereye demek. Oliip gitsen... ardindan aglamaz. Oyle mi?” (Alinin Biri, s. 158)

Aganin dolandiricilik yoluyla koyliiniin elinden aldigi Yozalan, romanda hem
kapali-dar mekana girer hem de agik-genis mekana girer. Ciinkii burada, bu arazi i¢in
Ali ve kdylii hem devlet ile hem aga ile savasirlar. “Sosyal ortam kirlenince” (Ozcan,
2000: 8) 1yiligi temsil edenler bu duruma miidahale eder. Kirlenen sosyal ortami tekrar
eski haline getirmek i¢in caba sarf ederler. Bu mekinda dostlar1 Bidik Ahmet’i
kaybeden Ali ve kdy halki, bu mekandan dogumlarin1 tamamlayip ¢ete olarak daga

cikar.
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Ali’nin koye geldiginde evi, acik-genis mekan olmasina ragmen oglu ile

yasadig1 tartigmalar evi hepsi i¢in kapali-dar mekan haline getirmistir;

“Ali’nin eli ayag ¢oziiliiverdi. Bu defa havadaki yumrugunu indirmedi. Oglanin
gogstindeki dizini aldi ve agwr agir dogruldu. Yasar da salhanede kostegi ¢oziiliip
bicagin altindan kurtulan bir kog¢ gibi firlayp kalkti. Yeniyle agzinin burnunun kanini
silerek:

-Ana, dedi, hazirla benim torbami...
Elif temelli kaybetti kendini.

-Ogul, kurban olayim... Seni doguracagima tag mi doguraydim?” (Alinin Biri,
s. 87)

Artik bu asamadan sonra ev Ali ve ailesi i¢in kapali-dar mekan olmustur. Ciinkii
ev, artik catisma mekanidir. Ev, huzuru ve dayanismayi temsil eder. Burada ¢ikan
olumsuz bir durum sadece catisma unsurlarini etkilemez, evde yasaya tiim kisileri
etkiler. Baba ile ogul arasindaki bu ¢atismada evdeki herkesi etkiler. Yillar sonra evine
kavusan Ali, bu c¢atisma neticesinde artik biiylik bir hasretle bekledigi evinde
sikismaktadir. Bu durum romanin sonunda Yasar’in askerden kacarak daga ceteye

katilmasina kadar devam edecektir.

Genel olarak romanda kapali-dar mekanlar, ezilen tarafin ezen taraf karsisindaki
caresizlik anlarinda ortaya cikar. Bu mekanlar roman bagkisi olan Ali’nin etrafinda

sekillenir. Onun hayat seriiveni ve ailesi etrafinda sikistirilmis mekanlardir.
3.1.2.4.2.2. Acik-Genis ve Besleyici Mekanlar

Bu mekéanlar anlati kahramanlarn i¢in “Mekdndaki agiklik/ geniglik, roman
kisilerinin icinde bulunduklar: psikolojik duruma gore sekillenir. A¢ik/ genis mekan,
insani psikolojik olarak rahatlatan, dinginlestiren, yasama baglayan, huzura ulastiran
ve anlamlandiran bir isleve sahiptir.” (Deveci, 2005: 110). Romanin en 6nemli agik-
genis mekan siiphesiz Ali’nin hapisten c¢iktiktan sonra koyline giden yoldaki mola

yerleri ve evidir;

“Yillardir, giinesi bu kadar kuvvetli hissetmemisti. Sicak ama, bunaltici degil. Ta
iliklere varan bir hosnutluk veriyor. Agip da bakabilsen adamin yiiregi de 151l 151ldir bu

giines altinda. Yeni kireg¢lenmis, pencereleri agilmis bir yaz evi gibi.
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Yakasindan iki diigme ¢ozdii. Nefes alisinda bir istah, bir genislik, fakat biraz da
acele vardi. Sanki hava ansizin tiikeniverecek yahut yarindan itibaren vergiye

baglanacak, parayla satilacakmug gibi bir aceleydi bu.” (Alinin Biri, s. 17).

Ali, hapiste darlasan mekandan kurtulmanin sevincini agik havada bulur. Onun
icin bu durumda daha mutlu olacagi bir mekan yoktur. Kdyiine iki {i¢ gilinliik yiirlime
mesafesinde olan bu alan onun biitiin dertlerini unutturmustur. Karisi Elif, oglu Yasar
hayatta mi1, saglar mi1? Artik umurumda degil. Aga ile olan miicadelesi ve ona olan kini
artik aklinda bile degil. Koyiine gidecek tren parasinin olmamasi umurunda degil.

Ciinki o artik huzura kavusmustur.

Ali’nin karis1 Elif, yillarca ¢ile iginde yasamistir. Onun i¢in mekanin huzuru
yoktur. Ciinkii kocasi, evinin diregi hapistedir ve o yokluk icinde ¢ocugunu yetistirmeye
calismaktadir. Bu durum Ali’nin kdye gelisine kadar siirer. Ali’nin gelisine kadar
kapali-dar mekan olan ev, onun gelisi ile artik agik mekandir. Elif’in sevinci igin

anlatici su dikkat ¢ekici climleyi kullanir;
“-Eve giderken bir oksiiriiver Ali! Duydun mu?
-Duydum.
-Oksiir de gir. Yiiregi dayanmaz Elif’in...” (Alinin Biri, s. 72).

Romandaki acik mekanlardan bir digeri de kuskusuz Yozalan Diizligidir. Bu
mekanin agik-genis mekan olmasinin sebebi, kdyliiniin ezen kesime burada dur demesi

ve artik ezilmeye son verilmesidir.

Romandaki son mekan basta Ali olmak iizere ezilenler i¢in agik-genis mekandir.
Buras1 Rahim Aga’yr oldirdiikten sonra sigindiklari dagdir. Artik devletin ya da bir
baskasinin eziyetiyle yasamayacaklardi. Tamamen 6zgiir ve sinirsiz bir mekandir. Artik

kanun ¢ete kanunudur. Bu kanunda da gariban1 ezmek yazmiyordu.
3.1.2.5. Sahis Kadrosu
3.1.2.5.1. Baskisi

‘Alinin Biri’ romaninda bagkisi, romana adin1 da veren Nalbant Ali’dir. Alj,
Nalbant Halil Efe’nin ogludur. Kii¢lik yasta annesini kaybetmistir. Babas1 ona hem

annelik hem babalik yapmustir. “Toplumcu gercek¢i edebiyat, elestirel gercekgi
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edebiyatin en giiclii yanlarimi almistir ve ozellikle de bir yandan, insanlari ezen ve
onlarin ozgiirce, serbestce yasamalarint engelleyen her seyin yadsinmasi, obiir yanda
da olumlu kahramanlarin toplumla birey arasindaki uyumlu iliksilere yonelik ve daha
iyi yasam dogrultusundaki ¢abalarini benimsemistir. Fakat toplumcu gercgek¢i edebiyat
bununla birlikte, insanlar ile toplumsan — tarihsel olgular arasinda niteliksel olarak
yeni iliksilerin gerekliligini giindeme getirmekte ve bu temele dayali yeni tiirden bir
olumlu kahraman yaratmaktadwr.” (Pospelov, 1995: 495-496). Bu kahraman devlete
kars1, agaya kars1 isyan ederek hakkini illegal yollarla savunmay1 hak olarak goriir. Ali,
eski eskiyadir. Ama kurtulus savasinda orduda gorev almistir. Bununla birlikte savasta
yaralanmistir. Ulkesi i¢in hizmet eden Nalbant Ali, Rahim Aga’nm iftirasi ile Yunanla
isbirligi yapmaktan, savastan kagmaktan suc¢lanir ve hapse diiser. Bu kahraman halki
kotiiniin elinden kurtarmasi i¢in secilmistir. Hapisten c¢ikar kdyliiyli kurtarir ve daga
cikar. Ali bir nevi ‘Sosyal Haydut’tur. “Sosyal haydutlarin ilging yani, toprak beyinin ve
devletin suglu gordiigii yasadisi koyliiler olmalarina karsin, koylii toplum iginde
barmmmalar: ve halk tarafindan kahraman, savunucu, o¢ alici, adalet savasgisi, hatta
belki de ozgiirliik onderi ve her kosulda hayran kalinacak, yardim edilecek ve
desteklenecek adamlar olarak diisiiniilmeleridir. Siradan koylii ve asi, yasadist adam ve
soyguncu arasmmdaki bu iliski, sosyal haydutlugu ilgin¢ ve énemli kilar. Ayni zamanda
da bu olguyu kirsal kesime ait diger iki tiir sugtan, yani profesyonel yeralti diinyasindan
yonetilen c¢etelerin ya da serbest ¢alisan adi hirsizlarin (‘siradan soyguncular’)
faaliyetlerinden ve drnegin Bedeviler gibi, yagmalamanin normal yasam tarzimin bir
par¢ast oldugu topluluklardan aywrr” (Hobsbawm, 1990: 9 — 10) . Ali, isteyerek isyan
etmemistir. Sartlar onu isyana zorlamistir. Kiz sevmistir, onu kagirmak zorunda kalir ve
eskiya olur. Daha sonra aga eziyet eder, haksizlik yapar Ali ¢atigmak zorunda kalir.
Anlatict olay orgiisii bu sekilde kurarak Ali’nin isyanini mesrulastirmistir. O artik okur
goziinde model aliman bir kurtaricidir. Tipkt “Fukara babasi” (Alinin Biri, s. 96)

Nalbant Efe gibi artik ezilenin kurtaric1 kahramanidir.

Roman bagkisisi Ali, hapisten ¢iktiginda yasina gore ¢ok yipranmis bir fizige
sahiptir;

“Insan ellisine varmadan bu kadar kocar mi, a Ali?
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Usturamin her gectigi yer, bir agag¢ kabugu soyulurcasina agariyordu. Ama
sakal koklerine yerlesen komiir karasi, benekler birakiyordu. Sol yanakta meme basi
kadar iri bir ben ¢ikti meydana. Avurtlarda viy viy derin birer ¢izgi. Cenede, iradeden
baska bir sey soylemiyen bir ¢ikinti. Usturanin dokunmadigi biyiklar, simsiki kavusmus

mor dudaklara iniyor.

Aynaya bakan gozler, aynadan bakan gézler, cam mavisi is1ltili gozler alnindaki
kirisikliklara bakiyor: “Iceri diistiigiim yil, olup olacagi bir ¢izgi vard: orta yerde. Ne
de ¢abuk cogalmislar!” (Alinin Biri, s. 13-14)

Hapis ve kémiir madeni Ali’yi umdugundan da ¢ok yipratmustir. Ustiine bir de

on bes sene hapis. Ali, ailesinden uzakta ve ¢aresiz bir durumdadir.

Ali, romanin kurtaric1 kahramani olmasina ragmen egitim konusunda yetersizdir.
Zaten yasadig1 yillar savas yillar1 oldugu i¢in dogru bir egitim alan kisi ¢ok nadirdir. Bu
duruma ragmen o ahlaki degerleri bakimindan Anadolu’nun temiz, zeki ve cesur
kisiligini temsil eder. Yazar olumlu yonlerle donattigi Ali’yi, toplumcu gergekgi
anlayisin temsilcisi olan bir kahraman olarak yaratmistir. Tunali bu tiir kahramanlar i¢in
sunu soylemektedir: “ Toplumcu gergek¢i sanat, yeni bir insan toplumu yaratmayi
basarmayr amaglar. Bu insan tablosunda en ileri sinifimi ahlaksal-tinsel kurallari, -
proletarie dayanigmast ve internationalizm eylemi ve bilinci ve bireysel-toplumsal
ilgilerin uyumuna ¢abalama- insan degerinin 6l¢iisii olacaktir.” (Tunali, 2003: 119).
Ali’nin yaratilig1 tam bu diistur dogrultusunda olup romanin sonunda bu gergeklesmeyi
basarmistir. Onun bireysel 6zellikleri yaratilmak istenen toplumun ozelliklerine uygun
bir yapidadir. Anlatici, kahramanin1 basariya ulastirarak ideale ulasilacagini
gostermistir. Ali, roman boyunca birgok imtihandan ge¢cmistir. Bu yolun iitopik bir yol
olmadigin1 vurgulamak isteyen anlatici, onu insanin katlanmasi zor imtihanlardan

gecirerek basariya ulastirir. Bu onu gergekei bir zafere gotiirtir.

Sosyal duruma gore degerlendirecek olursak Ali, koyliiyii temsil eder. Ali
Ozelinde koyliiler: “insan tabiatindaki en saf, en temiz ve en soylu duygularin sembolii
olarak goriiliirler.” (Korkmaz, 1997: 306). Ciinkii kdy, toplumsal manada bozulanin en
son yasandi81 halkadir. Sehir insan1 ne kadar yozlagsa da kdylii ondan daha az yozlagma
gosterir. Bu durumun en biiylik nedeni ise kdyiin olumsuzluklara karsi yalitiml

olmasidir.
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Ali, romandaki kisileri etkileyen bir konumdadir. Romanin merkezine alinan
baskisi, diger kisileri etkilemektedir. “Romanin diinyasinda birinci derecede rol
oynayan bu kahramann yiiriiyiisii, romana ait diger kahramanlarin kaderini tayin eder.
Romanin sosyal ortaminda baskahraman bir merkez gérevini yaparken, etrafindaki
diger kahramanlarin ¢ogu onun uydular: ya da karst giic gorevini iistlenirler. Bu
sebeple baskahramana yakinliklari oraminda roman diinyasindaki yerlerini alirlar.”
(Ozcan, 2014: 56). Roman baskisinin iliskiye girdigi kisiler romanda kendilerine yer

bulmaktadirlar.

‘Alinin Biri’ romanimin bagkisi olan Ali, degisim ve gelisime kapali bir
mekandan c¢ikarak tiim olumsuzluklara meydan okuduktan sonra kahraman baskisi
halini alarak ezilen kesimin miicadelesini zafere kavusturur. Bu zafer neticesinde,

roman sonunda kendini zulme kars1 koyan ¢ete reisi olarak tamamlar.
3.1.2.5.2. Norm Karakterler

‘Alinin Biri’ romani, kahramanin amacina hizmet etmesi ve onu zafere
ulastirmasi icin ¢aba sarf eden norm karakterler agisindan zengin bir karakter yaratma
giicline sahiptir. Bazen yillarca gérmedigi bir baba dostundan yardim goriir bazen kii¢iik
bir ¢ocuktan yardim goriir. Norm karakterin romandaki baslica amaci norm karakterin
romandaki baslica yer ve gorevi: “Anlatima dayali edebi tiirlerde baskisiden sonra en
fazla derinlige sahip, en ¢ok boyut kazanma niteligi olan kahramanlar, norm
karakterlerdir. Bagskisiyi tamamlayan/biitiinleyen norm karakterler dramatik aksiyonu
belirleyici igleve sahiptirler.” (Deveci, 2004: 784). ‘Alinin Biri’ romaninda; Elif, Acar,
Cete, Arif Ogretmen, Yasar, Bidik Ahmet, Gagili, Gililnaz Nine norm karakterlerdir.

Arif Ogretmen, Ali’yi sonradan taniyan koyiin disindan birisidir. O, kdyden
kovulana kadar Ali’nin Aga ile miicadelesinde en 6nemli destek¢ilerindendir. O idealist
bir kdy Ogretmenidir. Anlatict ona Arif adin1 vererek onun aydinligi temsil ettigini
vurgular. Nitekim Arif’in kelime manasi: “Cok anlayisli ve sezgili (kimse), varisl”
(Tiirkee Sozlik, 2005: 118). Ciinkii o, “Bilge Adam” (Stevens, 1999: 33)dir. Yazar,
Arif’in fiziki 6zelligini soyle vurgular: “Giir kaslar: orta yerde bitisen ve iiziim kararsi
gozleriyle apaydin bakan gen¢ égretmen...” (Alinin Biri, s. 49). O, dogruyu bilen ve

dogruya ulasmak igin cabalayan kisidir. Oniine engellemeler, iftiralar ¢iksa bile o
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yolundan donmemistir. Nitekim ezenin tekerine ¢omak soktugu icin basi beladan

kurtulmaz;
“- Ben sana bir sey soracagim, Arif bey oglum. “Mimli” ne demek?
-O nerden ¢ikti?

-Sen soyle bana, ne demek mimli? Benim bu kadar yil mektepgiligim var, boyle

laf duymadiydim daha.

-Mimli... mimli, sey demek... Mim koyarlar hani insana. Bir aykirt isinden siiphe

ederler. Bellerler onu.

-Oyleyse seni bellemigsler, oglum. Mimlisin sen. Aykirt isin nedir, bilmem. Bana
sorarsan camiye gitmediginden baska kusurun yok. Lakin Rahim 6yle demis. Ona zaten

g6z kulak ol demislermis. Hiikiimetten. Senin igin.” (Alinin Biri, s. 95).

Arif, hem kdyde ezen aganin, hem de hiikiimetin istemedigi bir karakterdir.
Ciinkii o elestiren, sorgulayan ve haksizlia gelemeyen tarafi temsil eder. Koyden
uzaklagtirmak i¢in Rahim Aga’nin tiirli entrikalart ile miicadele etmek zorunda
kalmistir. Tecaviiz iftirasini koyiin iyiligi temsil eden tarafi sayesinde bertaraf etmesine

ragmen miifettigler tarafindan kdyden uzaklastirilir.

Romanda bir diger 6nemli norm karakter ise Ali’nin karisi Elif’tir. O daga
cocuklugunu yasamadan Ali’nin esi, gencligini yasayamadan kocasiin hapse girmesi
ile ondan ayrilan, ¢ileli bir hayatin kahramanidir. Yokluk icinde ve kocasindan ayri
olarak oglu Yasar’1 biiylitmiis, hayatin1 ailesi i¢in feda etmistir. Elif, Anadolu’nun giin
yiizli gormeden bu hayattan go¢lip gidenlere bir sayginin semboliidiir. Geng ve giizel bir
kadin olan Elif, yorucu ve yikici bir hayat seriiveni ile gen¢ yasta ¢okmiis ve koyli
cocuklar tarafindan “Elif nine” (Alinin Biri, s. 73) diye hitap edilen karakterdir.

Aganin beslemesi olan Elif, annesiz ve babasizdir. Ali, cocuk yasta onu kagirmistir;

“Elif daha on dordiinde, ayin on dordii bir kizdi. Ne zaman anasiz babasiz

kaldigini, agaya ne zaman besleme oldugunu da bilmiyordu.” (Alinin Biri, s. 37).

Elif, fedakar bir es ve fedakdr bir anne olarak baba ve oglu arasindaki
tartismalarda kendisini iki taraf arasinda siper olarak kullanmaktan geri durmaz. Ciinkii

onun ig¢in ailesi her seyden 6nemlidir, kendisinden bile 6nemlidir;
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“-Allasen bagirma oyle Ali. Gece vakti.. Aklimi alacaksin ¢ocugun. Uyku

sersemi...
-Soylesin!
-Bi cahillik etmis iste... o da dleme uymus. Bi daha yapmaz.

-Cahillik sende!

-Bende ya, bende. Bildir yamina vardigimizda demedim sana bunlari. Dilim
varmadi. Orda bi de bu kahir olmasin i¢cine dedim. Bagisla bu sefer. Bagislamazsan,
beni dov de ofken gegsin. Dogra da kopeklere at beni... yalniz ona...” (Alinin Biri, s.
86)

Elif, fedakar bir anne oldugunu bu ciimleler ile ortaya koyar.

Stire¢ icinde aganin tarafindan Ali’nin tarafina gegen Kiirt Memo dikkat ¢eken
bir karakterdir. Dersim siirglinli sonrasi ailesinden ayri1 kalan Memo, aganin yaninda
calismaktadir. Kimseye karigmayan Kiirt Memo’nun tek amaci kaybettigi ailesine tekrar
kavugmaktir. Koyliiniin agaya karsi isyan etmesinde koyliiniin tarafini secen Kiirt

Memo, Ali ve arkadaslar i¢in Aga ile catisir.

Bidik Ahmet, Acar gibi norm karakterler, Ali’nin yaninda yer alan ve onu
destekleyen kisilerdir. Koyliiniin genel yapisi gibi bu kisilerde maddi imkansizliklarin

bellerini bikmeleri neticesinde ezilen kesimi temsil etmektedirler.
3.1.2.5.3. Kart Karakterler

Romandaki kart karakterler, “Olay orgiisiiniin tesekkiiliinde ihtiya¢ duyulan
catismamin  hayat  bulabilmesi, olaylarin diigiimlenebilmesi, entrik atmosferin
olusabilmesi ve asil kahramanin ¢ok daha belirgin hale gelebilmesi i¢in béyle bir
kahramana ihtiya¢ vardir. Genelde okuyucu tarafindan pek sevilmeyen bu kahraman,
hemen her firsatta asil kahramanin karsisina ¢ikarak, onun hedefine ulasmasini
engellemeye c¢alisir ve onunla c¢atismaya girer.” (Cetisli 2009: 70). ‘Alinin Biri’

romaninda ne ¢ikan kart karakterler; Rahim Aga, Kér Emin, ince Imam’dir.

Rahim Aga, “Giigliilerin temsilcisi” (Kaplan, 1997:166) olarak karsimiza ¢ikar.
Romandaki en onemli kart karakter konumundadir. Rahim Aga, Ali’nin karisinin

arazisini zapt etmek icin iftira ile Ali’yi hapse attirir. O, koylliyli ezen bir karsit
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degerdir. Her seyi kendi ¢ikari i¢in kullanan, kendi menfaatinden iistiin bir sey bilmeyen
birisidir. Yunan isgalinde koyii Yunanlilara teslim etmistir. Bununla kalmayip,
diismanlarmin erzakini, karisini, kizin1 Yunanlilara peskes ¢ekmistir. Diigman1 olarak
gordiigii Arif Ogretmeni bile koyden kovmak icin kendi yegenini kullanmaktan
cekinmemistir. Siyaseti bile ¢ikarina alet eden Rahim Aga, iiyesi oldugu partinin se¢imi
kaybetmesi ilizerine hemen kazanan partiye gecer. Anlatict Ali’nin kdye gelmesiyle
Aga’nin kaybedecegini okura sezdiriyor. Geleneksel hale gelen manda giireslerinde
yillardir kaybetmeyen Aga, Ali’nin geldigi giin giliresi kaybediyor. Ezen kesimin artik
koyliiyli ezemeyecegi onceden sezdiriliyor. Romanin sonunda kotiiliiglin temsilcisi

Rahim Aga oldiriliiyor.

Romanda 6nemli bir diger kart karakterde Ince Imam’dir. imam, hoca, molla
gibi din adamlar1 Marksist gelenege sahip yazarlar tarafindan biiyiik elestirilere hedef
olmuslardir. “Toplumcu gergek¢i yazarlar diinya goriislerinden dolayr dine genellikle
biiyiik bir olumsuz i¢inde bakarlar ve Marksin toplumlarin afyonu olarak niteledigi
dine karsi1 savas veren tipler yaratirlar. Bu tiplerin savastigi kisiler ise koy imamu,
tarikat¢i, dindar kimselerdir. Din adami veya dindar kisiler romanlarda dini seklen
yvasar gortinen, aslinda sapik, halki sémiiren insanlar olarak anlatilir.” (Ertugrul, 2005:
712). Imam, aganm yamag konumundadir. Aganin sozii onun icin yerine getirilmesi
gereken bir sarttir. Manda giiresinde aganin mandasinin kazanmasi i¢in mandaya muska

yapan Ince Imam, anlaticinin elestirdigi énemli kisilerin basinda gelir.

“Sag boynuza ¢ok giiveniyorlar. Muska koydular da ondan. Hoca yazi. Pehlivan
muskast” (Alinin Biri, s. 56). Ama imamin yenilmesini isteyen anlatici, giires sonunda
mandanin muskali boynuzunu kirarak Ince Imam’i elestirmektedir. Yine Cuma
hutbesinde Ince Imam’in din ile isi olmadigmi, onun dininin bu diinya ve menfaat

oldugunu vurguluyor:
“Ve Ince Imama diisiiniiyordu:

-Bugtin hangi hutbeyi okumali ki?

6

Bu diisiinceler bitmeden, namaz bitti. Ince Imam, saflar, cemaat rahatlad:.

(Alinin Biri, s. 119)

Romanda yer alan bir diger kart karakter, Rahim Aga’nin oglu Kér Emin’dir.

Ko6r Emin, Ali’nin “Rezil” (Alinin Biri, s. 172) diye nitelendirdigi, babasinin parasini
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harcayan ve onun giiclinden nemalanan bir kisidir. Tamamen bireysel arzu ve
isteklerine gére yasayan K&r Emin, yazar tarafindan agir bir sekilde cezalandirilir. Once
frengi hastaligina yakalanir ve sonra koyliiniin isyaninda canindan olur. Frengi
oldugunu 6grendikten sonra yaptigi ilk is, kendisine yar olmayan Fadime’yi kirletmeye
calismaktir. Bu durum, onun masumane bir aska karsi nasil kin ve nefret ile dolu

oldugunu gosterir.

Yazar, toplumun kotii yonlerini temsil eden bu kisileri; “siyasi ve ahlak
bakimindan ¢iirtimiis olan bu giirttha” (Tatarli- Mollof, 1969: 255) biitiin kotiiliikleri

yiikleyerek onlarin nazarinda daha genis bir kesimi elestirir.
3.1.2.5.4. Fon Karakterler

‘Alinin Biri’ romani1 fon karakter agisindan oldukca zengindir. Anlatici, olay
orgiisiindeki kopuklugu gidermek i¢in fon karakterlere siklikla yer vermistir. “Dekoratif
unsur durumundaki kahraman, fon karakter veya figiiran olarak da isimlendirilen bu
kahramanlar, sadece anlatilan olay, durum, kahraman, zaman ve mekanin daha
gercek¢i ve tabi bir gériiniim kazanabilmesi i¢in liizumlu olan sosyal atmosferi
saglamakla yiikiimliidiirler.” (Cetisli 2009: 71). Romanda baslica fon karakterler,
Ali’nin Hapishanedeki gardiyam1 Hiismen Cavus, Figaro, Ismail Bey, Coban, Bekgi,
Jandarma Cavusu, Acar’in karist Halime, Arabact Musa, gibi kisilerdir. Fon
karakterlerin ‘Alinin Biri’ romanindaki gorevi, olay orgiistindeki kopukluklart 6nlemek
icindir. Anlatici, tipki dekoratif unsur olarak fon karakteri romana yerlestirir ve

sahnenin akisini saglar.
3.1.2.6. izleksel Kurgu

‘Alinin Biri’ romaninda sosyal adaletsizlik, romanin izleksel kurgusunu
olusturan temel glictiir. Romanin temel kurgusunu olusturan “aga-koylii” ¢atigmasi bu
izleksek kurgu iizerinden islenir. Yabancilagsma, yozlasma, din ve inang, ideal insan,
Oliim, caresizlik ve ask/ sevgi gibi diger izlekler ana kurgunun yaninda olay orgiisiinii

giiclendirmek icin verilmektedir. Romanin dramatik kurgusunu saglayan degerler

asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2002: 293) semasindaki gibidir.
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Tablo 1. “‘Alinin Biri”’ Romaninda Ali’nin Kendini Gergeklestirmesi.

Tematik Gii¢/Ulkii deger

Karsit Gii¢/Kars: deger

Kisiler Diizeyinde

Ali, Elif, Arif Ogretmen,
Yasar, Fadime, Cete, Bidik
Ahmet, Acar.

Rahim Aga, Ince Imam,

Kor Emin

Kavramlar Diizeyinde

Ask, Ideal Insan, Egitim,
Duriistliik, Esitlik, Kendini
Gergeklestirme, Baskaldiri,
Masumiyet, Cesaret.

Yabancilasma, Din, Sosyal
Adaletsizlik, Oliim,
Yozlasma, Ahlaki Ciirlime,

Korku, Gii¢, Cehalet.

Simgeler Diizeyinde

Igde Cicekleri, Cete,

Yozalan, Manda, Tiirkii,

Ankara, Mektup, Sag,
Tiilbent, Gelin Teli,

Turbe.

Ballikaya.

3.1.2.6.1. Sosyal Adaletsizlik

‘Alinin Biri’ romaninda sosyal adaletsizlik 6énemli izleksel kurgularin basinda
gelir. Toplumcu gercekei anlayisa sahip olan anlatici, adaletsizlik, esitlik gibi toplumsal
icerikli konulara agirlik vermistir. Ezilen koyliilerin kotii olan kaderleri elestirilmistir ve
buna karsi direnmeleri &giitlemistir. Fakir ve ac¢ olan kdoyld, giiglii taraf olan aga
tarafindan ezilmis, somirtlmistiir. Burada koyliiyli koruyacak giic olan ‘Devlet’
koymus oldugu agir vergilerle gariban koyliiniin {istiindeki yorgana bile gz dikmistir.
Tim bu tahrikler koyliiniin hem agaya hem de devlete isyanina yol acar. “Sosyal
adaletin olmadig: yerde, insani degerlerden soz etmek imkansizdir. Yozlasan bireylerin
kendi bireysel c¢ikarlarini diigiinerek insanlar: ve insanlarin emeklerini sémiirmesi,
zengin sinifinin giivenini arttirirken orta sinifin ezilmesine, neden olur. Sosyal adaletin
koruyucusu olan devlet otoritesinin zayifligi adalet kavramumn kisisel bir ozerklik
kazanmasina saglar. Ozellikle zengin sinifimin iktidarinda paylastirilan adalet kavram,
fakirin iyice fakirlesmesine ve swuiflar arasindaki farkin ag¢imasina sebep olur.”
(Sahin, 2014: 642). Nitekim bu durum romanin basindan sonuna kadar basarili bir

bi¢cimde ele alinir;

“-Tahsildar dedin de... Gine gelmis gecen giin. Simdwrmis gine milleti. Colak
Siileyman’a giin veresiymis. Bi daha gegesiye yiiz kayme hazirlamazsan inegini alirim

diyesiymis. Zavalli kara kara diistiniir.
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-Herkesin basinda bu dert...

-Dogru. Kokiin fukara mi, dalin da fukara. Zengin misin, torunlarin da rahat...

Kader...

Ali bayag duyulurcasina diglerini gicirdatti. Elif “kader, kader” diye bir iki
kere daha tekrarladi.” (Alinin Biri, s. 77-78)

Ezilmek, fakirin kaderi idi. Hindistan’daki kast sisteminin adi konulmamisi
yasaniyordu iilkemizde. Fakirin oglu fakir, zenginin ¢ocugu zengin... Yazar iste bu
sosyal adaletsizligin Onemini vurgulayarak roman boyunca yiprattigi koyliyli en
sonunda hak igin isyan ettirerek sosyal adaletsizlige bir dur demeyi amaglamistir.
Rahim Aga, giicii neticesinde koyliiyli ezer. Onlarin fakirliginden faydalanarak
zenginligini arttirir. Vergi i¢in gelen memuru firsat bilip koyliiniin malini istedigi
fiyattan alir. Koylii ise para elde edebildigi i¢in sevinir. Bu durum iki kesim arasindaki
ucurumu gittikge arttirir. Bu konudaki 6nemli bir 6rnekte 1950 segimlerinde Demokrat
Parti’nin se¢imi kazanmasi iizerine Rahim Aga ve sehirdeki zenginler endiseye kapilir.
Ciinkii hepsi iktidarda olan Halk Parti’si iiyesidir. Bu durum karsisinda ¢ikarlarini
korumak i¢in Demokrat Parti’ye gegen Rahim Aga, koyliiniin haberi ve bilgisi olmadan
kdyiin muhtart olarak biitiin koyliiniin Demokrat Parti’ye gectigini ilan eder. Rahim
Aga, insanlar arasindaki sosyal adaletsizlie dur demeyi kendisine diistur edinen

demokrasiyi bile kendi ¢ikar ve menfaatleri dogrultusunda kullanmaktan geri durmaz.

Sosyal adaletsizlige kars1 koyanlar gii¢lii tarafin gizli ittifaki ile bertaraf edilir.
Arif Ogretmen Rahim Aga’ya kars1 gelir ve Arif, o toplumdan disar1 atilir;

“Arif’e “herhalde pek yakinda Bakanlik emrine alinacagi”, “bu koyde artik
yiyecek ekmegi, icecek suyu kalmadig1” agik¢a soylendi.

Aga temelli simardi ve hemen bir haber ucurdu:

-Goriinmesin artik géziime! Daha bu aksam... Sabaha kalirsa, sart olsun 6liisii

¢tkar bu kéyden!” (Alinin Biri, s. 188)

Sosyal adaletsizlikte, diizene uymayan cezalandirilir. Cilinkii diizen bir kere ya
da bir yerde sarsilirsa bir daha saglanamaz. Bu durumda giicii elinde tutanlar olaya
miidahale ederler ve kendi adaletlerini devreye sokarlar. Arif Ogretmen’in de kdyden

iftira ile uzaklastirilmasi iste bu diizeni korumay1 amaglamaktadir.
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“Sosyal adaletsizligi koriikleyen en etkili faktorlerden birisi de, egitimsizliktir.”
(Arslan, 2009: 49) . Romanda, koylii genel olarak egitimsizdir. iclerinde egitimli olan
ve egitimini de pozitif yonde kullanan tek kisi Arif Ogretmen’dir. Ama Arif kdyiin

yerlisi degildir. Fahri Erding’te egitimsizlige roman i¢inde vurgu yapmaktadir.

“Ali, desem ona, biz cahiliz. Cahil adamin akli solak, dili ¢olak.” (Alinin Biri,
s. 161). Olur. Ciinkii ne hak bilir ne hukuk. Agas1 ona ne dogru derse o dogrudur, ne
yanls derse oda yanlistir. Iste bu sekilde aga tarafindan somiiriilen koylii soysal

adaletsizligi iliklerine kadar hissederler.
3.1.2.6.2. Ask / Sevgi

Fahri Erding, ‘Alinin Biri’ romaninda ask izlegini de vurgulamistir. Ama bu
asklar, imkansiz agk gibi dogar ve gerceklesir. Ali ve oglu Yasar’in yasamis olduklari
ask, romanda ask izleginin ana kurgularidir. “Sevgi, sevme eylemi biitiin varliklara kars
insamn i¢inde barindwrdigr karsiliksiz yegdane eylemdir. Bu eylem kisacik bir ana
sigdirtlacak kadar kiigiik degildir. Aswrlar boyu insanin ruh ve bedeninde kendisini
yasatmis olan sev/mek/gi edimi, insamin, varligina sinmis ve kokusunu ¢aglar étesine
tasimig gizli bir eylemdir.” (Sahin, 2006: 8). Siiphesiz Ali ile Elif arasindaki ask/sevgi
boyle bir kuvvetli bir eylemdir. Elif, yillarca kocasina sadakatle bekler. Daha ¢ocuk
yasta kalbini teslim ettigi Ali ile birlikte siirekli ac1 ve keder yasayan Elif, agkina ihanet
etmez ve dmiir boyu onu kutsal bir deger gibi korur. Ciinkii onlar arasindaki ask maddi
iliskiyi icermez. Manevi bag ve kuvvet igerir. “Ali bakti, bakti. “Eli-if, Elif...” dedi

icinden, “benim ¢ilemin ortagi...” (Alinin Biri, s. 39)

Yasar ile Fadime arasinda tipki babasi ile annesi arasindaki aska benzeyen bir
ask dogmustur. Ali’nin karisi, aganin beslemesi, Yasar’in sevdigi kiz ise ayn1 aganin
yegeni. Ali diigman1 olan Aga’nin yegenine sevdali oglunu bu ask yliziinden dover.
Ciinkii gururuna bu durumu yediremez. Yasar ile Fadime ise agklarindan vazge¢mezler.
Fadime aski ugruna kendini u¢urumdan asagi atarak hayatina son verir. Bu asktan
geriye Fadime’nin Yasar’a biraktig1 acidan ve birkag simgesel degerden bagka bir sey

kalmamustir;

“Tiilbent agilinca evvela bir tutam gelin teli parladi. Sonra bir yumak sag. Bir

de el kadarcik mektup. Mektupta ne hitap, ne imza. Ilk satirlarda Ali sunlart okudu:
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“Kendi goziimde kiymetim kalmadi. Sen burada olsaydin... belki. Iki goniil bir

ama, samanlik zindan oldu. Sana sacimdan, duvak telimden...” (Alinin Biri, s. 196)

Masum agklar1 amcasi ve amcast oglu Kor Emin tarafindan kirletilmeye
caligilir. Fakat Fadime bu duruma miisaade etmeyerek intihar eder. Glglii taraf kendi
tasavvurunda olmayan bu aski 6nemsemez ve agkin masumiyetini bozarak onu maddi
aska ve daha c¢ok baskalarina kotiliik olarak kullanmaktan kag¢inmaz. Bu durum

neticesinde iki asik kavusamaz ve onlar1 6liim ayirir.

Romanda, gayrimesru sevgide kart bir karakter olan Kor Emin {izerinden ele
almir. Kér Emin’in agk ve sevgi iizerine tek diisiincesi cinsel arzularidir. Onun sapikca
tavirlart neticesinde safligi ve temizligi simgeleyen bu iki terim kirletilmeye c¢aligilir.
Hayat kadin ile girdigi bir iligki neticesinde frengi olan Kér Emin, masumiyet simgesi
olan Yasar ile Fadime arasindaki aski kirletmeye calismistir. Zorla Fadime’ye sahip

olmaya ¢alisan Emin bu amacina ulagmaz.

“-Oté giin. Ciftlikte. Uckurunu kavrayivermis kizin. Nasilsa baskasina kalacak
diye... Cobanlar yetigip kurtarmislar giiya...” (Alinin Biri, s. 172). Ama bu girisimi
Fadime’nin kirletilmesine miisaade etmedigi ask: yiiregine gémerek intihar etmesine yol

acar.

Romanda agk ve sevgi hem tensel hem de tinsel anlamda basarili bir sekilde ele
alinir. Ali ile Elif, Yasar ile Fadime arasindaki ask, romandaki ask izleginin temelini
olusturur. Yazar tarafindan olumlu gosterilen bu asklara engel Rahim ve oglu Emin’dir.
Onlar agki tensellik olarak ele alirlar. Onlar i¢in ask, cinsel isteklerin yerine
getirilmesinde bir aragtir. Anlatici, romanda bu durumu elestirerek iki olumsuz
karakterinde bu amaclarinin basariya ulasmasina miisaade etmez. Anlatici, genel olarak
mutsuz ask ortaya ¢ikarir. Biiyilik bir agkla birbirlerini seven Ali ve Elif agkinda Ali’nin
hapse girmesi neticesinde yillarca birbirlerine uzakta kalmislardir. Yine Yasar ile
Fadime, dillere destan olacak bir mutsuzluk ile sonug¢lanir. Fadime intihar eder.
Anlaticinin burada vurgulamak istedigi bir diger durum da bu agklarin sadakat i¢inde
baslayip son bulmasidir. Yillarca tek kalan Elif, ihtiyarlamis ve yokluk i¢inde ¢ocugunu
tek basina bilylitmiis ama Ali’yi aldatmamistir. Fadime ise agkina kavusamayacagin
anladig1 zaman, bagkasina varmamak i¢in kendi canina kiyarak agklarinin sadakatini

korumustur.
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3.1.2.6.3. Oliim

Oliim, ‘Alinin Biri’ romaninda bastan sona kendini hissettirir. Roman boyunca
tyiligi temsil eden tarafin da kotiiliigli temsil eden tarafin da ensesinde beliren bir
durumdur. “Insamin éliimle yiizlesmesi, insamin dogumu ile baslar. Dogum, éliimle
bulusmanin baslangicint ifade eder. Diinyaya élmek iizere gelen insanoglu, 6liimii act
bir ¢iglk olarak amimsar. Bunun nedeni, 6liimiin insanlart oturdugu yerden alarak,
baska yere, baska bir boyuta tasimasidir. Kisi kendi varligimi, diinyada ebedilestirmek
icin oliimle durmadan savasir. Fakat oliim, insamin yasayacagi kaginilmaz gergektir.”
(Sahin, 2006: 307). Romandaki oliimlerin i¢inde en trajik olani sliphesiz Fadime’nin
Olimiidiir;

“Gitmis? Gelinmez yere... Ballikaya’'dan atmis kendini.

-Deme!

-Par¢a parga getirdiler aksamiistii... Vay yavri, nasil ettin bu isi?.. Yazik...

Ali tepeden tirnaga iirperdi.” (S. 195)

Oliim {irpertidir her insan i¢in. Hele bdyle masum bir kizmn 6liimii karsisinda
insan sadece lizlintii ve Urperti hisseder. “Kisi, simirlandrilmishigini ve oliimliiltigiinii,
onu varligin duvarlarina/ sinirlarina ¢arpan ask ile daha yogun bir sekilde duyumsar ve
yvasamin bir par¢alanma stireci oldugunu daha kékten kavrar. Bu yoniiyle agk, bir
tutunma noktasidir;,” (Korkmaz, 2004: 129). Bu noktay1 kaybeden Fadime askinin
kirlendigini ve artik askina kavusamayacagini diislinerek hayata “tutunma noktasi’ni

kaybetmesi iizerine kendisini 6liime birakir.

Fadime’nin soylu intihar1 diginda, Rahim Aga ve Kor Emin’in 6liimii adeta bu
aska karst alinmis bir intikamdir. Ali’nin ve arkadaslarinin Rahim Aga’ya karsi
isyaninda Rahim Aga ve oglu dldiiriiliir. Bu 6liim, koyliiniin kurtulusunun miijdecisidir.
Ciinkii ezen Rahim Aga’dir. Koyli tarafindan evine saldirilarak o6ldiiriilen Rahim

Aga’nin 6liimii salt bir 6liim degil sosyal adaletsizlige de atilan bir tokattir;

“Aga artik kus olsa u¢amazdi. Bidik Ahmet’in bundan da stiphesi vardi. Gozleri
alevier igindeki merdivendiydi. Kollad: kolladi, sonra da bigagini siyirip yiiriiyiiverdi.

Kor Emin’in cesedine basip gegerek sardi merdivene...” (Alinin Biri, s. 215)
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Artik koylii, aganin kagiginin olmamasini bile bile onun 6limiinii gérmeden
rahat edemez. Netice itibari ile Bidik Ahmet, Rahim Aga’y1 dldiirmek icin kendini

aganin yanan evine atarak agay1 oldiirtir.
3.1.2.6.4. Yozlasma

‘Alinin Biri” romaninda yozlagmanin en dnemli temsilcisi Rahim Aga’nin oglu
Kor Emin’dir. “Yozlasma, modern yasamin insanlara sundugu para, zenginlik ve mevki
gibi unsurlarin kiiltiirel ve yapisal a¢idan bireyi ve toplumun kendilik degerlerine
uzaklasarak yabancilasmasi problemidir. Yozlasma bireylerin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kosan yaltik, bilingsiz insan yigini haline gelmesine sebep olur.”
(Sahin, 2014: 548). Yozlagsma ahlaki ve insani degerlerin ¢dkmesine neden olur.
Yozlasmanin temsilcisi ise cezasini gittigi hayat kadinindan bulasan frengi ile dder.
Babasiin giicii ve zenginligi ile dviinen tek amaci para harcayip fakirleri ezmek olan

Emin bunun bedelini agir bir sekilde 6demek zorunda kalir. Her seye parasi ile

kavusacagina inanan Emin bu dogrultuda bir hayat siirer;

“-Parasinnan degil mu bu? Gelsin bir de dizime oturup soylesin Zekiye! Kag

para ise...” (s.108).

Romanda yozlasma, bireyin kendisine yabancilagsmasi sonucunda ortaya ¢ikar.
Bu durum neticesinde fakir ve gariban koyli sOmiiriilen, ezilen kisiler olarak

yozlagmanin disa vurumudur.

‘Alinin Biri’ “romaninda yozlasma izlegi, maddi giiclerini; gii¢siiz insanlarin
tizerinde baski unsuru olarak kullanan kisilerle kosut gider.” (Deveci, 2012: 463) . Bu
kisiler Rahim Aga ve oglu Kor Emin’dir. Aga maddi imkanlarini bir gii¢ unsuru olarak
gorlir ve koyliiyii ezer. Bu durum onun Rahim Aga’nin yozlasmishigini gozler oniine
serer. Yozlasmanin merkezinde ki bir diger kisi ise K6r Emin’dir. Babasinin maddi
imkanlarini kullanmaktan ¢ekinmeyen ve yasam amaci yozlagsmisliga hizmet etmek olan
bir bireydir. Paranin biitiin kapilarin1 agacagina inanan bir karaktere sahip olan Emin,
giicliniin yettigi her seyi mubah gérmektedir. Emin’in bu yozlagmasi, onun insan yapan
edimleri reddetmesidir. Ahlak, masumiyet, hak ve hiirriyetler bu degerlerin basinda
gelir. Rahim Aga ve Kor Emin’de bu degerler dejenere olmustur. Kér Emin, yozlagmay1

babasinin mirasi olarak alir. O, dogustan itibaren bu kotii durumun bir pargasidir. Kendi
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icin bu durumu gili¢ ve imkansizliklara karst onlara ulagsmadaki bir ara¢ olarak

degerlendiren Emin, ¢evresindeki kisileri de bu gii¢ sayesinde tutar.

Fahri Erding’in iizerinde durdugu bir diger meselede dini alanda yozlagmadir.
Ince Imam, yozlasan din algisina rnek olarak romanda islenmistir. Ona gére dinin
kendi menfaatlerini saglamak i¢in bir aragtir. Giiglii olan aganin yaninda yer alir ve
hakkin yaninda yer almaz. Aganin mandasinin giiresi kazanmasi i¢in dini alet edip biiyii
yapmaktan ¢ekinmez. Ciinkii o yozlagsmanin esiri olmustur. Bir diger dikkat ¢ekici nokta
ise Halk Parti’sinin se¢imleri kaybetmesi neticesinde fikir aligverisi yapan ezen kesim,
yeni yonetimin sevgisini ve hosgoriisiinii kazanmak icin Tiirk¢ce okunan Ezani, Arapca

okumaya baglarlar. Kendi istek ve arzularini yozlasmanin kolesi eder.

Rahim Aga, kendi namusunu bile ¢ikarlar1 dogrultusunda hige sayar. Yegeni
Fadime’yi Arif Ogretmen’in yanma gayrimesru bir iliski yasiyorlarmis gibi gdsterip
Arif’i cezalandirmay1 amaglar. Aga, yozlasmis degerlerini koruyabilmek i¢in herkes
icin genel bir ahlaki kural olan namusu hi¢e saymaktadir. Bu durum aganin kendi 6z

degerlerine ne kadar yabancilastigini gosterir.

Yozlasmanin romanda en basarili islendigi sahne, sarkici Zekiye’nin kasabaya

gelmesidir;

“Zekiye “Doktiir” sarkisiyle meshurdu. Bir doktiirmeye bagsladi mi, kirar
gecirirdi ortaligi. Hayrani ¢oktu Sandikli’da. Kumpanya bu mevsimde Pazar, panayir
kovaliyarak dolasir ve buraya sik sik ugrardi. Koylerden pazara gelip de arpay: satan
her hovarda, solugu Aynali Kahve’de alirdi. Bazen arpa parasinin hepsini “Doktiir” de

tiiketerek koye eli bos donenler olurdu.” (Alinin Biri, s. 104)

Oziinden ayrilma eylemi olan yozlasma magduru koylii evinin ekmek parasim
anlik zevkler i¢in harcamaktan ¢ekinmezler. O kadar 6z benliklerinden kopmuslardir ki

bu durumu hosgorii ve mutluluk ile karsilamaktadirlar. “-Feda olsun Zekiye'ye...’

(Alinin Biri, s. 104) ciimlesi durumun vahametini anlatmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Insani degerlerin basinda siiphesiz kendi dziiniin degerlerini korumaktir. Bunlar
ahlak, diisiinme, iletisim gibi temel edimlerdir. Yozlasan birey bu edimleri kaybetmistir.
Bunlarin onun i¢in bir énemi yoktur ve bu degerlerini koruyanlar ise yozlasan birey
tarafindan dislanir. Fahri Erding, ‘Alinin Biri’ romaninda bu durumu basarili bir sekilde

isleyerek gozler Oniine sergilemistir. Ve bu durumdaki kisilerin mutlaka toplum
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tarafindan cezalandirilmasin1 savunmustur. Adete okuyucuya bu durumdaki kisilerin

toplumdan nasil elenecegini gosterir.
3.1.2.6.5. Korku ve Caresizlik

‘Alinin Bir1’ romaninda c¢aresizlik izlegi romanin basindan sonuna kadar
islenmistir. Buradaki caresizlik ezilen kesimin maruz kaldigi caresizliktir. Ali, Yasar,
Fadime c¢aresizligin yakalarin1 birakmadigi kisilerdir. Romanda korku izlegi ise

caresizlikle baglantil1 bir sekilde ele alinir;

“Caresizligin kucagindaki birey icin, yasamdaki biitiin olanaklar ortadan
kalkar. Kendilik degerlerinin silindigi bu ortamda, birey tek basinaligini ve yersiz-
yurtsuzlugunu biitiin boyutlart ile yasar:” (Deveci, 2012: 444). Ali, bu durumu
hapishanede ¢ok kuvvetli yasar. Ciinkii oras1 caresizligin en zirve noktalarindan biridir.
Caresizligini Ali “Oliimdiir burada kémiir ocagina inmek” (Alinin Biri, s.10) ciimlesi
ile caresizligini vurgular. Artik kendi degerlerinden styrilmistir ve yurtsuzdur. Ciinki
orada huzur, mutluluk yoktur. Burada gegmise 6zlem, gelecege karsi ise de merak ve
akan zamana miidahale edememenin caresizligi vardir. Ailesi disarida ne durumda

bilmeyen Ali, bu durumun karsi konulmaz ¢aresizligini derin bir istirap i¢inde yasar.

Fadime, askina leke siirlilmeye calisilmis, saf bir asiktir. Fadime’nin yasadigi
caresizlik neticesinde kendini Gliimiin kenarinda bulur ve baska care olmadigindan
Ballikaya’dan oliime atlar. Fadime, tim kurtulus timitlerini kaybetmistir. Bu durum
neticesinde care olarak bu aski kirletmemek olarak goriir. Ona gore de bunun tek yolu
intihardir. Intihar burada soylu bir eylem olarak karsimiza cikar. Her ne kadar
caresizligin neden oldugu bir durum olsa bile, agkin masum giicii kirletilmemistir.
Fadime caresizligini, “Kendi goziimde kiymetim kalmadi. Sen burada olsaydin... belki.

Iki géniil bir ama, samanlik zindan oldu. Sana sacimdan, duvak telimden...” (Alinin

Biri, s. 196)

Fadime artik kavusamamanin verdigi caresizlik ile tek yol intihar1 goriir ve

Oliimii seger.

Caresizlik, maddi imkanlardan uzak olan kdyliiniin en biiyiik ¢ilesidir. Onlarin
ontlindeki en biiyiik engel yine caresizliktir. Koyliiniin c¢aresizligini 6rtbas eden diizen
onlarin bu ¢aresizligini ‘kader’ diyerek dine yani engellenmesi imkansiz olan ilahi bir

giice baglar. Allah’tan geldigine inanan koylii caresizlik karsisinda sadece boyun
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egmislerdir. Koylii artik caresizligi kaniksamistir. Caresizlikle miicadele edilse bile

sonu yine caresizlik goriigiine sahiptirler;

“Agamn Yakasina yapismali” dedim ona. Dedim ama, kendim de begenmedim.
Clinkii ay aydin, hesap belli. Siirdiik diyelim Yozalan'1. Ertesi giin stiriip ¢tkarmazilar mi
bizi? Oldiirdiik diyelim agayi. Oldiiresiye aramazlar mi bizi? De bakalim. Béyle
kavugsur muyuz topraga? Bu verginin altindan kalkar miyiz? Bu boyunduruk, bu

sefalet...” (Alinin Biri, s. 160-161)

Koylii ¢aresi olmayan bir caresizlik ile kars1 karsiyadir. Ne yapmali? Agayi
oldiirmeli... Ama bu ¢oziim degil. Ciinkii devlet hesabin1 sorar. Diizeni devam ettirseler
bu sefer de boyunlarini biiken sefalet devam edecek. Koylii yakalarma yapisan

caresizlikten ¢ikis bulamaz.

Insan iistesinden gelemeyecegi durumlar karsisinda korku duyar. Bu korku
aslinda caresizlikle birliktedir. Her insanin korku duydugu seyler ya da durumlar vardir.
Ali, hapiste ¢aresizlik i¢inde iken ailesinin basina bir sey gelir mi korkusu ile yasar.
Elif, Kore Savasi’na katilacagini duydugu oglunun bilmedikleri bir yerde dlmesinden

korkar. Yine Rahim Aga’da Ali ile girecegi miicadeleyi kaybetmekten korkar.
3.1.2.6.6. Baskaldir1

Fahri Erding, ‘Alinin Biri’ romaninda bagskaldir1 izlegini basarili bir bigimde
romana uygulamistir. Anlaticinin 6nem verdigi bir izlek olan baskaldiri, onun i¢in 6nem
arz eder. Ciinkili baskaldir1 neticesinde ezilen kesim kendi 6zgiirliigiinii ilan etmistir.
Durus itibari ile bir baskaldir1 sergileyen Fahri Erding, bu durumu romanda kdyliiniin
yani ezilen kesimin ezen kesim olan agaya karsi baskaldirisi olarak okura aktarir.
Bagkaldiri, ezilenler i¢in en cesur eylemdir. Siradanliga son vererek diizene karsi
gelirler. Yazar tarafindan onaylanan bir durum olan bagkaldir1 i¢in Fahri Erding, isyani
hak olarak goriir. Ciinkii otorite artik sosyal adaleti saglayamiyorsa toplumda yasayan
bireylerin sosyal adaleti saglamak icin isyan etmesi gayet dogaldir. “Sosyal biinyedeki
haksiz ve dengesiz gelismeler, fertleri veya belirli gruplart bu haksizliklara karst
ctkmayt zorlar.” (Korkmaz, 1997: 126). Yazar, baskaldirinin yasanmasindan 6nce legal
yollarla koyliiniin hakkini savunmasin1 denemistir. Ama devlet otoritesi bu eylemi agir

bir sekilde cezalandirir. Anlaticinin okura vermek istedigi mesaj aciktir. Baska care
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kalmadi ise devlet otoritesine ve sahislara karsi illegal yollara bagvurmak, isyan etmek

mesrudur;

“Insamin kendilik degerlerine doniismesinin en énemli sarti onun Ozgiir bir
varlik olarak kendini kurmasidir. Hiir olarak varolus amacini yerine getirmeye ¢alisan
insan, kendi degerler diinyasini da yaratr. Hiirriyeti elinden alinan ve diismanlarina
kars1 bir direnis gostermeyen birey veya toplum, iginde tasidigi evrensel ozgiirliik
atesini yok eder. Bu a¢idan 6zgiirliik bireyin ve toplumun “kendi oziinii se¢ebilmesine”
dayanak teskil eder.” (Sahin, 2014: 426). Anlatici, Ali ve ezilen kdy halkinin kendi
0ziine donmesi i¢in onlarin 6zgiirlik miicadelesi vermesini ister. Bu 6zgiirliik tipki bir
savas gibi kanli ve 6liimlii olmustur. Ama amaca giden yolda bunlarin bir 6nemi yoktur.
Cilinkii sonunda hiirriyetine kavusmus bir koylii olacaktir. Aslinda bu miicadele ‘Alinin
Biri’ romani 6zelinde halka verilen bir mesajdir. Ciinkii Fahri Erding, donemin siyasi ve
sosyal durumuna tepkisel bir eylem gostererek tilkesini terk eder. Memleketinde
Ozgurligiini kaybeden yazar kendini digar1 atarak ozgiirlige yiiriir. Gostermis oldugu
baskaldir1 neticesinde cezalandirilan yazar, bu duruma sadece kendinin maruz
kalmadigin1 romanda okura anlatir. Cilinkii Anadolu halki yilizyillardir ezilen kesimi
temsil eder. Yazar bu durumu bir dur diyebilmek i¢in ezilen halkin baskaldirmasini

saglar ve devlet diizeninde ‘suglu’ olarak daga yani 6zgiirliige adim atarlar.

Romanda baskaldirimin Oliimle sonucglandigi trajik bir durumda siliphesiz
Fadime’nin intiharidir. Ciinkii kadin olarak s6z hakki olmayan Fadime, asik olur. Lakin
ailesi onun agkina saygi duymaz kendi ¢ikarlari i¢in kullanirlar. Fadime ise bu duruma

intihar ederek baskaldirir.
3.2. ‘Ac1 Lokma’
3.2.1. D1s Yap1 Unsurlar

Eserlerin yazilig siireglerini, isim koyulmasi ve baski asamalarin1 konu edinen
‘Dis Yapr Unsurlari’ (Sahin, 2017: 270) romanin kimligi ve isimden igerige basliklarini

tasir.

3.2.1.1. Romanin Kimligi

‘Ac1 Lokma’ adli roman ilk kez 1961 yilinda Bulgaristan’in baskenti Sofya’da

Narodna Prosteva yaymnlari tarafindan basilir. Daha sonra Giiney Yayinlari (Istanbul,
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1977), Kerem Film Yaymncilik (istanbul, 1987), Azer Nesriyat (Istanbul, 1989) ve
Yordam Kitap (Istanbul, 2006) yillarinda tekrar yayimlanir. Bizim incelememizde

kullandigimiz baski ise Yordam Kitap tarafindan yayimlanan 2006 baskisidir.

3.2.1.2. isimden Icerige

‘Act Lokma’ Fahri Erding’in hayat 6ykiisiinii anlattig1 bir romandir. Dogdugu ve
cocukluk yillarinin gectigi Manisa’da baslayan roman kendisi ve iki arkadasi ile birlikte
Bulgaristan’a kacip Bulgar askerleri tarafindan goézaltina alinip sorgulanmasiyla sona
erer. Roman siradan bir Anadolu gencinin 6z yasam hikayesi olarak baslar ve onun
yazin hayatina dogru yonelisini anlatir. Bu silire zarfinda gecim sikintisi, Anadolu
koyleri, agk ve siyasi miicadele gibi insanlarin basina gelen dogal olaylar konu edinir.

Romana ‘Aci Lokma’ isminin verilmesini ise yazar su s6zlerle anlatir;
y $

“"Act Lokma ha?” diye homurdandi general gozliiklerini takar takmaz. “Giizel

kitap adi. Bizim lokma mi sana aci gelen?”

’

“Hayiwr!” —Biraz yiiksek¢e ¢tkmistt bu “haywr”.- “Kendi lokmamiz.’

’

“0 kadar bagirmasan da isitiyorum.’

“Cebimde bir parca kara ekmek artigi vardy sinirt gegtigimiz gece. Sabahleyin
ilk sorguda, o ekmegi ¢ikarip koymustum yiizbasi Kotsev’in, bugiin goriismeye gelen

’

yiizbasiin masaswmna...’
“Ordan baglyyor demek roman.”

“Baslamiyor, orda bitiyor. Bu benim Bulgaristan’a gegisime kadarki yasantim,

’

yolumu arayisumin romam.” (Kardes Evi, s. 19). Ifadeleriyle romanin smirlarmi da

¢izen yazar kendi merkezli donemin Tiirkiye’sine 151k tutar.

Fahri Erding, roman, tiyatro, hikaye, siir gibi edebiyatin bir¢ok alaninda eserler
verir. ‘Act Lokma’ adli romanin 6nemli bir 6zelligi de iiretken olan yazarin, bazi
dykiilerinin bu romanda da yer almasidir. Oykiilerinde de gergekgi bir iislup kullanan
Fahri Erding, sahit oldugu olaylar1 kaleme alir. Bu nedenle 6z yasam oykiisiiniin
anlatildigr ‘Ac1 Lokma’ romanda birgok Oykiisiine yer verir. Bunlarin basinda ‘Fes,

Iftira, Dikis, Yesil Banknot, Hamurkar Siileyman’ bu dykiilerden bazilaridir.
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3.2.2. I¢ Yap1 Unsurlan ve izleksel Kurgu

Bakis agis1 ve anlatici basta olmak iizere roman incelenmesinde énemli yer tutan
“Eserin metin i¢inde ana olusum biitiinliigiinii sagla(yan)”  (Sahin, 2017: 270)
unsurlarin incelendigi kisim; olay orgiisii, sahis kadrosu, mekan, zaman ve izleksel

kurgudan olusur.

3.2.2.1. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

‘Act Lokma’ adli romanda hakim olan bakis a¢is1 ve anlatici, kahraman bakis ve
anlaticidir. Ben merkezIi anlatimin hakim oldugu roman, yazarin 6zellikle belirttigi gibi
kendi 6z yasam hikayesini konu edinir. Bundan dolay1 yazar, ayn1 zamanda romanin
kahramanidir. Romanda olaylar1 kendi agzindan okuyucuya aktarir. “Anlatma esasina
bagh metinlerde bakis acisi anlaticinin goérme, sezme ve bilme yetilerini de kendi
kontroliinde tutarak sinirli veya sinirsiz gérme ve bilme yetisi saglar. Bu a¢idan bakig
acisi, romanmin en énemli temel unsurudur.” (Sahin, 2017: 270). Oz yasam hikayesini
konu edinen yazar, kahraman anlatinin sinirli yapisini kullanarak yapmacik olmaktan

kurtulur. Olaylar kahraman tarafindan yani birinci tekil sahis tarafindan aktarilir;

“Anlasildi.  Siz, sorguya ¢ektiginizi sezdirmeden, bir kagaga roman
vazdwrryorsunuz. Ben de sanki roman yazarcasina sorularimiza karsiik vermeye
calisacagim. Ne de olsa, yasantilarim icinde bir¢ok olaylar size agizdan anlatmak
isterim.” (Ac1t Lokma, s. 47). Ifadeleriyle kendini merkeze alan bir kahraman anlatic

olarak romana baslar.

Olaylara sadece tanik olan anlaticinin, gézlem ve bilgilerini konu edinen yazar
anlatinin  sikiciligimi  6nlemek i¢in ve boslukta kalan yerleri tamamlamak i¢in
diyaloglarla ve tahmin etme yOntemini kullanarak kisiler ve ruhsal durumlari hakkinda

daha genis bilgiler elde etmemiz saglanir;

“Kalktik. Idare ldmbasimi biraz acip, aksamdan hazirladigimiz en  eski
rubularimizi giydik. Baktim, sis karni ile yorgami kiimbetleyen analigim derin uykuda.
Yanminda Meldhat¢ik misil misil. Gozleri birer kiymik aralik. Ne diis goriir bilmem.
Herhalde ucar diigiinde. Ben de ug¢uyordum o gece diisiimde ama, babam uyandirinca

cat diye diistiim.” (Act Lokma, s. 82)
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Kahraman anlatict riiyasinda ugtugunu goriir. Sinirh bilgi sahibi oldugundan

otiirii kardesinin diislinii tahmin ederek kendisiyle ayn1 diisli gérdiiglinii tahmin eder.

“Kahraman-anlatic1, kendi diinya goriisii ve amaglarint okuyucuyla her zaman
direkt olarak paylasir. Bunu yaparken olaylar: yasayan ve géren biri olarak, donemin
sosyal meselelerini birebir aktarir” (Sahin, 2014: 118). Yazar 6z yasam Oykiisiinii ele
aldig1 bu romanda sahit oldugu durumlari tiim ¢iplakligi ile elestirel bir pencereden
okura aktarir. Ogretmen olan yazar-anlatict cumhuriyetin ilk yillarinda yasanan

zorluklart biitiin ¢iplaklig ile ele alir.

3.2.2.2. Olay Orgiisii

‘Act Lokma’ adli roman, yazar Fahri Erdin¢’in dogumundan otuzlu yaslarina
kadar gegen siireyi aktaran bir eserdir. Bundan dolayr roman, yazar-kahramanin
cevresinde olusur. Olay orgiisii yazarin yasam hikayesini kapsayacak ve onu merkeze
oturtacak sekilde vaka halkalar1 i¢cinde kurgulanir. “Bazi yazarlar yasadiklarint 6nemli
ve anlatilmaya deger bulduklari icin, kendilerini -gizlenmeye gerek gérmeden-
romanlarina konu yaparlar.” (Narl, 2009: 903). Tek zincirli vaka halkalar1 ile birbirine
baglanan roman yazar tarafindan anlattigi yillara atifta bulunarak 28 kisma

boliinmiistiir. Olay orglisii ise genel olarak ii¢ boliimden meydana gelir.
BIRINCI BOLUM
- Dogdugu topraklari tasvir ederek memleketine duydugu 6zlemi dile getirmesi.
- Dogdugu topraklarda Rum-Tiirk ayrimi yapilarak kardesligin yok edilmesi.
- Giicii elinde tutan agalarin maddi yokluk iginde olan kdyliiyii somiirmesi.
- Somiiriilen koyliiler icinde kahramanin ailesinin de payina diiseni almasi.

- Yunan isgali altinda olan koytin Tiirk ordusu tarafindan kurtarilmasinda etkili
olan Kulaksiz Mustafa’nin kahramanligi karsisinda etkilenen kahramanin

zihninde ceteciligin ve isyanin olumlanmasi.

- Annesini kaybeden kahramanin anne 6zlemine ve sefkatine 6miir boyu hasret

kalmasi.
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- Uvey anne eziyeti neticesinde mutlu oldugu kiigiik diinyasmin artik ¢ileli bir

mekana doniismesi.
IKINCI BOLUM
- Okula baslayan kahramanin ailesiyle tiitiin bahg¢elerinde ¢aligmasi.
- Kiigiik yasta hayatin maddi imkansizliklari ile miicadele etmeyi 6grenmesi.

- Kiiciik yasta ¢alismaya baslayan kahramanin alin teri, emek gibi kavramlar

yasayarak 0grenmesi.

- Baski ve eziyetlere dayanamayan agabeyinin evden kagmasi ile kahramanin

isyan ve kagist 6grenmesi.
- Hastaliktan 6len agabeyi ile hayatin gegiciligini bir kez daha kavramasi.

- Kahramanin ve kiz kardesinin 6gretmen okulunu kazanip gurbet duygusunu

yasamaya baglamasi.

- Okul yillarinda baglayan Anadolu merakiyla koy koy Anadolu’yu gezme

arzusu.

- Ogretmen olarak Anadolu’nun cesitli sehir ve kdylerini gezerek toplumun maddi ve

manevi durumunu gozlemlemesi.

- Cehalet, iftira, menfaat gibi bircok sebepten oOtiirii koyliiler tarafindan

dislanmasi.
- Yazma tutkusu ile 6gretmenlikten istifa edip Ankara’ya taginmasi.
UCUNCU BOLUM

- Yazin diinyasina adim atma ¢aligmalar1 neticesinde ‘Aydin’ kesimlerle

tanigsmasi.
- Yazin hayatina adim attiktan sonra farkli arayislar i¢ine girmesi.

- Siyasi hareketlere dahil olarak sorgulayan ve elestiren bir tutum sahibi olmasi.
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- Ikinci diinya savasi siras1 askere alinmasi ve askerlik yaptig1 yerde ¢ocugunun

annesi ile tanismasi.
- Askerlikten sonra tekrar yazin ve siyasi miicadeleye geri donmesi.
- Siyasi olaylardan dolayi birkag kez tutuklanmasi.

- Tutuklanmalar neticesinde artik yurdunda 6zgiir yasama hakkinin kalmadigina

inanmasi.

- ki Arkadas: ile birlikte baskilar neticesinde Bulgaristan’a kagma planlar

yapmasl.
- Bulgaristan’a kagarak vatanini terk etmenin istirabini yasamasi.

- Bulgaristan’a kagan kahramanin kacak yoldan sinir1 gectigi i¢in Bulgar

askerleri tarafindan tutuklanmasi.

3.2.2.3. Zaman

‘Ac1 Lokma’ romaninda zaman kurgu agisindan akronik karaktere sahiptir. Oykii
zamani ile Oykiileme zamam birbirinden farklidir. Yazar 6ykii zamam olarak 1919-
1922°1i yillardan baslatarak 1949 yilina kadar siradizimsel olarak aktarir. Oykiileme
zamaninda O0ykii zamani sona ermistir. Yazar, kendi 6z yasaminin ilk otuz yilin1 belli bir
sira dahilinde anlatir. Tirkiye cumhuriyetinin kurulus yillarina denk gelen zaman
cumhuriyet déonemi kosullarin1 cumhuriyetin etkilerini anlatmasi1 bakimidan énemlidir.
Sosyal zamanin Oykii zamaniyla i¢ i¢ce verilmesi o donemde meydana gelen birgok

onemli olayin olmasindan kaynaklanir.

“Anlasildi.  Siz, sorguya c¢ektiginizi sezdirmeden, bir kagaga roman
vazdwrtyorsunuz. Ben de, sanki roman yazarcasina sorulariniza karsilik verecem.” (Aci
Lokma, s. 48). Ifadeleriyle dykiileme zamami hakkinda bilgi veren yazar basarili bir
bicimde zamani kullanir. Romanin anlamli bir biitiin olusturabilmesi i¢in diger yap1
unsurlar1 gibi zamanin kullanimi ¢ok 6nemlidir. Hele hayat dykiisii gibi gercek bilinen
bir zaman dilimi anlatilacaksa yazarin zaman konusunda titiz davranmasi ¢ok dnemlidir.

Aksi taktirde gergek bir olay yerine hayali bir olay anlatilmis olunur. Yazar kahraman
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anlatict kullanarak onun hayatinin 6nemli noktalarmi tarihlerle vererek okuyucunun

zaman takip etmesine yardimci olur.
“Yaz sonu gelmisti artik. Stileyman’a diplomasini verdim.

Ertesi yaz okulu bitirerek kasabama dondiim. Babam artik beni Ferit’in yerine
koyar da éviiniir, almimdan oper saniyorum. Yine aldandim. Ne oviindii, ne yerindi.

Oyle bir hos geldin dedi ki, neye geldinden beter. Ben yine elini saygiyla optiim.
«Bitirdim baba,» dedim.
«lyi hallettiny dedi. «Diisiin bakalim simdi gelecegini!»
On dokuz yagimin basamagindan soyle bir baktim otelere:” (Ac1t Lokma, s. 194)

1917 dogumlu olan kahraman yukaridaki alintida 19 yasinda oldugunu belirterek
yilin 1936 yilina tekabiil ettigini gdsterir;

“Yil 1937, Atam. Okuyor ¢ocuklarimiz ‘elif-be-te-se’ deyu deyu” (Act Lokma, s.
210)

“Ogretmen kiitiigiine, o dedigim yere bir de ayilis tarihi koydum: 1938.” (Aci
Lokma)

Kahraman kronolojik bir sekilde hayatin1 paylasir. Ama genellikle tam tarih
vermez. Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi ya yasini sOyliiyor ya da sadece yil

vererek okuyucunun yili takip etmesine yardimei olur.

Roman tiirliniin disinda 6ykii gibi bir diger anlati tiiriinde de basarili 6rnekler
veren Fahri Erding, zaman konusunda gosterdigi 6zeni dykiilerinde gostermemektedir.
Ciinkii oykiide kisa ve 6z olarak elestirisini yapmak ya da mesajin1 vermek istemektedir.
Ama kasaba da dogup zorluklar i¢inde biiyliyen hem okuyup hem tiitiin tarlasinda
calisan bir ¢ocugun diinyay1 taniyip sosyalist hayat1 benimsemesi ve bu ugurda cesitli
sikintilara katlanmasi kendi 6z yasamini okuyucular i¢in bir rol model olarak aktarir.
Gilin giin, y1l yil yazarin kendince dogru yolu bulup ona ulagsmak icin verdigi
miicadeleyi aktarir. Romanin bilingaltt mesajinda bu vardir. Bundan o6tiirii yazar

Bulgaristan’a kagtiktan sonra oradaki yagsamini konu edinen hayat hikayesinin devamini
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da kaleme alir. Kdyden c¢ikip 15181 taniyip o 1sik dogrultusunda gittigini ve sonunda

basarili oldugunu anlatmak ister. Tabi bu yol ¢etin ve ¢ilelidir.

3.2.2.4. Mekan
3.2.2.4.1. Cevresel Mekanlar

‘Acik Lokma’ adli romanda cevresel mekanlar, Manisa, Akhisar, Ankara,
Istanbul, Afyon, Edirne gibi mekanlardir. Bu mekéanlar onun dogup biiyiidiigii
memleketi, 0gretmenlik yaptig1 yerler ve uyanisina zemin hazirlayan mekanlardir.
Yazar mekan tasvirlerini basarili bir sekilde ele alir. “Cevresel mekanlar, anlatidaki
kisilerin ontolojik anlamda bagimn, algisal manada iliskilerin  bulunmadig
mekdnlardwr.” (Sahin, 2017: 110). Romandaki anlatim biitlinliigii korumak i¢in verilen
mekanlar olan ¢evresel mekanlar diiz ve ger¢cek mekan ozelliginden otede farkli bir

anlam tagimazlar.

3.2.2.4.2. Algisal Mekanlar

‘Act Lokma’ adl1 6ykiide kahramanin dogdugu kasaba, tiitiin bahgeleri, 6gretmen

olarak gorev yaptigi Afyon koyleri onemli algisal mekanlardir.

3.2.2.4.2.1. Kapah-Dar ve Yutucu Mekanlar

Romanda genel olarak geri kalmislik ve cehaletin hiikiim siirdiigi mekanlar
kapali-dar mekanlar1 olusturur. Bunun disinda yazarin i¢ diinyasinin ruh halleri ile de
cesitli mekanlar kapali mekan 6zelligine biirliniir. ‘Baba evi’ kahraman ve kardesleri
i¢in kapali-dar mekandir. Ciinkii kiiglik yasta annesini kaybeden kahraman ve kardesleri

annelerini kaybetmistir. Artik evde iivey anne ve babadan siddet gormeye baslarlar;

“«Baba,» diyordu Ferit, «sana sormadigima kizma. Bu iki lirayi, ilk tiitiin
parasindan aliverecegin Singer makinesine tut. Ben terzi ¢irakligindan vazgegtim,
makineden de, Balikesir’e gidiyorum. Orada yatili 6gretmen okulu sinavina girecegim.
Kazanamasam da artik eve déonmem. Bir bogaz eksik olursa daha iyi degil mi? Hem
sofrada oniime koydugun bir dilim ekmegin her lokmasi aci gelmege basladr bana.

Dayaktan da bezdim.” (Ac1 Lokma, s. 88)

Uvey annenin gelmesi ve yokluk neticesinde baba evinin kapali mekina

doniistiigli vurgulanir. Kisi kapalt mekéna maruz kaldig1 zaman kendisini ifade edemez
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ve benligini kaybeder. Aile i¢inde kendi benligini korumak i¢in ilk eylemde bulunan
kahramanin agabeyi Ferit olur. Kahraman bu durumu “yaprak dékiimii” (Act Lokma, s.
89) olarak adlandirir. Bu davranis daha sonra yazarin 6gretmen okulu icin evi terk
etmesiyle devam eder. “Ev insani gokten inen firtinalara karst oldugu gibi, yasaminda
yasadig firtinalara karst da ayakta tutar. Aymi zamanda hem beden, hem ruhtur. Insan
varhigimin ilk evrenidir. Ustiinkérii metafiziklerin ogrettigi gibi, insan ‘diinyanmin
ortasina birakilmadan énce’, evin besigine yatirilir.” (Bachelard, 1996: 35). Kahraman
evde yasadig1 acilar neticesinde artik evini reddeder. Kendine yeni bir ev, yuva (yasam
alan1) bulmak i¢in evden ayrilir. Bu ev kahraman i¢in oldukca biiyiik 6nem tasir. Ciinkii
kardesleri burada diinyaya gelir. Agabeyinin cenazesi yine bu eve gelir. Kardesi bu
evden gelin gikarak ev halkindan ayrilir. Uvey annesi bu eve gelir. Cocuklugunun en
cileli zamanlar1 olan tiitiin bahgelerinde c¢alisilip alinan bu ev, kahramanin yasamis
oldugu duygusal c¢okiintiiler yiiziinden kapali-dar mekana dontisiir. Ev artik yalnizca
hayallerinde olan aileyi ve birlikteligi sembolize eden mekandir. Ger¢cek manada ise

acinin merkezi haline doniistir.

Kahraman i¢in askerligini yaptig1 Trakya kapali mekan ozelligindedir. Ciinki
askerlik insanlarin dzgiirliiklerini sinirlayan temel mekanlardandir. Ozellikle askerligini
yaptig1 1940’11 yillarin savas zamani oldugunu hatirlarsak kahraman icin Trakya kapali

bir mekan olur;

“Artik ¢abalama yilarimin sonu gelmedi. Birka¢ yilim daha orda burda
ogretmenlikte, birka¢i da askerlikte gecti. Aci giinlerin act lokmalarini saya saya
cabalarken hangi aydan ¢ikip hangi yola girdigimizi kestiremedigim zamanlar oldu.

Hele asker ocaginda...” (Aci Lokma, s. 225).

Yazar, mekan tarafindan sarilip sikilir ve kendini kaybetme noktasina gelir.
Kiiltiiriimiizde askerlik ‘Peygamber Ocag1’ olarak kutsanir. Yazar i¢in ise bu durum tam
aksine aci giinler olarak adlandirilir. Insan ancak zindan, hapishane gibi kapali
mekanlarda zaman kavramini kaybeder. Kahraman ig¢in artik asker ocagi da bir

zindandan farksizdir. Giinleri saymak liizumsuzdur. Ciinkii timidini kaybetmistir.
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3.2.2.4.2.2. Acik-Genis ve Besleyici Mekanlar

Psikolojik manada degerlendirilen bu tip mekanlar, kisilerin ruh diinyalarinda
huzuru yasadiklar1 mekanlardir. Ruhen kisiyi olumlu yonde etkileyen bu mekanlar
sayesinde kahraman hayata tutunur ve bir anlamda yasadigi hayattan zevk alir.
Kahramanin dogdugu kasaba, Bulgaristan gibi mekanlar agik-genis ve besleyici
mekanlardir. Kahramanin ¢ocuklugunun gectigi kasaba onun hayal diinyasini besler ve

sekillendirir. Bulgaristan ise kahramanin diistiigli baskidan kurtuldugu mekandir;

Dogdugu kasabayi: “Tek sozle, bir hali ise eger bizim ova, atlas bezekleri ille
daymuzin titiinleri, baglari, ekinleri, bahgeleridir. Giimiis bezegi de zeytinlikleridir.
Artik o koyun gozii papatyalar, o giile¢ gelincikler, o ayitlar, o mezarlik giilleri, o basi
topuzlu genger dikenleri, o esek helvalari, o toprak damari gibi ayriklar, o defneler, o
pelinler, bir de her dalda, her sacakta guklryan kumrular bu halinin surasina burasina

serpilmis siislerdir.” (Ac1t Lokma, s. 49)

Memleketine asik bir kisinin tasviridir bu tasvir. Toplumsal ve siyasal baskilar
yiiziinden Tiirkiye’de ¢ogu mekan yazar i¢in kapali mekandir. Fakat hayalinde kurdugu

kasabast, koyli ve Anadolu agik-genis mekanlari olusturur;

“Benim yesil gozleri yasl kasabam, senin gibisi var mi? Ankara’daki asansorlii
apartimanlardan bir teki yokmus sende. Varsin olmasin. Tren istasyonun Izmir’de
Basmane istasyonunun ayakyolu kadarmis. Varsin o kadar olsun. Evlerinin ¢ogu
yalinkat yere yapisikmis. Varsin yapigsin. Nice sokaklarindan odun yiiklii bir esek bile
zor gecermis. Varsin gecmesin. Sokaklarimin ortasindan nice kir aritmis «yolamaky»
sulart akarmug. Varsin aksin. Camilerin varmus, kubbeleri keskek kazamndan da kiiciik.
Varsin kiigiik olsun. Sana ugrayanlar sokaklarinda benim yedi yasimdaki adimlarimla
yiiriistinler. Bak o zaman ucun bucagin bulunur mu? Sana benim o zamanki ¢ocuk
gozlerimle baksinlar. Bak o zaman senin iistiine kent bulunur mu? Yooo, ben seni
Ankara’yla da degismem, Istanbul’la da. Ciinkii bir sey var sende. Gurbetine diismeden
bilinmezmis.” (Act Lokma, s. 52-53)

Kahraman, tiim yokluklara kars1 memleketini, dogdugu o kii¢iik kasabaya derin

bir sevgi besler. Bunu gurbete gidince daha iyi anlar. Kahraman kendi gelisimini
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tamamlamak i¢in kasabasini terk etmek ister. Fakat aradan gegen yillar onun kasabasina

duydugu sevgi ve 6zlemi katbekat arttirir.

3.2.2.5. Sahis Kadrosu
3.2.2.5.1. Baskisi

Anlati tiirlerinde olay orgiisiiniin sekillendigi kisi, degisim ve doniisiim yasar.
Bu kisi romanin bagkisisini olusturur. “Romanda olay érgiisiinii olusturan temel oge
kisilerdir. Yazar, kisiler araciligiyla diisiincelerini okura iletir.” (Karabulut, Giiveng,
2018: 113). Fahri Erding, sanat yapitlarin1 ideolojinin emrinde kullanir. Anlatilarinda
sectigi kisilerde bu ideoloji etrafinda sekillenmek zorundadir. Kendi yasamini insanlara
ornek olarak gosterip amaglarina ulasmak i¢in kisilerin harekete ge¢cmelerini tavsiye
eder. Bu dogrultuda 6z yasamindan yola ¢ikarak imkansizliklar i¢inde amacina

ulastigin1 okuyucuya aktarir.

Kahraman topluma faydali olabilmek i¢in once O6gretmen olur. Anadolu’yu
gezerek halki ve cocuklari aydinlatmak ister. Fakat cesitli engellemeler neticesinde
ogretmenlik meslegini birakarak yazar olmaya karar verir. Ogretmenlikten istifa

ederken Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’e seslenir;

“«Bizim kale diisiiyor, haberin olsun. Kis ortasi. Kiremit aktaracagiz diye
okulun iistiinii actilar. Bir daha da kapatmadilar. Yagmur, yel benim mumu séndiirdii.
Bu damlwyan, mumun i¢yagi degil, yiiregimin yagidwr, gozyasimdir, kanimdwr. Bu gece
vagan kar, duvarda senin portrene bile sivanmis. Elimle karlart siyirdim da o6yle
konusuyorum seninle simdi. Baska da bir diyecegim yok. Neredeyse teslim oluyorum,

Atam!»

«Oldum. Ogretmen kiitiigiine, o dedigim yere bir de ayrilis tarihi koydum: 1938.
Sebep? dedigi yere de kisaca soyle yazdim: ‘Hocamin iifiiriigii! »” (Act Lokma, s. 212)

Kahraman, cehalet ve yobazlik karsisinda aklin ve bilimin yenildigini aktariyor.

Istifa tarihi olarak 1938 yilinin verilmesi de ayrica dnemlidir.

Yazar, kahraman aracilifiyla devrimci bir hareket yapmadan &nce 6gretmen
olarak toplumu bilgilendirmek ve aydinlatmak iizere harekete gecer. Fakat kokusmus

zihniyet yiizinden bunu bagaramaz. Bosluga diisen kahraman yazilari ile toplumu
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bilgilendirmek ister fakat bu sefer gozaltina alinarak baski altina alinir. Son olarak tek
care olarak gordigl yurtdisina kagisi gergeklestirerek kozasini kirar. Boylelikle once
kendi doniisimiinii saglamaya calisan kahraman daha sonra toplumun degisimini

saglayabilmek i¢in eserler yazmaya baslayabilir;

“Evet, neye tutunursam kopuyordu, ¢abaladik¢a daha da batiyordum, dogru.
Kag¢maktan kovalamaya sira gelmiyordu, bu da dogru. Amma bu kagiglarin birinde yurt
stmrint da asabilecegim heniiz aklimdan ge¢miyordu. Bu ates icime daha sonra diistii.
Daha sonra dedigim, 1948 Nisani. Bir 6liim acisiyla beraber. Oliim acisi dedigim de,
soylemesi bile zor, S. Ali’yi yitirmistir. Tut ki, bizim Gorki’mizi, Markopasa’yi, bizim
kusaga sozii dudaktan goézii budaktan esirgememeyi 6greten, bana ¢abalamayr ogreten

agabeyimizi yitirmistik. *“ (Ac1 Lokma, s. 263)

Artik kahramanin ‘Hoca’m diye hitap ettigi Sabahattin Ali’yi kaybettikten sonra

yurt digina iltica etmekten bagka caresi kalmaz.

3.2.2.5.2. Norm Karakterler

‘Act Lokma’ adli romanda norm karakterler: Kahramanin agabeyi Ferit, kiz
kardesi Emine, Sabahattin Ali, Popof, Hademe Hac1 Bekir, Pepe Osman, Kiirt Kasim,

Mustafa gibi kisiler norm karakter 6zelligi gostermektedir.

Sabahattin Ali, kahramanin degisim ve doniisim geg¢irmesinde etkili olan
karakterlerden en 6nemlisidir. Kahraman yazdigi 6ykiileri ilk olarak ona gdsterir ve

onun onayini almak ister;

“Bir sey yazmaya oturdugum zaman da aklim, bellegim, géziim hep diinlere,
gerilere kayiyordu. Tuttum, bir zamanlar tiitiin parasiyla aldigimiz evi yikanlar: yeren

bir hikdye yazmay1 denedim. Bitirince S. Ali’ye gotiirdiim.
«Suna bakar misin usta, bigimine getirebilmis miyim? »
Ertesi giin o da bir bigimine getirip kulagimi biiktii:

«Konu kotii degil ama, sen ilerde tekrar yazmak iizere, bu hikdayeyi yirt.»” (Aci
Lokma, s. 222). Cilimlelerinden de anlasilacagi ilizere kahramanin yol gostericisi

Sabahattin Ali’dir.
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Kahraman i¢in 6nemli olan kisilerden biri olan agabeyi Ferit, evden kacip
ogretmen okuluna gider ve veremden oliir. Kahramanin genglik dénemlerinde 6rnek
aldig1 agabeyinin yolunu tutar ve 6gretmen okuluna gider. Ferit, kahramanin kaybettigi
ikinci 6nemli kisidir. Ilki daha kii¢iik bir ¢ocukken kaybettigi annesi ikincisi ise

agabeyidir;

“Analigim, verem bulasmasin dive, ertesi giin kendi cocuklarini alip Izmir’e
gitti. Biz (babam, Eminecik) bulasmadan da korkmadan biriktik hastamizin basucuna.

Artik sirayla beklemege, aglamaya basladik.

(..)

Ferit’i de tez aldi. Yaprak dokiimiinii bile beklemedi. Agabeyim daha Temmuzun
on dordiinde, ortalik agarirken analigimla babami da kat, hi¢ kimseden; tiitiinii de kat,

hi¢bir seyden yakinmadan oliiverdi, u¢up gitti.” (Ac1 Lokma, s. 133)

Verem hastalig1 yeni kurulan cumhuriyete miras kalan en 6nemli hastaliklardan
biridir. Kahramanin ailesi de bu hastaliktan etkilenir ve agabeyi Ferit bu necis hastalik

neticesinde vefat eder.

3.2.2.5.3. Kart Karakterler

Kahramanin iivey annesi, Obali Mehmet Aga, Hac1 Serifogullari, Ali Riza Bey,
Ufiiriik¢ii Hoca ve karisi baslica kart karakterlerdir;

“Salvarli kusakli. Kusaktan u¢ veren bicagumn sapir giimiis. Saatinin kostegi
giimiis. Surati siitla¢ kaymag gibi pérsiimiis. Bir tek de tiiyii yok. Kése. Bir goziiniin alt
kapag ¢ekik, icinin kirmizis1 gériiniiyor kipwr kipir. Hep okurmus. Camiye gidiyormus.
Yaninda muhtar, énde agalar. Andinda adamlari. Benim yammda ise Haci Bekir ve

kadar ogrenci.” (Ac1 Lokma, s. 207)

‘Hoca’y1 ve onun yaninda olan erk sahipleri ile kendisini mukayese etmektedir.

Giicii yaninda tutan hoca sonunda kazanir ve kahraman §gretmenligi birakir.

‘Ac1 lokma’ adli romanda kart karakterler genellikle belli bir sinifi temsil eden,
giicii elinde tutan kisilerdir. Yazarin elestirdigi bu kisiler ‘aga, bey, hoca’ gibi toplumun

genelini somiirerek rahatlayan gii¢ sahipleridir;
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“Bir de var ki, bu bereket ovasina veren her seyi vermis diye sevinirken, bir
vandan kasabamiza Obali Mehmet aga, Haci Serifogullar:, Ali Riza Bey gibilerini
neden vermis diye i¢in burkulur. Elbet, yoksulun ¢ok oldugu yerde zengin iicii besi
gecmez. Yoksullart kaldiriver zenginin oldugu yerden, Karun bile olsa, bir giin ille de
acindan oliir. Tersine, bu zenginleri kaldirirsan bizim kasabadan, bu kez de biitiin

wgatlar bogaz tokluguna ¢calismak mutlulugunu yitirir.” (Act Lokma, s. 50)

Ciimleleri ile agalar1 elestiren yazar onlar1 insanlart somiirmekten sorumlu
tutmaktadir. Toplum aga-zengin-fabrikator-politikaci gilicii ve sermayeyi elinde tutan
kesimden siirekli mustariptir. Fahri Erding, esitlikten yana bir diinya goriisi ile

eserlerinde bu durumu siirekli elestirir.

Kahramanin ¢ocugunun annesi olan esi romanda kart karakter olarak islenir.
Kahramanin karisi, onu sinirlayan ve gelisimini engelleyen 6nemli kart karakterlerin
basindadir. Karis1 ile duygusal bir ¢atisma i¢indedir. Bu durumu esinden bosanarak

agmak ister;

“Derken bir kement de Ankara’dan geldi. Bu bir agik posta karti ile bir
Mektuptu. Once karti okudum. Avukatimdan. Yarg: sonucunu bildiriyordu: «Bosandiniz.
Cocugunuz igin ayda yetmis bes lira ge¢imlik 6deyeceksiniz.» Aleykiim seldm. Zaten bu
parayt birkag aydir yolluyordum. Bir oh dedim. Hayir, tam diyemedim. A¢tigim mektup
zehirledi beni. Karum séviiyor muydu, mektupta yine gozdagi mi vardi, ileniyor

muydu?” (Ac1 Lokma, s. 265)

Aylar 6nce gayri resmi olarak biten bir evlilik neticesinde kahraman kendisini

siirlayan bir ‘kement’ten kurtulur.

3.2.2.5.2.4. Fon Karakterler

Romanda kopukluklar1 gidermek igin kullanilan fon karakterler: koyliiler,
Ogrenciler gibi topluluklar1 kapsamaktadir. Fon karakterlerin her ne kadar derinlikleri
olmasa bile belli bir diizeyde iyiyi ya da kotiiyli temsil edebilirler. Bu agidan romanda

gecen dgrenciler iyiyi koyliiler ise kotiiyii temsil etmektedir.
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3.2.2.6. izleksel Kurgu

‘Act Lokma’ adli roman yazar Fahri Erding’in hayatinin ilk otuz yilin1 anlattig1
otobiyografik bir eserdir. Romanin izleksel kurgusunun islenecegi bu kisimda yazar-
kahramanin hayatinda 6nemli olan ve hayatim etkileyen kavramlar ve temalar
aciklanacaktir. Romandaki aksiyonu saglayan degerleri “KORA "~ (Korkmaz, 2002: 237)

semasinda gosterip ele alinacaktir.

Tablo 2: Kahramanin Tiirkiye’deki Sosyal ve Siyasi Durum Karsisinda Cikmaza

Diismesinin Neticesinde ‘Gurbet’ Giinlerine Dogru Yol Almast.

Tematik Giig/ Karsit Gii¢/
Ulkiideger Karsideger
Kisiler Fahri Erdmg, ’Fe'r{t, Emmq, A Uvey Anne, Haci Serifogullar, Ali
Diizevinde Sabahattin Ali, Ikinci ve Uglincii Riza Be
y Arkadas, o
Kavramlar Egitim, Sosyalizm , Sevgi, Cehalet, Oliim, Baski, Somiirii, Din,
Diizeyinde Idealizm, Modernlik, Yabancilagma
Simgeler . . - O .
Diizeyinde Bulgaristan, Daktilo, Kagit Tiitiin, siit, Hapishane, Kursun
3.2.2.6.1. Kurtulusun Simgesi: Egitim

Egitim, insanlar1 gelistiren bir glictiir. Gegmiste ve gliniimiizde bir¢cok problemin
temelinde egitim eksikligi yatar. Cumhuriyetin ilanindan once ¢iiriiyen Tiirk egitim
sistemi, cumhuriyetin ilam ile birlikte egitimde atilim yapmak ister. Bu dogrultuda
O0gretmen yetistirmeye biiyiik 6nem verilir. Fahri Erding, babasinin meslegi olan
ogretmenligi secer ve Ogretmen olarak Anadolu’da koylerde 6gretmenlik yapar.
Insanlar1 kurtarmanin en &nemli yolunun egitim oldugunu savunan yazar, 6z yasam
Oykiislinii anlattigi ‘Act Lokma’ romaninda Ogretmenlik yaptigi donemlere dair

yasadiklarin1 okuyucuya aktarir.

Egitimci bir kimlikle ve biiyiik bir ask ile ¢ikilan yolda basina gelen tiirlii gerici
eylemler onu meslegini yapamama konumuna getirir. Ozellikle Afyon’un Sandikli
ilgesinin Urkiit kdyiinde 6gretmenlik yaptig1 yillarda miicadele yasadigi gerici hoca
donemin koy yasantis1 hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar. Kit kanaat gecinen

Ogretmen bir babanin oglu olan kahraman okulu bitirip babasinin yanina gider;

“«Bitirdim baba, »dedim.
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«lyi haltettiny dedi. «Diisiin bakalim simdi gelecegini!»

On dokuz yasimin basamagindan soyle bir baktim otelere: Yemyesil. Bundan

sonra ne baba ocaginin act lokmasi, ne de okulun.

«Nesini diisiineyim gelecegimin, baba? Iste hayat yolu éniimde. Yokusu

asmisim...»

«Yokus asil bundan sonra baglyor, oglum. Gegecegin yol benimkidir. Bana bak

da, ama soyle alici géziyle bak da ilerde ne olacagini gor.»” (Ac1 Lokma, s. 194)

Yasadigi tiim hayal kirikliklara neticesinde meslegini sevmeyen bir baba ve ayni
meslege yeni baglayacak olan geng bir 6gretmenin yasadigi diyalog idealizmi kaybetmis

bir 0gretmeni gozler Oniine serer.
“Ah, sen ogretmen olacagina Belediye Bagkani olmalvydin ki...

«Her seyin basi yine bizim is, baba. Sen eger iyi baskan olacak ¢ocuklar

okutsaydin...»
«Sen okut éylesini artik.»
«Okuttugum ¢ocugu adam oldugunu goriip sevinmek iyi sey degil mi baba? »

«Ben ¢okluk sevinemedim ki. Okuttuklarimin kimi kasap oldu, kimi celep, kimi

de ¢cirak coban.»
«lyi yurttas olsunlar da...»

«Okuttuklarimin iginde biricik giivendigim vardi. O da gitti, gitti de zanaatin en

kotiistinii secti.»
«Kim 0?»
«Sen!»” (Ac1 Lokma, s. 195)

Kahraman, insanlarin egitim yolu ile iyi insan-iyi yurttas olmalarini hedefler.
Fakat babas1 onun bu hedefinin ger¢eklesemeyecegini belirtir. Clinkii Anadolu’da artik
katilasmig bir cehalet ve sOmiirii vardir. SOmiirende cehalet icinde yasayanda

hayatindan memnundur. Harf inkilab1 ve devrim kanunlari ile modernlesme siirecinin
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basladig1 donemlerde 6gretmenlik meslegine baglayan kahraman cumhuriyet doneminin
‘idealist 6gretmen’ modelini olusturur. Fakat ¢ok ge¢meden babasina hak vermeye

baslayan kahraman birkag y1l sonra mesleginden istifa etmek zorunda kalir.

Toplumlarin gelismesi ve somiiriiden kurtulmasi i¢in en 6nemli sart olan egitim,
bilingli kisi ve bilingli toplum yaratiminin 6n kosuludur. 1930’lu yillarda Tiirkiye
Cumbhuriyetinde yasayan insanlarin yaklasik %80’i koylerde yasamaktadir. Bu
durumdan oOtliri cumhuriyet ile birlikte seferberlik verilen egitimin kdylerde agirlik
kazanmasi gerekir. Ciinkii koylerin ¢gogunda okul yoktur. “Cumhuriyetten sonra ortaya
ctkan yeni gelismelerle birlikte ogretmenler de bir egitim seferberliginin temsilcisi

olarak Anadolu’ya dagilmislardir.

Cumhuriyet Déneminde egitime ve ogretmen biiyiik onem verilmistir. Milli
Miicadele’yi yaparak milletin kalbinde yer etmis olan orduya benzetilerek “Muallim
Ordusu, Irfan Ordusu, Nur Ordusu” seklinde takdim edilen ogretmenler hizla memleket
sathina yayimislardir.” (Yalgin, 2012: 181) Ogretmen kdy icin devletin gdndermis
oldugu sefkat elidir. Ogretmen bilgeligin sembolii olarak kdyleri ve kdyliileri bir mum

gibi aydinlatmaya calisir. Iste bundan &tiirii dgretmenler biiyiik bir sorumluluk duyar;

“Beni bir koye verdiler. Gidip ¢ivi gibi ¢akildim orta yerine. Baska bir deyisle,
mum olup dikildim. Yanmaya basladim. Tepemdeki yalim lodosa da dayanikliydi,
poyraza da. Carktan yeni ¢ikmis ogretmen mumu, on dokuz yasimin yalimiydi bu.

Koyiimiin karanhigr bununla 1siyacakti. Bu mum kendi dibinden gayri her yere, her seye

151k tutacakti.” (Act Lokma, s. 204)

Kahraman sorumluluk ve ideal ugruna gittigi kdyde ‘Hoca’ ile ters diigser. Hoca,
koyliiyii somiiren, kendi diizenini kurup herkesi kendi emelleri ugrunda kullanan gerici
bir kisidir. Kahramandan once kdye gelen Ogretmenleri cesitli yollarla piiskiirtiip
kagiran hocanin son kurbani da Fahri olur. Hoca ile uzun bir siire miicadele eden
kahramanmn artik giicii tiikenmek iizeredir. Ulkeyi kurtaran ve Ulu Onder Atatiirk’le

geceleri dertlesir;

“Bugiinkii yoklamada yine 15 ogrencim vardi hepi topu, Hoca'da yine yiiz. Hoca
zorlu iifliiyor, Atam. Benim mumun yalimi titriyor. Ulkii, ideal kabadayiliklar: bir yana,

gercek bu. Ogretmen gazetesinin basina, Bakanlhigin armasina, biitin  6gretim
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kitaplarina egitim mesalesi kondurmak kolay. Amma bizim mumun yalim: soniip gider.
Kaytarsam, alti y1l yedigim ulus pilavi goziime dizime durur. Yilsam, Cumhuriyet 6liir!

Dayanamuyyorum.” (Ac1 Lokma, s. 209)

Insan belli bir amag¢ ve ideal ugrunda ne kadar ugrasirsa ugrassin karsit giic
giiclii ise belli bir slire sonunda insan miicadeleyi birakir. Tiim ¢abalar bosa gider ve
insan yikima ugrar. Kahraman da sonugta hoca karsisinda yenilir ve kutsal saydigi
meslegi birakarak Ankara’ya gider. Burada insanlari egitmek i¢in kendini mum gibi
yakmaya razi olan bir ‘ideal insan’in miicadelesi anlatilir. Fakat ‘ideal insan’ bu

miicadeleyi kaybeder.

3.2.2.6.2. Oliim

Oliim, canlinin diinyaya vedasidir. Her 6liim, canlilar igin bir son veya baska bir
boyuta dogru giden bir baslangi¢ olarak goriilir. Her dini ve siyasi goriise gore bir
olum diistincesi ve oliimle ilgili felsefik diisiinceleri vardir. Ama insan i¢in acilarin en
biiyliglidiir. Her ne kadar 6liim cogu diislincede bir baslangi¢ olsa bile kahraman i¢in
gercek ve aci bir durumdur. Oz yasam Sykiisiiniin anlatildig1 ‘Act Lokma’ romaninda
yasanan Oliimler kahramanin gercek hayattaki yakinlar1 oldugu icin trajik bir yapiya
sahiptir. Oliim, “hichir simir1, hichir baslangici, hi¢chir sonu, hi¢hir baslama noktasi
olmayan, sonsuz, simirsiz, agik, hudutsuz(tur).” (Horwitz, 2006: 26) Bir devir daim

igerinde devam eder.

Oliim kahramani gelisim siirecinde kuskusuz en etkili temalardan biridir. Ciinkii
karsilastigi 6liimler kahramanin hayatinda kirilmalar yagsamasina neden olur. Kahraman
i¢cin her 6liim ayrilis ve yeni bir yola yonelistir. Daha bir yasinda 6liimiin soguk yiizii ile
tanisan yazar i¢in Olim ailesi etrafinda baslar. Kundakta bir ¢ocuk iken annesini
kaybeden kahraman i¢in ¢ileli bir yolculuk baslar. Ciinkii eve gelen ‘livey anne’ ve
onun eziyetleri ile yiiz yilize kalir. Daha sonra kendisi i¢gin rol model olan agabeyi Ferit’i

kaybeder.

Kahramanin hayatina yon veren ii¢ biiyilkk 6lim yasar. Ilk ikisi ailesinden
kayiptir. Ugiincii 6liim ise Sabahattin Ali’nin Sliimiidiir. Bu ii¢ 6liim neticesi artik

Tiirkiye’de yasayamaz ve yurtdisina gider. Yasadigi oliimler onun i¢in birgok mekanin
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anlamin yitirmesine neden olur. Kiigiik yasta annesini kaybettigi i¢in annesinin hayalini

bile bilmez. Bu durumun {iziintiisiinii hayat boyu yasar;
“Anam Giizel miydi baba?
Elinden fincan diiseyazdi.
«Bu da nerden ¢ikti?!»

«Hi¢ oyle sordum iste. Komsulara sorarsan, sa¢i topuguna kadarmis,
bogazindan inen su goriiniirmiis, diinya giizeliymis... Ne derlerse desinler, isterse diinya
cirkini desinler, ben baskalarinin o&vmesiyle de yermesiyle de goziimiin Oniine

getiremiyorum anami. Sen de hi¢ mi hi¢ anlatmadin...»” (Ac1 Lokma, s. 105)

Anne insanin sefkat gordiigii bir eldir. Kahraman bu elden mahrum kalir.

Babasindan annesi hakkinda daha fazla bilgi almak ister;
“Neden Urla’ya gomdiin onu?

«Oraliydi. Son giinlerinde kendisi istedi. Ben de gotiirdiim. Seni de beraber.

Memedeydin daha o zaman. »
«Orada mi 6ldii? »
«Orda.»
«Ben ne yaptim anam éliince? »

«Oliisiine  bile saldirdin meme diye. Arsizhiga daha yumruk kadarken

baglamistin!»” (Act Lokma, s. 106)

Kahraman, sorular1 ile annesini tanimaya calisir. Her 6liim erken olabilir ama

annesinin siitiinii emen bir ¢ocugun annesini kaybetmesi 6liimlerin en erken olanidir.

Kahramanin hayatinin doniim noktasini olusturan 6liim ise Sabahattin Ali’nin
Oliimiidiir. Kahramanin iilkeyi terk etmesinin baglica nedeni olan Sabahattin Ali’nin
Oldiirtilmesi ile kahraman artik ¢ok sevdigi iilkesi ile vedalagmasina neden olur. Aslinda

onun iilkeyi terk etmesi bir tepkidir. Ciinkii Sabahattin Ali gibi bir aydinin iilkeyi terk
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ederken sinirda Sldiiriilmesi Tiirkiye’de artik siyasal ve diislinsel alanda 6zgiirliigiin

miimkiin olmadiginin ispatidir.

3.2.2.6.3. insam Yiyip Tiiketen Bir Kavram Olarak Somiirii ve Baski

Somiirii, kendisinde olmayani diger insanlardan elde etmedir. “Somiirii, terimin
en genis anlaminda, insanlarin baska insanlar yararina karsiliksiz ¢alistigr her tiirlii
duruma isaret eder; daha dar anlamda ise, emekgiler tarafindan iiretilen artik iiriine
tiretim araglarimin sahiplerinin el koymasidir, nihayet, teknik ac¢idan bakildiginda,
kapitalist somiirii, emek giictiniin, artik deger tiretmek amaciyla kapitalistler tarafindan
kullanilmasi olarak tamimlamr.” (Marksizm Sozligi, 2016: 901) Yani insanin
tiretiminin gili¢lii tarafindan alinmasidir. Kahramanin yasadigi donemde insanin kanini
emen iki onemli gii¢ vardi. Bunlar: ‘bit’ ve ‘giicii elinde tutan erk’tir. Bit gercek manada
insanlarm kanmni emerek yasarlar. Fakat gili¢liiniin somiiriisii de adeta bit gibi insanin
kanin1 emer ve yok eder. Siirekli ‘bit’ ten bahseden yazar aslinda bu bit ile toplumu
sOmiiren giiclityli temsil eder. ‘Aga, hoca, muhtar’ gibi giicliiler somiiriiniin merkezinde

olan kisilerdir;

“voksulun ¢ok oldugu yerde zengin iicii besi ge¢mez. Yoksullar: kaldiriver
zenginin oldugu yerden Karun bile olsa, bir giin ille de acindan oliir.” (Ac1 Lokma, s.
50). Gicii elinde ti¢ kisi tutar. Bunlar; “«Obalt agamizy, «Fikra reisindir (nasil
olmasin!). Ali Riza Bey Belediye Baskanidir (istersen se¢me!). Serifoglu da biitiin
yonetim kurullarinda demirbas tiyedir. Bu kurullarin hepsi onun istasyon ardindaki yag
fabrikasinda toplanti yapar.” (Ac1t Lokma, s. 52). Gii¢, imkan ve para bu ii¢ kisi
arasinda bolliniir ve biitiin kdyili somiiriir. Siyasi giicli ve maddi giicii aralarinda pay
ederek koyliiyli bir bit misali somiiriir. Anadolu insanin1 aga somiiriir, parti yoneticisi

sOmiiriir yetmez {istiine kalanlar1 da ‘din adamlar1’ somiiriir.

Somiiriiniin en biiylik destekgisi baskidir. Baski insani sinirlandiran ve
engelleyen bir giictiir. Kahraman 6gretmenlik yaptigi yillarda din adamlari tarafindan
baskilara ugrar. Ciinkii giicii elinde tutan din adam1 halki istedigi gibi somiiriir. Ciinkii
Ogretmen insanlar1 aydinlatarak somiiriilmesine engel olur. Fakat hoca, kahramandan

once koyde gorev yapan 6gretmenleri tek tek baski altina alarak zorla kdyden gonderir;
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“Daha ilde, ilcede kulagimi doldurmuslardi. Unlii bir kéye gidiyorsun,
demiglerdi. Nesiyle iinlii? Hocasiyle. Ogretmen dayandirmazmus. Ufiiriigii zorluymus.
Ta Cumhuriyetle beraber gelen ilk ogretmene bir iiflemis, dnide sondiirmiis.” (Aci

Lokma, s. 205).

Kisiler degisse bile giicii bir kez eline gegiren kisi artik giicii yani somiirme
giiclinli kaybetmemek icin elinden gelen her tiirlii yolu miibah kabul eder. Baski yapar,
korkutur basaramazsa oldiiriir. Ciinkii giliciinii korumak onun i¢in her seyden daha

Onemlidir.

3.2.2.6.4. Yabancilasma

Fahri Erding, kendi hayat hikayesini anlattigi ‘Kardes Evi’ adli romanda
yabancilasma 6nemli bir izlek olarak karsimiza ¢ikar. Kahraman, iilkesine ve tilkesinin
icinde bulundugu siyasi kosullar neticesinde yabancilasarak iilkeyi terk etmek zorunda
kalir. “Yabancilagma, insanin varolusunu anlamlandirmak icin hem kendisiyle hem de
cevresiyle girdigi catisma durumudur.” (Sahin, 2017: 211). Kahramanin yasadigi
yabancilasmada tam olarak bu durumdur. Arayis i¢inde olan kahraman diizen tarafindan
dislanir ve topluma karsi yabancilagir. Kahraman “insana 6zgii olan her seyle bagini

yitirmistir.” (Ollman, 2015: 218). Kendini ifade edememektedir.

Kahraman, annesini kiigiik yasta kaybetmesinden otiirli livey anne ile tanisir.
Uvey anne, kahramanin insanlara karsi yabancilasmasinda ilk énemli etken olarak
karsisina ¢ikar. Daha sonra Ogretmen olarak Anadolu’yu gezerken gerici hocalarla
miicadele eder. Yaptigt miicadeleyi kaybeden kahraman toplum karsisinda hayal
kirikligina ugrayarak yabancilasma karsisinda ikinci biiyiik donemi yasar. Kahramanin
toplum karsisinda yabancilasmasinin son asamasi ise yazdigi yazilar ve disilinceleri
yiizlinden siyasi baskilara maruz kalmasi ve hapis yatmasidir. Artik topluma karsi

yabancilasan kahraman aidiyet duygusunu kaybeder. Cozlim olarak iilkeyi terk eder.

Kahramanin yabancilasma yolunda sarf ettigi miicadeleyi kaybedecegini anlar;
“Artik ¢abalama yillarimin sonu gelmedi. Birkag¢ yilim daha orda burda 6gretmenlikte,
birka¢i da askerlikte gegti. Act giinlerin aci lokmalarim saya saya ¢abalarken hangi

aydan ¢ikip hangi yila girdigimizi kestiremedigim zamanlar oldu.” (Aci1 Lokma, s. 225).
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Yedigi ekmek, gecirdigi giin onun igin act gelir. O artik kurtulusu 6zlemini
kurdugu komiinist diizende bulur; “Komiinizm “biitiin yabanciliklarin  olumlu

askinligidir; yani, insamin dinden, aileden, devletten; insani, toplumsal varolus tarzina

geri doniigtidiir.” (Ollman, 2015: 220).

Kahramanin yasamis oldugu yalmzlik, korku, baski, vb. nedenler onu

yabancilagsmaya iter;

“Tek sozle, yalmizdim. Ha sudan c¢ikmis balik, ha ben. Tut Ki, hayvanat
bahgesinde yeni kafeslenmis bir kurt yavrusuyum. Yirtictligim da ne ki? Daha digim siit
disi, tirnagim peynir tirnagi. Yumrugum dersen, li¢ kere de vursam bir sagani zor

kirardim.

Korkuyordum. Herkesten: direktérden, ogretmenlerden, ambarcidan... hepsi de
gliclii. Kimi kulagimi ¢ekebilir, kimi notumu kirabilir, kimi ekmegimi azaltabilir, iistelik
kimi de sulanarak yanagimi sikabilirdi. Korkuyordum. Her seyden: Karyoladan
diismekten. Kalk zilini duymayip, nobet¢i 6gretmen gelinceye kadar uyuyakalmaktan.
Karatahta basinda rezil olmaktan. Sinifta kalmaktan. Mektupsuz kalmaktan. Parasiz

kalmaktan. Kasim 'cik gibi ciice kalmaktan...

Bunlarin hepsi bana o duygunun ettigidir. Onunla ¢ok seyler kazandim. Dost

duygusudur. Var olsun. Onunla ¢ok seyler de kaybettim. Diisman duygudur. Yok olsun.

Artik adimi da soyliyebilivim. Yanilmiyorsam, asagilik duygusunun ta kendisiydi
bu.” (Act Lokma, s. 154).

‘Act Lokma’ romanindan alintilanan bu par¢ada yazar, asamali bir sekilde

yabancilasmaya dogru hareket ediyor.

3.3. ‘Kardes Evi’
3.3.1. D1s Yap1 Unsurlan

Eserin yazilig amaci ve yazilirken yasanan gelismeler dis yap1 unsurlar1 araciligi
ile okuyucuya aktarilabilir. Bu durum da “Genel olarak dis yapi unsurlari, eser

yvazildiktan sonra onun okuyucuyla biitiinlesme seriivenini ortaya koyar.” (Sahin, 2017:

268-269)
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3.3.1.1. Romanin Kimligi

‘Kardes Evi’ adli roman ilk kez 1979 yilinda Habora Kitapevinde basilir. 1975-
1978 yillar1 arasinda kaleme alinan eser gerekli diizenlemeler yapildiktan bir yi1l sonra
Istanbul’da ilk baskis1 yapilir. Aradan uzun yillar gegtikten sonra 2007 yilinda Yordam
Kitap tarafindan tekrar yayimlanir. Biz bu ¢alismada Yordam Kitap’in 2007 baskisin
kullandik. Fahri Erding bu romanda kendi yasam oykiisiinii anlatir. “Bir romancinin
kendi yasadigi olaylari, hayat hikdyesini, ¢ocukluk, genc¢lik, yaslhilik yillarini, ailesini,
esini dostunu, yaptigi isleri, is ve meslek ¢evresini, gortip gegirdiklerini roman kurgusu
icinde sundugu romanlara” (Cetin, 2009: 234) otobiyografik roman denir. Fahri Erding,
‘Kardes Evi’ adli romanda kendi hayat Oykiisiiniin 20 yillik bir kesitini okuyucuya

aktarir.

3.3.1.2. isimden Icerige

‘Kardes Evi’ romani, Yazar Fahri Erding’in kendi 6z yasam hikayesini icerir.
Yazar bu Kitapta hayatinin ikinci kismini ele alir. Yazarin ‘Aci Lokma’ isimli eseri
hayatinin ilk 30 yillik kismini anlatir. ‘Kardes Evi’ isimli roman ise Bulgaristan’a
kacistan sonraki 20 yilin1 anlatir. “Olaylarini, kisilerini ve diisiincelerini, yazarla
birebir ve dogrudan iliskilendirebildigimiz kurgusal metinlere otobiyografik roman
denile geldigi dogru.” (Narli, 2009: 902). Bu acidan otobiyografik bir roman 6zelligi
tasiyan roman, yazarin hayat seriivenini, yazin hayatini, gurbet, vatan 6zlemi ve ask gibi

konulart igerdigi i¢in okuyucu saran bir anlatimi vardir.

Fahri Erding’in romana isim olarak ‘Kardes Evi’ adini verir. Romanin ¢esitli
yerlerinde ise romanin ismine vurgu yapar. Siyasi siginmaci olarak kagtig1 Bulgaristan
ona kucak agar. As-ev-is gibi temel ihtiya¢larini karsilar. En 6nemli nokta ise bir kardes
sicakligi ile yazara yaklasilir. Bundan 6tiirli yazar, hayatinin Bulgaristan kismini ‘kardes

evi’nde gecirilen giinler olarak gortir.

Fahri Erdin¢g’in yazdigi dort romandan ikisi otobiyografik roman o6zelligi
tasimaktadir. Bu durumu “Kendimizi anlatmay: bitirmeden, kiigiik romanlart yazmadan
diyecegim, baska yazgilarin, baska iliskilerin ve sorunlarin romanina gegemiyoruz”

(Kardes Evi, s. 20). Ifadeleri ile aciklar.



134

3.3.2. I¢ Yap1 Unsurlan ve izleksel Kurgu

“I¢ yapt unsurlar1” (Sahin, 2017: 270), roman1 meydana getiren ‘bakis agis1 ve

anlatici diizlemi, olay 6rgiisii, sahis kadrosu, mekan, zaman’ gibi unsurlardan olusur.

3.3.2.1. Bakis Acisi ve Anlatici Diizlemi

Bakis acis1 ve anlatici; roman, hikdye gibi tiirlerin omurgasin1 olusturan en
Oonemli yap1 taglarindan birisidir. Ciinkii “anlatida meydana gelen olay ve durumlar,
bakis agisinin el verdigi ol¢iide olusur ve geligir.” (Sahin, 2014: 56). Bu sebepten oOtiirii
yazarlar anlatida bakis agis1 ve anlaticiya ayri bir 6zen gosterir. Romanin kurgusal

acidan basarili olmasi i¢in bu durum elzemdir.

Fahri Erding, romani1 kendi i¢inde iki kisma ayirir. Birincisi romanin yazilig
seriiveni, ikinci kisim ise romanin ana temasini olusturan hayat hikayesidir. Birinci
kisimda tanrisal bakis agisi ve anlaticinin hakim oldugu eserin hayat hikayesinin
anlatildig1 ikinci kisimda ise kahraman bakis agis1 ve anlaticiyla kurgulanir. Yani eserde
bakis acis1 ve anlatict diizlemi olarak ¢ogul bakis agisi ve anlatict diizlemi kullanilir.
“Cogulcu bakis acisi, tek bir anlaticinin esas oldugu eserde, kahramanlarin bakis
a¢ilarinda da yer verilmesidir. Soyle ki yazar, eserinin tamaminda hakim bakis agisi ve
anlatict  kullanmakla birlikte, sahis kadrosunda yer alan kahramanlarin bakis
agilarinda da faydalanabilir.” (Cetigli, 2000: 33). Her seyi bilme yetisine sahip olan
tanrisal bakis acis1 ve anlatici, yazara siirsiz yetki verir. Her seyi bilip gorebilme
o0zelligi yazarin romanda vurgulamak istedigi yerlerin izahin kolaylastirir. Fahri Erding,
bu bakis agisiyla hayat hikdyesini anlatmadan 6nce okuyucunun bilmesi gereken
hususlari aktarir. Ozellikle kendi hayatini anlattigi kisimlar ise tamamen kahraman
bakis acisina sadik kalinarak kaleme alinir. Cilinkii o hayatinin baskahramani olarak
yasadigi ve duydugundan fazlasini bilemez. Birinci tekil sahsin hakim oldugu romanda
‘ben’ dili hakimdir ve bundan dolayr “kahraman-anlatici”’nin  “ben”i eserin
merkezindedir.” (Aktas, 2000: 94). Yazar ‘ben’ anlatictya roman boyunca sadik kalarak
‘ben’ dilini korur;

~

“Popov’un “halk bagi’ndan topladigi iiziimleri yedik yemedik, kamyonumuz
kiime kiime 1siklart tiilleyen bir sis denizine daldi. Bir kente yaklastyorduk” (Kardes
Evi, s. 45)
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Otobiyografik romanlarin en biiyilk o6zelliklerinden biri olan kahraman
anlaticiyr kullanan yazar, okuyucuyu bilgilendirmek i¢in bazi1 kisimlarda tanrisal bakis
acis1 ve anlaticiya gegerek olaylar ve durumlar hakkinda bilgi verir. “Iki saate kadar
stiren bu anlati, yazar: bayag: yordu.” (Kardes Evi, s. 78). Gibi ifadelerle yazarin
psikolojik durumu hakkinda bilgiler vererek tanrisal bakis agist ve anlaticinin
kullanildigina dair ipuglari romanin ¢esitli yerlerinde buluruz. Yazar, romanin bagka bir
yerinde yine kahramanin zihninden gecenleri okuyucuya aktararak tanrisal bakis agisi

ve anlaticinin siirsiz bilme giicilinii 6rnekliyordu;

“Yazar, diisiinde kopriideydi. Geceyarisiydi. Svilengrad’in saat kulesi tam 12’yi
vuruyordu. Kulagini tasa dayadi ve igerdekilerin konusmasini agik-segik isitti. Bulgar
da, Zenci’'de, “Bu diinya Sultan Siileyman’a bile kalmadi!” diyorlardi. *“ (Kardes Evi,
S. 249)

Diinyanin gelip geciciliginden bahseden yazar, tanrisal bakis agis1 ve anlatici

sayesinde bunu kahramanin diisiinden okuyucuya aktarir.

Romanda cogul bakis acist ve anlatict romanin kurgusal yapisimi gii¢lendirir.
Kahraman anlatict konumda olan yazar Fahri Erding’tir. Olaylar, sahislar ve mekanlar
onun etrafinda sekillenir ve anlam bulur. Tanrisal anlaticinin ise sinirsiz bilme ve gérme

ozelligi ise okuyucunun romanda bos kalan yerleri doldurmasina yardimci olur.

3.3.2.2. Olay Orgiisii

‘Kardes Evi’ adli romanin olay 6rgiisii, tek zincirli olay 6rgiisii ile olusturulur,
Yazarin 6z yasaminin anlatildigi romanda gercek olaylar zamanla uyumlu bir bigimde
okuyucuya aktarilir. Bu durum: “Toplumcu gergek¢i romanlarda olay orgiisiinii
yvaratan, olaylarin gelisimini ve akisini motive eden, karakterleri ve problemlerini
anlamlandiran her zaman toplumun yasadigi tarihi, siyasi ve sosyal gerceklerdir.
Toplumcu gercek¢i romanlarin olay orgiilerinde iki basat ozellik one ¢ikar. Bunlar;
sosyal zamanla stki baglar kurmak ve olaylar: genis bir siirecte ele alarak sebep-sonug
ilgisi icinde islemektir.” (Akga, 2007: 153). ifadesinde de belirtildigi gibi yazarin
kendini ait hissettigi edebiyat anlayisinin pratik bir yansimasidir. Yazarin sekiz boliime
ayirdig1 roman, olay oOrgiisii bakimindan ii¢ boliime ayrilir. Bu {i¢ boliimiin sinirlari:

kahramanin Bulgaristan’a sigmip siginmaci oldugu silireye kadar gegen siire,
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Bulgaristan’dan siginma alip Bulgaristan’da normal yasamin1 siirdiigii donem, ideolojik
egitimini tamamlamak tizere egitim almak icin aldigi gittigi Rusya donemi olarak

ayirabiliriz.
BIRINCI BOLUM
- Fahri Erding ve iki arkadasinin kagak yollarla gittigi Bulgaristan’da gozaltina

alinmasi.
- Sorgulanmak i¢in ii¢liniin de trenle Burgaz’a gotiiriilmesi.

- Burgaz’da gayet kibar bir sekilde sorgulanmalar1 ve bu durum neticesinde iltica

etmekte hakli olduklar1 kanisina varilmasi.

- Sorgulamanin bitmesinden sonra kahraman ve iki arkadasinin Sofya’ya

gonderilmesi.

- Bulgaristan sosyalist devrimin zor bir siire¢ yasayarak kendini var etmesine

duyulan hayranlik.
- Sofya’ya ulagsan kahramanin derin bir mutluluk hissine kapilmasi.

- Kahramanin Bulgaristan’da tutukevinde kaldig siiregte ilk dykiisiinii yazmaya

caligmas.

- Siyasi siginma hakki kazanan kahraman ve arkadaslarinin bu durumu

kutlamalari.

- Kahramanin memleketine ve ¢ocuguna duydugu oOzlemden dolay:

hiiziinlenmesi.
- Tiirkiye’de hain olarak ilan edilen kahramanin bundan dolay1 mutlu olmasi.
IKINCI BOLUM

- Siyasi siginma hakkiin kazanilmasindan sonra el konulan kimliklerle artik

kimliksiz bir kisiye doniismesi.

- Kahramanin gen¢ bir kiza asik olmasi1 fakat ideolojik bir gorevi oldugu

inancindan agkindan vazge¢mesi.
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- Kahraman ve arkadaglar1 sosyalizm agisindan hizmet etmeye baslamasi.

- Kahramanin, sosyalizm dogrultusunda eserler verip terciimeler yaparak

inandig1 ideolojiye hizmet etme arzusuna kavusmasi.
- Kahramanin hayatinin aski ile tanisip evlenmesi

- Kahramanin 6rnek aldigr Nazim Hikmet ile tanisip edebi ve ideolojik sohbetler

etmesi.

- Nazim Hikmet ile gerceklestirilen sohbetler neticesinde yazarin olgunluga

dogru adim atmasi.

- Kahramanin sinir1 gegerken yoldaslik yaptigi arkadaslar ile catisma yasayip

ayr1 diismesi.

- Kahramanin is yerinde is arkadaslar1 ile fikri tartismalar yasamasi onun is

yerinden soguyup kendini soyutlamaya ¢aligmasi.

- Kahramanin Tiirkce icin yapilmak istenen degisiklikleri elestirerek tepkileri

uzerine almasi.

- Arkadaglar1 ve sosyalist yoneticiler ile yasadigi tartigmalar neticesinde

rahatsizlanip tedavi gérmesi neticesinde kendini edebi ¢alismalara adamasi.

- Yillardir yasadig1 gurbet hayatinda ilk defa Tiirkiye’den bir dost ile goriigmesi

ve bu durumdan derin mutluluk duymasi.

- Kahraman, babasi Halil Yasar Efendinin 6liimiinii duyup derin bir iiziinti

yasamasi.
UCUNCU BOLUM

- Nazim Hikmet ile goriisen yazarin ondan ideolojik egitim almak i¢in yardim

istemesi.

- Kahramanin uzun yillar siirecek egitimi i¢in kimsenin bilmedigi bir yere

egitime gitmesi.

- Egitimde ailesinden ayr1 olmanin acisini derin bir sekilde yagamasi.
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- Kahramanin yasmin ilerlemesi ve yasadigi duygusal sikintilar yliziinden

rahatsizlanip istirahate gitmesi.

- Istirahat siirecinde eski yol arkadaslarindan iigiinciisii ile aralarindaki

problemleri gidermesi.

- Tirkiye’de kiigiik yasta biraktigi oglunun Bulgaristan’a gelmesiyle duydugu

mutluluk.

- Oglu ile hasret gidermek i¢in hayaller kuran kahramanin oglunun yasam

bicimini gérmesiyle derin bir hayal kirikligina ugramasi.

- Ugruna vatanim terk ettigi degerlerin oglu icin birer ‘zirva’ olmasinin

kahramanda olusturdugu ¢okdis.

- Oglu ile yollarinin ayrilmasi neticesinde rahatsizlanan kahramanin tekrar

‘Sanatoryum’da tedavi olup eski dostlar1 ile gegmise dair konugmalar yapmasi.

- Tiirkiye’ye donen oglunun esrar batagina batmasi neticesi duydugu iizlinti ve

caresizlik.

- Memleketteki baba evinin satilmasi haberiyle hayallerinde yasattigi evin

yikilmasi.

- Oglunun kotii hayatindan dolayr duydugu iiziintii neticesi rahatsizlanip

partisinin yardimin istemesi.

Oykiiniin vaka halkalar1 yazarin yasamiyla birlikte zorlanmakta ve gitgide onu
fiziki olarak yikima ggtiiriir. Bu durum eserde vaka halkalariyla islenerek okuyucuya

yansitilir.

3.3.2.3. Zaman

Anlat1 tiirlerinde okuyucuya gerceklik hissi veren unsurlardan en Gnemlisi
zaman kavramidir. Zaman, insan zihninin devamliligi icin kullandigi bir hafiza

yontemidir. Ayrica insanin hayatini planlama 6lgegidir.
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‘Kardes Evi’ adli romanda akronik kurgulu zaman kullanilir. Kahraman anlatici
Oykiileme zamanindan Oykii zamanina geri doniisler yaparak Oykii zamanini

siradizimsel olarak okuyucuya sunar.

Eserin yazilis zamani, romanin sonunda ‘1975-1978 ° ibaresiyle okuyucuya
verilir. Otobiyografik bir roman olan ‘Kardes Evi’'nde yazar sik sik zaman hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Romanda 6ykii zamani, kahraman ve iki arkadaginin 1949 yilinda

Edirne’den Bulgaristan’a gegislerinde sonra baslar.

Eserde oykii zamani1 yaklagik 20 yillik bir siireyi kapsar. Kahramanin gurbette
gecirdigi 20 yil geriye doniis teknigi ile siradizimsel bir sekilde aktarilir. ‘Kardes Evi’
adli roman ‘Aci Lokma’ romanin devami niteliginde oldugu icin dykii zamani ‘Aci
Lokma’ romaninda Bulgaristan’a gecisle biter ve Bulgaristan tarafindan itibaren

‘Kardes Evi’ romani1 baglar. Romanin dykiileme zamani ise 1959 yilina denk gelir.

Oykii zaman1 mart ay1 gibi bir bahar mevsimine baslar. {lkbahar yeniden dogusu

simgeler. Yazarin hayatinda bircok doniim noktasi mart ayina denk gelmektedir;

“cogunca Martlarda gogtiim hep ordan oraya. Baba ocagimi, sehrimi birakip
kagmayr ilk denedigim zaman, aylardan Martti. Yillar sonra, Ankara’da
konservatuvardan, ¢cok gegmeden de meslekten ayrilisim da Martlara rastladi. 1949 un
Martinda terk ettim Ankara’da evimi. Aym Martta Istanbul’a gectim, ve diger iki
arkadagimla yurdu terk etme hazirligini diigiinmeye bagsladik... 1950°den sonra,
Bulgaristan’da, Martlar ¢ok onemli bazi olaylar: belirledi yasamimda. Partimi sekiz yil
siiren bir aramadan sonra bulabildim. Ve 1958 Martinda Bulgaristan’dan ugup
giderek, vardigim yerde partiye alindim. Onii¢ yil siirekli ve dineksiz bir ¢alismadan

sonra, bu tatsiz kalp krizi yine bir Mart giinii gelip ¢atti.” (Kardes Evi, $.22)

Yukaridaki alintiyla hem romanin 6ykii zamanini elde ediyoruz hem de mart
aymin kahraman i¢in dnemini 6greniyoruz. Romanin 6ykii zamani ise 1968 yilinin giiz
aylarinda sona erer. Roman bu zaman ¢izgisini diizenli bir sekilde takip eder. Fakat ara
ara geriye donilis ve ziplamalar ile okuyucunun olaya daha hakim olmasini saglar. Bu
geriye doniisler daha ¢ok memleket 6zlemi ve Osmanli-Bulgaristan mukayesesi gibi

okuyucuya ideolojik bilgiler vermeyi amaglar. Zaman zaman geriye doniisler yaparak
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Bulgaristan ile Tiirkiye arasinda karsilastirmalar yapan kahraman, iki iilke arasindaki

farklar ortaya koyar;

“Anlyyordum. Yiiziimden bir yangin yalazi gegiyordu. Sersemlemistim.
Diisliiydiim. Adamin her “liitfen”’i her ricasi, giiliiciigii, espirileri, bir ¢agrisim hiziyla
beni kdh iki yil kadar gerilere gétiiriiyor, kah yine alip geri getiriyordu. Bu dakikalarin
her ammi, bir Ankara’da 1947 Haziraminda gétiriildiigiim Birinci Sube “Komiinist
Masasi”inda, bir de burada, bu odada ceplerimi birer birer bosaltirken iki kez yasar
gibiydim.

Ordaki polis gorevlisi pitrakli bir ses ile, “Ulan, sen!” diye bagladi. Buradaki
milis gorevlisi “siz”, “giinaydin”la, “buyurun’la. Oradaki ana-avrat sovdi, “Gidi
orospu ¢ocuklary, kokiinii kurutacagiz sizin gibi komiinistlerin!” dedi. Buradaki
“liitfen... izin verirseniz... miimkiinse...” diyordu.” (Kardes Evi, s. 48). Geriye doniisler
ile Tirkiye ve Bulgaristan’da yasadigi sorgu siireclerinde basina gelen olaylari

aktararak zamani basarili bir mukayese yapmak icin kullanir.

3.3.2.4. Mekan
3.3.2.4.1. Cevresel Mekanlar

‘Kardes Evi’ adli romanda ¢evresel mekanlarin basinda Bulgaristan’in baskenti
Sofya yer alir. Yazarin olusumunu tamamlamasi agisindan Sofya ¢ok 6nemli bir yer
tutar. Bunun disinda, Biikres, Ankara, Rusya, Bulgaristan ve Tirkiye gibi fiziki

mekanlar onemli ¢evresel mekanlardandir.

3.3.2.4.1.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar (Korkmaz, 2007: 403) kisilerin ruhsal yonlerini oksayan, i¢
diinyalarin1 anlamlandiran mekanlardir. Insanlarm “mekdnla iletisim kurdugu, kendi
diistinsel diinyasini mekdnla yansittigi” ( Sahin, 2014: 65) alanlardir. Algisal olarak
yazarin hayatina damga vuran {i¢ mekan vardir. Bunlar Bulgaristan, Tiirkiye ve
Rusya’dir. Tiirkiye, yazar1 sinirlayan, imkanlarini elinden alan ve onu yutan bir
mekandir. Ayrica memleket 6zleminin yansitildigi, baba evidir. Sefkat yeridir. Fakat
ideolojik a¢idan yazari siirlandiran Tiirkiye, 6zlem duyulan ama yazar1 engelleyen ve

kendisini gerceklestirmesine imkan vermeyen bir mekandir. Bulgaristan ise, yazara
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kucak acan bir ‘kardes evi’dir. Asla vatanin yerini tutamaz. Fakat ona zor giiniinde
kucak agip bir yuva sicakligi saglayan bir mekandir. Rusya ise yazar agisindan ideolojik
bir mekandir. Fikri anlamda Bulgaristan’da aldig1 egitimin doruk noktasina ¢ikip onun

evrilmesini saglayan mekan Rusya’dir.

3.3.2.4.1.2.1. Kapal-Dar ve Yutucu Mekanlar

Kapali-dar mekanlar (Korkmaz, 1997: 170), psikolojik mekanlardir. Kahramanin
yasadig1 psikolojik duruma gore sekillenen “Mekanin goreli varligi, insanin onunla
iligkisini ve ona karst tavrini, mesafesini daha ¢ok on plana ¢ikarir. Burada kapali ve
dar sozciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev, apartman, hastane, kosk vs.
anlasiimamaldir.” (Korkmaz, 2017: 14). Yani kahraman kendini ifade edemiyorsa ya
da kisitlandigini hissediyorsa o mekan kapali bir mekandir. Fiziksel olarak bir deniz
kenar1 ya da ugsuz bucaksiz bir ovada olsa orasi artik onu bogan ve yutan bir mekana

burinir.

‘Kardes Evi’ adl1 romanda Tiirkiye, kapali-dar bir mekandir. Ciinkii yazar artik
burada nefes alamaz. Kendisini ifade etme imkani bulamamaktadir. Diisiinsel olarak
mevcut goriisten farkli diisiinen yazar, ‘Komiinist, Sosyalist’ gibi nitelendirmeler ile
baski altina alinmaya calisilir. Bundan dolay:r artik Tiirkiye’de 6zgiirce diisiinmek ve
yasamanin kendisi i¢in imkéansiz oldugunu diisiinerek sosyalist bir yonetimle yonetilen

Bulgaristan’a kagmak kag¢inilmaz olur.

Algisal mekanlarin ruhsal boyutta oldugunu vurgulamak icin asagidaki alinti

faydali olacaktir;

“Oradaki polis gérevlisi pitrakl bir sesle, “Ulan, sen!” diye basladi. Buradaki
milis gorevlisi “siz”le, “giinaydin’la, “buyurun”la. Oradaki ana-avrat sovdii, “Gidi
orospu ¢ocuklari, kokiinii kurutacagiz sizin gibi komiinistlerin! Dedi. Buradaki
“liitfen... izin verirseniz... miimkiinse...” diyordu. Oradaki “Alin gotiiriin sunu fotoya!”
buyurdu. Buradaki “bizim yammizda hapis degil, konuksunuz” diyordu.” (Kardes Evi,
S. 48)

Aslinda fiziki olarak iki mekanda aynidir. Fakat insanlarin davranislar1 o
mekanlar1 algilamamizda etkili olur. Ilk karakol Tiirkiye’dedir ve kahraman igin kapali-

dar bir mekam temsil eder. Kahraman i¢in acik mekéan olan Bulgaristan’in belli bir
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zaman diliminde kapali mekan oldugunu goriiriiz. Bu zaman dilimi Tirkiye’den
oglunun gelmesiyle baglar. Ogluna kavusan bir kisi i¢in en kotii zindan bile bir cennet
olabilir; fakat yazarm oglu ‘Korman’ yazar i¢in tam bir ¢okiis sebebidir. Oglunun
hirsizlik, alkol ve esrar bataginda oldugunu goéren yazar i¢in artik huzur mekani olan
Bulgaristan ve buradaki tiim mekanlar artik kahraman i¢in kapali ve i¢inden ¢ikilmaz
bir hal alan mekanlara doniisiir. Ozellikle tartismalarin merkezi olan ev, artik kapali

mekanin odagi olur;

“Dogruldum. “Cikma!” diye elime yapisti Yordanka. Elimi ¢ekip kurtularak
yiiriidiim. Daragacina gotiiriilen bir idamlik gibi ¢iktim antreye.” (Kardes Evi, s. 226).

Huzuru buldugu ev ortami onun i¢in artik bir ¢ikmazi ifade ediyordu.

Kahramanin oglu Korman igin de baba evi, bir umut, mutluluga ve kavusmaya
acilan bir yuvayi simgelerken, bagimlisi oldugu esrar maddesinin babasi tarafindan

imha edilmesinden sonra artik kapali-dar bir mekan hiiviyetine biiriiniir;

“Hristo 'ya giiliimsemez oldu. Oktay’la o isaretli, ‘a-e’ arasi vokalli konusmalart
kesti. Aksam yemeginde yalniz peynir istedi ve limonla Polonya vodkasi igti. Sonra
odasina ¢ekildi. Yalnmz birakmiyorduk. Sofya’dan getirdigimiz koca bir paket kitaptan
birini agti. Yarim sayfa okuyup atti. Birini séyle bir kurcaladi. Otekileri hi¢ a¢mad.
Puflad:. Kivrand:.” (Kardes Evi, s. 225)

Korman, babasizlik itkisini alkol ve esrar ile unutmaya calisir, ergenlik
doneminde babasizlik duygusunu derinden yasayip kirilmalar yasar. Babasinin
yoklugunu esrar ile dolduran Korman, bu maddeye erisi engellenince artik biitiin

mekanlar ona kapali gelir.

3.3.2.4.1.2.2. Acik-Genis Mekéanlar

Fahri Erding, eserlerinde genel olarak kapali-dar mekanlar iizerinde yogunlasir.
Fakat ‘Kardes Evi’ adli romanda hayalini kurdugu ideolojik diinyaya kavustugu icin
eserde cogu mekan agik-genis mekandir. “Ontolojik agidan bireyin sosyo-kiiltiirel
degerler olusturmasinda onemli bir yere sahip olan mekdn, bireyin kendi igsel
biitiinliigiinii de saglar. Kisi, kendi varolusunu olusturduk¢a mekanda bulunan varliklar
kalici imajlara doniiserek mekan-insan diyalektigini saglar. Bu bakimdan mekdn,

insanmin her an varolusunun konumlandigi yeni olus ve kiliniglarin yasandigi, yerdir.”(
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Sahin, 2017c: 27-28). Bulgaristan’da kurdugu hayat artik onun mekéanla biitiinlesmesini
saglar. Cilinkii 6zgiir bir birey olarak savundugu diisiincenin hakim oldugu bir mekanda
yasar. Bu mekanlar; Sofya, esi Yordanka ile yasadigi ev, ideolojik egitim gordiigi

Rusya gibi mekanlar kahraman igin agik-genis mekanlar1 olusturur;
““Sofya! Sofyaaal..”

Icimde kipir kipir bir sevingle, Ikinci’nin ardindan, ben de Sofya topragina ayak
bastim.” (Kardes Evi, s. 59)

Kahramanin ig¢inde olusan seving mekanin onun i¢in ne ifade ettigini agikca
ortaya koyar. Bulgaristan makamlar1 tarafindan kahraman ve diger iki arkadasina
siyasal gogmenlik hakk: verildikten sonra artik Bulgaristan, kahraman i¢in kabugundan

cikmaya hazir bir kelebegin yuvasi haline gelir. Ciinkii diisledigi 6zgiirliige kavusacakti;

“Karmasikti duygularim: Taburcu olarak geride biraktigim hastane miydi bu
vapi, terhis edilerek ¢iktigim kisla miydi, saliverildigim hapisane miydi? Hi¢biri degildi.
Hepsiydi. Kederli miydim buradan ¢iktigimdan otiirii? Degildim. Seving miydi bu igime
sigmayan? Hayir, seving ufak soz. Icime sigmiyamin bir tek adi vardi: Ozgiirliik!”

(Kardes Evi, s. 75)

Fahri Erding, romana ‘Kardes Evi’ adin1 vererek onu bir nevi sembolize eder.
Ciinkii kardes candir ve o zorda kalindiginda c¢alinacak ilk kapidir. Bu agidan
Bulgaristan, cogunlukla acik-genis mekani yansitir. Belli bir siire uzak kaldig
Bulgaristan’a geri donerken soyledigi “ikinci vatamima, kardes evi’me yeniden
kavusacaktim!” (Kardes Evi, s. 190) ifadeler Bulgaristan’in ne kadar 6nemli oldugunu
bir kez daha ortaya koyar. Ev, mekanlar iginde en Onemli mekanlardan birisidir.
“Ruhumuz bir oturma yeridir. Ve “evler” “odalar1” siirekli amimsayarak kendi i¢cimizde
oturmayt ogreniriz”’ (Bachelard, 1996: 28). Bu manada yurtsuz bir kisi olan kahraman
icin ‘ev’, ayr1 bir 6nem tasir. Yordanka ile evlenen kahraman ig¢in yasadiklar1 ev, artik

huzur mekanini sembolize eder.
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3.3.2.5. Sahis Kadrosu
3.3.2.5.1. Baskisi

‘Kardes Evi’ adli romanda bagkisi, yazar Fahri Erding’tir. Romanin baskisisi,
romanin merkezinde bulanan ve olay oOrgilisiiniin kendisi etrafinda oriilen kisidir.
“Bagskisiler, i¢ diinyalari ve hayatlart en ayrintili bir sekilde belirten karakterlerdir.
Bunlar, daha canli olmasa da daha karmagsik bir sekilde, hikdyenin akisi iginde
catismalar ve degisme siirecleri yasayan, tepkilerimize siirekli ve tam olarak yonelen
karakterlerdir.” (Stevick, 2010: 179-180). Baskahraman konumundaki yazar, romanda
sosyalist ideolojisini tamamlayarak istedigi bir degisim ve doniisiim yasar. Idealleri
ugruna sevgilisini ve ¢ocugunu Tiirkiye’de birakip Bulgaristan’a giden kahraman,
hayatinin ¢ogunda idealleri ugruna yasamistir. Fakat zaman zaman memleket ve ailesine

duydugu 6zlemi dile getirir;

“melodik bir keman sesi ¢ikarryor! Daha kulagima gelen ilk sesler beni ta
canevimden yakalamisti. Safak séker gibiydi icimde. Yayi bir-iki siirtiip de testereyi
esnettikce, aman yarabbi, neler séylemiyordu o ¢elik par¢asi! Celigin bu kadar giizel
seslisi, bu kadar i¢li sarki soyliyeni goriilmiis sey degildi. Bir yalvaristi 6nce duydugum:
Anacigimin yalvarigiydi. Sonra bir su sesi gibi acildi, saydamlasti: Kizkardesimin
sesiydi. Derken, sicacik ates solugunca kulagima sokuldu: kadinimdi, Istanbul’da kalan
sevgili bir kadin. Mevsimlerden bahar. Emirgan’da manolyalar ¢icegi durmus.
Cinaraltinda ¢ay igiyorum... Derken ansizin bir c¢ocuk aglamast inletti ortaligl.
Burnumun diregi iyice sizladi. “Keman” agliyor, Istanbul’da biraktigim alti yasindaki

oglum higkirtyordu!” (Kardes Evi, s. 87)

Yazar, alkoliinde etkisiyle i¢ diinyasinda duydugu 6zlemi disa vurmustur. Her ne

kadar Bulgaristan’da mutlu olsa bile hasret duygusu insani derin bir hiizne bogar.

Kahraman anlatici romanin 6ykii zamani olan 20 yillik zaman dilimi boyunca
yasadigl inisleri ve c¢ikislart okuyucu ile paylasir. Yeni dogan bir bebek gibi
Bulgaristan’da tekrardan yasamaya baslayan kahraman, olusum siirecini ilmek ilmek

dokuyarak hayat1 boyunca miicadele eder.
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3.3.2.5.2. Norm Karakterler

Norm Karakter, kahramanin gelisimini, doniisiimiinii saglayan kisidir. “Roman
baskisilerinin yansiticisi ve tamamlayicist roliinii tistlenen bu kigiler, genellikle birinci
derecedeki roman kahramanlarinin yaminda yer alwrlar. Buna ikizlik yerine, roman
baskisisinin olmak istedigi veya aradigi yarisi diyebiliriz.” (Ozcan, 2014: 61). Bu
acidan ‘Yordanka’ romandaki en Onemli norm karakterdir. Ciinkii o kahramanin
olusumunu tamamlamasi1 i¢in siirekli destek olur. Yordanka, kahramanin esidir.

Anlatici, Yordanka ile tanismasinda;

“Yiiziime oyle bir yapmaciksiz bakti ki, ben o anda ne yapilacagini
diisiinmeyecek kadar tutuklastim. Hem hi¢c goérmedigim bir insan, hem de kirk yillik
tamdik kadar yakin bir yiizdii bu. Bayan yargigtan hi¢ de asagi kalmiyan bir giizellik.
Sadelik. Sarisin. Sol sakaginda ufarak bir ben var. Gozlere..” (Kardes Evi, s. 122)
sOyledigi ifadelerle Yordanka’dan ne kadar etkilendigini dile getirir. Yazar i¢in bir es ve

arkadas olan Yordanka, kahramanin eksik yonlerini tamamlar.

Kahramanin tivey oglu Hristo, oglu Oktay, Nazim Hikmet, Ermeni Miidiir, Pulat
ve Bulgaristan simirinda kendilerini sorgulayan Yiizbas1t Kotsev Onemli norm

karakterlerdendir.

Nazim Hikmet, kahraman i¢in bir diger mithim norm karakterdir. Kahraman i¢in
‘istat’ ve idol olarak goriilen Nazim Hikmet kahramana ideolojik ve edebi acgidan
hocalik yapar. Kahraman Nazim Hikmet i¢in “Diislerimizin Ozani” (Kardes Evi, s.
127) diye hitap eder. Kahraman, Nazim Hikmet’e hayrindir. Nazim Hikmet’in de onun
siir ve hikayelerinden haberdar olmasi kahramanin ruhunu oksuyor. “Hem senin
Varlik’ta ¢ikan bir hikdyeni de ilk ben okuttum hapiste Orhan Kemal’e, Balaban’a...”
(Kardes Evi, s. 133). Kahraman, Nazim Hikmet ile sohbet etmekten biiyiik keyif duyar

ve Nazim Hikmet’ten parti iiyeligi icin yardim talep eder;
“Yukarisi da yiyor bizi, onu ne yapalim iistat?”

“Hangi yukarisi?”
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“Azinlik Isleri Kolu. Bu Pulat’lar. Onlarin gégiislemesinden gecip de partimizi

’

arayamiyoruz. Durun bakalim, “ne idiikleri anlasilsin” diyerek bekletiyorlar bizi.’

)

“Anliyorum. Siz bu isi bana birakin... Ve biraz vakit verin e mi.’

“Ocagina diistiik iistat, amani bilirsin...” (Kardes Evi, s. 133). Nazim Hikmet,

yazarin kendini tamamlama siirecinde ona yardimci olan 6nemli kisilerden biridir.

3.3.2.5.3. Kart Karakterler

Kart karakter, baskisiyi olumsuz yonde etkileyen karakterlerdir. Bagkisinin
gelisimini ve doniisimiinii gergeklestirmesini engellemeye ¢alisan kisidir. “Romanda
tek bir ozelligin sembolii olan kart karakterlerdir. Her seye ragmen tabiattaki esas
niteliklerini muhafaza ederler ve degismezler. Bu tiir roman kahramanlart yalin kat bir
kisilige sahiptirler ve daha c¢ok hedef objeye varmasi engelleyen karsit giic
gurubundadirlar.” (Korkmaz, 1997: 300). Romanda kahramanin hedefe ulagmasini
engelleyen kart karakterler: Ikinci ve Ucgiincii, oglu Korman, Tiirkiye’deki eski karis

onemli kart karakterlerdir.

Roman boyunca kahramanin ve iki arkadasinin adi ge¢mez. Fakat bu iki
arkadasin donemin gazeteleri ve yazarin anilarindan Ziya Yamag ve Tugrul Deliorman
oldugunu Ogreniriz. Kahraman, Tiirkiye’den bu iki arkadasi ile birlikte kacar.

Bulgaristan’da uzunca bir stire birlikte kalirlar;

“O giiz, 1949 yilim bitirinceye kadar, hemen her giin, “Sivamh Ikizler” érnegi
“Tiirkiyeli tictizler” olarak goriindiik Sofya sokaklarinda. Sabahlar: otelden ¢ikmada
tigtimiiz, dogruca gidip “Bulgaria” kahvesinde ogleye kadar pineklemekte iigiimiiz,
domuzlu kapiska kokusu sinmis bir lokantada ogle yemeginde iigtimiiz, aksamlart o ilk

mastikay tattigimiz meyhanede yine tictimiizdiik. ” (Kardes Evi, s. 99)

Yedikleri ictikleri ayr1 gitmeyen ii¢ yol arkadasi, cesitli fikri miinakasalar
neticesinde yol ayrimina girerler. Ama ¢esitli konularda ters diismeye baslarlar. Siirekli
tartisma yasayan ii¢ arkadas artik ayrilmaya dogru yol alirlar. “Kiisiistiik. Ne selam, ne
sabah artik. Kurulmast unutulmus saatler gibi, “dostluga ¢eyrek kala” durmugstuk.”
(Kardes Evi, s. 152). Artik ikinci ve iiglincli kahraman i¢in kart karakter olmaya

basliyordu. Ciinkii kahramanin zihinsel gelisimini ve kendini tamamlama eylemine
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engel olmaya calisirlar. “yazgi arkadaslart oldugumuza artik kirk tanik isterdi.
liskilerimizle, birbirine iyice dolasmus, iyice diigiim olmus ii¢ iplige benziyorduk.”

(Kardes Evi, s. 152).

Kahraman i¢in en yikici kart karakter, Tiirkiye’de alt1 yasinda biraktigi oglu
Korman’dir. Korman, kahramanin Tiirkiye’de biraktig1 glinahlarin yillar sonra karsisina
cikmig halidir. Yillar sonra ogluna kavusacagi haberi alan kahraman bu durum
karsisinda ¢cok mutlu olur. Fakat oglu ‘serseri’ bir tiptir. Kahramanm yikilmasinda
basroldedir. Korman, yazarin benimsedigi degerlerin tam zit tarafinda yer alir.
Korman’in kart bir karakter olmasinda diger insanlar tarafindan dislanmasinin etkisi
biiylik olur. “Bir komiinistin ¢cocugu olarak itilip kakilmasr” (Kardes Evi, s. 205) onun
sosyal diinyada nefes almasini engeller ve Korman kendisini serserilige adar. Hirsizlik,
kiz alikoyma, esrar kullanma vs. gibi birgok kotii aliskanligin batagindadir. Bu durum

kahraman i¢in 1stirap kaynagidir.

Kahraman ile Korman kavusmanin mutlulugunu yasayamadan tekrar ayrilmay1

kararlastirdilar;
“Bana ¢ok sempatik gériinen bir yabancisin, baba!”

Béylece, bizim Yordanka’yr dort erkek arasinda bir kez olsun geziye
ctkaramadim, “yarim manga” ogul sahibi olmanin mutluluguna ikimiz de varamadan
, "Giivercinli meydan”da sipsak fotografciya topluca bir poz bile veremeden, koptuk
gittik birbirimizden. Gerisin geri, Bulgaristan’a uc¢tuk. “ (Kardes Evi, s. 235).
Ifadeleriyle yazar hayallerini kaybetmenin kederini yasamaktadir. Bu hayallerin

merkezinde olan Korman kendini tiiketmeyi seger.

3.3.2.5.4. Fon Karakterler

Fon karakter, anlatilarda bosluk olmasimi engelleyen 6nemsiz, siis mahiyetinde
kisilerdir. Duygu ve diisiinceleri yoktur. “Icsel ve fonksiyonel ézelligi ne olursa olsun,
romanda en az derinlige sahip olan karakterlerdir. Onlar daha ¢ok romanin tematik
kurgusunun rahatca islenmesini saglar.” (Arslan, 2011: 127). Romanda derinlikleri
olmayan fon karakterler, 6z yasam 6ykiisii oldugundan otiirii ger¢ek yasamda var olan
kisilerdir. Bunlar milis gorevliler, is arkadaslari, devrimci sohbete katilan gengler gibi

genel gecer kisilerdir.
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3.3.2.6. izleksel Kurgu

Roman kahramani olan Fahri Erding’in hayat hikdyesinin ikinci evresini
olusturan Bulgaristan seriiveninde kahraman, kendini gerg¢eklestirme yolunda adimlar
atar. Oncelikle dzgiirliigiine kavusan kahraman daha sonra ideolojik bir bilingle hem

kendini gelistirir hem kendini gerceklestirir.

Tablo 3: Kendini Gergeklestirmek I¢in Yurtdisina Kagan Kahramanin Yasadig

Degisim ve Doniigiim Tablosu.

Tematik Gii¢/ Karsit Gii¢/

Ulkiideger Karsideger
Kisiler Fahri Erding, Yordanka, Pulat, | Ikinci Kisi, Ugiincii Kisi,
Diizeyinde Nazim Hikmet, Hristo, Oktay, | Korman, Eski Es, Hasan Bey

Ermeni Mudur

Kavramlar Ozgiirliik, Sosyalizm, Ask, Baski, Emperyalizm, Gurbet,
Diizeyinde Emek, Esitlik, Ozlem, Vatan, | Somiirii,

Kendini Gergeklestirme
Simgeler Mastika, Koprii, Roman, Mermi, Nezarethane, Kan,
Diizeyinde Oyuncak, Esrar, Kmlik

3.3.2.6.1. Tutsak Bir Hayattan Kacip Ozgiirliige Kavusmak ve Kendini
Gerceklestirmek

Kahraman i¢in Tiirkiye, artik tutsakligin viicut buldugu bir yerdir. Buradan kagip
kurtulmay1 diigtintir. Clinkli 6zgiir degildir. “6zgiirliigiin insan varolusunun belirleyici
ozelliklerini olusturdugu, dahasi, ozgiirliigiin anlaminin, insanin kendisini bagimsiz ve
ayr1 bir varlik olarak gérmesi ve algilanmas: olgiisiinde degis(ir).” (Fromm: 2012: 25).
Tirkiye’de bagimsiz hareket edemeyen kahraman iki arkadasi ile birlikte kactigi

Bulgaristan’da aradig1 6zgtrliigii bulur.

Giinesi yazdan odiing bir Ekim giiniiydii. Dokuzu muydu Ekimin, onu muydu,
kesin soyliyemiyecegim. Dis kapidan ¢iktigimiz anda, derin bir soluk alarak, giinesi de
vudumladim. Daha icerdeyken aklima koymustum: Cikinca, su yaprya bir boy
uzagindan soyle bir bakacaktim. Dedigimi yaptim. Parke déseli meydanda, daha

kopriiye varmadan, bir doniip baktim. Karmakarisikti duygularim: Taburcu olarak
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geride bwraktigim hastane miydi bu yapi, terhis edilerek c¢iktigim kisla muydi,
salverildigim hapishane miydi? Hi¢bir degildi. Hepsiydi. Kederli miydim buradan
ctktigimdan otiirii? Degildim. Seving miydi bu i¢cime sigmayan? Hayir, seving ufak soz.

Icime sigmiyamin tek adi vardi: Ozgiirliik!” (Kardes Evi, s. 75)

Kahraman artik 6zgiirliige kavusur. Bu durum kahramanda degisik duygularin
bir araya gelmesini saglar. Fakat ‘6zgiirlik’ biitin duygulardan baskin gelir. Baski,
korku ve endiseleri arkasinda birakarak yeni bir diinyada yeni bir giine merhaba der. Bu

merhabay1 ‘Ozgiirliik’ nidast ile haykirir.

Giice kars1 olan kahraman “giice haywr demeyi ogrenerek itaatsizlik eylemleri
voluyla ozgiirlesebilir. Fakat sadece itaatsizlik yetenegi, ozgiirliigiin kosulu degildir;
ozgiirliik de, itaatsizligin kosuludur.” (Fromm, 2014: 14) fakat kahraman itaatsizlikle
Ozgiirlige kavusamaz ve yurtdisina kagar. Artik 6zgiirliige ulasan kahraman kendisini
siyasi ve edebi yonden gelistirebilmek i¢in miicadele verebilir. Kisilerin 6ncelikli
meseleleri hi¢ sliphesiz 6zgiirliiktiir. Su ve yemek fiziki olarak insani yasatan iki ana
unsurdur. Ozgiiliik ise psikolojik agidan insanin varolmasimi saglayan en &nemli

unsurdur.

Artik ozgiirliige kavusan kahraman kendini gergeklestirmek icin Oniinde engel
kalmaz. Diisiince olarak benimsedigi sosyalist bir iilkede istedigi kaynaklardan
beslenerek sosyalist icerikli yazilar yazabilecektir. Bu dogrultuda ¢alismalar i¢ine giren
kahraman, kendini gerceklestirebilmesi igin derin bir ¢alismaya girer. Hatta asgk, sevgi
gibi insan1 zaafa ugratabilecek duygulardan bile uzak durmaya calisir. Kahraman,

kendisine ilgi gosteren kadinlardan uzak durur. Cilinkii;

“Bu sicak ilgiyi aynmi sicaklikla biitiinliyemedim. Nedeni vardi. O donemde,
goniil isleri, kadin konusu tekinsizdi aramizda daha. Bunu dogal bir gereksinme
saymaktan uzak olmasak da, burada da sekterligin kurbani olarak, aramizda birinin bu
tiirden en kiigiik bir iliskisini bile tepkiyle karsilamaya, “Biz buraya zamparaliga
gelmedik!” demeye hazirdik.” (Kardes Evi, s. 105)

Kahraman, kendini gergeklestirme siirecini tamamlamadan her tiirli diinyevi
zevkten soyutlanmaya calisir. Fakat ask-sevgi insanin kendini gergeklestirme siirecinde

ona yardim eden bir duygu olur. Kahramanin kendini gerceklestirmesinde karisinin
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biiyiik katkilar1 olur. ideolojik ve Edebi konularda eksikligi olan kahraman i¢in ‘Nazim
Hikmet’ten biiyiik katki goriir. Tirkiye’de hocasini dldiirten diizende kagan kahraman
Bulgaristan’da kendisine yeni bir hoca bulur. Insan kendini gergeklestirebilmek igin
Once yoniinli arar. Yoniini bulduktan sonra ise bir kilavuz yardimi ile yoluna gider. Bu
yolun sonunda mutlak mutluluga erisir. Kahraman yoniinii Tirkiye’de iken bulur. Bu
yon ‘Komiinizm’dir. Daha sonra kilavuzu ¢ikip gelir. Bu kilavuz ise Nazim Hikmet’tir.
Defalarca Nazim Hikmet ile goriisme firsati bulan kahraman, “Diislerimizin ozani”

(Kardes Evi, s. 127) dedigi Nazim Hikmetten siyasi fikir olarak da faydalanir.

3.3.2.6.2. Ask ve Sevgi

Fahri Erding icin ask ve sevgi iki ayr1 konudur. Ask duygusunu fazla yasayamaz.
Bunda ¢esitli nedenler vardir. ‘Act Lokma’ isimli romanda yasadigi evlilik ve iligkiler
tensel aski temsil etmektedir. Fakat gercek aski Bulgaristan’da tanisip evlendigi
Yordanka’da bulur. Belli bir ideolojik alt yapiya kavusmadan once aska yonelmek
istemez. Ciinkii “ask ve sevgi bireyin kemale ermeme durumu ile alakali, ruhun i¢
dinamiklerini ele alir.” (Freud, 2003: 14). O 6nce ‘kemale’ ermek ister. Bunun iginde
kadinlardan uzak durur. Fakat Yordanka ile tanisan yazar, onda aradigi aski bulur.
“psikolojik  olgu”(Lauster, 2000: 86) olan ask, kahramanin kendisini
gerceklestirmesinde biiylik katki saglar. Cilinkii Yordanka, her zaman kahramana
yardime1 olur. Kahraman, Yordanka ile ¢alistigi is yerinde tanisir;

“Bir giin Magda nineden ¢ocuk satin alan bir kadin, parasini édemek iizere
geldi. Fisi birakti oniime. Bir zemberekli otomobil almisti. Cantasina davrandi para
¢ctkarmak igin. Ben de markalayip diigmeye bastim ve kasanin verdigi fisi yapistirarak
makbuzunu geri uzattim. Aa, kadincagizin makyajsiz yiizii bir sararip, bir kizarryordu.
Uguk pembe dudaklar: usuldan segirdi. Fenalik geciriyor sandim.

“Eyvah, ben bunlart alirken paray: tiiketmigim.” Diyebildi.

-Filesi gercekten basak paketlerle doluydu.- “Simdi ne yaparim?”

Yiiziime oyle bir yapmaciksiz bakti ki, ben o anda ne yapilacagim
diigiinemeyecek kadar tutuklastim. Hem hi¢ gormedigim bir insan, hem de kirk yillik
tamdik kadar yakin bir yiizdii bu. Bayan yargigtan hi¢ de asagr kalmiyan bir giizellik.
Sadelik. Sarigin. Sol sakaginda ufarak bir ben var. Gozleri...”’( Kardes Evi, s.122)
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Kahraman, Yordanka’ya ilk goriiste asik olur. Onda yillardir arayip bulamadigi
bir sevgi ve giizellik bulur. Daha sonra sik sik goriismeye baslarlar. Bu goriismelerden
sonra iyi samimi olan kahraman ve Yordanka artik ige birlikte giderler. Bir giin yine ise
giderken kahraman Yordanka’ya hayatindaki en 6nemli teklifi yapar;

“Bir sabah da, Yordanka’yi garda, c¢alistigi kuruma yol veren demiryolu
gecidinde bekledim. Cok erkendi. Bulusur bulusmaz, yillardir hasretmisiz gibi sarmastik
tam demiryolunun iizerinde. Karsimizda, doguda, yangin patlar gibi bir safak ug
veriyordu. Ve Yordanka iste oracikta yanitladi evlenme onerimi: “Peki” dedi.” (Kardes
Evi, s. 125). Artik yeni bir yuva kuran kahraman, Yordanka ile mutluluga kavusur.
Yordanka, kahramani biiyiik bir agk ile sever ve her zaman ona destek olur. Bir ask ve
dayanismanin sembolii olan bu evlilik huzuru temsil eder. “doga yasasinca, disi kusum
da yuvayr yapti. Tek sézle, emegi ben oldum evimizin, tiirkiisii de o.” (Kardes Evi, s.
153)

Fahri Erding i¢in bir diger 6nemli duygu ise sevgidir. Ozellikle ¢ocuk sevgisi ve
vatan sevgisi onun i¢in dnemlidir. Sevgi insan i¢in vazgecilmez bir duygudur. “insan
yasami sevdikce giizellesir. Insamin yasama tutunma noktast olan sevgi, diinyay
cepecevre sararak insanligin yeniden icgtenlik degerlerine doniiserek kurulmasini
saglar.”(Sahin, 2017a: 72). Kahraman i¢in yasama tutunma noktasinda evlat sevgisi
onemli bir yer tutar. Ug ¢ocugu olan kahraman, ilk ¢ocugunu Tiirkiye’de birakip
Bulgaristan’a gider. Yillar sonra ogluna kavusan kahraman, evlat sevgisi ile onu
kucaklar ve bagrina basar;

“Oliim degil, dirim haberiydi, benim icin haberlerin en dirimlisiydi aldigimiz:
Oglum, Tiirkiye deki oglum, alti yasinda biraktigim etim-tirmagum, 17 yil aradan sonra,
¢tkagelmisti. Bulgaristan’a!

Sevinmez miyim? Sevinirim: 23 yasinda bir ogula kavusacaktim.

Diistinmez miyim? Diistintiriim: Nasil gelmis? Kagak mi, pasaportlu mu? Nigin
gelmis? Temelli mi? Yammda alakoyabilecek miyim? Ogullarimla, boylece yarim
mangaya yaklagan ogullarimla mutlu olabilecek miyim? ” (Kardes Evi, s. 192-193)

Kahramanin Tiirkiye’de biraktifi en kiymetli varligi oglu Korman’dir. Yillar

sonra ona kavugmanin mutlulugunu aklinda sorularla yasar.
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Kahraman, gurbette oldugu Bulgaristan’da vatanina hasret duyar. Yer yer vatani
ve memleketi hakkindaki diigiincelerle ayrildig: tilkesini hala sevdigini gozler oniine

serer. Ozellikle dogdugu topraklari tiim kétiiliiklere ragmen sever ve bagrina basar.
3.4. ‘Kore Nire’
3.4.1. D1s Yap1 Unsurlan

Edebi eserler, iki kisma ayirip incelemek arastirmacilar icin kolaylik saglar.
“Dis Yapr Unsurlar:” (Sahin, 2017: 268) dedigimiz eserin tanitimi mahiyetinde olan
adi, basimevi, yayin tarihi ve adinin neden konuldugu gibi unsurlar1 6grenmemize

yardimci olur.

3.4.1.1. Romanin Kimligi

‘Kore Nire’ adli roman, yazar Fahri Erding’in kaleme aldigi son romanidir.
Roman, adindan da anlasilacag: lizere Kore Savagini anlatan bir eserdir. Romanin ilk
baskis1 1966 yilinda Narodna Prosveta yayinevi tarafindan Sofya’da yapilir. Tiirkiye
baskist, 2014 yilina kadar yapilmamstir. Yordam Kitap tarafindan 2014 yilinda basilan
kitap, 350 sayfadan meydana gelir. Calismada Yordam Kitap tarafindan 2014 yilinda
yapilan bask1 kullanilir.

3.4.1.2. isimden Icerige

Fahri Erding, Kore Savasina kars1 bir insandir. Bu savasa kars1 oldugunu yer yer
Oykii ve diger romanlarinda belirtir. Sosyalist bir diisiinceye sahip olan yazar icin
sosyalist bir yonetim olan Kore’ye, Tiirk askerinin gonderilmesi tamamen yanlis bir
olaydir. Kore’nin nerede oldugunu bile bilmeyen bir {ilkenin vatandaslarinin,
emperyalist devletlere yaranmak i¢in, kendi ¢ocuklarinin kanma girilmesi elestirilir.
1950’li yillarin  Tirkiye’sinden insan manzaralarinin yaninda Tiirk askerinin
Kore’de basina gelenlerin detayl bir sekilde aktarildigi roman savas karsitlar1 agisindan

biiyiik bir ilgi goriir.
3.4.2. ic Yap1 Unsurlan ve izleksel Kurgu

Romanin “I¢ yapt unsurlar:” (Sahin, 2017: 270), anlatic1 ve bakis agis1 diizlemi,

sahis kadrosu, olay orgiisii, mekan ve zaman unsurlarindan olusur.
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3.4.2.1. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

Fahri Erdin¢’in son romani olan ‘Kore Nire’ romani genis bir siyasal elestiri
iceren bir roman olarak kaleme alinir. Savasa karsi olan Fahri Erding, 6zellikle Kore’ye
savasmaya giden Tiirk askerinin pismanlik ve caresizligini gozler oniine siirer. Oykii,
cogul bakis agis1 ve anlatict kullanilarak kaleme alinir. Kahraman anlatici ve bakis acist
ile tanrisal bakis acist ve anlatict birlikte kullanilir. Tanrisal bakis agisi ve anlatici
diizleminin yer yer kullanmildigi romanda, anlatict “her seyi bilen, her seyi goren,
istedigi bilgiyi veren, istedigi zaman susan bazen olaylar: biitiin detaylari ile aktaran,
bazen birkag ciimleyle ézetleyen yorum ve degerlendirmede” (Boynukara, 1997: 116)
bulunarak okuyucuyu yonlendirir. Kars1 oldugu giicleri elestirmek igin tanrisal bakis
acist ve anlaticinin giictinii kullanmak isteyen yazar, donemin siyasi iktidarini,

Amerikay1 ve emperyalizmi sert bir sekilde elestirir;

“Sayin baywn giiliiciigii kulak memelerinden agzimin késelerine dogru yavasga
suindii. Stiliik uzunu kaglar: birbirini ararcasina ¢atildi. Daha demincek kiiciik daglar
kendi yaratmig gibi kasilan o gérkemli adam biiziildiikce biiziildii ve findik kabuguna
sigacak kadar ufald.

Sonra birden, korkulu bir diisiin burgacinda yok olacagr anda gozlerini agar

gibi silkindi.” (Kore Nire, s. 19-20)

Fiziki 6zellikleri ruh haline gére yorumlanan bu kisi donemin basbakan1 Adnan
Menderes’tir. Tanrisal bakis acist ve anlaticinin yazara vermis oldugu imkanlar
sayesinde kisilerin ruh yapilart hakkinda bilgi sahibi olur. Bunu okuyucuya aktarmakta
Ozgiir olan anlatici, elestirmek istedigi Menderes’in zor durumunu goézler Oniine

sermekten ¢ekinmez.
Sembolik bir anlam biiriine ‘tugen kusu’ savasi ve yapilan vahseti sorgular;

“Phenyan’da konacak bir sagakalti bulamayp, marsik dallara tiineyen bu
Ebabil kusu, Amerikan ordu kerhanesinden gelen iniltileri duydukc¢a, ¢igliklarla oterek

soruyordu: Neden biitiin bunlar, nigin?

Tugen kusu, Phenyan’in Son Sa Ri koyiinde, yine marsik bir daldan soruyordu:

Burada, Demokratik Kadinlar Teskilati Sekreterinin irzina gecen kim? Kadinin rahmine
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kizgin demir sokmak, kii¢iik oglunu diri diri gommek neden, nigin? ” (Kore Nire, s. 222-
223)

Anlatict ‘Tugen Kusu'nu konusturarak yapilan vahset hakkinda sorular sorar.
Tanrisal bakis agis1 ve anlatic1 burada bir kusu konusturup hesap sorar. Bazen de sozii
romandaki kigilere vererek okuyucuya mesajini iletir. Kisilerin pismanliklarini ve

duygularini anlatmak i¢in etkili bir sekilde kullanilir.

“Anit Kabir’de genclik, hoparlorde kiz ve erkek sesleriyle Ata’sina grup¢a rapor

veriyordu:

)

“Kutsal emanetini...’
“Bagimsizligi...”
“Ozgiirliigii...”
“Kanimizla korumaya and ictik Atam!..”

“Dediklerin ¢cikti...”

)

“Kendi ¢ikarlarini yurdun ¢ikarlarindan tistiin tutanlar...’
“Bu ¢ikarlarini iggalcilerin siyasi emelleriyle birlestirdiler.” (Kore Nire, s. 94)

Mevcut hiikiimetin elestirildigi yukaridaki alintida anlatic1 genglere s6z vererek
miicadelenin onlarin sayesinde olacagini aktarir. Yazar, ‘Kore Nire’ romaninda tanrisal

anlatici ve bakis acisinin biitiin imkanlarindan yararlanir.

Tanrisal bakis agis1 ve anlatici diizlemi ile kaleme alinan romanda, kotli bir
eylem olan darbe iyi olarak gosterilir. Yazar, okuyucuyu etkilemeye c¢alisarak tanrisal

bakis agis1 ve anlaticinin giiciinden yararlanir.

“Gergekten, Veli’'nin dert actigt bu uzun gecenin sabahinda, artik erik c¢icek
agror, tomurcuklar ddeta pitir pitir ¢atliyordu. O sabah biitiin yaylada, biitiin
memlekette geciken agaclar da ¢icege durmustu. Balarilart da biitiin agaglarda viril

viril. Arimin isi tath bir kuyumculuk, demigler. Cicekten ¢icege capkinligi da cabasti...’
(Kore Nire, s. 350).
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Romanin son paragrafini olusturan yukaridaki alintida yazar, bu uzun gece ve
sabahindan bahsettigi tarih 26 mayis1 27 mayis 1960’a baglayan tarihtir. Bu tarih ’27
Mayis’ darbesinin yapildig1r giindiir. Yazar, karsi oldugu Demokrat Parti’nin darbe
sonucu iktidardan distiriilmesine sevinir. Bu durumu baharin gelisi gibi bir miijde ile

okura verir.

Romanda kahraman anlatici ve bakis agis1 ise hapishanede yatan gazeteciler
kullanilarak saglanir. Yazar, ‘Onbasi’ isimli bir tutuklu gazeteci sdzcii secer ve Kore

Savagi ile ilgili kistmlar1 onun agzindan okuyucuya verir;

“Gazeteciyiz, gecekusu’dur adimiz ya, sabaha kadar ¢alisir, ¢cokluk giindiizleri
uyuruz. Bu aliskanlik hapisligin ilk aylarinda da siiriip gidiyor. Ama bizim bu “Tagrali”
da uyku da yok. Giintin uzunu dinliyor, ilgileniyor, belki bizden de ¢ok soruyor, geceleri
de boyuna yaziyor. Bizim Solak’in ne yazdigini biliyorum, zaten kendisi de gizlemiyor,
adam Kore Harbinde muhabirmis, gordiiklerini yaziyor diyelim. Patron yaziyor, hatta
el altindan dergisine yazi yetistiriyor burdan. Sonra Sigsman yaziyor. Herkes yaziyor tek
sozle, ama bu herif ne yaziyor? Onu da séylemez. ligilenirsen, fazla bulur. Yazist da ne
steno’ya benzer, ne sifreye, hani doktorlarin regete yazisindan da beter. Sonra
yazdiklarini nereye kor? Kenefe gittigi zamanlar, soyle bir yoklariz ¢cantasini, yastiginin

altin, tist tiste dort kagit bulabilirsen ask olsun.” (Kore Nire, s. 56)

Alintida gortildiigii gibi kahraman bakis acist ve anlatici ile kaleme alinan

kisimlarda anlaticinin bilgisi sinirlidir. Tahminden ve gordiigiinden 6tesini bilemez.

3.4.2.2. Olay Orgiisii

‘Kore Nire’ adli roman ¢ok zincirli olay orgiisii ile kurgulanir. 1950°1i yillardaki
Tiirkiye ve Tirkiye’nin yasadig siyasal sosyal gelismelerin birkag kahraman tizerinden
anlatildigr romanda kurguyu ve baglantilar1 saglayan olay Orgiisii basarili bir sekilde
inga edilmistir. Yazar tarafindan on alt1 bagliga ayrilan roman olay 6rgiisii bakimindan

ti¢ baslikta incelenir.
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BIiRINCi BOLUM

- Sikiyonetimin yasandig1 Ankara’da genclerin baski rejimini protesto etmek i¢in

eylem plan1 hazirlamalari.

- Polislere yakalanmamak icin protesto giinli, yeri ve zamaninin parola

yapilmasi.

- Ankara’da biiylik bir eylem yapan halkin protestonun odagi olan Adnan

Menderes ile karsilagsmasi.

- Yaganan 6lim ve iskencelerin sorumlusu olarak goriillen Adnan Menderes’ten

halkin hesap sormasi.

- Diizenin yaninda yer alan ve ondan nemalanan giiglerin hiikiimetin yaninda

olmasi ve elestiricileri komiinistlik ile su¢lamasi.

- Hiikiimetin diizenlenen protestolardan dolay1 endise duyup baski ve siddeti

arttirmasi.

- Eylemcilerin Adnan Menderes’i kotii ve baskict yonetiminden dolay: istifaya

cagirmasi.
- Gazetecilerin sansiir ve baskiya ugramasindan dolay1 isini yapamamasi.
- Hiiklimeti elestiren gazetecilerin hapse atilmasi.

- Zor kosullar altinda hapis yatan gazetecilerin iskenceye ragmen miicadeleyi

birakmamasi.

- Gazete ve radyolarda sansiir nedeniyle kisitli haber imkanini delmek igin

telefon kuliibelerinden rast gele numaralar cevrilip iilke hakkinda haberler verilmesi.

- Hiikiimeti protesto etmek icin diizenlenen yiiriiylise harp okulunun destek

vermesi.

- Gazetecilerin Kore Savasi’nda yasanan sivil kayiplar tiziintii duymast.
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IKINCi BOLUM

- Kore’de bataga saplanan Amerika’nin kendisine daha ucuz kurban olarak

Tiirkiye’yi bulmasi.

- Tirkiye’'nin NATO’ya alinacagi vaadiyle Kore’ye asker gdndermesinin

istenmesi.

- Asker gondermeye diinden razi olan hiikiimetin bu durumu hemen kabul

etmesi.
- Kore’ye asker gonderecek olan Tiirkiye’nin gecerli bir sebep aramasi.

- Komiinizm ile miicadele bahanesiyle Tiirk Milletini Kore savasina ikna

edilmesi.
- Goniilli goniilsiiz binlerce askerin Kore’ye gonderilmek tizere secilmesi.
- Askerlerin motive edici yalanlarla savasa katilmalariin saglanmasi.
- Askerlerin savasa gitmemek i¢in ¢esitli yollara bagvurmalari.

- Yapilan hazirliklar neticesinde askerlerin gemilerle Kore’ye dogru yola

¢ikmas.
- Memleketinden ¢ok uzaklarda olan Tiirk askerinin memleket 6zlemi duymas.
- Tiirk tugayinin ¢atismaya girmek i¢in Seul’e dogru yola ¢ikmasi.
UCUNCU BOLUM
- Savasin yerle bir ettigi Kore hakkinda izlenimlerin verilmesi.
- Tugen kusu semboliiyle Amerikalilarin yaptig1 vahsetin anlatilmasi.
- Tiirk askerinin sicak ¢atigsmaya girmek i¢in bolge degistirmesi.

- Baz1 Tiirk komutanlarin Korelilerle Tiirk Kurtulugs veren Kuvayi Milliyeyi

birbirine benzetmesi.
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- Sicak catigmaya giren Tiirk tugaymnin belli bolgeleri isgal etmek icin taarruza

gegmesi.
- Cinlilerin Tiirk kiliginda alaya karismasinin neden oldugu panik.
- Catismanin ortasinda kalan yiizbas1 ve erlerinin ¢aresizligi.
- Sehit olan er Mustafa’nin son diisiincesi eve doniince acacagi diikkan olur.

- Tiirk askerlerinin kendilerini bu duruma diisiiren Amerikan yonetimi yerine

bulduklar1 bir Amerikan askerini doverek intikam almalari.

- Emirsiz bir sekilde kilometrelerce geri ¢ekilen Tirk askerinin moral

bakimindan ¢okiintii yagsamasi.

- Sehit olan asker sayisinin artmasi neticesinde Tirk askerinin savastan

vazgecmeye baglamasi.

- Askerin moralini diizeltmek i¢in Tiirkiye’de kampanyalar diizenlenmeye

baslar.
- Savag karsit1 Tiirklerin askere teslim olmasi icin telkin mektuplar: yollamasi.
-27 Mayis darbesi ile ordunun yonetime el koymasi.

3.4.2.3. Zaman

‘Kore Nire’ adli romanda, siradizimsel bir zaman kullanilir. Geriye doniislerin
cok oldugu romanda hafizalarda yer edinen toplumsal olaylar kullanilarak tarihler
okuyucuya verilir. Yazar, eserin sonunda dykiileme zamanini okuyucuya verir. Bunun
disinda gergek olaylardan yola cikildigr i¢cin Oykii zamani da belirlidir. 27 Mayis
darbesinin gerceklesmesi ile son bulan Oykii zamani 1960 yilinda baglar. Aralarda

siklikla geriye doniigler yapilarak Kore Savasi donemi anlatilir;

“Ankara’da sikiyonetimin ilk giinlerini yasiyordu. 28 Nisan’da Istanbul’da ve 29
Nisan’da Ankara’da, 6zgiir diisiinceye karst silah ¢ekerek yurtsever genglerin kanina

girenler de son giinlerini...” (Kore Nire, s. 18)



159

27 Mayis 1960 darbesine bir ay kaldiginin anlasildigi yukaridaki climleler
neticesinde oykii zamaninin bir aylik siireyi kapsadigi anlasilir. Fakat geri donislerle
1950’11 yillara kadar doniiliir.

“Evet, simdi bu gongun sirasi...”

Ve 25 Temmuz 1950: Ankara’da bakanlar Kurulu topland:. Sipsak karar: BM
emrine, bir piyade alay ile bir top¢u taburu, yani 4500 kisilik bir silahl savas birligi

verilmesine...
“Yani Nato omleti i¢in 4500 yumurta kirtlmasina!”
Ve 26 Temmuz 1950: CHP Grubu topland:.” (Kore Nire, s. 120)

Oykii zamani on yil geriye giderek Kore Savasi donemine gider. Kore Savasina
katilis ve Kore’de Tiirk askerinin basina gelenler uzun uzun anlatilir. Bu kisimda
nispeten diizenli bir sira islenir. Savasin yikici etkisinin anlatilmasindan sonra tekrar

Oykii zamanina donerek okuyucuya hangi zamanda oldugu hatirlatilir;

“... siyasi partiler ¢atismasini ¢tkmazdan kurtarmak... memlekette bir i¢ harbi
onlemek gayesiyle, ordu, 26- 27 Mayis gecesi hiikiimete el koymustur!” (Kore Nire, s.
347).

Yazar, oykiide hapishanede yatan gazeteciler araciligiyla vaka zamani hakkinda

yer yer kronolojik bir sira ile konugmalar yaptirir.

3.4.2.4. Mekan

Anlatinin insanin zihninde daha kolay yer edinmesini saglayan mekanlar, roman

ve Oykii gibi edebl metinlerin vazgecilmez bir unsurudur.

3.4.2.4.1. Cevresel Mekanlar

Cevresel mekanlar, sosyal derinligi olmayan diiz ve ger¢ek mekanlar1 temsil
eder. Ankara, Kizilay, TBMM, Esenboga Havalimanmi, Istanbul Universitesi gibi

mekanlar romanda ¢evresel mekanlari olusturur.
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3.4.2.4.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, kisilerin psikolojik durumlarina gore sekillenen mekanlardir.
Edebi metinlerde biiylik bir 6nem arz eden algisal mekanlar kisilerin i¢ diinyalarinin

yorumlanmasinda biiyiik 6neme sahiptirler.

3.4.2.4.2.1. Kapah-Dar Yutucu Mekanlar

Bu mekéanlar, “anlati kisisi icin olumsuzluklarin bir araya geldigi ve
kahramanin ontolojik olarak kendine bir tutunma ve oturma yeri bulamadigi yutucu
mekanlardwr” (Sahin, 2017: 280). ‘Kore Nire’ romaninda kapali-dar ve yutucu
mekanlar, oldukga fazla yer alir. Kore, hapishane gibi mekanlar kapali-dar ve yutucu

mekanlar i¢in 6nemli bir yer teskil eder.

Insanlarin ruhsal boyutlartyla anlam kazanan bu mekanlarin fiziki olarak disari
veya igeri olmasi ¢ok 6nemli degildir. Onemli olan insanin o mekanda bulundugu
andaki ruh halidir. Nitekim bagbakan Adnan Menderes, Kizilay’da araci ile gegerken
protestocularin arasinda kalir. Giicli elinde tutan bir kisi ve fiziki acidan ferah olmasi
gereken bir mekanda bulunmasi bile o0 mekani onun i¢in agik bir mekén yapmaz. Adnan

Menderes i¢in orasi Kapali-dar ve yutucu bir mekan olarak simgelesir;

6 <«

Savulun, geliyor!”

Arabayr forsundan ve kirmizi plakasindan taniyanlar duruyor ve hemen
gozlerini camlara dikiyorlar. Ve bu bakislar, kursun ge¢mez camlari delip delip igeri
giriyor. Bulvarin baslangicinda, ¢izide bir pulluk demir kadar yirtict bir hisimla asfaltta
kayan araba, Kizilay Kavsagina yaklastikca agirlasiyor. Asfaltta kavsaga dogru yol
kegisi gibi diiriilen, diiriildiikce de kabaran, derinlesen, yogunlasan kalabaligin orta
verinde, artik soforiin fren yapmasina hacet kalmadan da araba duruyor. Fors,
kapirtisim yitirip ¢cubuguna yapisiyor. Artik dort yandan gériinebilen, arabanin sadece
yalabik surti.” (Kore Nire, s. 18-19) fiziki manada tiim genisligi ile ortada olan meydan
arttk Adnan Menderes i¢in yutucu bir mekandir. Tipki Kore’ye giden Tiirk askerinin
orada yasadig dar-kapali ve yutucu mekanin bir benzerini yillar sonra Adnan Menderes

yasar.
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Kapali-dar ve yutucu mekanin en 6nemli yerlerinde biriside hapishanelerdir.
Eserlerinde siklikca hapishaneyi bir mekan olarak kullanan yazar, ‘Kore Nire’
romaninda da kapali-dar ve yutucu mekan olarak hapishanelere yer verir. Hapishane,
hem fiziki olarak hem de psikolojik olarak kapali mekanlardir. insanlar1 smirlayan
mekanlarin basinda gelen bu tiir mekanlar toplumcu gercekei anlayisa sahip yazarlar
icin 6nem arz eder. Cilinkii diizene karsi bir sOylemleri oldugu i¢in bu mekanlarin

devaml1 misafirleridir.

Kore, oray1 isgale giden kisiler i¢in 6liim ve kani temsil eder. Bunlar yikici

giiclerdir. Bundan dolay1 Kore, kapali-dar ve yutucu mekan1 temsil eder.

3.4.2.4.2.2. Acik-Genis ve Besleyici Mekanlar

Acik-genis ve besleyici mekanlar, kisilerin nefes aldigi mekanlardir. Psikolojik
bir ferahligin yasandigi mekan olan bu mekanlar ‘Kore Nire’ romaninda fazla yer
bulmaz. Ciinkii yazar savas ve baskinin oldugu bir donemi anlatir. Hapis yatan biri i¢in
evi, haritada yerini bile bilmedigi Kore’de ‘emperyalizmin tetik¢isi’ olan bir asker i¢in

memleketi, koyii acik-genis ve besleyici mekanlardir.
Hapisteki gazeteciler geceleri riiyalarinda bu acik mekanlara kavusur;

“Disarida bir diidiik ottii uzaktan uzaga. Tavanda jandarmanin ayak sesleri

yvakindan yakina...
O kalin gozliiklii Miidiiv, basina battaniyesini ¢ekerken:

“Ben gazeteme gidiyorum, miisaadenizle!” dedi. “Lazim olursam, gece

’

telefonumu biliyorsunuz...’
“Tazcanli yazi igleri miidiirii buna derler iste!” dediler.

“Ben de miisaadenizle eve gidiyorum,” dedi en geng gazeteci. “Ama telefonumu

bilenler de beni rahatsiz etmesinler rica ederim.” (Kore Nire, s. 50)

Insan yasadigi ruh haliyle hayati anlamlandirir. Bu dogrultuda hapis yatan kisiler
uykuya dalip olmak istedikleri mekanlara giderler. Cilinkii heniiz riiyalar tutsak

edilmiyor.
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3.4.2.5. Sahis Kadrosu
3.4.2.5.1. Baskisi

Romanda temel kisi olan baskisi, romanda en ¢ok etkilenen ve degisim doniistim
geciren kisisidir. ’Kore Nire’ romanin bagkisisi degisim ve doniisiim yasayan Vehbi’dir.
Vehbi karakteri, Fahri Erding tarafindan daha 6ncede kaleme alinan bir kisidir. ‘Diriler
Mezarligi’ adindaki 6ykiiniin de kahramani olan Vehbi, Kore Nire romaninda baskisi
olarak karsimiza ¢ikar. Maddi imkansizliklarla bogusan bir kisi olan Vehbi, para ugruna
katildig1 Kore Savasinda gazi olur. Kore’de kaybolur. Tiirkiye’de ise sehit sayilir. Fakat
aradan zaman gectikten sonra Tiirkiye’ye donen Vehbi, dondiigiine ve sehit olamadigina
tiziiliir. Cilinkii sehit sayilinca ailesine maas baglanmistir. Fakat sehit olmadig:
anlasilinca ailesine verilen maas faiziyle geri istenir. Maddi kazang elde etmek icin
savasa giden bir kisi bu durumun yanhishigmin farkina varir ve durumdan kendince
dersler ¢ikararak olumlu bir doniisim yasar. Veli, donemde yasayan bir Tiirk tipini
temsil eder. Yar1 cahil, maddi durumu koétii bir Anadolu insanidir. Veli’yi okura tanitan
bir gazete haberidir. ‘Diriler Mezarligi’ adindaki Gykiiye gonderme yapan yazar, o
oykiideki Veli’yi romanin merkezine oturtur. Aym1 Oykiide Veli ile roportaj yapan
gazeteci Halil ise bu romanda Solak adiyla tanitilir. Fakat adinin Halil oldugu roman
boyunca okuyucuya verilmez. Baskisi, “hikdyenin akisi icinde ¢atismalar ve degigme
stiregleri yasayan” (Stevick, 2004: 173) kisidir. Bu tanima uyan kisi ise siliphesiz
Veli’dir. Veli romana bir gazete haberi ile dahil olur;

“Sehit olmak varmuis!.. Haberin bashgi bu. (...) 20, Ozel Sehrimizde... kdyiinden
Veli Can, kiitiikte Kore sehidi goriinse de, harbin bitiminden dort yil sonra yurda
dondiigii icin bu arada ailesine verilen sehit ayliklari tutarini odemege mahkim
edilmistir. Veli Can kayit yanhslhigindan étiirii buna itiraz etmigse de sag salim donmiig
olmasi yeter sebep sayilarak, Asliye Hukuk Mahkemesinin karari kesinlesmistir. Artik
tekrar Kore'ye gidip sehit diisemeyecegine ve soz konusu sehit ayliklari tutarim da
odiyebilecek durumda olmadigina gére, Hazine bu parayt kendisinden icra yoluyla geri
alacaktir!” (Kore Nire, s. 106). Sehit olamadigina {iziilen bir kisinin savasa giderek ne
kadar yanlis bir karar verdiginin anlatilacagi romana, bir gazete haberi ile giris yapan
kahramanin hayat seriiveni anlatilir. Pigmanliklar ve ¢okiisler yasayan bir kisi olan Veli,
1yl niyet ve ailesini daha iyi kosullarda yasatmak icin savasa katilir. Fakat bu savas

Veli’nin savasi degildir. Onun i¢in Veli’nin sahsinda savasa katilanlar elestirilir.
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3.4.2.5.2. Norm Karakterler

Bagkisinin olumlu doniisiim gecgirmesine yardimei konumunda norm karakterler
genellikle birden fazla kisilerden olusur. Roman da hapis yatan gazeteciler ve gardiyan
Ali Day1 norm karakterlerdir. Gazetecilerin isimleri verilmez. ‘onbasi, kalin gozliikli
yazi isleri midiri, solak, sisman’ gibi lakaplar ile anilirlar. Yine bir baska norm

karakter ise Vehbi’nin hanimidir.

Ali Dayi, gazetecilerin tutuklu oldugu cezaevinde gardiyan olarak gérev yapar.
Babacan tavirlar ile gazeteciler tarafindan sevilen bir kisiyi temsil eder. ‘Day1’ diye

adlandirilmasinin altinda gazetecilere yardim etmesi yatar.

“Gardiyan Ali elinde ¢angil-¢ungul anahtarlarla kogusa girdi. Bu ¢angil-¢ungul
onu pek rahatsiz etmezdi. Hognut ettigi de soylenemezdi. Zira “sagir” diye anilan Ali
Day1 biraz agwr isitirdi.” (Kore Nire, s. 34). Ali Dayi, gardiyan olarak isini bilingli bir

sekilde yapar. Yeri geldiginde ise gazetecilere yardimda bulunmaktan da ¢ekinmez.

“Sen nasil dersen, oyle yapariz. Gardiyan Ali’'nin gumandar: Miidiirse, Ali

Dayi’'nin gumandart da sensin Onbagi!” (Kore Nire, s. 64)

Ali Day1, mahkumlara agik destegini ifade eden alintiyla gardiyan Ali’ye neden
Ali Day1 dendigini belirtir.

Bir diger 6nemli norm karakterler ise gazetecilerdir. Bunlar ismen verilmez fakat
Oykii icinde 6nemli yer tutarlar. Burada asil vurgulanmak istenen, hiikiimeti elestiren

kisilerin hapse atilarak susturulmasi anlatilir.
“Onbast bir komut verdi: “Basin locasi, toplaaaan!”

Koseden, ranzalarin altindan iistiinden, pijamali, gecelikli, esofmanli adamlar,
Kimi giilmeye istekli, kimi iisenik, birer ikiser ¢iktilar ortaya, dizilmeye bagsladilar.

Onbasi, Sisman dedikleri arkadasina bir goz atti:

’

“Sen kal yerinde,” dedi. —Sonra Gardiyana dondii.- “Bu yeni. Hem de hasta...’

(...)
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Ayptir soylemesi, ifadesini alirken elektrot baglamislar torbalarina, anladin
mi?” (Kore Nire, s. 35) gazetecilerin yagamis oldugu sikintilari dile getiren bu climleler,

onlarin ugradig: baskiy1 anlatir.

3.4.2.5.3. Kart Karakterler

Anlatilarda olumsuz tarafi simgeleyen kart karakterler elestirinin merkezinde yer
alir ve bagkisinin degisim ve doniisiimiinii engellemeye c¢aligirlar. Adnan Menderes,

Celal Bayar, Tiimgeneral Kazici, Amerikan askerleri kart karakter 6zelligi gosterir.

Adnan Menderes, iilkeyi yoneten kisi olmasi hasebiyle elestirilerin merkezinde
yer alir. Roman boyunca kotiilikler hep Adnan Menderes ve ona destek verenlere
yiiklenir. Halk yaptig1 gosteriler ile Menderese agir hakaretlerde bulunur; “Ne yiizle
geliyorsun?” (Kore Nire, s. 19), “Kanun dedigin senin ayagimin altinda! Bastigin yerde,
tanklarla cignettigin genc¢lerin kant kurumanustir daha... Kaatilsin, istifa et!..” (Kore
Nire, s. 21). Adnan Menderes’in, darbe ile yonetimden diisiiriilmesi yazar tarafindan
sevingli bir olay olarak aktarilir. Ozellikle romana ismini veren ‘Kore Savasi’na Tiirk

askerini gdndermesi nedeniyle elestirilen Menderes, askerlerin katili olarak gosterilir;

“Aman efendim, bes yiiziin lafi mi olur! Kéylerinde sitmadan éleceklerine,
varsin Birlesmis Milletler bayragi ve kumandaniz altinda Kore’'de dogiiserek sehit
olsunlar. Biz bunu Mehmetcik icin en yiiksek mertebe sayariz. Bes bin isteyin, on bin
deseniz de...” (Kore Nire, s. 120)

NATO’ya girmek ve Amerikan yardimi almak i¢in Tiirk askerlerini feda eden

bir anlayis, yazar tarafindan sert bir sekilde elestirilir.

Amerikalilar, emperyalist olduklar1 i¢in yazar tarafindan siirekli kart karakter
olarak gosterilir. Burada da Kore Savasi’na katilan Amerika’nin 6zgiirliik, bagimsizlik
icin degil kendi giicii ve somiiriisii i¢cin katildigi vurgulanir. Amerikalilar igin Tiirk

askeri ise sadece diisiik bedelli bir is gliciidiir;
“Ve yine o giinlerde Amerikan Kongresi’'nde bir Senator kalkar der ki:

“Efendim, bir Amerikan askerinin giinliik masrafi 25 dolardir. Oysa ¢ogu
miittefiklerimizde bu maliyet ¢ok daha diistiktiiv. Hele, sz gelisi, bir Tiirk askerinin

giinliik masrafi bize gore 23 senttir!”
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Yani, demek ister bu Senator, yarim milyon Memet¢igi hazirdan beslemek size
pahaliya otururmus, biitcenin aslan paymmi askeri masraflar yutarmis, bu bizi
ilgilendirmez. Amerikan askerine armut dersek Memetcik maliyet bakimindan onun
sapidir, bir sallkim tiziimse eger Coni, Memetc¢ik de onun ¢opiidiir. Ve mademki Tiirkiye
Nato’ya girmek arzusundadir, o halde onu Nato kapisina ulastiracak yol Kore’den
geger. Soziin kisasi, 400 milyon dolar yardim istiyen Tiirkiye, once Amerika’ nin
Birlesmis Milletler eliyle yaptigi silahli yardim davetine evet demelidir!” (Kore Nire,
118) Amerika i¢in her sey maddiyattir. Tiirkiye’yi bu savasta kullanarak istedigine

ulagir.

3.4.2.5.4. Fon Karakterler

Dekoratif bir unsur o6zelligi tasiyan fon karakterler, roman kurgusunun
saglanmast i¢in olusturula kisilerdir. Hapishanede ziyarete gelen hapis yakinlari,

eylemciler gibi kisilerdir. Anlatida genellikle kendilerine s6z hakki verilmez.

3.4.2.6. izleksel Kurgu

Romanlarin degisim ve doniisiim asamalarini anlatmak icin verilen olumlu ve
olumsuz degerleri i¢inde bulunan romanin aksiyonel kurgusudur. ‘Kore Nire’
romaninda entrik kurgu ve gatismayi saglayan degerler KORA "~ (Korkmaz, 2002: 273)

semasindaki gosterilir.

Tablo 4: ‘Kore Nire’ Romaninda Dramatik Aksiyonda Entrik Kurguya Yon Veren

Degerler

Tematik Gii¢/ Karsit Gii¢/

Ulkiideger Karsideger

Vehbi, Onbasi, Sisman, Ali | Adnan  Menderes, Celal
Kisiler Dayi, Vehbi’nin Karisi, | Bayar, Amerikan Askerleri,
Diizeyinde Solak, Albay Bora, Yarbay | Amerikan Senatorii Cain,

Kutlu General Kazici

Ozgiirliik, Direnis, | Oliim, Emperyalizm,
Kavramlar Miicadele, Yoksulluk, Savas
Diizeyinde

Tugen Kusu, Siit, Meme
Simgeler Kan, Mermi,
Diizeyinde
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3.4.2.6.1. Yasamm Yok Eden Bir Gii¢ Olarak Savas

Savas, insanlar1 yok eden en biiyiik felaketlerden birisidir. Insanlar cesitli
sebeplerden otiirii ilkcagdan beri savasirlar. Eskiden savaglar belli bir haklilik pay1
icerirdi. Fakat gilinlimiizdeki savaglar, sOmiiriiniin bir araci olarak karsimiza cikar.
Teknoloji gelistikce savas teknolojisi de gelisme gosterir ve bunun neticesinde insan

kayiplar artar.

Romanin konusu olan Kore Savasi, “Kore savast antlasmayla sonuglandiginda
Kuzey Kore, Cin ile Bati blogu arasinda tampon bolge niteligi kazanmistir. Kore savasi
sonuc¢landiginda savasin bilancosu ¢ok agir olmustur. Savasta 3 milyon insan hayatini
kaybetmigstir. Savas boyunca 56.000 ABD askeri, 600.000 Koreli asker, 500.000 Cin
askeri ve 1,5 milyon komiinist éldiiriilmiistiir. Bu savas Amerika nin atom giiciine fazla
glivenmemesi gerektigini ogretmistir. Kuzey Kore, Cin ve Sovyetlerin ittifakina boyun
egen ABD, Avrupa’daki diger devietlerle birlikte bir karar alarak yakin muharebe ve
nitelikli askeri birlikler olusturmaya baglamistir. Kore savasina BM iiyesi olan biitiin
devletlerden asker katildigi icin Tiirkiye’den de katilim olmustur. “Tuggeneral Tahsin
Yazict” komutasindaki 259 subay, 18 askeri memur, 4 sivil memur, 395 astsubay, 4414
erbas ve er olmak iizere 5.090 kisilik 241. Tiirk Alayr, 17 Eylil 1950 de Hatay'in
Iskenderun limanmindan hareket ederek Kore'deki BM birliklerine katilmislardir.

Katildig1 savaglarda biiyiik basarilar elde eden Tiirk Alayr 721 sehit vermis ve 2000

askerimiz de yaralannugtr.” (http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/kore-savasi-
77 -10.06.2018) muazzam sayida bir insan Oliimii ile neticelenen savasin galibi

emperyal devletler kaybedeni ise Kore halki nezdinde insanliktir.

Silah tireten devletler bu silahlar1 satmak i¢in suni problemler yaratir ve savas
cikartirlar. Cikarilan savas neticesinde masum insanlar Oliir ama giiglii devletler bu

durumdan maddi kazang elde ederek ayrilirlar.

Romanda simgesel bir 6zelligi olan ‘Tugen Kusu’ yapilan vahseti sorgular ve

okuyucunun goézleri Oniine serer;

“Ve Tugen kusu Nam Fo’da, Kan So’da, Vonsan’da, Kaygen'de, kondugu her
marsik daldan, gelip gecenlere soruyordu: Analar, gelinler, kizlar, yiizlerinize neden

kiil siirdiiniiz 6yle? Cirkin goriinmek icin mi? Neden hepiniz ninelerin keten Sagori’leri


http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/kore-savasi-77
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/kore-savasi-77
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ile Simata’larini giymissiniz? Ihtivar goriinmek icin mi? Neden elinizde baston, neden
iKi- biikliim yiiriirstintiz ve kiminiz neden topallayyp durur? Coni’ler satasmasin, sizleri
de Vilis otomobilleriyle ordu kerhanelerine gotirmesinler diye mi? Irziniza
gecmesinler, sonra rahminize kizgin demir sokmasinlar, sonra da benzin dokiip

yvakmasinlar, ya da swtinizda bagh ¢ocuklarinizla beraber diri diri gommesinler diye

mi” (Kore Nire, s. 223)

Yapilan eziyet ve iskenceleri anlatict kendisi paylasamaz ve ‘Tugen Kusu'nu

kendisine aract seger. Ciinkii insanlik bu tiir eziyetleri yapmamalidir.

3.4.2.6.2. Somiuriu

Romanda, Adnan Menderes ve Amerika’lilar sémdiiriiyili temsil eden birer giictiir.
Giicii elinde tutan kisiler, belli bir siireden sonra insanlari sOmiirmeye baglar.
Sosyalizme inanan yazar i¢in Kore onemlidir. Ciinkii Kore sosyalizm ile yonetilir.
“sosyalist bir toplumun kurulusunda ilk adim, iiretimi o gsekilde diizenlemektir ki,
sonunda iirtinler toplumun mali olsun, bu iiretimden yararlanan gene toplum olsun. Bu
ancak, toplumun iiretim araglarina sahip olmasiyla miimkiindiir, yani fabrikalar,
madenler, gemiler, makineler vb. kapitalizmde oldugu gibi kisilerin degil toplumun
miilkii olmalidir.” (Burns, 2015: 72). Emperyal bir giic olan Amerika, kendisine
yardimct devletler bularak Kore’yi isgal edip, sosyalizme son vermek ister. Bunun

neticesinde ise Kore’yi somiirmek ister.

Yazar, somiirgeci bir giic olan Amerika’y1 kurulus bildirgesinden yola ¢ikarak

elestirir;

“Iki yiiz yil énce, Kuzey Amerika Cumhuriyetinin dogumunu ilan eden
Bagimsizlik Deklarasyonu’nda Ingiliz sémiirgeciligi su sozlerle suclaniyordu: “O
(Ingiliz Krali III. Jorc) halkimizi mahvetmek icin Amerika’yva devsirme lejyonlar
gonderdi. Denizlerimize yerlesti. Sahillerimizi halla¢ pamugu gibi atti. Sehirlerimizi
yakti. Nice insanlarimizi hayatlarindan etti... Amerika’ya 6liim sagmak i¢in, esi-emsali
en vahsi barbarlik devrinde bile goriilmemis bir gaddarlik ve kahpelikle giristigi yakip
vikma ve iskenceler icgin, yerine gore yabanci devsirme siiriileriyle de iizerimize

cullandr...”
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Bagimsizlik Deklarasyonu’nu yazanlarin, somiirgeceligi boylesine hakli olarak
suchyanlarin daha sonraki kusaklari, Amerikan tarihinin tekerlegini milli kurtulus¢uluk

yolundan c¢evirip, aktif bir emperyalist politikaya dogru yonelttiler.” (Kore Nire, s. 13)

Yazar, yakin tarihin en 6nemli emperyalist miicadelesini veren bir iilkenin, daha
sonra ise en biiylik somiirgeci olmasin elestirir. yazar, “Edebiyatin, bilin¢lendirici ve
aydinlatict islevine” (Hilav, 2008: 236) gonderme yaparak somiirii ve somiirgeciligi

elestirir.



DORDUNCU BOLUM
4. FAHRI ERDINC’IN OYKU VE ROMANLARINDA DiL VE USLUP

4.1. Dil ve Uslup

Dil, insanlar arasinda etkilesimi saglayan en dnemli aragtir. Uslup ise kendi
farkin1 koymasina yarayan bir unsurdur. Edebi metinlerin olusumunu saglayan bu iki
unsur sayesinde metinler birbirinden farkli sekillere biirliniir. Bu iki unsur birbirinin
tamamlayicisi niteligindedir. “Bir tislupta dil unsurlarimin olusturdugu ag veya desen,
aynt anda hem duygularimizi tahrik eder, hem de mantiga hitap eder, zarif ve anlamca
zengin bir dokuya sahiptir.” (Stevick, 2010: 198). Insanlarin duyularia hitap etmesinde
etkin olan dil ve islup yazarlarin sahip oldugu goriislere gore sekillenir. Marksist bir
cizgide kendini tanidan Fahri Erding, “Eserlerde ele alinan konuya bagh olarak
Marksist ideolojiye ait terimler kullaniimistir. Bunun yaninda gercegi yansitma amag
edinildiginden, dilin de gercek¢i bir sekilde ele alinan kisilerin kiiltiir diizeyi
dogrultusunda kullanilmasi soz konusudur. Eserlerde, islenen yore insamimin dil
ozellikleri aynen kullamlmistir.” (Gezer, 2011: 440). Ozellikle yoresel agizlar
eserlerinde basarili bir sekilde kullanan yazar, kahraman anlatici konumunda oldugu
romanlarinda ise Istanbul Tiirkcesini basarili bir sekilde kullanir. Fahri Erding’in dili
““anlatict”simi konumu ile uyumlu, kitabilikten uzak bir dille konusturuyor. Giindelik

dilin “kalip sozleri”nden genis Olgiide yararlanmilarak kurulan bu dil, oykiilerine

duyumsanabilir bir i¢tenlik ve sicaklik katiyor.

(...)

Fahri Erding’in kurdugu dil, yer yer, son derece 6zgiin buluslara yaslaniyor:
“Yesil bir erik ¢igniyormusc¢asina burugarak giiltiyordu.” (Fes); “bir alfabe ¢ocugunun
elinden ¢ikmus istifham (soru) isareti gibi egri biigrii” (Dikis), “kus kafasi serpileyen
kar” (Allah Yapis1)” (Destur Ya Sefalet, s. 31) gibi yeni ve farkli tamlamalar olusturur.
Bu durum yazarin yurtdisinda yasamasma ragmen Tiirkgeyi takip ettigi ve dilini

gelistirmeye calistigini gosterir.
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4.1.1. Oykii ve Romanlarda Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri, yazarlarin iislubunu esere aktarmasidir. Oykii veya romanda
anlatilmak istenen vaka, c¢esitli anlatim teknikleri kullanarak okuyucuya aktarilir. Yazar,
toplumdaki aksakliklar1 ve diizeltilmesi gereken durumlari, anlatim tekniklerini
kullanarak aktarir. i¢ monolog, diyalog, tasvir, mektup ve Ozetleme gibi anlatim

teknikleri basarili bir sekilde kullanilir.

Kahramanin okuyucu ile sohbeti olan “I¢ monolog” (interior monologue)
okuyucusu, kahramanin i¢ diinyast ile karst karsiya getiren bir yontemdir. Bu yontemin
uygulandigi boliimlerde yazarin daha dogrusu anlaticinin varligi ortadan kalkar,
Muhtemelen yorum ve agiklamalar, okuyucuya bwakir” (Tekin, 2006: 264).
Okuyucunun daha fazla bilgi sahibi olmasin1 saglayan bu teknik ile kahramanin ig
diinyasindaki diigiinceler 0grenilir. Nitekim kisilerin psikolojik durumlart bu anlatim
teknigi ile okuyucuya verilir. Kullanilan anlatim teknigi Fahri Erding’in eserlerinde

onemli bir yer teskil eder.

‘Kan Damlalar1 Pihtilagsmisti’ adli 6ykiide kahramanin yasadigi iskenceler

neticesinde i¢ monolog teknigi sayesinde kahramanin duygularini anlayabiliriz;
“Icinde, kendisine tamamiyle yabanci bir ses konusmaga basladi adamin:
«Bu igkence hepsinden beter; ¢iinkii devamli... Tahammiil edemeyeceksin.»

«Haywr,» diyordu icinden baska bir ses. «Tahammiil edip edemiyecegimi etim,
kemigim bilir. Irademin yaptigi ve yapacag is ise, biilteni aldigim ve kendisine biilteni

verdigim yoldaglar: séylememek.»
«Fakat, yoldasin sana biilten verdigini itiraf etti...»
«Kag oldu tevkif edilenler? »
«Seninle beraber 64...»

«Oyle ise 65 olmiyacagiz! Corap sokiigii gibi kolaylastirmiyacagim onlarin

isini... Bende oteye yol yok!»
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«Fakat oliim yakin. Sen ki yasamaga layiksin. Biricik ¢ocugunu kime
bwrakacaksin? Karmi da isten ¢ikardilar. Ne yapar bundan sonra? Orospuluk mu?»”

(Diriler Mezarligy, s. 19)

Yazar, burada i¢ monolog teknigi ile kahramanin bilingaltin1 okuyucuya diyalog
seklinde aktarir. Kahraman suurunda kendi kendisi ile konusarak, iskenceye ugramasina
ragmen itiraf¢i olmayacaginmi belirtir. Bir davaya inanan kisinin igkencelere boyun
egmemesi gerektigi mesajinin verildigi dykiide, i¢ monolog teknigi ile inancin giicli
gosterilir. Yazar, ic monologdan 6nce ya da sonra kisa agiklama cilimleleri vererek
okuyucuyu bilgilendirir. Tanrisal bakis a¢is1 ve anlatic1 diizleminde sik¢a kullanilan i¢

monolog teknigi, yazarin dykiilerinde 6nemli bir tekniktir.

‘Alinin Biri’, adli romanda ise kahramanlarin i¢ diinyalar ile ilgili ¢ikarimlari

okuyucuya sunar.
“Ali’nin aklindan geger:
“-Bu Cete 'nin bildigi ¢ok zer. Olmasa, ta 6lecegi giinii mii bekler?
Acar’in aklindan gecger:

“-Bidiga da hep sabir der. Ama Bidik bu, soz mii dinler? Daha tavugun

karnindaki yumurtada horoz olur da, dibil dibil eder ...
Ali’nin aklindan gecer:

“-Hey gidi Cete, hey! Son sozlerin hep aklimda: “Bu diinyada yapilacak is ¢ok
daha ya, ben durucu degilim gayri...” dedin. Yapilacak isi ben de biliyorum. Amma
nasil becermeli? Iste Ankara’ya yiiriiyelim, dedik. Beceremedik. Sag olsaydin, Ahmet’i
tek basina yolladim diye darilirdin bana. Degil mi? Belki de buydu, bir takazaydi bana
son diyecegin. “Anca beraber, kanca beraber” diyecektin. “Beraber gitmeliydiniz”
diyecektin. Peki ama, yollamadilar beni. Hem gitseydim ne olurdu? Simdi Alicik de
icerde bulunurdu.” (Alinin Biri, s. 160)

Kahramanin i¢ pismanligi ve diisiinceleri okuyucuya tanrisal bakis agis1 ve

anlatiin her seyi bilme giictinden 6tiirii i¢ monolog kullanilarak verilir.
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Fahri Erding, 6ykii ve romanlarinda diyalog teknigini de fazlasiyla kullanir.
Ozellikle ‘Aci Lokma’ ve ‘Kardes Evi’ adli romanlar, yazarm yasam oOykiisii
oldugundan otiirii diyaloglara olduk¢a ¢ok yer verilir. ‘Kardes Evi’ adli romanda
kahramanin insanlarla iliskileri, diyalog tekniginin basarili bir sekilde kullanildig

boliimlerdir;
“Ansizin thik bir yagmur ¢iselemeye baglamisti. Ceketimin yakasin kaldirarak:

“Iste asil simdi tamam! Dedim. “Bizi hazirliksiz yakaladi bu yagmur... Insallah,

hayirlisiyla bir 6zgiirliige kavusalim...”

“vahu,” diye kesti ikinci, “Sen artik su insallah, magallah gibi Allahl laflar da

’

dilinden atmaya baksana...’

“Oda neden?”

)

“Burada millet ateist. Hem Allaha siginmak da bize yakismaz...’
“E artik, allahaismarladik, allasen filan da mi diyemeyecegiz?”
“Komiinistlikle kadercilik bagdasmaz azizim.” (Kardes Evi, s. 56)

Yurt disina kagan kahraman ve arkadaslarinin arasinda gegen bu diyalog, artik
yeni bir diizene kavusan insanlarin, mevcut ‘aligkanliklari® birakmalar1 gerektigini

belirtir.

‘Kore Nire’ adli romanda da sik¢a basvurulan bir anlatim teknigi olan diyalog
teknigi ile, Kore savagina katilma karar1 alan Tirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti elestirilir.
Kore’ye asker gonderme goriismeleri i¢in gelen Amerikali senatér Cain ile bagbakan

Adnan Menderes arasinda gegen diyalogda ‘Demokrat Parti’ elestirilir;

“Ne kadar istiyorsunuz?” diye basladi Menderes. —Ve etli parmaklarini
birbirine gegirerek sirak diye ¢itlatti.- “Biz, prensip itibariyle, yardim talebine miispet

cevap vermege haziriz.”
“Eh...”" dedi Senator. “Soyle sembolik bir birlik de olsa...”

“Yani bes bin, on bin?”
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“Ciiii?..” dedi. Senator. (Bu “ciiii” bizim “abovw”, “vay anasim” filan

deyisimizin Amerikancast olmaliydi!) “Hani, ne bileyim, bes yiiz asker de yeterdi...”

“Aman efendim, bes yiiziin lafi mi olur! Koylerinde sitmadan oleceklerine,
varsin Birlesmis Milletler bayragr ve kumandaniz altinda Kore'de dogiiserek sehit
olsunlar. Biz bunu Mehmetcik i¢in en yiiksek mertebe sayariz. Bes bin isteyin, on bin

deseniz de...”

“Ciii!l.. Bu comertliginiz Baskani ¢ok sevindirecek...”

’

“O seving bize aittir Mister.’
“Demek, bes bin... Okey?”
“Elbet okey!” (Kore Nire, s. 120)

Sosyalist diinya goriisiine sahip olan yazar, Kore Savasi’na karsidir. Hatta
miicadele eden Kuzey Korelileri Kurtulus Savasi’ndaki ‘Kuvayi Milliye’ye benzetir.
Amerika yardimi almak i¢in kendi evlatlarini bir bilinmeze siiriikleyen yonetim, agir bir

sekilde elestirilir.

Anlatim tekniklerinden biri olan tasvir teknigi, mekanlari, kisileri daha etkili bir
sekilde anlatmaya yardimci olur. “Tasvir, kurmaca eseri olusturan mekdn, olay, zaman
gibi unsurlarin sozciiklerle resmedilmesi, goriiniir hdle getirilmesi, okurun gézii oniinde
sozciiklerle bir resim cizilmesidir. Tasvir, anlatilanlarin somutlastirilmasi icin izlenen
bir yoldur. Kurmaca eserlerde tasvirden vazgecilmesi pek de miimkiin degildir.”
(Mocan, 2012: 1833). Fahri Erding’in Anadolu tasvirleri, biiyiik bir basar1 gosterir. Bu

tip tasvirlerde memleket 6zleminin baskin oldugu anlagilir. ‘Act Lokma’ adli romanda

memleketine asik birisinin memleketini benzetmelerle tasvir etmesi oldukga basarilidir;

“Tek sozle, bir hali ise eger bizim ova, atlas bezekleri ille dayimizin tiitiinleri,
baglari, ekinleri, bahgeleridir. Giimiis bezegi de zeytinliklerdir. Artik o koyun gozii
papatyalar, o giile¢ gelincikler, o ayitlar, o mezarlik giilleri, o basit topuzlu genger
dikenleri, o esek helvalari, o toprak damar: gibi ayriklar, o defneler, o pelinler, bir de
her dalda, her sacakta gukliyan kumrular bu halimin surasina burasina serpilmig

suslerdir.” (Ac1 Lokma, s.49)
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‘Kardes Evi’ diye adlandirdigi ikinci memleketi, kurtulus mekan: olan
Bulgaristan hakkinda basarili tasvirler yapar. Bu tasvirlerde bazi mekanlar
sembollestirerek okuyucuya aktarir. Bazi1 kisimlarda ise Tiirkiye ile Bulgaristan arasinda

mukayese yapar. Yazar, Oykiilerinde de tasvir teknigini basarili bir sekilde kullanir.

Fahri Erding’in 0ykii ve romanlarinda kullandig1 bir diger anlatim teknigi ise
mektup teknigidir. Daha c¢ok kisa mektuplarin kullanildigi anlatilarda mektuplar,
anlaticinin amacina gore sekillenir. ‘Hamurkar Siilleyman’ adli 6ykiide dost oldugu ve
okuma yazma 6grettigi birisinden, biitlin dostlugu yok eden bir mektup alan kahramanin

tizlintiileri dile getirilir;

6

. Bu kerre hesaplarimiz kapatilacagindan, pederinizin vefati dolayisiyle,
miiruru zamana ugramis bakiye borcunuz olan 86 ekmek bedeli, su kadar lira su kadar

kurug...” (Destur Ya Sefalet, s. 93)

Stileyman yazdigir bu mektup ile bagsagligi dilemek yerine dostundan babasinin

ekmek borcunu ister. Bu durum kahramani derinden etkiler.

Mektup tekniginin siklikla kullandigi bir diger eser ise ‘Kardes Evi’ adli
romandir. Romanda 6zellikle kahraman ile eski esinin arasinda giden gelen mektuplar

ortak cocuklari olan Korman hakkindadir;

“Yazdi: “Oglumu, aglaya sizlaya savciligin elinden zor aldim. Giinden giine
kotiiye gidiyor. Psikiyatri klinigine yatirdim, kacti... Esrardan akcigerleri harap.
Ickiden karacigeri bozuk.

(...)
Yazdim... “Burada alakoyamadim (nedenlerini de sayip doktiim). Benden
istediginiz?

Yazdi: “Sana yaptiklarimin daha ¢ogunu da bana yapuvyor... Senden istedigim,
maddi yardim. Bir umut kivilcimi var. Sagaltma yolunu arayacagim. Yazar dostun biraz

para yardimi yapti...” (Kardes Evi, s. 238)
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Fahri Erding¢ ile esinin arasinda gecen bu mektuplasma aslinda kahramanin
caresizligini gdzler Oniine serer. Ciinkii oglundan uzakta olan bir babanin elinden

mektup yazip, oglunun durumu hakkinda bilgi almaktan baska bir sey gelmez.

4.1.2. Oykii ve Romanlarda Sézdizimi

Tiirk¢e ve Tiirkgenin giiclinden yararlanan yazarin 6ykii ve romanlarinda sézciik
ve ciimle yapilar1 incelenerek kullandig sozciikler ve ciimle tiirleri hakkinda bilgi sahibi
olmak i¢in Oykii ve romanlarinda cesitli sayilarda sézclik ve ciimle sayimi yapildi.
Bunun neticesinde Fahri Erding’in dili kullanma kabiliyeti agisindan istatistik bilgiler
elde edildi. Dort roman ve Oykiilerinden belirli bir diizen ¢ercevesinde segilen yiizer
sOzciik ve ylizer ciimle ile grafiksel bir ¢ikarim yaptik (Romanlarinda ilk yiiz sézciik
secildi ve climle olarak ise belli sayfa araliklar1 ile her romanda yiiz ciimle sayild.
Oykiilerde ise farkli bir metot secilerek ayni dykiilerin sdzciik ve ciimle sayimmin

Oniine gegildi.).

Tablolarda ilk 6nce Oykiiler verilip ardindan romanlarla ilgili tablolar verilmistir.

Tablo 5: Oykiilerin Sozciik Tiirii Bakimindan Degerlendirilmesi

Oykii Kitab [S2Y120 | jon | Fiil | Sifat | Zamir | Zarf | Edat | Baglag | Unlem
Sozcik

Destur — Yal 499 | 51 | 10 | 22 | 4 5 | 3 5 i
Sefalet

Diriler - 100 | 28 | 35 | 8 6 | 12 | 2 3 6
Mezarhgi

Memleketimi| ;00 | 4o | 13 | 18 7 8 6 4 2
Anlatiyorum

Toplam 300 | 120 | 58 | 48 | 17 | 25 | 11 | 12 8
Yiizde % |4033(1933|1600| 567 | 833 | 367 | 400 | 267
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Tabloda Fahri Erding’in Oykiilerinde kullandigi kelimeler ortaya kondu. Yazar
Oykiilerini olustururken sozciik tiirii bakimindan %40 oraninda isimlerden yararlanir.
Isimlerden sonra en c¢ok kullanilan sozciik tiirii ise %19 ile fiildir. Yazar gozlem
teknigine Onem verir. Bunun neticesinde kisiler, mekanlar, gibi gozleme dayali
unsurlara siklikga yer verir. Dolayisiyla bu durumu isim soylu sozciikler kullanarak elde

eder.

Fahri Erding’in dykiilerinde en ¢ok kullandigi bir diger sozciik tiirii ise fiillerdir.
Toplumcu gergekei bir anlayisa sahip olan yazar, toplum iginde yasayan bireyi ve
etrafindaki unsurlar1 elestirel bir sekilde ele alir. Eylemsel 6zelliklere sahip kisiler fiil
tiiriindeki sozciikler kullanarak siirekli bir eylem hali verilir. Mevcut diizen ya da yanlis
giden bir olay karsisinda eylemsel olarak harekete gegen kisilerin anlatilasi nedeniyle
Oykiilerde stirekli bir eylem hali vardir. Bunun neticesinde sozciik tiirli olarak fiillerin

sikca kullanildig: goriiliir.

Fahri Erding, %16 oraninda sifat tiiriinde sozciik kullanir. Sifatlar sayesinde

yazar, kurmus oldugu diinyay1 nitelendirir.

Tablo 6: Oykiilerin Ciimle Diizeyi Bakimindan Degerlendirilmesi.

= = N ] -

-z |Sgl gl =€\ FE| 2|z~ 55 28 &
S | @ T =
Destur 100 18 82 67 33 32 18 4 12 8 5
Ya

Sefalet

Diriler 100 23 77 71 29 35 15 5 14 9 2
Mezarh

g1

Memlek | 100 19 81 68 32 39 20 7 10 13 4
etimi
Anlatiyo
rum

Toplam | 300 | 60 | 240 | 206 | 94 | 106 | 53 16 | 36 | 30 | 11

Yiizde % 20 80 68 32 35 17 5 12 | 10 3
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Fahri Erding’in dykiilerinin ciimle diizeyinde incelendiginde fiil ciimlelerinin ve
kuralli ciimlelerin orani bir hayli fazladir. Oykiilerinde saydigimiz 300 ciimlenin %80’i
fiil ciimlesi, %20’si isim ciimlesi, %68’si kuralli ve %32’sini ise kuralsiz climle
olusturur. Yazar ¢ogunlukla fiil ciimlesi kullanarak bir eylem insani oldugunu ortaya

koyar. Bu durum sonucunda oykiilerinde akiciligi saglar.

Yazar, daha ¢ok kisa ve diisiincesini anlatan climleler tercih ettigi i¢in %35
oraninda basit, %17 oraninda bilesik ciimle kullanir. Ciimle tiirleri i¢inde en az paya
sahip olan ciimle tiirleri ise; %12 bagl ciimle, %10 soru ciimlesi, %5 sirali ciimlesi ve
%3 tlnlem cilimlesidir. Yazar ortaya koydugu somut bir durum karsisinda insanlar
diisiinceye ve sorgulamaya sevk etmek icin soru ve {inlem ciimlelerinden yararlanir.

Yazar, Tiirk¢enin sagladigi imkanlar1 degerlendirerek dykiilerinde giiglii ciimleler kurar.

Tablo 7: Romanlarin Sozciik Tiirii Bakimindan Degerlendirilmesi.

Roman | Sayilan | isim | Fiil | Sifat | Zamir | Zarf | Edat | Bagla¢ | Unlem
Adi Sozciik

Alinin 100 37 21 16 3 11 4 7 1
Biri
Aci 100 35 20 9 4 17 3 9 2
Lokma
Kardes 100 36 24 16 5 13 2 4 -
Evi
Kore 100 57 7 18 1 9 1 7 -
Nire
Toplam 400 155 72 59 14 50 10 27 3
Yiizde % 38,7 | 18 14,7 3,5 12,5 2,5 6,7 0,75

Fahri Erding’in romanlarinin sézciik diizeyinde incelendigi yukaridaki tabloda
ise yazarin her romanindan yiizer kelime sayilarak oransal bir ¢ikarim elde edildi. Bu
tabloya neticesinde yazar, %38,7 oraninda isim soylu kelimeler kullanmistir. En ¢ok
kullanilan sozciik tiirii olan isimlerden sonra ise %18 oraninda fiil kullanilmistir.
Uciincii sirada ise %14,7 oraninda sifat kullanilmistir. Buradan c¢ikan sonug yazar
romanlarinda kisiler ve onlarin g¢evrelerinden yola ¢iktig1 i¢in isimlere énem verir.
Onlar1 nitelendirip tasvirlere yer vermek amaciyla sifatlar1 kullanir. Eylem halinin
devamlilig: icin ise fiillere sikga yer verir. Unlem, edat ve baglag gibi sozciik tiirleri ise

toplamda %9,5 oraniyla en az kullanilan sozciik tiirleridir.
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Tablo 8: Romanlarin Ciimle Diizeyi Bakimindan Degerlendirilmesi.

c = = N

T - < — = RZ = o — — S g
£S | ZE|EEEE ZEcEREZEEEREEE 2o
g FO|~=0 "0 20/ 20/ a0 T0| A0 AT S5
Alinin 100 26 74 65 35 44 11 4 1 7 14
Biri

Ac1 100 22 78 59 41 44 18 - 4 6 4
Lokma

Kardes 100 | 14 86 56 44 45 19 2 15 - 1
Evi

Kore 100 16 84 61 39 43 12 2 3 12 7
Nire

Toplam | 400 | 68 | 322 | 241 | 159 | 176 | 60 8 23 | 25 | 26

Yiizde % 17 83 | 60,2 | 398 | 44 15 2 5 |625] 6.5

Fahri Erdin¢’in romanlarindaki ciimle yapilarinin incelendigi yukaridaki tablo
neticesinde %83’liik orani ile en ¢ok kullanilan ciimle tiirii fiil ciimlesidir. Isim ciimlesi
%17, kuralli ciimle %60,2 ve kuralsiz climle ise %39,8 orana sahiptir. Yazar, %44
oraninda basit, %15 oraninda bilesik ctimle kullanir. %2 sirali, %5 bagli, %6,25 soru ve

%06,5 oraninda iinlem climleleri ise yazarin en az kullandig: ctimle tiirleridir.

Sonug olarak Fahri Erding’in 6ykii ve romanlarinda kullanilan sozciik tiirleri ve
climle ¢esitlerinin incelendigi yukaridaki tablolarda yazarin tutarli bir sozciik ve ciimle
cesidi kullandig1 goriiliir. Oykiilerinde ve romanlarinda en ¢ok kullanilan sézciik tiirleri
strast ile isim, fiil ve sifat tiiriinde sozciiklerdir. Ciimleler ele alindiginda ise yine birbiri
ile uyum gosterir. Fiil, isim ve kuralli ciimle seklinde en ¢ok kullanilan ciimle tiirleri
birbiri ile aynidir. Bu durum neticesinde yazarin dili kullanim seklinin oykii ve

romanlarinda fazla bir farklilik géstermedigi anlasilir.
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SONUC

Edebiyatimizda taninirligt az olan Fahri Erding, kisitli bir siire yasadig
memleketini basarili bir sekilde gozlemler ve bu gozlemlerini eserlerine basarili bir
bicimde yansitir. Yurtdisinda yasamasi miinasebeti ile edebiyatimizin gizli kalmis
zenginliklerinden birisi olan Fahri Erding, eserlerini o6zellikle 1955 ve 1975 yillar
arasinda verir. Roman ve hikdyede Sabahattin Ali’yi, siirde ise Nazim Hikmet’i 6rnek
alan yazar, onlarla birebir goriisme ve vakit ge¢irme imkanina sahip olur. Bu durum

onun eserlerinin daha olgun olmasinda biiytik katki saglar.

1945-1949 yillan1 arasinda Tiirkiye’de Oykili ve siir yazan Fahri Erding igin
‘Secilmis Hikayeler’ adli dergi 1948 yilinda 6zel bir say1 hazirlar. ‘Varlik, Felsefe,
Biiyiik Dogu, Se¢ilmis Hikayeler’ gibi dergilerde siir ve Oykiileri yayimlanir. Fakat
Tirkiye’de yasadigi donem igerisinde Oykii kitabi veya roman yaynlanmaz. Fahri
Erding, Tiirkiye’den ayrildigi donemde ¢esitli dergilerde 35 Oykiisii ve kiiclik bir siir
kitab1 yayimlanmistir. Bulgaristan’a gidisinden sonra eserleri yayinlanan Fahri Erding,
tiretken bir doneme girer. Siir, roman, 0ykii, tiyatro, inceleme, an1 ve ¢eviri gibi bir¢ok
tirde bir¢cok eser verir. Komiinist partinin yaym organlarinda calisan Fahri Erding,

Komiinist propaganda amacli bir¢ok eser yazar ve terclime yapar.

Calismada Fahri Erding’in Tiirkiye’de yaymlanan 6ykii ve romanlarini yap1 ve
izleksel kurgu agisindan detayli bir sekilde incelendi. Tiirk Edebiyatinda unutulmaya
yiliz tutmus olan yazarin 0ykii ve romanlari incelendiginde basarili bir kaleme sahip
oldugu anlagilir. Oykii ve romanlarndaki kurgu ve izlek Fahri Erding’in toplumcu
gergekei edebiyat geleneginden geldigini ve bu gelenegi basarili bir bigimde temsil

ettigini ortaya koyar.

Tiirkiye’de yazdigr ilk Oykiilerinde genellikle ask temini isleyen yazar, daha
sonra arayip buldugu sosyalizm dogrultusunda kalemini bir araci olarak kullanir. ilk
olarak elestirel-gercekei eserler vermeye baslayan yazar, daha sonra toplumcu gercgekgi
bir ¢izgide eserler verir. Siirekli bir sekilde elestiri dozunu artiran yazar, ilk dnceleri
sadece toplumda elestirmek istedigi yonii okuyucuya vererek elestirisini gerceklestirir.
Daha sonraki eserlerinde ise mevcut aksayan yonii okuyucuya gostererek ¢oziim yollari
sunar. Coziim yolu genellikle bir miicadele igerir. Ciinkii insan miicadele ettigi siirede

zafere ve mutluluga ulasir.
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Fahri Erding, 6ykii ve romanlarinda genel olarak sosyal yonleri kuvvetli mesajlar
verir. Mesaji, tiikkenmisligin i¢inde olan bir kahramani yiicelterek verir. Okura, her zor
durumun altindan miicadele ederek zafere ulasacagini aktarir. Bu miicadelede hakliysak
her tiirlii yola bagvurmamizin miimkiin oldugunu belirtir. Fahri Erding, bireyin sosyal
adaletsizlige ugramasin1 kabul edemez. Bu adaletsizlik devlet otoritesi ya da sahis

otoritesinden de olsa ona dur demek bireyin en erdemli davranisidir.

Kisi yaratmada c¢ok basarili olan Fahri Erding, ‘ideal insan’a 6nem verir. Bu
ideal insan kisilere yol gosteren ve onlara 6nderlik eden bir yapidadir. Yahut sistem
tarafindan magdur edilen bir kisinin magduriyet siireci ele alinir. Romanlarinda ise
‘ideal insan’ olarak kendisi veya ‘Alinin Biri’ romanindaki gibi doniisiime ugrayip
miicadele eden ‘Ali’ karakterini yaratarak mesajini iletir. Ali, yazarin olumladigi bir kisi
olarak yazarin miicadelesini roman i¢inde gerceklestiren bir kisidir. Baskisi disindaki
kisileri Ali ile iliski i¢inde tutarak onun niyet ve eylemlerinden etkilenmelerine sebep
olur. Eserlerinde karakter merkezli hareket eder. Bunun neticesinde diger yapi
unsurlarini esnek kullanan yazar zaman ve mekan gibi unsurlar iistiinde fazla durmaz.
Fakat karakterin gii¢lii olmasindan dolayr bu durum eserlerinde bir hata olarak

gorunmez.

Fahri Erding, sosyal igerik bakimindan zengin tuttugu 6ykii ve romanlarinda iki
zit kutup ortaya koyar. ‘Fakir-zengin, eski-yeni, ezen-ezilen, aga-koyli’® gibi
catigmalardan yararlanan yazar vermek istedigi mesaji kisi merkezli verir. Ozellikle
1940-1950 yillarinin giincel konusu olan ‘kdy’i eserlerinde sik¢a kullanir. Popiiler bir
konu olan kdy konusunu basarili bir sekilde ele alir. Ciinkii yazar Anadolu’nun ¢esitli

koylerinde gorevler yapmuistir.

Eserlerinde giincel konulara siklikla yer veren Fahri Erding, iilkenin yasadigi
siyasi ve sosyal konularda fikir sahibi olmamizi saglar. Erding’in son romani olan ‘Kore
Nire’ romani giincel bir konu olan Kore savasina katilmamizi anlatir. Ozellikle
Bulgaristan’a gittikten sonra Tirkiye’deki mevcut yonetimleri daha sert bir dille
elestiren yazar, bu roman ile birlikte 1950’11 yillarin siyasi ve sosyal durumu hakkinda
carpict yorumlar yapar. Birgok Oykiisii konu olarak gecerliligini hala korumaktadir.
Ekonomik farkliliklarin ¢ok oldugu giinlimiizde 50-60 yil 6nce yazilan Oykiiler

giincelligini korumaktadir.
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Oykii ve romanlarinda yer yer kullanilan yerel agiz 6zellikleri ve folklorik
unsurlar, Fahri Erding’in kaleme aldig1 yorenin dil 6zelliklerine ve kiiltiirtine hakim
oldugunu gosterir. Sosyalist diislincesini, beslendigi kaynak olan Anadolu kiiltiiri
araciligtyla esere yansitir. Tiirk dilinin yoresel 6zelliklerinin kullanimi  diginda
Anadolu’daki birgok kdy ve kasaba yazarin eserlerinde mekan olarak kullanilir.
Ozellikle I¢ Bat1 Anadolu’nun dil 6zelliklerini basarili bir sekilde eserlerinde yansitir.
Yurtdisinda yagamis olmasina ragmen dilini koruyup gelistiren yazar, Tiirk dilini sade
bir sekilde kullanir. Toplumcu gercekei bir anlayisa sahip olmasmin da etkisi ile dili
sade ve yalin bir sekilde kullanir. Deyimler ve atasozlerine yer veren Fahri Erding, dil

kullaniminda basariya ulagmustir.

Genel olarak eserlerini ideolojisi acisindan kaleme alan Fahri Erding, genis bir
perspektifte eserler verir. Fakat artan ideolojik sdylemler nedeniyle kendini sinirlayan
yazar, sol-sosyalist bir ¢evre tarafindan okunan ve takip edilen bir kisi olur. Bunun

neticesinde ise lilkemizde taninirlig azalir.
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