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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Tiirk ve Bat1 Miizigi’nde Viyolonsel Icrasi

Turgay AKDAGOGLU

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anabilim Dah
Elazig — 2018, Sayfa: X+83

Gintimiizde artik Klasik Tirk Miizigi Yayli Sazlart arasinda kabul edilen
Viyolonselin tarihsel siireci incelendiginde bati1 kdkenli bir ¢algi oldugu goriilecektir.
Viyolonselin kronolojik devinimini ele almak igin ilk olarak yayli c¢algilarin
kronolojisini incelememiz gerekir. Giinlimiizde kullanilan keman, viyola, viyolonsel,
kontrbas gibi yayli galgilarin, XV. yy. da Avrupa’da ortaya ¢ikan ve yayli ¢algilarin
atast oldugu distinilen Viollerden dogdugu kabul edilmektedir. Viyolonselin
tarihgesine, bir¢ok ismin kullanilmasindan kaynaklanan karisiklik ve viyolonselin ilk
yillart boyunca yapilmis kaynak resimlerde goriilen sekil degisimleri nedeniyle tam
olarak yakin zamanlarda ulagilmistir. Viyolonseli diger yayli sazlardan ayiran 6zellikleri
ses sahasi, anahtar (acki) kullanimi, yorum farki, orkestrasyonlardaki partisyonudur.
Viyolonsel, Tiirk Miizigi’nde kendine 6zgii tavr1 ve tinistyla varlik gosteren, hiiziinlii ve
lirik bir ses yapisina sahip olan ayni zamanda dnemle tizerinde durulmasi gereken bir
saz olma 6zelligine de haizdir.

Viyolonsel hakkinda Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi'nde viyolonsel icrasinda
karsilastirmali icra teknigi ile ilgili kitap ve makalelerin yok denilecek diizeyde az
yazilmig olmasi bizi bu konuyu calismaya sevk etmistir. Calismamizda, Viyolonselin
yapisal ve teknik 6zellikleri ele alinmis, icrasinda kullanilan teknikler incelenmis, iki
miizik tiiri igerisinde Viyolonselin icra teknikleri Karsilastirilmis ve etiit kullanim
farkliliklar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, icra, Tiirk Miizigi, Calgi, Viol, Anahtar (Agki).



ABSTRACT

Master's Thesis

Violoncello Performance in Turkish and Western Music

Turgay AKDAGOGLU

Firat University
Graduate School of Social Sciences
Department of Music
Elazig — 2018, Page: X+83

It can be seen that the Violoncello, which is accepted among Classical Turkish
Music Stringed Instruments nowadays, is a musical instrument of Western origin, as
seen in the examination of its historical process. In order to examine the historical
development of the Violoncello, first of all it is necessary to look at the history of the
stringed instruments. The string instruments violin, viola, violoncello, contrabass used
today are accepted to originate from the viols known as the family of string instruments
that emerged in Europe in the 15th century. Due to the confusion arising from the use of
many names for the violoncello and the visible deformations in the source images made
during the first years of the violoncello, the history of the violoncello has been reached
exactly in the near future. The features that distinguish violoncello from other stringed
instruments are its sound field, its clef use, its difference of interpretation, and its
partition in the orchestrations. The violoncello, which exists in Turkish Music with its
unique attitude and tone and also has a sad and lyrical sound structure, continues to
have the characteristic of being a stringed instrument that should be overemphasized at
the same time. The fact that any books and articles about the violoncello and its
comparative performance technique in Turkish music and in Western Music have been
written scarcely any, has led us to work on this subject. In our study, the structural and
technical characteristics of the violoncello were discussed, the techniques used in its
performance were excluded, the comparison of the violoncello performance techniques
and the study usage differences in two cultural music were investigated.

Key Words: Violoncello, Performance, Turkish Music, Music Instrument, Viol, Clef
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IX
ONSOZ

“Insanoglunun toplumsal, dinsel, biiyiisel, duyusal, diisiinsel, eseysel
gereksinmelerini karsilamak ic¢in kullandigr uyakli uyaksiz, ol¢iili Olgiisiiz, diizenli
diizensiz ses, sozlIi ses, dogal ya da yapay aygitlarin seslerinden olusan evrensel kiiltiir
diizeni”! seklinde tanmimlanan miizik, insanligim ortak dili olma 6zelligi tastyan belki de
yegane sanat sahasidir.

Miizikal faaliyet alanlar1 i¢inde kendisine 6nemli bir yer edinen genel adiyla
Tirk Mizigi ise kendine ait Ozellikleriyle diger miizik icralarindan ayri bir dokuya
sahiptir.

Tirk Miizigi ad1 altinda farkli formlarda icra edilen bu miizik tiiriiniin en etkin
faaliyet alanlarindan birisi hi¢ stiphesiz Klasik Tiirk Miizigi dedigimiz, daha sanatli,
ihtisamli ve ¢esitlilik iceren boliimdiir. 590’a yakin {iretilen makam ve bu makamlarda
bestelenmis eserlerinde hem g¢esitlilik hem de sanatsalligin var olmasi ihtisam vve
cesitlilik saglamaktadir. Tirk Miizigi icra edildigi ilk giinden bugiine kadar herkesin
kendisinden bir seyler buldugu her zaman icra edilen ve milli duygularla gelecek
caglara tasinmaya calisilan bir miizik tiiriidiir. Oncelikle samimi bir ruh ve insana bakis
acis1 kazandiran, duygusal olan herkesin bir sekilde kendini ifade edebildigi ya da
kendinden bir sey bulabildigi bu tiir i¢cinde kullanilan ¢algilar, bu tiiriin 6zelliklerini
karsilayacak bigimlerde yilizyillardir tasarlanmistir. Orkestrasyonlarda bas partisyon
eksikligi yasayan Klasik Tiirk Miiziginin koma sistemine uygun gesitli Bati sazlar
miizigimize adapte edilerek Klasik Tiirk Miizigi i¢cinde kullanilmustir.

Biz calismamizda Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli ¢algilarindan olan viyolonseli
ve Viyolonsel ’de icra tekniklerini incelemeye calistik. Calismamiz, Giris Boliimii’ niin
disinda, Birinci Boliim, Ikinci Béliim, Sonu¢ ve Oneriler, Ekler, Kaynaklar ve Oz
Gecmis ’ten olusmaktadir. Giris, Calismanin Konu ve Sinirlar, Ama¢ ve Onemi,
Kullanilan Yontem ve Teknikler agiklanmistir. Birinci Boéliim, Viyolonsel’in
Etimolojisi, Tarihgesi Ve Ozellikleri ana bashg adi altinda sirasiyla, Viyolonsel’in
Etimolojisi, Viyolonsel ‘in Tarihgesi, Tiirk Miiziginde Viyolonsel ‘in Tarihgesi,
Viyolonsel ‘in Yapisal ve Teknik Ozellikleri, Tiirk Miiziginde Viyolonsel icracilari
basliklarina yer verilmistir. Ikinci Boliim, icra Teknigi Bakimindan Tiirk Miizigi ve

Bati Miiziginde Viyolonsel Icrasi Arasindaki Farklar ana bashigi adi altinda sirasiyla,

L Orhan ACIPAYAMLI, Halk Bilim Terimleri S6zLigii, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara, 1978, s. 83.
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Teknik Acgidan Temel Farkliliklar, Tutus ve Oturus Teknikleri, Yay Teknikleri,
Pozisyon Teknikleri, Vibrasyon Cesitleri ve Teknikleri, Icra Acisindan Temel
Farkliliklar, Koma Farkliliklari, Karar Ses Farkliliklari, Anahtar (Acki) Kullanim
Farkliliklari, Etiit Kullanim Farkliliklari, hakkinda bilgiler verilerek bdolim
sonlandirilmistir. Sonu¢ kisminda, konuya iliskin ¢alismamizdan elde edilen sonuglar
ve yapilabilecek caligmalara ait Onerilere yer verilmistir. Kaynaklar kisminda,
calismamizda faydalandigimiz kaynaklar alfabetik sirayla belirtilmistir. Ekler kisminda
ise, Viyolonsel’ de yapilan etiit 6rnekleri notalartyla birlikte yer almaktadir. Son olarak
Oz Gegmis bilgilerinin sunulmastyla ¢alismamiz sonlandirilmistir.

Bu tez galismamda bana destek veren Saym Resat Bulut’a, Adem Giiler’e,
degerli meslektasim Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Okutman Kemal
OZAVCI'ya, Yrd. Dog. Dr. Samet AZAP’a Dekan Yardimcimiz Yrd. Dog. Dr. Sedat
TAMAY’a ve calismalarim siliresince bana sabirla destek olan esim Ferah
AKDAGOGLU’na ayrica bu ¢alismada bana destegi bir an olsun esirgemeyen ve yogun
mesai arasinda zamanini aywran damigman hocam Saym Yrd. Dog¢. Dr. Yavuz

DEMIRTAS’ a sonsuz saygi, sevgi ve siikranlarimi sunarmm.

ELAZIG-2018 Turgay AKDAGOGLU



GIRIS

Farkl1 enstriimanlar ¢alarak kendilerine eslik eden ozanlar, bulunduklar tilkelere
gore farkli isimlerle anilmislardir. Kuzey Fransa’da Trouvers, giliney Fransa’da
Troubadour, Italya’da Travatore, Ingiltere’de Harper, Almanya’da Minnesinger bu
miizisyenlerin degisik iilke ve zamanlardaki isimleridir. Hepsinin de ortak konusu,
ulagamadiklar1 gizemli bir aski miizik ve sozlerle dile getirmek, yasadiklar1 ve
gordiikleri her seyi anlatmaktir. Soylu ozanlarin az bir kisminda miizik hakkinda
bilgileri ve birikimleri vardi. Ama bu, digerlerinin beste yapmalarina engel degildi.
Ayrica siir yazan bazi soylular, bu eserlerinin yayginlagsmasi ve diger insanlar tarafindan
begenilmesi icin yanlarinda “Jongleur” denilen calgici ve sarkicilari dolastirirlardi.
“Viel” ad1 verilen enstriimanlari ile degisik yerlere giden bu miizisyenler, kisa bir giris
miizigi sonrasinda tekrarlanan birkag eslik notas1 beraberinde siirlerini okurlardi. Ayrica
calgilarinda da usta olmalari, farkli enstriimanlarin da gesitlenmesine ve ¢algi miiziginin
gelismesine sebep oldu. Degisik sazlar1 tanitma firsatin1 yakalamalari, enstriimanlarin
bir sekilde farkli tilkelere go¢ etmesini sagladi. Viyolonsel'in de iilkemize gelisi ve
icrasinin 0grenilmesi bu ozanlar ve miizik adamlari tarafindan gerceklestirilmistir gerek
kendilerinin gelisi gerekse donem padisahlarinin daveti ve verdigi vazifeler {izerine
gerceklesmistir.

Tezin Amaci

Viyolonsel; Tarihi ge¢misi, Klasik Tiirk Miizigi’ndeki yeri ve dnemi, yapilan
etiitler, icra edildigi ortamlar, yapisal 6zellikleri, icra teknikleri gibi yonleriyle lizerinde
arastirma ve ¢aligmalar yapilabilecek onemli bir sazdir. Calismadaki maksadimiz, yayli
calgilar arasinda yer alan ve Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli bir saz1 olan Viyolonsel
calgisinin, tarihsel, teknik 6zelliklerini ve ¢ello icracilarinin bu galg {istline fikirlerini
belirttikten sonra, Klasik Tiirk Miiziginde bir sarkiyr veya saz semaisini icra ederken
diger kiiltiirlerdeki icra teknigi farklar1 {izerine tanimlamalarda bulunarak bu
uygulamanin daha anlasilabilir olmasin1 saglamaktir.

Tezin Onemi

Yayli sazlarinin atasi olarak kabul edilen Viel’in Klasik Tiirk Miiziginde
kullanilan viel ailesinin saz1 olan Viyolonsel'in karsilastirmali icra teknigi hakkindan
yapilan calismalar ¢ok az sayidadir. Bu g¢aligmalarda da Viyolonsel'in tarihgesi ve

etimolojisinden baska bilgilere rastlanmamaktadir. Karsilagtirmali icra teknik 6zellikleri



hakkinda yapilan ¢alismalar hemen hemen bulunmamaktadir. Bu nedenle ¢alismamiz,
konu hakkinda yapilan detayli ve 6nemli bir ¢aligma 6zelligini tagimaktadir.

Tezin Yontemi

Viyolonsel ile ilgili ¢alismamizda, sazin teknik ve yapisal Ozelliklerine ek
olarak, bu calgiin icracilarinin konu hakkindaki goriislerine yer verilerek calgryla ilgili
bilgiler somutlagtirilmaya c¢alisilmistir. Calisma esnasinda, yazili kaynaklar taranarak
mevcut uygulama bilgileri teyit edilmistir. Sozlii kaynaklar tespit edilerek ziyaret

edilmis ve konu hakkindaki goriigleri alinmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1.VIYOLONSEL’IN ETIMOLOJiSI, TARIHCESI VE OZELLIKLERI

1.1. Viyolonsel’in Etimolojisi

Italyanca (Violoncello), Almanca (Violoncell), Fransizca (Violoncelle), Ingilizce
(Violoncello) olarak adlandirilir. Ayrica bati dillerinde “cello” olarak kisaltilmis halinin
de kullanildigin1 goérmekteyiz. Dilimizde ise Fransizcadaki sodylenis sekli olan
“viyolonsel” seklinde kullanilmaktadir. Fransizca sdzciik Italyanca violoncello “biiyiik
kemanin kiigligi” Bat1 miiziginde bir calgi, “bariton keman" sdzctiglinden alintidir. Bu
sozciik Italyanca violone "eski bir c¢algi, biiyiilk keman" sozciigiiniin kiiiiltme
halidir.italyancada gamba kelimesinin tam karsiligmin bacak olmasi ve viol ailesi
tiyelerinin bir kisminin bacaklarin {izerinde tutularak caliniyor olmasi da, viola da
gamba tabirinin bu grup i¢in uygun oldugunu gosterir. Violiin kokleri, yaylt sazlarin ve
daha biiyiik telli ¢algilarin prensiplerinin harmanlanmasiyla olusmustur. Viyolonsel
keman ailesinde bas grubu iiyesi oldugu igin ilk zamanlarda Italya’da “basso di viola da
braccio”, Almanya’da “Bass-Klein Geig”, Fransa’da ise “basse de voilin” olarak
isimlendirilmistir. Viol kelimesi, o donemdeki yayli enstriimanlar i¢in ¢ok onemlidir.
Bunun nedeni, kullanilacak olan bu anahtar sozciigiin ailenin gruplandirilmasindaki
sifreyi ¢ozmesidir. italyancadaki kiigiiltme eki —ino ve biiyiiltme eki —ono ya da —one
kullanilarak yeni karsiliklar elde edilir. Ornegin, violin kiigiik viol, violone ise biiyiik
viol olarak bilinirdi.2

Yedi adet teli bulunan bu perdeli ¢algi viola da gamba Viyolonsel'in atasidir. Bu
alet; viyola, kontrbas ve keman ile birlikte yayli ailesinin bir iiyesidir. Keman ile
viyolonselin dis goriintiileri hemen hemen birbirini animsatsa bile boyutlart ¢ok
farklidir.1500'li yillarda ilk tiirlerine Fransa'da rastlanan bu calgimmin sekli kadim
animsatmaktadir. Tlk olarak bes telli olarak iiretilen viyolonsel, daha énceden orkestrada
alt (bas) partisyonlar1 seslendirmek igin icra edilmistir. Solo bir enstriiman olarak 18.

Yiizyilda ortaya ¢ikmigtir.

Tirker Erol, “Dogudan Batiya Yayli Calgilar Ve Tarihgeleri”, 1. Uluslararast Giizel Sanatlar
Bilimseldrastirma Giinleri, Cumhuriyet Universitesi YaymmlariSivas, 2014, s. 296.



1.2. Viyolonselin Tarihgesi

Viyolonselin tarihi incelendiginde, 16. ve 17. yy da kullanilan viola da gamba
denilen bir g¢algmin bugiinkii gelismis halini viyolonselde gormekteyiz. O yillarda
kullanilan viyola da gamba denilen enstriiman 7 telli, yay ile ve bacak arasinda, yere
dayanmadan havada calinan bir enstriimandi. Viyolonselin atasi diyebilecegimiz bu
enstriimanin giinlimiizde ki daha gelismis hali viyolonsel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Aragtirmact Mimaroglu'nun bu konu hakkindaki goriisleri de soyledir.

“Bir kutu, tstlinde teller, tellerin iistiinde gezdirilen bir yay... bu tiirlii calgilar
Avrupa’da boylarin1 gostermeye, seslerini duyurmaya baslamadan yiizyillar 6nce dogu
tilkelerinde kullanilmaktaydi. Modern kemanlarin yapilmaya baslamasindan once bu
bicimdeki son ¢algilar viol’lerdi. 17. yiizyilda, Monteverdi orkestrasinda bu giinkii
viyolonselin atas1 olarak kabul edilen viola da gamba (bacak viol’u) ve violina piccolo
(kiiciik keman) viyola da braccia (kol viol’u) diye adlandirilan yayli calgilarda vardi.
Donemin yaylilarinin bagka bir varyanti, “cep kemani” diye adlandirilan "pochette" ise

en fazla dans egitmenleri tarafindan kullanilird1.”®

g

Resim 1. Viola da Gamba'nin giiniimiizdeki drneklerinden biri.

% {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymnlar1, Istanbul, 1990, s.41.



1.2.1. Bat1 Miiziginde Viyolonsel

Arastirmact Mimaroglu'nun Viyolonsel'in tarih¢esi hakkindaki goriigleri de
sOyledir. “Viel, ortacagda gezgin halk ozanlarinin kullandig1 bir yayli enstriimandi.
Roénesans doneminde gercek ¢ok seslilik yayli ¢algilar1 etkilemistir. Sanda soprano’dan
bas’a kadar, inceden kalina, farkli partilerde bulunan ses genisligi, viol ailesinin
gelisimine katki saglamistir. Viyola’nin atasi sayilan viel, degisik ses araliklarina sahip
olan calgilarin kesfine olanak saglamistir. Ilk viyola Viola da braccio'dur. Alto ses
araligma sahiptir. (Alm. Bratsche, Itl. braccio) Viola da gamba karakteristik bir dsnem
enstriimanidir ve suan kullanilan viyolonsele denk tenor ses araligini vermektedir.
Ronesans’in yayli enstriimanlart igerisinde oOzelligini koruyan Viola d’amore ses
genisligi olarak tenorden sopranoya ulasan bir ses araliga sahiptir. (Amore-ask). Viola
di bordone bas ses (baryton) araligina sahip bir yayl calgidir.”

Arastirmaci  Ozgiiler'in  Viyolonsel'in tarihcesi hakkindaki goriisleri de
sOyledir."Orta caglardan beri Rdnesans boyunca, XVII. yilizyilin ortalarina kadar
kullanilmis olan violler, bu giiniin yayl calgilarina kiyasla giiclii ve biiyiik bir tinidan,
renk ve ayrintilarindan yoksun calgilardir. Ama buluslariyla yiizyilin Italya’si, bu
alanda da gelismelere sahne olmustur. Brescia’da Gasparo da Salo (1510-1609) yeni
yiizyilin esiginde, viollerle kiyaslanamayacak sesleri ve kusursuz isgilikleri bu giin bile
uzmanlar1 hayran birakan keman ve viyolalar yapmistir. Cremona’da Andrea Amati,
(1520-1611) iki oglu, Antonio ve Geronimo ve torunu Nicolo bu sehrin adini degerli
keman, viyola ve ¢ellolarla birlestiren enstriimanlar gelistirmislerdir. Keman yapiminda
kusursuzlugun simgesi olan Antonio Stradivari (1644-1737) de Cremona’lidir. Her ne
kadar Stradivari en iyi yayl ¢algilarin1 1700’den sonra ortaya ¢ikarmigsa da, on yedinci
yizyildaki Omrii boyunca yaptigi ¢algillar da Stradivari isciliginin kimligini
tasimaktadir."®

Arastirmaci Yener Viyolonsel hakkindaki goriislerini sdyle dile getirmistir. “Ilk
viyolonsel sonatlarinin 1689°da Domenico Gabrielli tarafindan yazildigi sanilmaktadir.
18. ylizyilda J.S. Bach’in solo viyolonsel siiitlerinden baslayarak dagari genislemeye
baslamis, 6zellikle Haydn, Boccherini, Schumann, Dvorjak ve Elgar’in kongertolar1 bu

dagara katkida bulunmustur. Calginin gelisen teknigi anlatimi kolaylastirmis, ¢agimiz

4Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2003, s. 162.
5 Ozgiir Ozgiiler, Tiirk Miiziginde Viyolonsel, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basiimamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007 s. 3-4.



viyolonselciler yoniinden zenginlesmistir. Bunlar arasinda Pablo Casals, Gaspar
Cassado, Pierre Fournier, Paul Tortelier, Misitislav Rostropovi¢’i sayabiliriz."®

Viol ailesinin, bilenen tarihsel siirecine bir Ispanyol enstriimanimnin sebep oldugu
distiniilmektedir. Arastirmaci Yiiksel’in bu konu hakkindaki diisiincemizi destekler
nitelikteki gortisleri de soyledir.

"XV. yiizyilin ikinci yarisinda Ispanya’da gitarin atasi olarak bilinen “vihuela”
adindaki enstriimanin Hagli seferleri nedeniyle doguda tanmmasi saglanmistir. Ilk
yillarda “vihuela d’arco” ya da “bowed vihuela” olarak adlandirilmis olan bu
enstriiman, Italyanlarin “vihuela de gamba” tabirini kullanmalariyla gelisme
gostermistir. Isim verme problemi su sekilde ¢oziildii; tenor sesi ¢ikarmak igin
kullanilan saza en kiiciik bas, orta ebatli basa ise kiiciik violone denildi. italyanlar bu
anlamlandirma sorununu, zaten biiyiiltme ekine sahip bir kelimeye kiiciiltme eki
ekleyerek cozdiiler. Yani violone sézcligli viyolanin biiyilitme eki almis haliyse, kiigiik
violoneyi elde etmek i¢in kelimenin sonuna kii¢liltme eki getirdiler; boylece violoncino
sozciigii elde edildi. Bazi ekler Italyancada —elo veya —ello anlami kiiciiltmede
kullanilird."”

(3

"Ayrica bu sdyleyislerde ‘z’ harfinin yerini ‘c’ almisti. Boylece 1640’larda
kiiciik violonemizin (viyolonselimizin) farkli bircok ismi olmustu. Bunlarin arasinda
violoncino, violonzino, violonzelo, violoncelo ve violoncello vardi. Bu sonuncu isim
yerlesti ve bugiine kadar geldi. Violoncello’nun kisaltilmis1 olan ¢ello ilk kez 1765°te
kullanildi. Buna karsin Italyan terminolojisindeki bas keman kelimesi, Kuzey
Avrupa’da hem violone hem de viyolonsel i¢in kullanilmay1 siirdiirdii. Viol ailesi
enstriimanlarinin boyut ve ses genisligi agisindan verimli olmasi, bestelenen yapitlar
seslendirmek ve coksesliligin karmasik armonisinin gelismesine katkida bulunmus,
yazilmis eserleri olumlu yonde etkilemistir.(Yiiksel 2007: 3-5)

Bati Avrupa’da vokal miizik sodyleyenlere eslik etmek icin kullanilan bu
enstriimanlar, onlara yakin sesleri cikartabilmeleri i¢in tasarlanmis, tiz ve genizden

tinilart ile galgl ve ses uyumunu pekistirmistir. Bir silire sonra insan sesine eslik etmek

icin degil, gelismis olan kendi ¢algt topluluklar1 i¢in birlesmeye karar vermislerdir.

® Faruk Yener, Miizik, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Beyaz Kosk miizik Saray1 Yaymnlari, 1983,
Istanbul, s. 114.

’Suna Yiiksel, Viyolonselin, Viola Da Gambadan Giiniimiize Kadar Ge¢irdigi Yapisal Degisiklikler Ve
Eserler Uzerindeki Etkilerinin Incelenmesi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana
Sanat Dali Yaylh Calgilar Sanat Dali, 2007, Istanbul, s. 3-5.



“Ronesans ses ilkesi, birbiri ile bagi olmayan seslerin olusturdugu ¢okseslilik ilkesine
dayanmaktadir. Barok doneminin ise, sade bir bas ses ve siislil bir tiz sesin, yalin bir
armoni araciliginda birlestirilmesinden dogar. Besteciler bas ve tiz sesin iki temel
melodi ¢izgisi gibi yazilmasi ve bas sesin giiciinlin, belirli bir ¢algi ile arttirilmasini,
uzamasini ongormiislerdir. Barok donemde, siirekli bas (basso continuo) olarak anilan
bu 0Ogenin gerekliligi, Olgun Barok bestecilerinin armoniyi zenginlestirmeleriyle
ortadan kalkar. Kontrpuan teknigi kullanilarak oda miizigi eserlerinde olusturulan ¢ok
seslilik, donemin sonlarina dogru belli bir tonal sistemin oturmasi ve Klasik donem
etkilerinin baslamasiyla milkemmele yaklagir. Niians ve kadansin da sik¢a kullanilmasi
ile bestecilerin eserlerinde vurgulamak istedikleri duygu ve diisiinceler dinleyiciye daha
kesin aktarilmis olur."(Yiiksel 2007: 3-5)

Viyolonselin degisim ve gelisim siireci hakkindaki goriislerini Degirmecioglu
sOyle beyan etmistir. "John Dilworth’a gore, Viollerin ilk 6rnekleri, Hindistan ve
Uzakdogu iilkelerinde goriilen ii¢ telli Rerbec’tir. Arabistan’dan Ispanya’ya geldigi
belirtilen bu ¢algilar Rebap, Rebec, Medival, Ronesans Keman1 ve Viol’diir. Calgilarin
Avrupa’da farkli bir evrim gegirdikleri (Isa’dan sonra 900) donem ikonlarinda
goriilmektedir. Ikonlarda ayrica yan yana kullamlan iki farkli ¢algi grubu vardur.
Bunlardan ilki “Perdeli-Perdesiz Viol” seklinde adlandirilan kucakta c¢alinan solo
calgilar (ayrica bu ¢algilar keman ve viyolanin atalari olarak diisiiniliir), ikincisi perdeli
Violler, tli¢ ve yedi telli hibrit ¢algilar olarak goriilmektedir. Viollerin ¢ogunlukla tek
parca agactan oyularak yapildigi bilinir. Bu calgilarda basit esik ve ses sistemleriyle,
pratik calma tekniklerinin oldugu goriilmiistiir. ilk viyolonsele benzer ii¢ telli ¢algi,
1535 yilinda Gaudenzio Ferreri tarafindan yapilmis ve Italya’daki Saronno
Cathedral’nin fresklerinde ayit edilebilir olarak goriilmektedir. XV. yiizyilda
sekillenmeye baslayan viollerden esinlenilerek bircok yayli ¢algi dogmus fakat zaman
icinde bunlardan bazilar1 kaybolurken bazilar1 cesitli evrimlerden gegerek giiniimiize
kadar gelmistir. O zamanlarda “bas viol” veya “viola da gamba” olarak adlandirilan
yayl ¢algi giiniimiizde kullanilan viyolonsele doniigmiis, “tenor viol” veya “viola da
braccio” viyolaya, kemandan fiziki olarak yaklasik ii¢ kat biiyiik olan “viol” de kemana
doniismiistiir. Viyolonselin amaci ve biiyiikligi, “bas keman” veya “bass Geig-da
braccio” olarak Proetorius tarafindan tanimlanan aletten esinlenilerek 16. yiizyilda
ortaya ¢ikmistir. Keman grubunun diger iiyeleri gibi tonunu “viole de braccio” dan, F

deliklerini de sirt sirta eski C deliklerinin birlesiminden almistir. Bunun, yeni vurgular



acisindan, elastikiyet acisindan ve daha uyumlu bir goriinlis sergilemekle ile ilgili
oldugu diistintilmektedir; hatta bu, yapilan enstriimanin kisiligini gdsteren en onemli
sembolii olmustur."®

Konu hakkinda Levent Degirmencioglu’nun goriisleri su sekildedir.

“Viyolonselin, diger yayli calgilara gore daha farkli bir evrim gegirdigi
diistiniilmektedir. Viyolonselin ilk yillarina ait (17.yy) resimler incelendiginde ¢alginin
ti¢ farkli seklinin oldugu sdylenilebilir. Bu resimlerde viyolonsel, yere konularak;
calicinin dizleri arasinda; ya da 6zel bir sehpa ilizerine konumlandirilmis bir sekilde
ifade edilmistir. Ayrica bazi resimlerde icracinin viyolonseli bir ask1 yardimiyla omzuna
asarak ve ylriyerek c¢aldigi goriilmektedir. Bu tiir viyolonsellerin eski halk
danslarindaki yayli bas ¢algi ihtiyacini karsilamak amaciyla dogdugu diisiiniilmektedir.
Gilinlimiizdeki en eski viyolonsel 1572 yilinda bilinen en eski liithiyer olan Andre Amati
tarafindan yapilmistir. Amati, ¢algiya ilk modern seklini ve kendini ismini vermistir.
John Dilworth’a gore, ilk viyolonseller farkli boyut, Ol¢li ve registerleriyle de
degisiklikler gostermistir. Viyolonsel standart oOlgiilerine 1707 yilinda Antonio
Stradivari ile kavusmustur. Calicilik agisindan ilk viyolonseller kontrpuan esliklerde bas
ses vermek i¢in kullanilmistir ve ii¢ tellidir (Fa — Do — Sol). Daha sonra salyangozda 4.
tel yeri belirlenmistir. Sib — Fa — Do — Sol kullanilan ilk modern akort sistemidir. Sib teli
pes sesleri vermek icin kullanilmis fakat daha sonra, calgi keman akort sistemini
benimsemistir. Calginin akort sistemi 17.ylizyllda Do — Sol — Re — La viyola akort
sistemiyle son seklini almis fakat Ingiliz calicilar uzun siire Sib akort sistemini
kullanmaya devam etmistir.”(Degirmencioglu 2006: 4-5)

Keman ailesinde tenor saz olarak kabul edilen viyolonsel, Italyanca, Almanca ve
Ingilizce “violoncello” olarak yazilmaktadir. Ayrica bati dillerinde “cello” olarak
kisaltilmis halinin de kullanildigin1 gérmekteyiz. Dilimizde ise Fransizcadaki sdylenis
sekli olan “viyolonsel” seklinde kullanilmaktadir. Viyolonselin notalar1 dordiincii ¢izgi
Fa anahtarina yazilir; ince sesler i¢in dordiincii ¢izgi Do anahtari, daha ince sesler i¢in
sol anahtar1 kullanilir. Yay teknigi keman ve viyoladan degisiktir. Biiyiik¢e govdesinde
sicak, genis tinilar elde edilir. Dort telinden her biri, kendine 6zgii kisilikte ses iiretir.
Birinci teli olan La teli, yogun renk 6zelliklerine sahiptir. Tutkulu, coskulu ve dokunakli

melodiler bu tel i¢in yazilir. Re teli daha yumusak, ice doniik, hatta bazen kirgin

8Levent Degirmencioglu, Geleneksel Tiirk sanat miizigi Viyolonsel Ogretim ve icra yontemleri iizerine Bir
arastirma, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dali Kayseri, 2006, s.2-5



izlenimi yaratan tinilar iretir. Sol ve Do tellerinin ise birbirine yakin olan, zengin ve
dolgun renkleri vardir. Bu tellerde uygulanan eslik, melodinin ortiillmemesi bakimindan
hafif yapilir. Solo viyolonsel igin ilk eserler Domenico Gabrieli’nindir ve 1675’te
yayimlanmistir. Hem solo calg1 6zelligi ile hem eslikte basarili olan viyolonsel, oda
miizigi topluluklarinin, 6zellikle yaylilar dortliistintin, yaylilar tgliistinlin, yaylilar
belsisinin, ayrica orkestralarin vazgecilmez tiyesidir. Orkestralarda viyolonsel grubunun
oncelikli islevi genel olarak kontrbasla birlikte bas partisini seslendirmektir. Bu tini
zenginligindeki calgiyr yalnizca bir “bas ¢algisi” olarak algilamak olanaksizdir.
Temalar, eslik figiirleri, orkestraya canlilik katabilecek hizli ve teknik giigliiklerle dolu
her tiirlii pasaj, viyolonselin rahatlikla gergeklestirdigi gorev alanindadir. Etkili tinisina
duyulan giivenc dolayisiyla viyolonsel grubuna ana temay1 duyurma gorevi de verilir.
Bir eserin ana temasini dile getirmekte higbir ¢algi insan sesine viyolonsel kadar yakin
olamaz. Onun igtenlikli anlatimi, yiirekten gelen sesler iiretir. Viyolonsel, insan sesinin
ic tiirtinii de ses alaninda toplamistir. Tenorla gengligi, baritonla olgunlugu, basla
ciddiyeti ve egemenligi simgeler. Viyolonsel i¢in ilk 6nemli metot Michel Corrette
imzasimi tasir ve 1741°de Paris'te basilmistir (“Methode theorique et pratique pour
apprendre en peu de temps le violoncelle dans sa perfection").20. yiizyilin 6nde gelen
viyolonsel sanatgilar1 olarak, Pablo Casals, Gaspar Casado, Jacqueline de Pre, Andre
Navara, Pierre Fournier, Paul Tortelier, Mstivlav Rostropovi¢ gibi isimler sayilabilir.

(Degirmencioglu 2006: 25)

1.2.1.1. Viol (Viel) Ailesi
Yukaridaki bilgilere dayanarak bir¢ok iilkenin viol ailesine ait farkli yapida
enstriimanlart  olduguna ulasmaktayiz. Boylece viol ailesini olusturan cesitli

enstriimanlar oldugunu gérmekteyiz. Bu enstriimanlar asagidaki gibi siralayabiliriz;

1.2.1.1.1. Pardessus De Viol

Bu viol kendi takimi arasinda {iretilen en tiz olarak bilinendir ve giiniimiiz
enstriimanlarindan kemana denk gelmektedir. Digerlerinden farki 6 telli olmasidir.
Fakat 6 telli kemanlar da tiretilmektedir. 5 ve 6. telin sagladig: katki tiz olan karakterini
daha ileri oktavlara tagimaktir. Suna Yiiksel bu akort sisteminin gereklerini su sekilde

aciklamistir.
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Pardessus de viol, 18. yiizyilda Fransa’da yapilan viollerin tiz olanidir. Soprano
violden daha ufak ve bir 5’1i yukari sol-re-la-mi sesleri iizerine akort edilir. Genellikle 6

tellidir.(Yiiksel 2007: 11)

1.2.1.1.2 Violino Piccolo

Bu enstriiman ilk olarak eser icralarinda iist seslerdeki pozisyon zorluklari ve
hakimiyeti dolayisiyla iretilmistir. Daha tiz akort edilerek eser hakimiyeti
kolaylastirilmaya ¢alisilmistir.

Violino piccolo, Avusturya’daki “Schloss Ambras” koleksiyonundaki listeye
gore 1596 yilinda icat edilmistir. Akordu do-sol-re-la seslerine gore yapilir. Praetorius,
1618’de enstriiman1  ‘klein discant Geige’ olarak tanmimlamistir. J.S.Bach, ilk
Brandenburg kongertosunu violino piccolo i¢in yazmis ve bu eserde enstriiman,
normalinin 3 ses lstiinde akort edilerek ¢alinmistir. Leopold Mozart, insanlarin siradan
enstriimanlar tizerinde daha {ist pozisyonlarda ¢almaya baslamalarindan itibaren violino
piccolonun artik bir gereklilik olmaktan ¢ikacagini belirtmis, bu violiin 6mriiniin

bittigini savunmustur.(Yiiksel 2007: 12)

1.2.1.1.3 Viola Bastarda

Viola bastarda, 16. ve 18. yiizyillarin arasinda kullanilan, hizli pasajlarin
calinmasinda kolaylik saglayan, akortlar1 ¢ok degisik olabilen, 6 telli bir violdur.
Ingiltere’de 1600 ile 1680 yillar1 arasinda énem kazanan, bazen ayr1 titresim telleri de
iceren bir tiir kiiciik bas violadir. Aynen lavtada oldugu gibi, daha modern olan
notasyon yerine tabulatur(Ronesans ve barok donemlerde yalnizca galgilarda kullanilan
miizik yazisi)kullanilirdi. Bas viol de bazen benzer bir notasyonla ¢alinir ve ‘lir viol
calma tarzi’ deyimi de buradan gelirdi. Baz1 eserlerdeki bazi akorlar 6zel bir akort
sistemi gerektiriyordu, bu tarz degisik akor sistemlerinin bir arada kullanildig: eserlerde
normal porte notasyonu kullanmak galgicinin hafizasini ve teknigini etkileyebiliyordu.
Pizzicato(Teli parmakla ¢ekerek ses Tliretme) da bir c¢esit lyra viol c¢alma

teknigidir.(Yiiksel 2007: 12)

1.2.1.1.4. Viola Da Braccio
Viola da braccio, viol ailesinin isimlendirilmesini saglayan iki énemli grubun

birini temsil eder. Italyanca kol anlamma gelen braccio kelimesinden tiiremistir. Kol
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lizerinde tutularak ve omuza dayanarak c¢alinan viol oldugu i¢in ismi viola da
braccio’dur. (Grubun diger iiyesi ise Italyanca bacak anlamma gelen gambadan
tiiremistir. Bacaklarin arasinda tutularak c¢aldigi i¢in bu viol grubuna da viola da gamba
denmistir.) 1530’larda ii¢ telli olan, yuvarlak, bombeli sirt ve gogiis tahtali, sapi
perdesiz viol. 17. yiizyilda ise tellerin sayis1 dorde ¢ikmustir. (Si, fa, do, sol ya da sol,
re,la,mi) viola da bratsche (Alm.)olarak da adlandirilan yayl ¢algi.(Yiiksel 2007: 13)

1.2.1.1.5. Viola d’amore

Viola d’amore, 1660’larda ilk kez Ingiltere’de duyuldugu belgelendigi i¢in bu
tilkede icat edildigi sanilan, Avrupa’da ask viyolast olarak tanimlanan yayli ¢algidir.
Avustralya, Almanya, Cekoslovakya ve Italya gibi iilkelerde ¢ok popiiler olan ve
Gagliano, Goftiller, Guadagnini, Stainer gibi {inlii liithiyelerin yaptig1 enstriimanlar da
vardir. Boylar1 40 cm. perdesiz, diiz sirtli, egimli omuzlari, oyulmus bas kismi1 ve ses
delikleri burma kili¢ benzeri olmasi bu calgiyr digerlerinden ayiran en oOnemli
ozellikleridir. Tellerinin sayis1 toplamda 14’tiir. Bunlarin yedisi normal (A-d-a-D-d’-f #-
a’-d”), diger yedisi ise ahenk tellerinden olusur. Sesi yumusak ve tath oldugu i¢in
besteciler, genellikle duygu yogunlugunun fazla oldugu eserlerinde bu enstriimani
kullanmislardir. Bu besteciler arasinda enstriimani kantatlarinda ve St. John Passion adli
eserinde kullanan J.S. Bach’i, yaylilar ve org esliginde lavta ve viola d’amore i¢in
yazmis oldugu bir kongertosu ile Vivaldi’yi,1716’da Der sterbende Jesus adli eserinde
kullanan Telemann’1, Louise veJanacek adli eserinde kullanan Charpentier’i sayabiliriz.
Daha sonraki donemlerde Meyerbeer, Strauss ve diger bazi besteciler de viola d’amore
kullanmigtir. 20. yiizyilda Paul Hindemith, viola d’amore i¢in sonat ve kongerto

bestelemistir.(Yiiksel 2007: 13-14)
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Resim 2. Viola d’amore

1.2.1.1.6. Viola Da Gamba

Viola da gamba, genel bir adlandirmadir. Zamanla enstriiman adina doniistip,
lithiyelerin yaptig1 yeniliklerle gelisimini stirdiirmustiir. 6 tellidir. Bacaklarin arasinda
tutularak c¢almir. Telleri fazla oldugu i¢in kopriisi az bombelidir. Oda miizigi
gruplarinda basso continuo partisini diger eslik enstriimanlariyla ¢alar. (Yiiksel 2007:
14)

Ayrica bu enstriiman viyolonselinde atasi1 olarak bilinmektedir. ilk halinde bu
enstriiman sekil olarak asagidaki resimdeki gibi iiretilmistir ve klavyenin 2 ve 3.

pozisyonuna tekabiil edecek yerlerin ise perdeli oldugu goriilmektedir.
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Resim 3. Viyola Da Gamba

1.2.1.1.7. Viola Di Bordone

Viola di bordone, kenarlar1 viola da bastardadan daha girintili ¢ikintiliydi. Bir
bas viol ¢esidi olan bu enstriimani yanliglikla viola bastarda ile karistirirlardi. viola
d’amore’da oldugu gibi, ¢ift katli ahenk telleri vardi. Bunlarin 7 tanesi normal,13 tanesi
de ahenk teliydi. Enstriimanin bu 6zelligi, yumusak bir tinisinin olmasini sagliyordu.
Ses delikleri diger viollere gore ¢ok farkliydi. Rosette dedigimiz oymali ses deligiyle
birlikte toplam 5 deligi vardi. Kavis yapisi diger viollere benzemiyordu. Haydn, bu viol
cesidi icin bir¢ok eser yazmisti. Bunun nedeni, patronu olan Prens Estherhazy’nin bu

enstriimani ¢almasiydi.(Yiksel 2007: 15)
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Resim 4.Viola di bordone

1.2.1.1.8 Viola Di Fagotto

Viola di fagotto, bazi telleri bakir sargili oldugu igin cizirtili fagot benzeri ses
cikaran bir enstriimandi. Biiylik ebatli bir viol tiirii olmasma ragmen kol {izerinde
tutularak calinirdi. Daniel Speer (1687) ve L.Mozart metotlarinda bu violden s6z

ederlerdi.(Yiiksel 2007: 16)

1.2.1.1.9. Viola Pomposa

Viola pomposa, gosterisli viol anlamina gelirdi. Viola da braccio adli 4 telli
enstriimana bir telin daha ilave edilmesiyle ortaya ¢ikmisti. ingiltere’de yaygin olan ve
ilgi goren bir enstrimandi. Genis bir gévdeye sahip olup, oda miiziginde orta partiyi
seslendirirdi. Ayrica genis bir solo repertuari vardi. Ses alan1 soprano violden 4T.
(dortlii tam) asagidan baslardi.

Akordu C (veya D)-G-D’-A’- E’ seklinde yapilirdi. 1725 ile 1770 yillar
arasinda var olan bu enstriimani Bach’in, eserlerinde kullanmasi icin icat ettigi
sanilmaktaydi. Violoncello piccolo icin besteledigi bazi eserlerin aslinda bu viol icin

yazilmis olabilecegi bile one siiriilen tezlerden biriydi.(Yiiksel 2007: 16)
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Resim 5. Viola Pomposa

1.2.1.1.10. Violoncello Piccolo

Violoncello piccolo, J.S.Bach’in 1724 yilinda Leipzig’te J.C.Hoffmann’a siparis
tizerine yaptirdigi bir enstriimandi. Bes tane teli vardi. Bunlar; do, sol, re, la, mi
seslerinde akort edilirdi. Mi teli, ince seslerde icra kolayligi saglamak amaciyla
eklenmisti. Bach’in, kendi el yazisi ile yazdig1 asagidaki 6. viyolonsel siiitini (Anna

Magdalena) bu calgi i¢in yazdig1 diisiiniiliir.(Yiksel 2007: 17)

Resim 6. Bach’in, 6. viyolonsel siiiti kendi el yazis1 ile®

% Bu nota tipki basimdir. (Yiiksel2007:17)
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16. ve 17. Yiizyillarda Viola Da Gamba I¢in Yazilmis Eserler

Viola da gamba, zarif ve glizel bir sese sahip olarak bilinmektedir. Doneminde
oda miizigine getirdigi yeniliklerden en 6nemlisi, grup i¢inde hem eslik hem de solo
enstriiman olarak kullanilabilmesiydi. Yapmis oldugumuz arastirmalar sonucu Viola da
gamba, J.S.Bach’in yasadig1 donemde oda miizigine eslik eden bir enstriiman olmaktan
cikip solo enstriiman ozelligi tasimaya basladigini bilmekteyiz. Bach, ilk eserlerinden
olan Actus Tragicus pastoralinde(106.kantat) soguk kralligin1 belirgin hale getirmek
icin “sessiz enstriimanlar” olarak tabir edilen viola da gambalar1 kullanmistir. Cenazede
calinmak iizere bestelenmis bu kantatta, diinyevi olmayan enstriimanlarin kullanilmig
olmasmin yarattigi etki, yas tutanlarin duygularimi dile getirmistir. O donemden

giiniimiize kadar gelen viola da gamba i¢in yazilmis eserleri asagidaki gibi

stralayabiliriz.

Sonatlar:

© 0 N o g bk~ w DN PE

e T i o =
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Bach J.S. 3 Sonates pour Viole de Gambe et Clavecin
Dario Castello (16.-17.yy.) viola da gamba, lute, flaute sonate
Divers luo canterei d'amor : Chansons e Madrigali da sonate
Marais Marin La Gamme, sonate a la Marésienne

Schenk Fantaisies, sonates

Teleman Viola da Gamba sonate

Byrd Consort and keyboard Music, Songs and Anthems
Caix D'Hervelois Louis de Piéces de Viole

Couperin Frangois Piéces de violes

. Demachy Monsieur Pi¢ces de violle

. Demachy Monsieur Pi¢ces de violle en tablature

Dolle - Forqueray Late French Viol Music

Dowland John Lachrimae or Seven Teares

Du Caurroy Eustache XXIII Fantaisies

Dubuisson Suites pour viole seule

Gibbons Consort and keyboard Music, Songs and Anthems

Gibbons Orlando Fantaisies royales
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Kongertolar:

1.

Giuseppe Tartini viola da gamba, 2 horn, 2 flaute concerto

Oda miizigi:

1.

2
3.
4

Marais Marin Suites en trio
Teleman Sonates en trio
Forqueray Pieces de viole avec la basse continué

Forqueray Pi¢ces de viole avec la basse continué Intégrale(Yiiksel 2007: 32-

Solo viola da gamba icin yazilms eserler:

© o N o gk~ wDdh P

I N T = T o T o o o =
P ©O © ® N o U A W N P O

Kuijken Wieland Viola da Gamba solo

Hammerschmidt Andreas 4 Suiten aus der Sammlung "Erster Fleib™
Lawes Fantaisie - Suites

Marais Marin Alcione : Suites des Airs a jouer

Ste Colombe Suites pour viole Stéeffken Ditrich Suites pour viole seule
Hotman Pieces de violes, pieces de Theéorbe, Airs a boire

Hume (Captaine Tobias) Musical Humors

Hume (Captaine Tobias) The spirit of Gambo

Jenkins Consort Music for Viols

Kuhnel Suite pour violes

. Lawes Concord is conquer'd
. Locke Matthew Consort of Fower Parts

. Marais Marin Piéces de viole du ler

Marais Marin Piéces de viole du ler

Marais Marin Piéces de viole du Illéme

. Marais Marin Piéces de viole du [IVéme

. Marais Marin Piéces de Violes : extraits des Livres |

Marais Marin Suites pour instruments vol.1

Marais Marin Suites pour instruments vol.2

. Mila Luis del Fantaisies, Pavanes, Gallardes

. Ortiz Reccercada del Trattado de Glosas
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22. Phalése Premier Livre de Danseries

23. Praetorius Terpischore Musarum

24. Purcell Henry Fantaisies pour Violes

25. Scheidt Samuel Ludi Musici

26. Schein Johan Hermann Banchetto musicale
27. Ste Colombe Concert a deux violes esgales

28. Ste Colombe Retrouvé & Changé (Yiiksel 2007: 35)

1.2.2. Tiirk Miiziginde Viyolonsel

XIX. yiizyll, hem Dogu hem de Bati diinyasi i¢in musiki tarihi agisindan ¢ok
Oonemli bir zaman dilimidir. “Klasik Cag” kapanmis, yeni anlayis ve geleneklere gore
yeni sanat akimlar1 gelismis, edebiyat, resim, musiki, heykel gibi giizel sanat kollarinda
bambagka karakterde eserler ortaya konmaya baslanmistir. Tirk kiiltiir hayatina 30-40
yil gecikerek gelen bu akim en belirgin sekilde Tiirk Musikisinde etkisini géstermis,
derin yankilar uyandirmistir. Bu akim siirecinde, II. Mahmud’un Mizika-y1 Hiimayun’u
kurarken (1827) Mehterhane’yi kaldirmasi, bati musikisine karsi bilin¢li degil ama
kararl1 bir yonelisi temsil eder ve diyebiliriz ki, musiki tanzimatimiz (yenilikg¢iligimiz) o
tarthte baslamistir.1826 yilina kadar, Osmanli saray: ile toplumunun Bati musikisiyle
tanisiklig1 Avrupa’yla iligkilerin getirdigi gegici, ¢cogu rastlantisal durumlarin bir yan
sonucudur.

Mizika-y1 Hiimayun’la, Enderun’da yeni bir musiki (ve sanat) boliimii acilmis
oldu. Bando bu boliimiin ¢ekirdegiydi. Orgiit i¢inde Tiirk musikisi bdliimii sonradan
kuruldu. Fasil heyeti ile miiezzin ve sermiiezzinler bu boliimiin iki kolunu meydana
getirdiler. Miiezzinler taninmis musikiciler arasindan segildiklerinden, ayni zamanda
fasil heyetinde hanendelik ve serhanendelik ederlerdi. Fasil heyeti sonralari, “Fasl-1
Atik” ve “Fasl-1 Cedit” olarak ikiye ayrildi. Fasl-1 Atik klasik fasil tarzindaydi. Fasl-1
Cedit ise ney ile fliitii, ud ile mandolini bir araya getiren acayip bir diizendeydi. Fasil,
toplulugu bagetle yoneten bir sef, keman, viyolonsel, ud, lavta, kitara, mandolin, fliit,
ney, kanun, trombon, darbuka, kastanyet, zil ve hanendelerden kuruluydu. Nitekim bu
yiizyillda batililasma akimi ile birlikte pek ¢ok Bati sazi ve sayisiz calgici gesitli

yollardan iilkeye girmislerdir. Bati sazlarinin Mehterhane, Saray, Mevlevihane, gibi

10Biilent Aksoy, Tanzimat'tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1985, s.
1214,
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kurallara bagli musiki ¢evrelerinde bile ylizyilimizin baslarina kadar denendigi
bilinmekle birlikte, bunlardan Tiirk Musikisi  perdelerini ~ vermeyenlerin
kullanilamadigini diistinmek yanlis olmaz. 17.-18. yiizyillarda sayisiz Bat1 saz1 iilkede
taninmis olmasina ragmen, bunlardan ancak bir kag¢inin ilgi  gordiigi
sOylenebilir.(Degirmencioglu 2006: 7)

Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi 'ne gore de, Istanbul’da 17. yiizyilda
kullanilmakta olan seksen civarinda g¢alginin ismi, tanimi hatta icracilarinin sayisi
bulunmaktadir. Evliya Celebi, bu sazlarin bazilarinin yabanci iilkelerin sazlar1 oldugunu
belirtmektedir.!*

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, 16. yiizyilda italya’da ortaya ¢iktigi varsayilan
viyolonselin, fiziksel evrimlerden gecerek bugiinkii haliyle, 19.yiizyilda Osmanli’daki
batililasma akiminin bir sonucu olan “Mizika-y1 Hiimayun” ile Tiirk Miizigi’ne
girdigini soyleyebiliriz. Tiirk Miizigi’'ne Mizika-y1 Hiimayun ile giren, keman ailesinin
en geng tiyesi olan viyolonseli Késemihal’e gore, saz takimlarina ilk kez Tamburi Cemil
Bey almistir. Ercliment G. Aksoy da, Tiirk Musikisi icrasindaki pes sesli ¢algi eksikligin
farkinda olan Tamburi Cemil Bey’in viyolonsel ve yayli tamburu Tiirk Musikisi’nde ilk
kez kullandigini belirtmistir.(Aksoy 1985: 7-8)

Yapmis oldugumuz arastirmalar sonucu 19. ylizyildan itibaren Tiirk Miizigi’nde
kullanilan viyolonsel, zaman i¢inde Tiirk Miizigi icralarinda sik¢a goriilmesine ragmen,
Tiirk Miizigi adina kurumsal bir gretime ancak 1976 yilinda Istanbul’da agilan Devlet
Tirk Musikisi Konservatuari’nda kavusmustur. Ardindan 1984 yilinda kurulan Ege
Universitesi Devlet Konservatuari'nda 1990 yilindan itibaren viyolonsel egitimi
baslamistir. Daha sonrada hemen hemen biitin Tirk miizigi egitimi veren
konservatuarlarda viyolonsel egitimi verilmektedir.

Viyolonsel, keman ailesinde tenor saz olarak gorev alsa da (Bati’da), genel
olarak Tiirk Miizigi’nde bas dolgunlugu saglamak amaciyla kullanilmistir. Bu nedenle
ve teknik anlamdaki g¢alim yetersizligi nedeniyle, ge¢mis donemlerdeki icralarda,
viyolonsel diger sazlar (kanun, keman, ud, tambur, vb.) kadar aktif bir rol alamamistir
(¢cogu zaman eserlerin sadece uzun siireli notalarini bir oktav pesten seslendirmistir).Ne
yazik ki, bazi disiiniirler, viyolonselin sadece eserin bazi notalarin1 seslendirecek bir

dolgu malzemesi olarak kullanilabilecegi goriisiindedirler. Oysa viyolonsel genis teknik

UGitki Bahadir Tutu, Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi, Ege Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2001. s. 23.
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olanaklar i¢inde ele alinirsa, bir eslik ¢algisi olarak kullanilabilecegi gibi, solo bir ¢algt
olarak da Tiirk Miizigi’nde yer alabilecegi gercegi ile karsilasilmaktadir.

Bahsedilen olanaklarin ve viyolonselin Tiirk Miizigi’ndeki kapasitesinin ge¢mis
donemlere gore daha iyi taminmasindan ve teknik icranin 6nem kazanip 6n plana
cikmasindan (teknik ¢alimin icraciya biiylik kolayliklar saglamasindan) dolayz,
giiniimiizde bu goriisiin degistigini sdyleyebiliriz. Tiirk Miizigi otoriteleri ve icracilar
viyolonselin artik bir “Tiirk Miizigi Saz1” oldugunu, diger sazlar gibi icralarda aktif
roller alabilecegini hatta solo Tiirk Miizigi icralar1 yapabilecegini savunmaktadirlar. Bu
konu ile ilgili olarak, Tirk Miizigi viyolonsel icracilart ile yapilan goriigmelerde de
icracilar, viyolonselin kullanim amacinin icra toplulugunda verilecek gorevlere gore,
icra toplulugundaki sazlara gore, eserlerin karakterlerine gore, vb. degisebilecegini
vurgulamiglardir.

Chris Williams’a gore, viyolonsel her ne kadar Tiirk Miizigi ile biitiinlesmis bir
saz olmasa da, gercekte Tiirk Miizigi ile en az yiiz yil dncesine giden bir iligkisi vardir.
Viyolonselin benimsenmesi hakkinda, genel olarak bu sazin Tiirk Miizigi sazlarinda
bulunmayan bas ses ihtiyacimi karsiladigi diisiiniiliir fakat arastirmaci ve yenilikgi
miizisyenler, viyolonselin sesini sevdiklerinden ve onun sahip oldugu imkénlardan
yararlanmak istediklerinden viyolonsele baglanmislardir.

Viyolonsel ile Tiirk Miizigi icrast denemelerinde bulunan ilk kisiler arasinda
Tanblri Cemil Bey gosterilir. Tanblri Cemil Bey’in, besteledigi eserler ve kiigiik
formlu eserler de kullandig1 teknikler, icra ettigi sazlarin bir adim daha 6ne ¢ikmasina
olanak saglamistir. Cemil Bey’den sonra oglu Mesud Cemil de 6nemli bir miizik adami
ve viyolonsel sanat¢isidir. Viyolonsel icrasinda kendine has bir teknigi olan Mesud
Cemil’in, enstriimanin taninmasinda biiyiik pay1 oldugu sdylenebilir.!?Tamburi Cemil
Bey ile baglayan Tirk Miizigi viyolonsel icracilar1 igerisinde en taninanlari, $.
Muhiddin Targan, Mesut Cemil, Ismail Akdeniz, Hiisnii Ozenen, Serdar Goékmen,

Sermet Kutlu, Metin Ugur, Ugur Isik, Dilek Zertung, Ozer Arkun olarak sayilabilir.

121§dem Kilig, Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracilart Ve Icra Tekniklerine Yonelik Bir Inceleme, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Erzurum, 2015, s. 11.
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1.3. Viyolonselin Yapisal ve Teknik Ozellikleri

Viyolonsel keman ailesi sazlarindan, viyoladan biiyiik kontrbastan kiigiik, dort
telli, oturarak yayla c¢alinan perdesiz bir enstriimandir. Kemanla ayni anda gelismistir.
Kemanin yapisal 6zelliklerine sahiptir. Viyolonselin boyu iki keman uzunlugundadir.

Diinya’nin hemen hemen biitiin bdolgelerinde kullanilan bir saz 6zelligini
tagimaktadir. Giiniimiizdeki viyola’nin atasi viel inceden kalina degisik ses genisligi
olan galgilarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Govde kismimnin uzunlugu 75.5 cm. olan
viyolonsel 4/4 (tam) viyolonseldir. Enstriimanin biiyiik olmasi nedeniyle, erken yaslarda
viyolonsel ¢almaya baslayanlarin rahat icra edebilmesi i¢in 3/4, 1/2, 1/4, 1/8 oranlarinda
daha kiigiik enstriimanlar da vardir. Viyolonseli sap ve govde olarak iki ana kisimda
inceleyebiliriz.

Viyolonsel govdesi genellikle aga¢ malzemeden yapilmaktadir. Yapmis
oldugumuz aragtirmalar sonucu gilinlimiizde farkli teknolojik malzemelerde
kullanildigin1 da tespit etmekteyiz. Govde arka kapak, yanliklar, 6n kapaktan
olugmaktadir. Arka kapak ve yanliklar Ak¢aagac (kelebek agaci), 6n kapak (ses tablasi)

ise ladin agaci ile yapilmaktadir.

J .

Resim 7. Giliniimiiz de kullanilan ¢ello 6rnegi

Burgu, klavye ve kuyruk gibi aksesuarlari, sert agaclar grubuna giren abanoz,
giil, tik gibi agac¢lardan yapilir. Bunun sebebi sert agaclarin asinmaya kars1 daha direngli
olmasidir. Enstriimanin yapiminda organik gliiten tutkali kullanilir ve yine cilas1 da

gomalak denilen organik bir maddedir.
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Viyolonselin dort telinde toplam 59,321 kg. gerilim bulunmaktadir. Tellerin iist
kapaga yaptig1 basing ise dort telinde toplam 6,228705 kg. dir. Asagidaki tabloda Cafer
Acin tellerin gerilimleri ve st kapaga (ses tablasi) yaptigi basinglart su sekilde

gostermistir.*®

Tablo 1. Tellerin gerilimleri ve iist kapaga yaptigi basinglar

Gerilim Basin¢
1. Tel (LA) 20,991 kg 2,20405 kg
2. Tel (RE) 15,82 kg 1,60461 kg
3. Tel (SOL) 12,241 kg 1,28530 kg
4.Tel (DO) 10,807 kg 1,13473 kg
Toplam 59,321 kg 6,228705 kg

13 Cafer Acin, Enstriiman Bilimi (organoloji), Kiiltiir Bakanlig1 Yaymevi, izmir, 1994, s. 212, 307.
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bas balkon
b
Salyangoz r—\}
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Can direqgi

Tel Alt kapak

f deligi (Ses deligi)

Bas balkon

Yanhk

Sekil 1. Viyolonselin kisimlari

1.3.1. Viyolonselin Ol¢ii ve Oranlari

Bu boliimde Viyolonselin dlgiilerini vermeye calistik. Asagida verilen Olgiiler A.
Henry Strobel’in 4/4 liik tam viyolonsel i¢in vermis oldugu 6l¢iilerdir.

Tel boyu: 695mm

Govde boyu (Form boyu): 755mm

Sap boyu: 280mm

Klavye boyu: 580mm

Sap dibi esik yeri: 400mmKIlavyenin, st kapak ile arasindaki mesafe (esigin

geldigi noktada): 8 lmm™*

4Henry A. Strobel, Useful Measurements For Violin Makers, Past Director of the Violin Making School
Fifth Edition, Germany,1989, s. 34.
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Sekil 2. Olcii ve Oranlar

Form boyuna gore cesitli biiyiikliklerde (4/4, 3/4, 1/2, 1/4, 1/8) olan
viyolonselin diger oOl¢iileri, asagida verilen oranlarla hesaplanarak bulunur. Keman
ailesi sazlarimin hepsinde bu oranlar gecerlidir.

Form boyunun 4/9’u = Esik yerine

Form boyunun 5/9’u = Sap dibi — esik yerine

Sap dibi esik yeri = Ses deligi merkezine

Form boyunun 5/9’u = Tel boyunun 3/5 ‘ine

Form boyunun 5/10’u = Ust form enine

Form boyunun 3/10’u = Orta form enine

Form boyunun 6/10°u = Alt form enine

Form boyunun 3/4’ii = Tus boyuna

Form boyunun 1/4’li = Form derinligine

Form boyunun 1/6’s1 = Yanlik derinligine

Tel boyunun 2/5’t = Sap boyuna Keman ve viyolada form derinligi, form

boyunun 1/6’s1, yanlik derinligi ise form boyunun 1/9°u dur.(Ag¢in 1994: 215)

1.4. Bat1 Miiziginde Viyolonsel Icracilar
a) Yo-Yo Ma

Yo-Yo Ma, 7 Ekim 1955'de Fransa Paris'te dogmustur. Cinli cello virtiiézii Yo-
yo ma ¢ello icraciliginin yani sira s6z yazaridir. 75'1 geckin albiimii ve 15 adet Grammy
Odiilii vardir. Annesi sarkici, babasi ise besteci ve miizik dgretmeniydi. 5 yasinda ilk
profesyonel sahne deneyimini yasamistir. 7 yasina geldiginde anne ve babasi ile
Amerika'ya goecmiis ve miizik egitimini Julliard’da devam ettirmistir. Harvard
Universitesi’nden 1976’da mezun olmustur. 1991°de Yo-yo ma Harvard Universitesi
tarafindan onursal doktora unvanina layik goriilmiistiir. Cello metodolojisinin dnderleri

olarak kabul edilen Pablo Cassals ve David Popper'in teknigini 21. yy.da tekrar
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canlandirdigi ve unutulmamasini sagladigi i¢in '“Mesih" olarak adlandirilir. Tango
formunu c¢ello ile icra eden ilk cellisttir. Ulusal Sanat Madalyasi’nm1 2001°de almistir.
keman dersleri almaya basladiginda daha 3 ve c¢ello ¢almaya basladiginda ise 4
yasindaydi. Babasmin ders teknigi ve 0Ozeni onun bir seyleri erken basarmasini
saglamistir. Daha 16 yaglarinda iken miizigin disindaki hayati daha iyi kesfetmek icin
yasitlar1 gibi konservatuara gitmek yerine Harvard Universitesine gitmeyi istemistir.
Universiteyi deneyimlemekte son derece kararli olan Ma, o yillarda sahnelerini
tiniversiteyle sinirladi ve Alman edebiyatindan antropolojiye varan birgok dersin
egitimini gordii. 1976’da Harvard’dan sosyal bilimler diplomasiyla mezun olduktan
sonra Ma gelecekteki miizik hayatina odaklanmis durumdaydi fakat ¢ok Onemli bir
skolyoz ameliyati oldu. Bu yiizden neredeyse viicudunun tamami 6 ay siiresince algida
kald1 ve bu siirecte miizikal ¢alismalarin1 devam ettiremiyordu. Bu zorlu siireglerden
sonra Yo-yo ma ¢ok yiiksek talep gérmeye basladi konserleri tamamen doluyor hatta
bazen rezervasyonu yillar 6ncesinden yapiliyordu. Tecriibesi ve hayatinda almis oldugu
kararlar dogrultusunda yasadigi degisiklikler kariyerine inanilmaz olumlu kazanglar
saglamigtir. Onun farkli diisiince yapisi klasik miizige bakis agis1 klasik miizige genis
bir kitle kazandirdi. Yo-yo Ma zor ve ¢ok yonli miizik tiirlerine olan biiyiik ilgisiyle
bilinir ve 0 aslinda tam bir geleneksel miizik asigidir. Geleneksel Cin miizigine
yogunlastigt kadar Barok donem eserlerine ve Amerikan Bluegrass’ina

yogunlagmustir.'®

b) Caglayan Unal Siimer

Profesér Caglayan UNAL SUMER 1966 yilinda Eskisehir’de dogdu. 1978
yilinda Hacettepe Universitesi, Ankara devlet Konservatuari’na girdi ve 1987 yilinda
“Ustiin Yetenekli Ogrenciler” in yetistirildigi “Ozel Statii” den mezun oldu. Ayni yil
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’nda Sanat Uygulaticis1 olarak
gérev yapmaya bagsladi. 1992 yilinda Yiksek Lisans ve 1996 yilinda da Sanatta
Yeterlik/Doktora diplomasi aldi. 1989 da Macaristan’da yapilan “Pecs Music Camp” a
katildi. Viyolonsel Kongertosunu seslendirdi. 1991 yilinda Fransa’da yapilan “6.
Festival International de Musique de Chambre d’Entrecasteaux” ya davet edildi ve
Ingiliz Viyolonsel virtiidzii Robert COHEN’in Master Course unu tamamladi. 1993

yilinda Disisleri Bakanliginca Hirvatistan Zagreb’e goénderilerek tinlii piyanist Prof.

15 https://tr.wikipedia.org/wiki/Yo-Yo_Ma
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Vladimir KRPAN ile bir dizi resital verdi ve bir televizyon ¢ekimi gerceklestirdi. Bu
etkinlikler sonrasinda, olumlu elestiriler ve konser davetleri aldi. 1995 yilinda Alman
Besteci Paul HINDEMITH’in 100. Dogum Yili nedeni ile Siemens Firmasi
sponsorlugunda Tiirkiye ve Almanya’da, Bestecinin ii¢ sonatinin yer aldigi ve yedi
konserden olusan bir konser turnesi gergeklestirdi. Bu konserlerden ilki olan Ankara
Konseri’nin CD kaydi yapildi. 1998 yilinin Nisan ayinda Piyanist Can COKER ile
birlikte, Disisleri Bakanligi ve Kiiltiir Bakanligi’nin destekleri ile Tayvan Tiirk Ticaret
Ofisi’nin davetlisi olarak Tayvan’da bir dizi resital, masterclass, workshop, ve bir radyo
programi gergeklestirdi. 2002 yilinda, Hirvat Piyanist Prof. Vladimir KRPAN ile
birlikte, Tiirkiye’de ilk kez, L. van BEETHOVEN’in Piyano-Viyolonsel Sonatlari’nin
tiimiiniin seslendirilisini gergeklestirdi. 2006 ve 2007 yillarinda Azerbaycan Bakii’de bir
resital ve Bulgaristan’da Haskova Filarmoni Orkestras1 esliginde solo konserler ve
resitaller verdi. 2008 de, Dokuz Eyliil Universitesi Senfoni Orkestras1 esliginde, Arthur
SULLIVAN’in  Viyolonsel Kongertosu'nun  Tiirkiye’de  ilk  seslendirilisini
gerceklestirdi.

2014 Yilinda Finlandiya'nin Oulu kentinde, Oulu Universitesi of Applied
Sciences'te ii¢ ay siire ile Bilimsel arastirma yapt1 ve Misafir Ogretmen olarak dersler
verdi. 2016 yilinda Yunanistanin Corfu Adasinda Ionian Universitesi tarafindan
gerceklestirilen, 5 iilkeden 8 viyolonsel profesoriiniin katildigi ve geleneksel olarak
tekrarlanacak olan 1. MEDITERRANEAN VIOLONCELLO CLASS MEETING'e
katilarak iilkemizi temsil etti. Bu etkinligin 2. sinin 2017 yilinda Ispanya'nin Madrid
kentinde yapilmasi planlanmaktadir. Bir¢ok resital ve konserin yani sira, ¢esitli radyo ve
televizyon programlari gergeklestiren Viyolonsel Sanatgisi Prof. Caglayan UNAL
SUMER, 2001 yilina kadar Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’nda
Sanat¢1 Ogretim Elemani olarak gérev yapmustir. Bu tarihten itibaren Dokuz Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuari’nda 2005 yilinda Dogent ve 2011 yilinda da Profesor
olarak gorev yapmasimin yani sira Orkestra esliginde konserler, resitaller ve cesitli

sanatsal etkinlikler ile sanat ve egitmenlik yasamini siirdiirmektedir.®

8http://www.caglayanunalsumer.net/biyografi---cv
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c) Nihan Demirkapi

Nihan Demirkapt bu giine kadar Rod Stewart’tan Emeli Sande’ye, Brian
May’den (The Queen) Olly Murs’e, Michael Bublé’den Josh Groban’a diinyaca tinlii
miizisyenlerle c¢alisti, Avrupa, Amerika ve Yakin Dogu’da sayisiz sahnede konserler
verdi. Aralarinda Londra’da Abbey Road, Metropolis ve Olympic Stiidyolar gibi tarihi
mekanlarda stiidyo c¢alismalarina katildi ve BBC ve ITV kanallar1 i¢in pek ¢ok
televizyon programinda, sayisiz miizisyenle calisti. Ingiltere’de Kraliyet ailesi ve
Ingiltere kraligesi icin konser verdi, rock grubu Muse ile 2013 yilinda Brit Awards’ta
beraber sahne aldi. Londra’da Indigo Strings, Siren String Quartet, Duolog, Noah
Francis Johnson Band ve Apollo Strings ile devam eden konserlerinin yani sira 2014
yilinda Istanbul’a tasindi. Nihan Demirkap: miizik egitimine Istanbul Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari’nda, Prof. Resit Erzin (Viyolonsel) ve
Tursunay Musabay (Piyano) ile basladi. 2008 yilinda Yiiksek Lisans’tan mezun olana
dek ayni iiniversitede egitimine devam etti. ilk konserini 14 yasinda Vivaldi 2
Viyolonsel Kongertosu ile verdi. 1998-2003 yillar1 arasinda Cemal Resit Rey Senfoni
Orkestrasi’nda aktif olarak gorev aldi ve Alexandr Rudin, Fazil Say, Idil Biret,
Tuluyhan Ugurlu, Suna Kan, Giilsin Onay, Tedi Papavrami, llia Gringolts, Eva Lind,
Anika Vavi¢ ve Eldar Iskenderov ile galisma firsati elde etti.Egitim hayat1 boyunca
aralarinda Yo Yo MA ve Erica Radermaher’in de (improvizasyon) bulundugu birden
fazla masterclass’a katildi. 2002 yilinda 12 Cello’dan olusan ‘Cellistanbul’ oda miizigi
grubu ile Istanbul icinde ve disinda konserler verdi ve kendi bestesi olan ‘Dance De
Rituel” grubun her konserinde seslendirildi. 2005 yilinda arkadaslari ile kurduklari yayl
sazlar kuarteti ile birlikte, Italyan Kiiltiir Merkezi ‘Cagdas Miizik Giinleri’ kapsaminda,
Ali Dogan Sinangil’in eserinin ‘World Premier’ ini gerceklestirdi. Ayn1 sene, bagka bir
yayli sazlar kuarteti olan ‘QuartetIST’ ile birlikte Ortakoy Afife Jale Tiyatro
Sahnesi’nde, her ay diizenli konserler vermeye basladi. Ayni senelerde Metropol
Senfoni Orkestrasi’nda Principal Cellist olarak 7 sene gorevini siirdiirdii ve Alessandro
Safina, Patrizio Buanne, Omer Faruk Tekbilek, Al Bano, Emma Shaplin ve Gino
Castelli gibi isimlerle Tirkiye capinda konserler verdi. Bir yandan da, aralarinda Sezen
Aksu ve Yilmaz Erdogan’in da bulundugu pek ¢ok albiim kayitlarinda yer alip, TV ve
dizi galigmalarinda gorev aldi.2005 yilinda tiniversiteden mezun olup, sene sonu
mezuniyet konserinde de Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuar1 Senfoni

Orkestras1 ile Shostakovich Cello Kongertosu’nu seslendirdi. Bunu takip eden sene
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Istanbul Adigiizel Giizel Sanatlar Lisesi’nde Cello ve Piyano 6gretmenligine baslad: ve
2008 yilinda da kurumun Miizik Bolimii Bagkanligi’na getirildi. Bu kapsamli gorev
stiresince okulun orkestrasi, korosu ve konser organizasyonlarini yonetti. Bir taraftan da
calistig1 okulun dahil oldugu bir EU Commenius projesinde miizik direktorliigii yapti.
Ayni1 sene Bakirkoy'lii Sanatgilar Dernegi’nde (BASAD) 6gretmenlige basladi ve Islam
Manafov yonetimindeki Geng Senfoni Orkestrasi’nda gorev aldi. Nihan 2009 yilinda
Londra’ya tasinip, London Ocean International Orchestra’da Principal Cellist olarak
caligmaya, Indigo Strings ile pek ¢ok organizasyonda gérev almaya ve bir yandan da
Siren Elektro Yayli Kuartet ile birlikte diinya ¢apinda konserler vermeye basladi.
Emaline Delapaix ile ¢aligmaya baslamasi ile birlikte, bir aylik Almanya turnesi
kapsaminda, Almanya’nin pek cok kentinde ve pek ¢ok sahnesinde yer aldi. Ayni sene
Wigmore Hall’da, kimsesiz ¢ocuklar i¢in ‘Hope and Homes for Children’ projesinde,
‘Children’s Story Suite’ isimli eserin kaydin1 gergeklestirdi. Bir yandan the Heritage
Orchestra, Corpse of Army Senfoni Orkestrasi ve Londra Cagdas Miizik Orkestrasi’nda
gorev alip, Ingiltere’nin Royal Albert Hall, the O2, Palladium, Bush Hall, Roundhouse
ve Ronnie Scott’s gibi 6nde gelen sahnelerinde konserler verdi.2010 yilinda
Hertfordshire Music Service’te galismaya baslayip, St Albans Music School, Little
Green Junior School ve Grubsers Academy’de Viyolonsel ve Piyano 6gretmenligine
basladi. Ozel derslerin yam sira, ABRSM, London College of Music ve Trinity
Guildhall miizik sinavlarina 6grenci hazirlamaya ve smavlarda profesyonel
korrepetitator (Piyano eslik¢i) olarak calismaya basladi. Herts Music Service
biinyesinde pedagojik CPD egitimi aldi ve bununla ilgili birden fazla sertifika
programina katildi. Ayn1 senelerde BBC ve ITV kanallarinda ¢alismaya baslayip, X
Factor, Alan Titchmarsh Show, This Morning, Keith Lemon’s Lemonade, the
Southbank Show (SKY TV, Sky Arts Reklami) ve Strictly Come Dancing gibi TV
programlarinda, Brian May (the Quenn), Rod Stewart, Gary Barlow (Take That),
Michael Ball, Muse, Michael Bublé, Russell Watson, Katherine Jenkins, Olly Murs,
Josh Groban, Laura Wright, Emeli Sande, Professor Green, The Wanted, The Tenors,
Andrea Begley gibi isimlerle c¢alisti. Bunlardan baslicasi olarak da, Londra
Palladium’da her sene diizenlenen Royal Variety Show’da, Ingiltere Kraliyet Ailesi’nin
huzurunda konser verdi. Diizenli olarak stiidyo ¢alismalarina baslayip, London Abbey
Road, Metropolis, Strongroom, Fortress Studios, The Fish Factory ve Olympic Studios

gibi sayili stiidyolarda Noah Francis Johnson, Paddy Milner gibi isimlerin albiim
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kayitlarint ve BBC’de yayinlanan ‘Beautiful People’ dizi miiziklerinin kayitlarini
yapt1.2013 yilinda Apollo Strings’e katilmasiyla beraber, diger taraftan da kendi projesi
olan ‘CelloSonics’ iizerinde ¢alismaya basladi. Noah Francis Johnson ile diizenli olarak
konser vermeye baslayan Nihan, 2 sene f{ist iiste Ispanya’da M80 Radyosu
sponsorlugunda turneye ¢ikti ve Barcelona, Madrid, Valencia, Kanarya Adalar1 (Las
Palmas), Mallorca, Zaragoza, Bilbao, Toledo gibi schirlerde konserler verdi. Ayni
zamanda da ispanya’da ulusal yayin yapan bir¢ok TV ve radyo programinda, Noah
Francis Johnson ile beraber performans sergiledi. Miizik kariyeri boyunca Paris’te
Louvre Miizesi, Madrid’te Hard Rock Cafe, Dubai’de Burj Khalifa, Los Angeles’ta
Santa Manica Bay gibi uluslararasi sahnelerde yer alip; Polonya, Hollanda, Cek
Cumbhuriyeti, Kuveyt gibi {iilkelerde de turne ve festivallerde goérev aldi. Nihan
Demirkap:r 2014 senesinde Istanbul’a tasindi, profesyonel miizisyen ve bir egitimci

olarak gorevini burada siirdiirmektedir.!’

1.5. Tiirk Miiziginde Viyolonsel Icracilar

a) Tanburi Cemil Bey

Tanburi Cemil Bey 1873 yilinda Istanbul'da dogdu. Kiigiik yaslardaki miizik
egitimini orta 0gretim zamanlarinda abisi Ahmet Bey vermistir. Kendi ismi ile anilan
tanbur ile bulusmadan ve bu sazda viztiiozite derecesine ulasmadan once aslinda bir
calgl calmaya ilgisi ¢ok kiiciik yaslarda keman ve kanun ile baslamigti. Tanburi Ali
Efendi'nin de dersler almistir. Tamburi Cemil Bey’in tanbur icrasini dinlediginde Ali
Efendi'nin, "eline bir daha tambur almayacagim" dedigi rivayet edilse de, Tanburi
Cemil'e tanburun eski usil icrasi hususunda egitim vermistir. Tamburdan bagska,
viyolonsel, lavta ve klasik kemenge gibi calgilar1 da tanbur ustaliginda ¢alarak bu
alanlarda da onemli bir usta konumunda olmustur. Cemil Bey ¢algi calmaktaki biiyiik
mertebesinin yani sira ¢ok iyi bir bestekardir. Besteledigi eserlerle Klasik Tiirk
Miiziginde icraciligin miikemmellesmesinde saz icrasina yeni bir soluk modern bir
durus kazandirmis ve degisik bir yorum getirerek gelisimde dnemli bir yere sahip
olmustur. Ozellikle, o dénemin kayirlarinda bulunan taksimleri tavir ve icra sekli

yoniinden ders olarak kayda gececek yapitlardi. Tanburi Cemil Bey 29 Temmuz

7 https://www.nihandemirkapi.com/bio
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1916'da Istanbul'da Slmiistiir. Ustadin sozlii eserlerinin yani sira ¢ok sayida saz eseri de

bulunmaktadir.t®

b) Mesut Cemil

Mesut Cemil Tel (d. ? Aralik 1902, Istanbul - &. 31 Ekim 1963 Istanbul).
Tamburi Cemil Bey’in ogludur. Bir ara “Tel” soyadin1 kullanmissa da, kisa bir siire
sonra bu soy ismini kullanmayir birakmustir. Kii¢iikk yaslarindan itibaren babasinin
musiki ¢evresinde yetismistir. Miizikal anlamda babasi Tanburi Cemil beyden ¢ok fazla
ders gérmemistir. Istanbul Sultanisi’nde (Istanbul Lisesi) dgrenci oldugu yillarda, 13
yasinda Fitzinger’den bati miizigi dersleri almaya baslamistir. Bir siire sonra Karl
Berger’den aldig1 derslere devam etti. Babasinin vefatindan sonra, Kadi Fuat Efendi ve
Refik Fersan ile tanbur {izerindeki ¢aligmalarina devam etmistir. Genel musiki bilgileri
egitimini Refik Talat Alpman ile devam etmistir. Bu sayede Nazariyat bilgilerini
artirirken hamparsum notasini 6grenmistir. Genglik caglarina geldiginde artik bir
tamburi olarak taniniyordu.

Ali Rifat Cagatay’in yonetiminde olan Sark Musiki Cemiyeti’nin sahnelerinde
tanbur icracisi olarak yer aldi. Yine Mevlevihanelere devam ederek Abdulbaki Baykara,
Zekaizade Ahmed Efendi, Rauf Yekta, Neyzen Emin Efendi gibi tstatlarla musiki
hayatina devam etti. Suphi Ezgi’den kaynagi Tamburi izak’a ait olan, “Oskiyan tavr1”
diye de adlandirilan geleneksel tambur icra seklini ve tavrini 6grendi. Bunun yani sira
keman ve viyolonsel egitimi alarak bati miizigi 6grenimine devam etti. Viyolonsel
icracisi olan Serif Mubhittin Targan’in icra tekniginden etkilendigi i¢cin zamaninin biiyiik
bir boliimiinii viyolonsel icrasi {lizerine ayirmaya basladi. Dariilfiinin Hukuk
Mektebi’'nde devam eden Ogrenimini birakip Almanya’ya gitti. Berlin Miizik
Akademisi’nde Hugo Becker’den viyolonsel egitimi aldi. Almanya’da 6grenim gordiigi
yillarindaki viyolonsel icraciligini ilerletti. Genel musiki konulari ve musiki tarihi
tizerindeki bilgisini daha da derinlestirdi. Annesinin hastalanmas1 ve maddi sikintilar
dolayisiyla iki buguk yil sonra, 1924’te yilinda Tiirkiye’ye dondii. 1925 yilinda ise
Dariilelhan da solfej, nazariyat ve tambur &gretmeni oldu. 1927 yilinda ise Istanbul
Radyosuna girdi. Radyoda miizik yayinlar1 sefligi, programcilik, spikerlik Ankara ve
Istanbul radyolar1 miidiirliigii, bas miisavirlik gorevlerinde bulundu. Bunun yani sira

oda orkestrasit viyolonselcisi ve tamburi icracisi olarak radyo yayinlarina bulundu.

18https://tr.wikipedia.org/wiki/Tamburi_Cemil_Bey
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“Klasik Koro”yu radyo yayma ilk defa Mesut Cemil Bey tasimigtir. Halk musiki
caligmalarina devam ederek bu alandaki c¢alismalara da oOnciililk etmistir. Yiiksek
O0grenimini Ankara’da bulunan Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’'nii bitirerek yarida kalan 6grenimini tamamlamistir. Mesut Cemil
daha sonraki yillarda Ankara Devlet Konservatuari’nda klasik Tiirk musikisi tarihi ve
viyolonsel, Istanbul Belediye Konservatuari’nda musiki folkloru dersleri verdi, Ankara
Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde viyolonsel dersleri verdi ve liselerdeki musiki derslerinde
de bulundu.

c) Ahmet Adnan Saygun

Ahmed Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907 tarihinde Izmir’de dogmustur. Matematikgi
olan babasi Celal Bey Ahmed Adnan Saygun'un ilk 6gretmeni olmustur. 1912 yilinda
[zmir’de bulunan Hadika-i Siibyan okulundaki egitim yillar1 1912 yilinda baslamustir.
Miizik yetenegi babasi Celal Bey tarafindan fark edilmistir. Ahmed Adnan Saygun orta
dgretimine 1918°de Izmir ittihat ve Terakki Mektebi’nde sanat agirlikli bir egitim alarak
baslamistir. Okulda miizik dgretmeni Ismail Ziihtii Bey’in olusturdugu dért sesli okul
korosuna katilmistir. Saygun’un yetenegini géren Ismail Ziihtii Bey onunla 6zel olarak
ilgilenmistir. Ismail Ziihtii Bey’in tavsiyesiyle Rossati’nin piyano 6grencisi oldugunda
daha on ii¢ yasindaydi.

1922'de Macar Tevfik Bey’den (Alexandro Voltan) Ilk sistematik miizik
egitimini almistir. 1923 yilinda Hiiseyin Saadettin Arel’den aldigi armoni dersleri miizik
hayatina oldukga katki saglamistir.

1924 deki piyano g¢aligmalarinin yani sira, Fransizca armoni ve kontrpuan
kitaplarinin yardimiyla miizikal bilgisini gelistirmistir. Heniiz on sekiz yasindayken
otuz bir ciltlik La Grande Encylopedie’deki tim miizik maddelerini Tiirk¢eye ¢evirmis
ve bunlari bir araya getirerek alt1 ciltlik biiylik bir “Musiki Liigati” meydana getirmistir.
Bunun yaninda Wagner’in hayatini, Richter’in ve Jadassohn’un armoni ve kontrpuan
kitaplarin Tiirkge ’ye cevirmistir.

1925 yilinda Izmirde ilkokul miizik Ogretmenli§ine  baslamistir.
1926’ daAnkara’daki Musiki Muallim Mektebi’nde girdigi smavi kazanarak Izmir Erkek
Lisesi’ne miizik 6gretmeni olarak atanmistir. Armoni, kontrpuan ve miizik teorisi

calismalarina kendi kendine devam etmistir.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Mesut_Cemil
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1928 yilinda Maarif Vekaleti’nin ag¢ti§i sinavi kazanmig ve devlet bursuyla
miizik 6grenimi goérmek iizere Paris’e gonderilmistir. Bu kentte, Ecole Normale de
Musique’de Nadia Boulanger’in 6grencisi olmustur. Daha sonra Vincent d’Indy’nin
miidiirliigiini yaptigr iinli miizik okulu Schola Cantorum’a gegerek 6grenimine bu
okulda devam etmistir. Okulda Vincent d’Indy ile kompozisyon, Paul le Flem ile
kontrpuan, Madame Eugene Borrel ile armoni ve kontrpuan, Eugene Borrel ile fiig ve
kompozisyon, Edouard Soveberbiclle ile org ve Amédée Gastove ile Gregorian Miizigi
dersleri almustir. ilk yapit1 olarak kabul edilen “Divertimento”yu heniiz grenci oldugu
1929-1930yillar arasinda Paris’te bestelemistir. Bu yapit, 1931 yilinda Paris’te acilan
kompozisyon yarigsmasinda kazanan birka¢ eser arasinda yer almistir. Ayni yapit
1932y1linda Varsova’da seslendirilmistir.

1931 yili Nisan aymnda yurda donmiis, Ankara Musiki Muallim Mektebi’ne
kontrpuan ve miizik teorisi 6gretmeni olarak atanmis, bu donemde besteler yapmaya
baslamistir.

1934 yilinda 6gretmenlik gorevine devam ederken Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’na (bugiinkii adiyla Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestrasi) sef olarak

atanmigtr.2

d) Serif Muhiddin Targan

1892 de Istanbul’da dogmustur. Sabiha Hanim ve Osmanli’nin son Mekke Serifi
Vezir Ali Haydar Pasa'min ogludur. Hz. Muhammed'in torunu Hasan'a soyu
dayanmaktadir; Arastirdigi soyagacinda Hz. Muhammed'in 37. Nesilden ailesi
(torunu)saptanmistir. 7 kardesten ailenin besinci ¢ocugudur. 18'ine kadar hususi
egitimlerle yetismistir. ingilizce, Arapga, Farsca, Fransizca 6grenmistir. Dariilfiinun'da
edebiyat ve hukuk egitimi almistir, her iki bransta da diploma almaya hak kazanmistir.
Genellikle evlerinde miizikli toplantilar yapildig1 i¢in miizige olan ilgi alakasi erken
yasta baslamistir. Bu sayede piyano ve ud icra etmeye ¢ok kiigiik yaslarda baglamistir.
Tiirk musikisi derslerinin egitimini Ali Rifat Cagatay, Rauf Yekta Bey ve Ahmet
Irsoy'dan almistir. Ud virtliozli mertebesine varinca besteler tiretmeye baslamistir. Daha
13'inde iken, Hiizzam Saz Semaisi'ni besteledi. Amcasi Ali Cabbar Pasa ona c¢ello

calmasini 6nerdiginde o daha 14 yasindaydi ve celloyu ¢ok iist mertebelerde icra

20 Sezgi Sevi Kiran, Ahmed Adnan Saygun Uzerine Bir Inceleme Calismast, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dali Basilmamis Yiksek Lisans Tezi, 2005, Afyon, s. 2-3.
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etmeye basladi. Oncelikli olarak cello ve od olmakla beraber lavta, piyano, keman ve
viyolay1 da iis diizey caldig1 bilinmektedir. Yiiksek 6grenimini tamamladiktan kisa bir
stire sonra baslayan I. Diinya Savasi ¢ikmasi ve Hicaz isyan1 sebebi ile babas1t Mekke
Emiri olarak gorevlendirilmesinden dolay1 babasiyla Hicaz Bolgesi’ne gitti ve 9 yil
boyunca burada yasadi. Soyagacindan olan Serif Hiiseyin’in isyanina ailesi
katilmamustir. Targan ailesi bundan 6tiirii servetlerinin tamamina yakinin yitirmistir.

Muhittin Serif, 1924 yilinda kendi hayatini idame etmek iizere New York’a gitti.
Dostu sair Mehmet Akif Ersoy, "Sarka Davet" siirini Muhittin Serif’in ABD’ye gidisi
ve miizigini kendi {iilkesinde icra edemeyisi i¢in yazmustir. Muhittin Serif, arkadasi
Archibald Roosvelt'in destegiyle gittigi ve New York’ta 8 yil yasadi. Burada inlii
Alman pedagog Prof. Auer, Ukrayna dogumlu efsanevi kemanci Mischa Elman,
diinyanin en tanmmmis kemancilarindan Avusturya dogumlu Amerikali sanat¢i Fritz
Kreisler ve piyano dahisi Leopold Godowsky gibi biiyiikk miizik adamlar ile birlikte
sahneler yapmustir..

Leopold Godowsky tarafindan Mubhittin Serif’in serefine New York da bir davet
tertip edildi. Bu davette ud icra eden Muhittin Serif’in virtiidzligii, The New York
Herald Tribune'de Fritz Kreisler ve Leopold Godowsky tarafindan Paganini ile kiyasina
neden olmustur. ABD seyahati esnasinda besteledigi "kosan cocuk" bestesi ve diger
besteleri ABD deki sanat gevresince biiyiik begeni kazanmustir. Serif Muhittin Targan
New York'daki ilk 4 yilin1 vermeyi diisiindiigli konserin hazirligina harcamistir. Verdi
Vasyer adl1 viyolonsel iistadindan egitim almistir. Vermeyi planladigi konserini nitekim
1928 de Town Hall'da viyolonsel ve ud resitalleriyle vermistir. Debussy, Bach,
Popperve Ravel gibi batili miizik adamlarinin bestelerini ve kendi eserlerini icra etti
miizik cevrelerince ¢ok olumlu tepkiler aldi.. ABD’deki basarili musiki hayati ve
besteleri bizzat Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkani Atatiirk tarafindan ilkeye
dontigiinde takdir edilmesine sebep oldu. Serif Muhittin Targan, saglik nedenlerinden
dolay1 doktor sahne heyecanindan kaginmasini tavsiye etti ve bunun {izerine sanatg1 2
yil boyunca Istanbul'da yasamak iizere 1932’de iilkesine dondii.

Serif Mubhittin 1934 yilinda Soyad: Kanunu ile Tarhan veya Tarcan soyadlarini
se¢meyi distindiiyse de Targan Soyadini almistir. Ciinkii bu soy isimlerden birisi sair
Abdiilhak Hamid, digeri ise Selim Sirr1 Bey tarafindan alimmist1. Beyoglu’nda Istanbul
Fransiz Tiyatrosu’nda 4 Aralik 1934'de yillarca dillere pelesenk olacak ve hakkinda
cokca yazilar yazilacak bir konser verdi. Bu tarihlerde, Atatiirk tarafindan Dolmabahge
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Sarayi’na davetinde kendisine ud ve viyolonselini icra etme imkani oldu. Tirkiye’de
caligabilecegi bir gorevi olmayinca Targan, Irak hiikiimetinin daveti iizerine 1934
yilinda Bagdat Konservatuari'n1 kurmak i¢in Irak’a gitti. 1936°da Irak'ta kurdugu bu
konservatuarda 12 yil siiresince egitmenlik ve yoneticilik gorevlerinde bulundu. Cemil
Besir, Selman Siikiir ve Miinir Besir gibi iinlii ud icracilarini egitti. Konservatuar'da
tiyatro ve heykel branglarini agti. Saglig1 sebebiyle 1948 yilinda yurda dondii. Bu sirada
Istanbul belediye Konservatuar1 Sark ve Garp Musikisi [lmi Kurulu Baskanligi’na

Targan tayin edildi ancak bu gorevi uzun siirmedi 2 y1l sonra gérevinden ayrildi.?

Zhttps://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eerif Muhittin_Targan



IKiNCi BOLUM

2. TURK VE BATI MUZIiGiI’NDE ViYOLONSEL iCRASI

2.1. Teknik A¢idan Temel Benzerlikler ve Farkhliklar

Giliniimiiz Klasik Tiirk Miizigi'nde geleneksel olarak kullanilan son zamanlarda
modern ¢aga ayak uydurmaya galisilarak icra edilen viyolonsel ¢algis1 her ne kadar bu
topraklara ilk girisinde icras1 konusunda isinin ehli egitmenlerden dersler alarak aslina
uygun icra edilse de giin gegtikge toplumun disiplin kurallar1 ve icraya bakis agisi ile
baz1 degisiklikler gostermistir. Bu farkliliklar tabi olarak toplumlarin kiiltiirel yapis1 ve
caglar evveline dayanan miizik geg¢mislerinden etkilenmistir. Icra edilen miizik
tiirlerinin aslina uygun ayni duygularda icra edilebilmesi i¢in hem fiziki teknik ac¢idan
hem de icra teknigi acgisindan farkliliklar olusmustur. Bu farkliliklara bir iki 6rnek
vermemiz gerekirse fiziki agidan ses dizilim sistemindeki farklilik ( Tampere — koma
sistemi)  parmaklarin pozisyon icerisinde yerlerini etkilemistir diyebiliriz. Icra
teknigindeki farklara 6rnek olarak ise bu koma sisteminde makamsal seslerin bazen
icrasinda sabitlik s6z konusu degildir ussak hiiseyni yani sib2 ( si bemol 2 ) sesinde 2.
ve 3. parmaklar birlesik bir sekilde si natiirel ve si bemol sesleri arasinda asag1 yukari
kayarak istenilen sesi bulabildigimiz goriilmektedir. Bu farkliliklar1 ve benzerlikleri

ayrintili bir sekilde asagida su sekilde ele almaktayiz.

2.1.1. Tutus ve Oturus Teknigindeki Benzerlikler ve Farkhiliklar

Viyolonselin diger enstriimanlara nazaran kendine has bir oturus sekli vardir.
Insan bedeniyle temasi gz 6niine alindiginda diger enstriimanlara gére daha ¢ok uzvun
temas ettigi goriilmektedir. Viyolonsel, ¢almaya elverisli bir sandalyeye (kolgaksiz
sandalye) oturularak ve pik yardimi ile yere dayayarak iki bacak arasinda calinir.
Sandalyeye dik ve kasilmadan rahat bir sekilde oturulmalidir. Oturuldugunda ayaklara
ve dizlere dikkat edilmelidir. Diz tam 90 derece olmasa da ona yakin bir agiyla
durmalidir. Sandalye ne ¢ok alcak ne de ¢ok yiiksek olmalidir. Algak veya yiiksek
sandalyede viyolonsel icrast ve hakimiyeti sirasinda zorluklar yasanildigi
gorilmektedir. Uygun oturum sekli alindiktan sonra, ¢ellonun sap ve govde kisminin

birlestigi kavisli nokta gdgsiin sol tarafina dogru dayanmaktadir.
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Bu her ne kadar bati miiziginde boyle olsa da Tiirk miizigindeki icracilarin icra
hizin1 ve hareket kabiliyetini artirmak, Tirk miizigi deyimiyle macun(vibrasyon)
yapabilmek i¢in sap ile govde kisminin birlestigi yer bati miiziginde ki gibi daha dik
actyla gdgsiin iist tarafina degil de biraz daha gégsiin orta yada alt kismina denk gelecek
sekilde tutulmalidir. Bunun sonucunda Tiirk icracilarin dikkat ettigi klavye goriis acist
daha fazlalagir.

Yapmis oldugumuz arastirmalar sonucunda, bati miiziginde oturus sekli sag
bacak yere 90 derece ac1 ile dik durup ve sol ayagin sag ayaga gore yarim adim kadar
onde oldugu, Tirk miizigi icracilarinda ise bu kurallara pek riayet edilmedigini tespit
etmekteyiz. Viyolonselin tutus esnasinda elinden kaymadan durmasini saglamak igin
oncelikle dizlerin i¢ taraflarini, viyolonselin iki tarafinda bulunan yan kisimlarina
dayayarak oncelikli 6nlemimizi almis oluruz. Eger zemin hala viyolonselin tutusunda
sikint1 yaratiyor ise, bu sikinti ¢ello stoperi ( viyolonselin kaymasini engelleyen
materyal) yardimi ile ¢oziilmektedir.

Bat1 miizigi menseili sol el tutus tekniginde klavyeyi tutarken sol kolun bedenle
olusturdugu 90 derecelik dik aciya Tiirk icracilarin pek riayet etmedigi goriilmektedir.
Bat1 miizigi icracilar1 daha dik agiyla kambur olusturmadan otururken, Tiirk miizigi
icracilarinin genelinde ise otururken rahatlik esas oldugu i¢in farkinda olmadan bir
kamburluk meydana geldigi goriilmektedir. Genel olarak teknik bakimindan bat1 miizigi
asir1 kuralci olmasina karsin Tiirk miiziginde kuraldan ziyade icraya ve duyguya 6zen

gosterildigi i¢in teknik agidan bati miizigi ile farkliliklar meydana gelmistir.

Resim 8. Yay tutusu



37

2.1.2. Yay Teknigindeki Benzerlikler ve Farkhhiklar

Tim yayl ailesinde oldugu gibi viyolonselde de arse (yay) sag elle
tutulmaktadir. Yayin sag ele istenilen rahatlikta oturabilmesi i¢in, dncelikle yayin ug
kismindan tutulmasi gerekmektedir. Sol elin yan profilden bakildiginda 'C' harfini
andirir bir sekilde yaym yiiziik kismma kasmadan oturtuldugu goriilmektedir. Isaret
parmag1 arsenin u¢ kismina dogru hafif¢e acik pozisyonda tutulur. Bununla birlikte 4.
parmak olan ser¢ce parmagi da arsenin topuguna yaslanir. Bu iki parmakta arsenin

dengesini saglayan parmaklardir.

Resim 9. Farkli yay tutus sekillerine bir 6rnek

Evrensel yay tutus tekniklerinde Alman, Fransiz, Belcika ve Rus gibi bir¢ok
oncl teknigin suandaki varliklar1 etkin bir sekilde hissedilse de, degisik duygular
vurgulanan eserlerin, niians ve tim1 gereklilikleri gibi sartlar yay tutus tekniginde esere
ve kisiye goreligi goz oOniinde bulundurularak giliniimiize kadar ki degisim siirecini
gecirmistir. Gegmisten gilinlimiize kadar olan yay tekniklerini ele alacak olursak bu

konu hakkinda bilgileri arastirmaci Marie Elanie Gagnon sdyle derlemistir.?2

22Maria Elanie Gagnon, The Influence of French cello School in North America,(A Dissertation fort he
degree of Doctor of Msical Arts) University of Miami, 2005, s.6-8.
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Tablo 2: Viyolonsel Yay Ekollerinin Karsilastirilmasi

EKOLLER | FRANSIZ ALMAN RUS BELCIKA MACAR
Kurucu M. BERTEAU; B. ROMBERG K. DAVIDOFF N. L D. POPPER
I. P. DUPORT; S.KOZOLUPOV PLATEL
I. L. DUPORT
Yay kolu Esnek bilek ve Sag kol tarihsel Destek noktas1 Birlesik Genellestirilmig
parmaklar; olarak govdeye eldir; (yapisik) kurallar;
vakin tutulur; parmak
Her yay hareketi ve Dirsek yassidir ve kullanmmi. Tim yay
artikiilasyon igin Yay tutusunda bazen sabittir; tekniklerinin
kapsaml bir bilek aktif, fakat temelinde yatan
anlatim; esnek olmama Yay hareketi Legato
egilimindedir. hizhdir. hareketdir;
Yayin her
béliimiiniin planl
kullanimi.
Sol El Kendine 6zgii gam Aym parmak Bol vibrato Stirekli El agma
ve arpej kaliplari; iizerinde pozisyon | Pozisyon vibrato hareketlerinden
degigimi; degigiminde kagmma (genis
El agmanm énemi glissando; Parmak pozisyon);
(genis pozisyon); Aym pozisyonda artikulasyo-
kalmak; Giizel bir ton igin nunda bask: Viyolonselin
Yeni parmak ile pozisyon (perkusyon) dogas1 geregi el
pozisyon degistirme. | Tellerin kesisimi. smirlamasi yoktur; bigimleri:
en nemlisi tonun gglz(isyon da
giizelligidir. calmak:
Etiit J.P. Duport, F. Griitzmacher, M. Bukinik A.F. Servais | D. Popper
Bestecileri J.L. Duport, F. Dotzauer, K. Davidoff
Franchomme, Piatti. B. Cossman, A. Stogorsky
I. Klengel;
Sistematik parmalk
egzersizlen
onemlidir;
Vibrato simirhdir,
neredeyse yoktur.
Ucta yay Saat yoniinde yatay Saat yoniiniin Saat Saat yoniniin
degisimi degisim tersine yatay yoniinde tersine dikey
(A. Navarra) Bilinmiyor degigim dikey degigim;
M. Rostropovich degisim
(L. Rose)
Yay degisiminde
bilekten ¢ok
parmaklar
kullanilir.
Estetik Genis miizik Yeni teknikler Vokal “Ismarlama Abartih viicut
hedef ciimleleri; kegfetmeye artikiilasyon, hayal” hareketleri ve
¢alismaktansa duygulu ifade; (P.Casals) teatral hareketler
Eserleri lirik ifade eserleri dogru olmadan “miizik
etme; karakterde icra En 6nemlisi tonun kendi i¢in
etme. guizelligidir; konusmahidir™.
Genis Legato . .
ciimleleri Miizikal i1fade
teknikten dnce
gelir ve teknige
vol agar.
En Onemli P. Fournier, H. Becker, G. Piatigorsky, A F. J. Starker.
Temsilciler A. Navarra, E. Mainardi, M. Rostropovich. Servais,
M. Gendron. E. Feuermann. P. Casals,
L. Rose.

Celloda gilinlimiiz yay tutusunda, bahsetmis oldugumuz ekolleri de icinde
bulunduran bir degisim ve gelisim siireci yasadig1 kanaatinde bulunabiliriz. Yay tutus
teknigini ve hareketlerini olusturan birka¢ faktor bulunmaktadir. Bunlar el, kol ve
parmaklarin konumu, yay ile tel degisimi ve ¢ekme-itme hareketleri temel 6gelerdir
diyebiliriz. Bunlardan ¢ekme - itme hareketine bakacak olursak yayin c¢ekerken
topuktan ug¢ kisma veya tam tersi harekette iterken uctan topuga dogru hareket esnasin

da sirasiyla parmak ucu ve eklemleri, bilek, alt kol, dirsek, iist kol ve omuz koordineli



39

bir sekilde harekete miidahil olmaktadir. Dogru tutus tekniklerine riayet edilmedigi
takdirde gereksiz efor sarf etmeler ve erken yorulmalar, parmaklar esnekligini yitirdigi
takdirde ise eser icrasinda niians zorluklar1 yasanildigi goriilmektedir. Bati miiziginde
viyolonsel icrasinda her ne kadar bu kurallara uyulmasi zorunlu kilinsa da, Tiirk Miizigi

icracilarinda bu uygulamalara pek uyulmadigini tespit etmekteyiz.

vvvvvv
lllll
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Resim 10. Tiirk Miizigi Icracilarindan Bir Yay Tutus Ornegi

Yukaridaki resimlerde de goriildiigii gibi, Tiirk Miizigi icracilari la teline inerken
genel olarak enstriimani ¢evirme ya da viicutlarinda dénme yapmazlar, onun yerine
omuz ve kolu yiikselterek la teline ulasirlar. Batt Miizigi icracilarinda ise Viyolonseli
sag omuzlarina dogru 5 ila 10 derece c¢evirerek ya da ¢ello ile birlikte donerek la (A)
teline daha rahat hakimiyet saglamaktadir. Bu durum bize iki kiiltiir arasindaki icradaki
yay kullanim teknigi farkini gdstermektedir. Bu iki kiiltiir arasindaki icra farki, biri
dogru biri yanlis gibi algilansa da temel prensip olarak kisinin kendini rahat hissettigi
teknikte icra etmesinin daha dogru oldugunu diistinmekteyiz. Genel olarak fakli tutus
sekilleri arseyi topuzun hafif Oniinden ya da tam ortadan tutarak olugmaktadir.
Belirttigimiz bu goriise en yakin yay tutus seklini Fransiz yay ekolleri gostermektedir.
Alman yay ekolleri ise degindigimiz sabitlikten ve kurallardan yanadir. Ayrica bizim
kiiltiirtimiizde Fransiz ekoliinden izlerde goriilmektedir. Yay tutusunda rahatligi esas
alan bu ekol yay ¢ekisinde enerjinin biiyiik bir kismini kol, el ve bilek hareketlerine

ayirmistir. Temel olarak diinya iizerinde tek tip bir yay tutus teknigi olmadigindan



40

dolayr miitemadiyen Tiirk Miizigi yay teknigi de diger tekniklere gore farklilik arz
etmektedir. Arastirmacit  Araboglu ise konu hakkinda ki gorislerini sOyle
belirtmektedir:

“Viyolonsel yay tekniklerinde degisik ekollerin arasindaki baglica farklar,
esneklik ve sabitlik unsurlar1 iizerinde goriilmektedir. Fransiz ekolii daha esnek el ve
bilek hareketleri {izerinde dururken Alman ekolii biraz daha sabitlikten yana
gorilmektedir. M. E. Gagnon’un c¢alismasinda viyolonsel Profesorii Richard Aaronile
yapilan réportajda Fransiz ekolii ve egitimcilerinden P. Fournier ve A. Navarra’dan
bahsedilmektedir. M. E. Gagnon, R. Aaron’un Fransiz viyolonsel ekoliiniin dnciileri
olan bu egitimcileri tanimlamasini ister. R. Aaron, sol el tekniginde abartili hareketler
yapilmamas1 ve her seyi gerceklestirmek i¢in ¢ok az caba harcanmasi gerektiginin
onemini vurgular. Fransiz ekolii hakkinda ise P. Fournier ve A. Navarra 6rnegini verir.
P. Fournier daha fazla sanatsal ciimleler ve ciimle olusturma teknikleri ile ilgiliyken A.
Navara, J. L. Duport’un etiit ve gam teknikleri ve eserin daha fazla teknik yonii ile
ilgilenir. R. Aaron’un goriisleri de Fransiz ekoliiniin esneklik yonii hakkinda bilgileri
desteklemektedir.?

M. E. Gagnon calismasinda solist Peter Howard ile yapilan roportajda ise Rus
ekolii ve Fransiz ekolii hakkinda goriisler elde edilmistir. Rus ekoliine karsi Fransiz
ekoliiniin enerjisinin %80 inin, yani yaydaki odak noktasinin %80 inin sag kol ve sag
ele tahsis edildigi sdylenebilir. Fransiz ekolii yay elinde daha ¢ok rahatlik ve esneklik
kullanirken Rus ekolii, daha ¢ok kola dayanir ve el ¢ogunlukla daha az hareketlidir.
Belgika ekoliine bakildiginda ise genis vibratolu seslerin ve giiglii parmaklarin 6n plana
ciktigr goriilmektedir. Belgika ekoliiniin Onciilerinden F. Servais’nin (1807-1866)
ozellikle yay teknigine biiyiik katkilar1 olmustur. Esnek yay tutusu, hizli tempoda
arpejler, cok uzun Legatolar, ¢ekerek ve iterek Staccatolara imkéan saglamis, ayni
zamanda sol el teknigine yenilik getirmistir; uzun pasajlarla yiiksek pozisyonlarda pus
parmagini (basparmak) kullanarak viyolonselin ses araligini oldukg¢a genisletilmistir.
Kendinden 6nce gelenlerin tersine F. Servais, virtuozik bir yay teknigi ile virtuozik sol
el teknigini birlestirmeyi basarmistir. F. Servais yaptigr yenilikleri yazmamis, bir
O0gretmen olarak kendinden sonra gelenleri etkileyen Ogrencilerine gorislerini ve

deneyimlerini anlatmistir. Aym1 zamanda bu teknik Yyenilikleri “alti kapris op.11” de

ZBTanju Araboglu, Viyolonselde Yay Tutus Teknigi Ve Temel Yay Teknikleri: Legato, Detashe, Staccato
Ve Spiccato’ nun Incelenmesi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dal1
Yayl Calgilar Sanat Dali Basilmamig Sanatta Yeterlilik Tezi, 2011, Edirne, s. 23.
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birlestirmistir. Bu kaprisler giiniimiizde halen diinya ¢apindaki akademi ve
konservatuarlarda galinmaktadir.”(Araboglu 2011: 23-24)

Tiim sanat dallar1 daima i¢inde yasadigi ¢evrenin {irlinii olmustur. Siyasal olaylar
sanatin i¢inde yer almis, sanatcilar ve sanat eserleri bu toplumsal etkilesimlerin bir
pargast olmuslardir. Boylece sanat biciminin de c¢agl yansitmasi kadar giincel
malzemeden de yararlandig1 goriilmektedir. Cagin sartlar1 geregince lilkeler ve ekoller
arasinda etkilesimler olmasi kaginilmazdir. Bu nedenle, miizisyenlerin birbirleriyle olan
etkilesiminin oldukca fazla oldugu sdylenebilir. Bu etkilesimlerin, yeni ekoller
olugmasina ya da ekollerin kendi i¢inde degisimlerine neden oldugu goriilmektedir.
Savaglar, gogler, ekonomik kaygilar, iletisim ve ulasim olanaklart ve teknolojinin
etkisiyle ekollerin ¢ok Onemli iiyeleri yer degistirme sonucu farkli {ilkelere
yerlesmisglerdir. Bir sentezin olustugu bu durumda, giiniimiizde tek bir ekolden ya da
yeni bir ekoliin dogusundan s6z etmenin pek miimkiin olmadigi sdylenebilir. Yay
tekniklerinde biiyiik bir role sahip olan ekollerin, viyolonsel icracilari tarafindan nasil
algilandi81, kendine en uygun olan teknik ve pozisyonun bulunmasi agisindan oldukca

onemli oldugu sdylenebilir.

——
Resim 11. Fransiz ekolii Bir Yay Tutus Ornegi

Fransiz ekolii ile G.T.M’deki yay teknigimiz arasindaki diger farkliliklara

deginirsek:
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2.1.2.1. Stacatto

"Staccato" Italyanca bir sozciiktiir. Notalarin tek tek birbiriyle bagsiz icra
edilecegini ifade eder. Bu sekilde icra edilmesi gereken yerlerde her bir nota yay
durdurulup tekrar baslanir.?

Bu arse (yay) tekniginde yaymn killarimin tellere daima stirildigi
saptanmaktadir. Hemen hemen ayni yonde birbirini takip eden kisa siireli bir martelé
teknigi olarak soylenebilir. Yay her ¢ekim igin saglam bir sekilde ayarlanir ve basing
her notaya verilen aksandan sonra serbest birakilir. Staccato kendi i¢inde martelé
ozelligi tasimakla birlikte, marteléden daha hizli sayilabilir. Bu yiizden, eger bir 6grenci
iyi ritmik kontrolde bir staccato teknigine sahipse, sira dist bir yolla caliyor olsa bile,
Ogretmen onu yalniz birakmahidir. Ciinkii gergek staccato kisisel bir yay teknigidir.
Staccato teknigi, kisa, birbirinden net olarak ayrilmis, tek yayda yapilan, yay killarinin
stirekli telle temas halinde oldugu bir tekniktir. Genelde iterek ya da ¢ekerek ayn1 yonde
yapilan kiigiik, ardisik, martelé siirlisleriyle alistirmalart yapilir. Her sliriisten sonra yay
hazirlanir ve her seste aksan duyulduktan sonra basing birakilir. Her ne kadar, martelé
karakterli oldugundan, belli bir hizdan daha fazla ¢alinamasa da, yine de miizikal
kullaniminda marteléden hizli ¢alinabilir.?®

Stowell kitabinda Staccato tekniginden s0yle bahsetmistir: Staccato, kisa, hizli,
kiiciik marteléler gibi tek bir yayda, diiz sekilde biitliin notalara atak yaparak ve ilk
notada keskin ve giigliice bir yay siiriisliyle uygulanir. Staccatonun uzunlugu, onun
bestelendigi notalarin miktartyla orantilidir. Eger parcanin karakteri gerektiriyorsa,
staccato genisce c¢alinabilir. Bu, yayin uzunlugu ve her bir notanin siiresinin artacagi
anlamina gelmektedir. Bazi insanlar ¢ok hizli bir staccatoyu olduk¢a normal sekilde
calma yetenegine sahiptir. Pratik elde edilen Staccato, bir yumusaklik ve keskinlik
birlesimidir. Staccato her bir notada, telde az bir durus esnasinda, bagparmaktan biraz
destege sahip olan, yayin hafif gevsemesiyle, takip edilen bilegin bir hareketiyle, tesir
edilen teldeki hafif tekrarlanan ataktir. Staccatoyu daha hizli, agik ve hafifce belirtmek
icin, yetenek elde edilinceye kadar, teldeki durus ve ataklarin ¢alisilmas: halinde daha
kolay basariya ulasilacaktir.’®Staccato hizli calinirken; kol, el ve parmaklardaki

gerginlige ve bu gerginligin yarattig1 titresimlere dayanir. Bu titresimlerin orani kisiden

24 Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitapevi, 1996, Istanbul, s. 653.

ZFeridun Biiyiikaksoy, Keman Og'retiminde Tikeler ve Yontemler, Armoni Ltd. Sti., 1997, Ankara, s. 41.

%Robin Stowell, Violin Technigue and Performance Practice in the Late Eighteenth and Early
Nineteenth Centuries, 1985, New York, s. 183.
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kisiye degisir. Ogrenci, tiim kol, el ve parmak ayarlarii deneyerek dogru staccatoyu
bulabilir. Eger bu noktada zorlugu varsa yayi iterken (V) kolu viicuda ¢ekmek ve yay1
saat yoniinde hafif dondiirmek tin1 elde etmeyi kolaylastirir. Dirsek biraz yiikseltilir, el
asagly1r gosterir, yay cubugu tuseye doner. Yayr c¢ekerken (II), bu kez deminde
hareketlerin tersi yapilir. Kol disariya, yani yay saat yoniiniin tersine doner. Bilek cok,
dirsek az asagiya diisiiriiliir, yay cubugu kopriiye doner, el tamamen asagiya bakacak
duruma getirilir. Hizli bir staccatoda kol kaslar1 kasilir, killar kuvvetle tele yerlestirilir
ve sesler arasinda killar telden ayrilmaz basing birakilmaz. Stowell, staccato ¢almanin
sirastyla;

e Her vurusun ilk notasimi keskince ve seslice vurgulamak amaciyla,
basparmagi yay cubuguna karsi biraz bastirarak yayi kavrayarak ve diger
notalar i¢in yayda biraz ¢alis1 birakarak,

e Bu ilk notada seslice ve ¢ok cabuk, “cekerek” yay siirlisliyle iist yariya
gelerek, e Her defasinda yayi telde anice durdurarak,

e Her yay siirisiiyle diiz sekilde biitiin diger notalara atak yaparak fakat
vurusun ilk notasini “piyano” ¢alarak,

e IIki gibi, sonraki notay: da kisa tutarak (durdurarak) ¢ekerek, cok hizlica ve
seslice calarak,

e Zaman zaman son notadan sonra yay1 kaldirarak pratik yaparak daha etkili
gergeklestirilebilecegini belirtmektedir.(Stowell 1985: 183-184)

Yaym kullanimindaki hafiflik ve keskinligin bu kombinasyonu, diiz bir sekilde
staccatoyu calma yetisi verecektir. Bu veya benzer pasajlarda istenilen metronomda ¢alma
seviyesine gelinecektir. Staccatonun hizi ilkin ¢algicinin kaslarindaki gerginlik sonucu
tiretilen hizdir. Yapilan alistirmalarin amaci da bu hizi kontrol edilebilir hale getirmektir. Yani
gerektiginde hizi degistirebilmektir. Cok hizliysa yavaslatmak, yavassa hizlandirmaktir.
Staccatonun yapilmasinda iki zorluk vardir. Biri hareketin kendisi, digeri de tel degisimleriyle
sol el parmaklarindaki es giidiimlemedir. Bunlar ayr1 ayr1 ¢dziimlenmelidir. Ik once sag eli
kontrol altina almak i¢in bos telle veya tek bir sesle galisilir, sonra hareketin sayisi ve seslerin
sayist artirilir. Hareket ¢calismaya baslayinca sol el parmak degisimleri gosterilir. Daha sonra
dizi ve arpej calismalar1 eklenebilir. Burada yayi iterken yapilan staccatoda algalan dizilerin,
yiikselen dizilerden daha kolay yapilabildigi, yay1 c¢ekerken de ylikselen dizilerin kolay,
alcalan dizilerin ise zor yapildig1 fark edilecektir. Orta hizlarda ise koldaki gerilim yontemi

kolaylik saglar. Bazi kemancilar parmaklarin yana hareketiyle beraber, bilegin serbest
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hareketiyle, kolaylikla staccatoyu yapar. Bazilar1 6n kol hareketiyle bazilar1 da parmaklarin

dikey hareketiyle bunu ¢ozerler.(Biiyiikaksoy 1997: 50-51)
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Resim 12. Staccato Yay Kullanim Etiit Ornegi

2.1.2.2. Legato

Legato, tiim enstriimanlarda miizigin dogas1 geregi akici, duygusal, dramatik,
sarki sOylermiscesine ifadelerde kullanilan bir yay calim teknigidir. Yayli ¢algilarda
ard1 ardina yazilmis notalar1 tek yayda calmak olarak ifade edilmektedir. Ayrica Legato

tek yayda ¢almaktan ziyade, Legato olarak yazilmis olan sesleri birbirine kaynastirarak

calmak olarak da tanimlanabilir.(Araboglu 2011: 42)
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Resim 13. Legato Yay Kullanim Etiit Ornegi

Legato, miizik ciimlelerinin belirtilmesine yardimcr olmakta ve onlar
belirginlestirmektedir. Notasyonda Legato isaretinin yayl calgilarda “tek yayda baglh
calma” anlam vardir. ilki bagh ¢almadir; tek yayda notalar arasinda yumusak gecisler
ile yapilmali, tel degisimleri hissedilmeden olmalidir. ikincisi ise; yay degisimi ile
sinirlandirma olmaksizin miizigin akigina gore ¢alinan genel bir Legato ’dur.

Genel miizik legatosunda icraci yay tekniginden daha ¢ok, dncelikle miizigi iyi

okuyabilmeli, miizik climlelerinin nerede baslayip nerede bittigini ya da hangi
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climlelerin ana, hangilerinin yardimci ciimleler olduklarini dikkatli analiz ettikten sonra
miizigi akigina birakmalidir.

Legatoda, uzun miizik ciimlelerinden kaynaklanan sorunlarin basinda yay
degisimi ile beraber tel degisimi de gelmektedir. Sorunsuz bir tel gecisi i¢in {i¢ temel
prensip bulunmaktadir: Bunlardan birincisi ayni ritimde; ikincisi ayn1 niiansta; ii¢linciisii
ise tel gecisleri sirasinda iki nota arasinda aksan olusmamasidir. Teller arasinda gegis
yapildig1r kesinlikle hissedilmemelidir. Tel gecisi, yaym alt, orta ve iist yarisinda
yapilabildiginden basitce ve belli olmadan ¢alinmalidir. Teller yay tarafindan dik a¢idan
kesilmeli, yayin killar1 tele tam temas etmeli, rahat, esnek bir kol ve bilek yardimi ile de
yumusak bir gegis yapilmalidir. Kol veya omuzda fazladan yapilan yiikseltme veya
kasilmalardan kaginip kontrollii bir yay hakimiyeti ile teller arasinda yumusak bir gecis
yapilmalidir.

Yapmis oldugumuz arastirmalarda, Bati Miiziginde ve Tiirk Miiziginde

legatonun uygulama seklinin ayn1 oldugu tespit edilmistir.

2.1.2.3. Detashe

Fransizca kokenli “detache” ’nin miizikte kullanilan anlamu ise, her notay1 ayri
yayda calma teknigidir. Detache, yayimn her tarafinda uygulanir (alt yari, orta, iist yari,
biitiin yay gibi). Detache uygulanirken, sesler arasinda kopukluk, bosluk yaratmadan,
ayn1 dozda- giirliikte ses elde edilmesi hedeflenir. Bu sekilde calmada ses diger sese
(notaya) kadar tasinir. Detache, miizikal ciimlenin farkli seslerini iyi ayirmak amacyla,
cekilen arse hareketinde ve itilen arse hareketinde tek bir nota ¢almaya dayanmaktadir.
Arse hareketinin yon degisimleri sirasinda (¢ekme-itme) ses siirekliliginin siirdiiriilmesi
zorunludur...” 2

Detashe de Tiirk Miizigi ve Bat1 miiziginde aym sekilde kullanilan bir tekniktir.
Bu teknik Tirk Miiziginde viyolonsel icrasinda en sik kullanilan tekniktir. Bunun
sebebi ise Tiirk Miizigi Icrasinda taksim, agis gibi formlarin olmasidir. Detashe de
notalarin birbirine bagli olarak calinmasi Tirk Miiziginde ki dogaclama icrasina
uyumluluk gostermektedir. Taksimler genellikle uzun sesler tercih edilerek icra
edildiginden Detashe teknigi sik¢a kullanilmaktadir. Bunun yani sira viyolonsel

icrasindaki vibrasyon teknigi kullanilirken de Detashe teknigine ihtiya¢ duyulmaktadir.

2’Ruken Oztopalan, Umit Isgoriir, “Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde Viyolonsel Ogretiminin flk
Yilinda Onerilen Yay Teknikleri ve Bu Tekniklerin Program Taslagina Yansimasi” Bati Anadolu
Egitim Bilimleri Dergisi, 2010, C. I. s. 54.
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Ciinkii Tiirk miiziginde kullanilan komal1 sesleri viyolonsel ile icra etmek icin 2. ve 3.
Parmaklarin birlestirilmesi ile yapilan vibrasyonlarda uzun yay c¢ekmeye ihtiyag

duyulmaktadir.

2.2. icra Acisindan Temel Benzerlikler ve Farkhliklar

Viyolonsel icra edilirken iki kiiltlir arasinda kiiltiirel yayginliga dayali icra ve
metot farkliliklart gbéze carpmaktadir. Bu farklilik iki kiiltiirin miizikal yapisini
olusturan Onemli yapitaslaridir. Bunlar eksik yada yanlis taraflar degil sadece icra

esnasindaki yapilan farklilik tespitleridir. Bunlari agagida agiklamaya calistik.

2.2.1. Cift Ses Kullanim Teknigi

Cift ses, yayl sazlarda ayni anda iki notanin ¢alinmasidir. Cift ses g¢alarken
parmaklar iki ayr1 tele ayn1 anda basilir ve yay ayn1 zamanda iki tele birden siiriilerek
calmir.8Cift ses ¢almak ya da ¢ift telde galmak, calginin akordunun kusursuz olmasini
gerektirir, ¢linkii tinlatilacak ya da ¢alinacak sesler birbiriyle kaynagmalidir. Bu teknik
Tiirk Miizigi icrasinda da kullanilmaktadir. Fakat biitiin seslerde ¢ift tel kullanim teknigi
uygulanamamaktadir. Bunun sebebi ise Tirk Miiziginde si b2 gibi komali seslerin

bulunmasidir.

2.2.2. Parmak Acma (Genis Pozisyon) Teknigi

Pozisyon degistirme, bir pozisyondan gegilecek pozisyona parmaklarin
kaydirilmasi suretiyle yapilacagi gibi, parmak uzatmayla da yapilabilir. Parmak uzatma,
bir pozisyondan baska bir pozisyona gegerken bulunulan pozisyondaki parmagin
kalkmadan gegilecek pozisyondaki sese baska bir parmakla uzanilmasidir. Belli bir
pozisyonda calinirken sol elde bagparmagin yeri degistirilmemelidir. Fakat bu durum
parmak uzatma konusu i¢in genellenemez. Sol el tekniginin her asamasinda oldugu gibi
parmaklarin serbestligi ve esnekligi parmak uzatmada biiyiik 6nem tasir. (Sisman 2010:

9)

8 Cagatay Sisman, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Bolimlerinde Ve Devlet
Konservatuarlarinda Lisans Diizeyinde Yaygin Olarak Kullanilan Viyolonsel Sol El Ile Ilgili Metotlarin
Analizi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Ogretmenligi Progranu Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2010, Izmir, s. 8.
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Bu teknikte de, yine Tiirk Miizigi’'ndeki komali seslerin bulunmasindan dolay1
Bati Miizigindeki gibi parmak agma tekniginin sabit olmadigi ve parmak agma

mesafelerinin degiskenlik gosterdigi goriilmektedir.

2.2.3. Arpej Teknigi

Arpej, birbiri ardina gelen, yukari ya da asagiya dogru c¢alinan nota gruplaridir.
Notalarmn hepsi aymi tonda ¢almmalidir. Ornek olarak arpej, bir dizide bulunan akor
seslerinden bir, ti¢ ve besinci seslerin arka arkaya ¢alinmasi ile olusturulur. Arpej bir
cesit kirik akor demektir. Arpejler birden fazla oktavda sirali olarak ¢alinabilirler.

Bu teknik Bati Miiziginde sik¢a kullanilan bir tekniktir. Tirk Miiziginde ise
arpej teknigi makamsal yapidan dolay1 ancak bazi makamlarda icra edilebilmektedir.
Ornek verecek olursak 4’lii armoni sistemine uyumluluk saglayabilecek Tiirk miizigi

makamlarini s6yleyebiliriz. (Rast, nihavent, buselik, ¢argah, vs.)

2.2.4. Vibrasyon Teknikleri

Vibrato “Parmagin, elin, bilegin ya da kolun 6n boliimiiniin ya da bunlarin
hepsinin salmimli bir hareketiyle (tel yoniinde) elde edilen hafif dalgali bir sestir.”%°

Vibrato (it.). “Salinim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak
amaciyla, vokal miizikte, tiflemeli ¢algilarda, telli ve yayli calgilarda seslendiriciler
tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses perdesinin hafifce dalgalanip
yogunlastiriimasidir.*

Yukaridaki kaynaklarda da belirtildigi gibi, temel olarak vibrasyon, bir salinim-
titresim teknigidir. Insan sesi de dahil olmak iizere, neredeyse biitiin enstriiman
icralarinda vazgecilmez olan bu teknik, viyolonsel icrasinda da 6nemli bir yere sahiptir.

Vibrasyonun temel hareketleri goz onilinde bulunduruldugunda sonug olarak tek
bir hareket sonucu olusmadigr goériilmektedir. Bakildiginda sirasiyla vibrasyona etkisi
olan hareketler omuz, iist kol, dirsek, alt kol, bilek ve parmak ucu hareketleridir.

Vibrasyon kendi i¢inde bir ka¢ cesitte incelenmektedir. Bunlar kol, bilek,
parmaktir. Atakir, vibratonun tek bir organ ya da bedenin tek bir kismu ile ilgili degil,
tiim eklemlerin birbirine bagliligi ve birbirleri ile dayanisma i¢inde oldugundan séz

etmekte ve bu etkilesimi Su Sekilde ifade etmektedir: “Hareketi baglatan ve tagiyan kol

2Safak Atakir, Viyolonselde Vibrato ve Arse Teknikleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2002, Ankara, s. 1.
0Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Besinci Baski, 2003, Ankara, s. 562.
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organidir. Hareket, 6n kol ve bilek ile gelismekte ve sabit eksen gorevini yapan
basparmakla desteklenmekte olup tim duygularimizi yasama geciren parmaklarin
duyarliligiyla siirdiiriilmektedir.!

Buradan da anlasilacagi gibi aslinda bu ii¢ vibrato cesidi birbiriyle bir biitiin
sekilde icra edilmektedir. Bunlar sdyledir;

Kol Vibratosu: Temel ve basit olarak enstriimanin klavye kismini tutan kolun,

Bilegi hareket ettirmeksizin sadece iist kol, alt kol ve parmak ucu yardimiyla
yapilan bir vibrato teknigidir.

Bilek Vibratosu: Bilek vibratosu her ne kadar alt kol ile karisik bir goriintii

Icerisinde olsa da aslinda basit olarak elin iki yaninda bulunan, biri basparmak
digeri serce parmaga bagli sirali eklem kemiklerinin yardimiyla hafif i¢c ve dis
yuvarlanma hareketleri sonucu olusan bir vibrato teknigidir.

Parmak Vibratosu: Parmak vibratosu klavye tizerindeki sol elin parmaklarinin

1. bogumundaki eklem yerlerinin vibrato hareketini tamamlamak iizere katlanip
acilmasiyla olusur. Azda olsa bilek hareketinin destegini aldigin1 gérmekteyiz. Temel
olarak icra hiz1 yiiksek pasajlarda bu vibratonun kullanimin daha sik rastlamaktayiz.

Yaklagik olarak 20. ylizyildan itibaren viyola, viyolonsel ve keman tekniginin
onemli bir pargasi olan vibrato tiim diinya miiziklerinde kendine mutlaka yer bulmustur.
Hatta hicbir enstriiman kullanmayan veya enstriimanin varligindan haberi bile olmayan
ilkel kabilelerin insan sesleriyle yapmis olduklar1 ritiieller de bile kendine yer
bulmustur. Degindigimiz temel farkliliklara gelecek olursak bizim miizigimiz ve bat1
miizigi arasinda vibrasyon farki da vardir. Gerek Bati miiziginde gerekse Tiirk
miiziginde vibrasyon kullaniminin ne kadar yogunlukta uygulandigimi gormekteyiz.
Lakin iki kiiltiir arasindaki, diger teknik tespitlerimizde karsilastigimiz farkliliklar, yine
vibrasyon kullanim tekniginde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Bati miizigi Tampere sistemine dayalidir, yani yapisal olarak komali sistemi
karsilamadig1 ve Tiirk miizigi gibi komali sisteme dayanmadigi i¢in, yapilan vibrasyon
teknikleri, kisith ses araligi lizerinden yapilmaktadir. Sadece basilan notanin digina fazla
cikmadan, basilan sesin titrestirilerek herhangi bir baska tam ses karistirmadan
yapilmaktadir. Batida vibrasyon teknigi Tiirk miizigine gore olduke¢a sert bir sekilde

uygulanmaktadir.

semih Birel, Viyolonsel Egitiminde Vibrato Ogretimi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1 Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
2009, Ankara, s. 32.
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Her ne kadar bu iki miizik kiiltiiriiniin teknigi vibrasyon- titresim temelli olsa ve
bu teknigin temel kurallarini Bati miizigi olustursa da Tirk miizigi kendi miiziginin
ihtiyaclar1 dogrultusunda, dogunun mistik duygularini yansitabilmek igin, bazen bir
insanin aglayisini andirircasina inlemelerini saza yansitabilmek icin 2 veya 3 sesi
birbirinden koparmadan, kaydirarak miizik ciimlesini tamamlar. Tiirk icracilar genel
olarak batinin teknigini oziimseyerek, istine kendi duygularimi da ekleyerek kendi

tisluplarini olusturmuslardir.

2.2.5. Koma Farkhliklar

Bat1 miizigi ses sitemi olarak 12 esit parcaya boliinen Tampere ses sistemini
kullanmaktadir. Tiirk miizigi ise komali ses sitemini yani birbirine esit olmayan 24
pargaya boliinmiis ses araliklar kullanilir. Bati miiziginde iki nota arasinda 9 adet kiigiik
ses araliklar1 olmasina karsin sadece tam ses ve yarim ses olarak kullanilirken bizde ise
bu biraz daha komplikedir. iki tam ses arasindaki 9 kiiciik ses araliklarindan 5 farkli
koma kullanim1 vardir. Bunlar degerleri, isimleri, sembolleri ve matematiksel oranlari

ile asagidaki tabloda soyle ifade edilmistir.

Tablo 3. Tiirk Musikisindeki ikili Araliklarin Isimlendirilmesi Ve Degistirme Isaretleri

"ADI [;(SGTE:! DIYEZI BEMOLU | SEMBOLU ORANI
~ 531441
: . 524288 veya 74/73
RO 1 . # d F Matematiksel koma 77/76
(Sentonik koma 81/80)
BAKIYE 4 ped b B 256/243
KUCUK
MUCENNEB S * b S 2187/2048
BUYUK
MUCENNEB 8 * f K 65536/59049
TANINI 9 X | bp| 1 /8
A 1/6
ARTIK IKILT | 12-13 - —_ & :: s
134217728
EKSIK BAKIYE|] 3 e —_— E 129140163 veya 25/24
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2.2.6. Karar Ses Farkhiliklar:

Bat1 Miiziginde her enstriiman grubu veya insan sesi i¢in ayri tonlarda ve ayri
anahtarlarla (Sol, Fa ve Do anahtarlar1 gibi) nota yazilabildigi halde Tiirk Miiziginde
nota tek tip olarak Sol anahtar1 ile yazilmaktadir. Bu yazilimda perdelerin (notalarin)
frekanslar1 batt miizigi frekanslariyla aynidir. Tiirk Miiziginde de bu sekilde yazilmisg
nota ile her tiir insan sesine gore icra yapmak gerekir. Bu icralar ezgiyi ayr1 perdelere
goclirme seklinde yapilir. Aksi takdirde enstriimani her solistin sesine gore yeniden
akort etmek gerekir ki bu pratik bir yontem degildir. T.M. sazlarinin akordu Bati miizigi
esaslarina gore diizenlenmis olan notada goriilen frekanslarin aynmidir. Tiirk miiziginde
la (A) sesi batt miiziginde mi(E) sesine denk gelir aradaki ses farki ve buna neden
gereksinim duyuldugunu

Tiirk miizigi sazlarinin basta klasik kemence olmak {izere tambur, ney ve diger
sazlar genel olarak 3 — 3.5 oktav civarindadir. Kemengenin kullanim sahast 2 oktav,
tanburun 3 oktav, neyin kullanim alani genel olarak 2.5 oktavdir tam olarak tiim
seslerden transpoze icrasi zor oldugundan 13 adet farkli ses kararina sahip ney vardir

bunlar;

Tablo 4. Ney Ailesi Karar Perdeleri ve Olgiileri

Mey Cesidi Karar Perdes| [Osmanh musikisi) Karar perdesi (Eati musikisi) Ortalama Boyu
Jolahenk Hisfye Hiseyni 1A 520 mm
Bolahenk-Suplrde Mabeyni Hesar hi bl 550 mm
SOpirde Hey Heva Re 580 mm
Mistansen i Hicaz Do diyez E20 mim
Yk Mey zargan Do 55 mm
iz Hey Brrselik =1 710 mm
Hiz-hiansur Mabeyn Dk Kb 5i emi T45 mm
Mansur Hey Didgah La TED mim
Mansur-3ah Mabsyni Zirglle La bemol B0 mm
Sah Ney Fiast Sal &0 mm
Dranvud Ry Irak Fa diyez 410 mm
Davud-Bolahenk Mabeyni Atem .ﬁ.$|rar'| Fa G0 mm
Bolahenk Ney Hiseyni Agiran ki 1 m 40 mm

En genis oktav sahasina sahip olan kanun kullanim amacina gore 24-25-26 sesli
olarak yapilmistir. Bunun karsilig1 3.5-4 oktavdir. Zaman zaman 36 sesli Arap kanunu

diye anilan sazlar yapilmis olsa da hangi amaca hizmet ettigi anlagilamamistir. Genel
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olarak hicbir Tirk Miizigi saz1 Bati Miizigi yayli sazlari oktav genisligine sahip
degillerdir. Bir Bati Miizigi yayl sazinin 4.5 — 5 oktav aralig1 varken T.M. sazlarinin
icra esnasinda kullanilan oktavinin en fazla 3 — 3.5 oktav oldugu goriilmektedir ancak
kanun 4 oktavi bulabilmektedir. Bati miizigi yayli sazlarimin 4.5 oktav civarinda
olmalar1 ve her birinin anahtarin farkli olmas1 batt miiziginde transpoze ¢almaya gerek
duyurmamistir. Ancak T.M. sazlarmin 3- 3.5 oktav civarinda olmast ve sadece Sol
anahtar1 kullanmalar1 bazi transpozelerde sorun teskil etmektedir. Ornek verecek
olursak en fazla ses sahasina sahip sazlardan biri olan Ud bile 5 ses calimlarinda
zorlandig1 bilinmektedir. Ancak Bat1 Miizigi sazlar1 oktav genisliginden dolay1 rahatca
transpoze ettigi goriillmektedir. Oktav genisligi 2 oktav olan klasik kemence en diisiik
araliga sahip sazlarimizdan biri olarak Oornek gosterilebilir. Buda bazi sazlarimizin
teknik acidan ele alinarak gelistirilmesi gerektigini diisiindiirmektedir. Kemence ve
baglama gibi sazlarda bu sorunu ¢ézmek adina giintimiizde bir tel daha eklenip cesitli
caligmalar yapilmaktadir. Ancak, klasik tslup ile yetismis bazi uzmanlar tarafindan bu
gelisim sazin orijinalligini ve ses kalitesini bozdugu gerekcesiyle engellenmektedir.
Aslinda sazlarimizin gerekli ses sahasina sahip olamayislarimin bir diger nedeni de
organolojik yapist ve ol¢iileri yeterlilik gostermemesidir. Bu konuda uzman lutierlerin
calismalarin1 sazlarin orijinalligini ve ses Kkalitesini bozmadan devam ettirmesi
gerekmektedir.

Biitliin bu agiklamalardan yola ¢ikacak olursak, Tiirk miizigindeki sazlarin ses
sahasinin smirli olmasi ve bestekarlarin bu smirli ses sahasina sahip sazlarla beste
yapmasi, Tiirk miizigine sonradan dahil olan ¢ello gibi sazlarinda ses sahasini

siirlandirdigint gérmekteyiz.

2.2.7. Anahtar (Acki) Kullamim Farkhhklar:

Anahtar, miizik yazziminda portenin basina konan isaret. Belli bir ¢izginin hangi
notaya ait oldugunu gosterir ve porte lizerindeki Oblir notalar da bu ilk notaya gore
adlandirilir. Bugiin {i¢ tlir anahtar kullanilmaktadir: Sol anahtari, bas anahtar1 da denen
fa anahtar1 ve do anahtari. Bunlar sirasiyla sol, fa ve do notalar1 icin Ingilizce ve
Almancada kullanilan G, F ve C harflerinin stilize edilmis bi¢imidir. Bir miizik pargasi,
calinacag1 miizik aletinin ya da insan sesinin ses genisligine en iyi uyan anahtarla

yazilir. Modern yazimda bu yer hep portenin alttan ikinci ¢izgisidir. Daha eskiden
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kullanilan Fransiz keman anahtari ise Sol anahtarinin portenin en alt c¢izgisine
yerlestirirdi.

Bat1 miiziginde Tenor ses i¢in yazilan miiziklerde, bir oktav transpoze eden sol
anahtar1 kullanilir. Anahtarin altina konan kiigiik bir 8 sayisi, miizigin yazilandan bir
oktav daha pes okunmasi gerektigini belirtir. Bas ya da fa anahtar1 fa’nin orta do’nun
altindaki yerini belirler. Modern yazimda fa, portenin iistten ikinci ¢izgisinde yer alir.
Daha onceleri sik¢a kullanilan bariton anahtarina gore, fa orta ¢izgide yer aliyordu. Do
anahtar1 ya da yer degistiren do anahtar1 orta Do’nun yerini saptar. Baslica iki konumda
bulunur: Alto anahtarinda Do orta ¢izgidedir. Tenor anahtarindaysa Do iistten ikinci
cizgide yer alir. Do anahtarinin sik¢a kullanilan 6teki iki bigimiyse orta Do’yu portenin
en alt cizgisine koyan soprano anahtar1 ile orta Do’yu alttan ikinci ¢izgiye koyan
mezzosoprano anahtaridir.

Tiirk miiziginde genellikle besteler etiitler ve tiim enstriimanlarin Tiirk Miizigi
metotlart sol anahtarinda yazilir. Ancak son donem ¢ok seslilik gayretleri igerisinde
yeniden bestelenenler yada eski bestelerin diizenlenmeleri sonucu diger ackilara(
anahtarlar) yer verilmistir. Batida ise bu ¢ok seslilik var oldugu gilinden beri
kullanilmaktadir. Tirk miizigi var oldugu zamandan bugiine kadar hep geleneksel
olarak sol anahtarinda yatay nota yazimi ile bestelenmis ve yatay icra edilmistir. Tiirk
miiziginde her insanin ses araligina gore bir nota yazimi ve farkli anahtarlar
kullanilmadig1 i¢in kullanilan sol anahtarinda karar ses goglirmeleri(transpoze)
gereksinimi dogurmustur. Makam dizilerini, ses araliklar1 ayni kalarak baska ses
tonlarina tasimaya(aktarmaya) transpoze, goclirme(sed) denir. Transpoze yapilirken
makam dizisinin ses araliklarinin ayni olmasi sarttir. Ses araliklart bozulursa makam da
bozulur. Farkli anahtarlar kullanilmamasi sebebiyle Sol anahtar1 kullaniminda ki
goclirmelere 0rnek verecek olursak bir solistin La kararli buselik makaminda bir eseri

icra ettiginde makamin nota dizilimi su sekildedir;

)

2

o/
:

T BT T B T T
Buselik Makarm dizisi
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Yukarda gérmiis oldugumuz yerinde buselik makami dizinin yerinde yani La
kararda Buselik 5’lisine Hiiseynide kiirdi 4’liisti eklenerek olustugunu gérmekteyiz.
Eger solistimiz kendisine karar sesin dik geldigini sol sesinden icra etmemizi

sOylediginde makamin dizisi s0yle hal almaktadir.

|
T BT T B TT

Bu ayn1 zamanda Nihavend makami dizi olmaktadir. Clinkii Nihavend makami

Buselik makaminin " seddi "dir. (SOL perdesine gogliriilmiis halidir.)

2.2.8. Etiit Kullamim Farkhhiklar

Bat1 Miizigi ile Tiirk Miizigi arasindaki etiit kullanim farkliliklar1 bati miiziginde
etlitler daha sistematiktir. Tiirk miiziginde ise daha ¢ok metot eksikliklerinden dolay1
makamsal pesrev ve saz semaileri etiit olarak kullanilmaktadir. Bat1 miiziginde etiitler fa
anahtarinda yazilirken Tiirk miiziginde ise genellikle sol anahtari ile yazilmaktadir. Fa
anahtarinda yazilan etiitler ise ¢ok olmamakla birlikte yine Tiirk Miizigindeki makamsal
yapiya uygun olarak yazilmaktadir. Asagida verecegimiz etiit ornekleri Tiirk miizigi ve

Bat1 miizigi arasindaki farkliliklart daha iy1 bir sekilde gostermektedir.

2.2.8.1. Bati Miizigi Etiit Ornekleri

Bu etiitler Suzuki ¢ello Scholl kitabindan alinmistir.

Ornek Etiit: 1
v
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Ornek Etiit: 2

Folk Song
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Ornek Etiit: 4

Moderato T. H. Bayly
1 o 0
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0

4

MP con grazia

Allegretto

Ornek Etiit: 5

14

-

0

L-2ndpos.— - - - - - - oo oo

1

o

-4
<+

L2ndpos. _ _ _ _ _ _____4

!
{4

X
TEM

17

Diger etiitler ektedir.

1

S D S |

1l

19

| 1

1l
b3l
% ,
30




57

2.2.8.2. Tiirk Miiziginde Fa Anahtarmma Gociiriillmils Makamsal Etiit

Ornekleri

Ornek: 1

Cargah Makami
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Ornek: 2
Buselik Makami
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Ornek: 3

Kiirdi Makami

1 0 4 0 42 2 12402100 401 040 4
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Ornek: 4

Rast Makami

Ornek: 5

Ussak Makami
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2.2.8.3. Tiirk Miiziginde Sol Anahtarinda Saz Semaisi ve Pesrev Formunda

Etiit Ornekleri

Ornek: 1

DiL-KESIDE SAZ SEMAISI
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Ornek: 2

KARCIGAR SAZ SEMAISI

MOZIKCKAN! KARACA
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Ornek: 3

M Reyal AFSTY
ARsak Semad . Alsancak 21 Subat 1979
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Bepfe 2
Akxak §enead .
Viiviik Semo CARGAH SA7 SEMAISI M. Resir AYSU
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J Diger etiitler ektedir.
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SONUC

Yapilan bu calismada viyolonselin tarihsel gelisimi anlatilarak yapisal

Ozelliklerine yer verilmis olup daha sonra Tiirk Miizigi ile Bati Miizigi arasindaki

icrasal ve teknik farkliliklara ve benzerliklere yer verilmistir. Yay ¢ekme tekniginin iki

miizik arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri incelenip hangi teknigin Tiirk miizigine

daha yatkin oldugu ve kullanildig1 tespit edilmistir. Tiirk Miizigi ve Bati Miiziginde

Viyolonsel Icrasi adli calismamizdan elde ettigimiz sonuglar1 sdyle siralayabiliriz.

a)

b)

d)

f)

Ses dizilim sistemindeki farkliliklar ( Tampere — koma sistemi) parmaklarin
pozisyon igerisinde yerlerini etkilemistir.

Koma sisteminde makamsal seslerin icrasinda, her zaman sabitlik soz
konusu degildir. Ussak hiiseyni yani sib2 ( si bemol 2 ) sesinde 2. ve 3.
parmaklar birlesik bir sekilde si natiirel ve si bemol sesleri arasinda asagi
yukari kayarak istenilen frekans saglanilmaktadir.

Bat1 miiziginde tutus ve oturus her ne kadar kurallara uygun olsa da Tiirk
miizigindeki icracilarin icra hizim1 ve hareket kabiliyetini artirmak,
vibrasyon yapabilmek icin sap ile govde kisminin birlestigi yer bati
miiziginde ki gibi daha dik agiyla gogsiin iist tarafina degil de biraz daha
gogsilin orta yada alt kismina denk gelecek sekilde tutulmalidir. Bunun
sonucunda Tiirk musikisi icracilarinin dikkat ettigi klavye goriis agist daha
fazlalasir.

Bat1 miiziginde oturus sekli sag bacak yere 90 derece ag1 ile dik durup ve sol
ayagin sag ayaga goOre yarim adim kadar 6nde oldugu, Tiirk miizigi
icracilarinda ise bu kurallara pek riayet edilmedigini tespit etmekteyiz.

Bat1 miizigi icracilar1 daha dik agiyla kambur olusturmadan otururken, Tiirk
miizigi icracilariin genelinde ise otururken rahatlik esas oldugu icin
farkinda olmadan bir kamburluk meydana geldigi goriilmektedir.

Tiirk Miizigi icracilart la teline inerken genel olarak enstriimani ¢evirme ya
da viicutlarinda donme yapmazlar, onun yerine omuz ve kolu yiikselterek la
teline ulasirlar. Bati Miizigi icracilarinda ise Viyolonseli sag omuzlarina
dogru 5 ila 10 derece ¢evirerek ya da gello ile birlikte donerek la (A) teline
daha rahat hakimiyet saglamaktadir.
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Yapmis oldugumuz arastirmalarda, Bati Miiziginde ve Tiirk Miiziginde
legatonun uygulama seklinin benzer oldugu tespit edilmistir.

Detashe de Tiirk Miizigi ve Bati miiziginde benzer sekilde kullanilan bir
tekniktir. Bu teknik Tirk Miiziginde viyolonsel icrasinda en sik kullanilan
tekniktir. Bunun sebebi ise Tiirk Miizigi Icrasinda taksim, agis gibi
formlarin olmasidir.

Bunun yam sira viyolonsel icrasindaki vibrasyon teknigi kullanilirken de
Detashe teknigine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii Tiirk miiziginde kullanilan
komal1 sesleri viyolonsel ile icra etmek i¢in 2. ve 3. Parmaklarin
birlestirilmesi ile yapilan vibrasyonlarda uzun yay ¢ekmeye ihtiyag
duyulmaktadir.

Cift ses teknigi Tiirk Miizigi icrasinda da kullanilmaktadir. Fakat biitlin
seslerde cift el kullanim teknigi uygulanamamaktadir. Bunun sebebi ise
Tiirk Miiziginde si b2 gibi komal1 seslerin bulunmasidir.

Parmak agma teknigin de, yine Tiirk Miizigi’'ndeki komali seslerin
bulunmasindan dolay1 Bati Miizigindeki gibi parmak a¢gma tekniginin sabit
olmadigt ve parmak agma mesafelerinin degiskenlik gosterdigi
goriilmektedir.

Arpej teknigi Bat1 Miiziginde sikca kullanilan bir tekniktir. Tiirk Miiziginde
ise arpej teknigi makamsal yapidan dolayr ancak bazi makamlarda icra
edilebilmektedir. Ornek verecek olursak 4’lii armoni sistemine uyumluluk
saglayabilecek Tiirk miizigi makamlarin1 sdyleyebiliriz (Rast, nihavent
buselik, cargah, vs.).

Bati miizigi Tampere sistemine dayalidir, yani yapisal olarak komal1 sistemi
karsilamadig1 ve Tiirk miizigi gibi komali sisteme dayanmadigi icin, yapilan
vibrasyon teknikleri, kisith ses aralifi iizerinden yapilmaktadir. Sadece
basilan notanin disina fazla ¢ikmadan, basilan sesin titrestirilerek herhangi
bir baska tam ses karigtirmadan yapilmaktadir. Batida vibrasyon teknigi
Tiirk miizigine gore oldukga sert bir sekilde uygulanmaktadir.

Her ne kadar vibrasyon tekniginin temel kurallarin1 Bati miizigi olustursa da
Tirk miizigi kendi miiziginin ihtiyaglar1 dogrultusunda, dogunun mistik

duygularin1 yansitabilmek i¢in, bazen bir insanin aglayisini andirircasina
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inlemelerini saza yansitabilmek igin 2 veya 3 sesi birbirinden koparmadan,
kaydirarak miizik ciimlesini tamamlar.

Bati1 Miiziginde her enstriiman grubu veya insan sesi i¢in ayr1 tonlarda ve
ayr1 anahtarlarla (Sol, Fa ve Do anahtarlar1 gibi) nota yazilabildigi halde
Tirk Miiziginde nota tek tip olarak Sol anahtar1 ile yazilmaktadir. Bu
yazilimda perdelerin (notalarin) frekanslart bati miizigi frekanslariyla
aynidir. Tirk Miiziginde de bu sekilde yazilmis nota ile her tiir insan sesine
gore icra yapmak gerekir. Bu icralar ezgiyi ayr perdelere goclirme seklinde
yapilir.

Bazi sazlarimizin teknik acidan ele alinarak gelistirilmesi gerektigini
diisiindiirmektedir. Kemenge ve baglama gibi sazlarda bu sorunu ¢6zmek
adina gilinlimiizde bir tel daha eklenip ¢esitli ¢aligmalar yapilmaktadir.
Ancak, klasik iislup ile yetismis bazi uzmanlar tarafindan bu gelisim sazin
orijinalligini ve ses Kkalitesini bozdugu gerekg¢esiyle engellenmektedir.
Aslinda sazlarimizin gerekli ses sahasina sahip olamayislariin bir diger
nedeni de organolojik yapisi ve Olgiileri yeterlilik gdstermemesidir. Bu
konuda uzman lutierlerin ¢calismalarini sazlarin orijinalligini ve ses kalitesini
bozmadan devam ettirmesi gerekmektedir.

Biitlin bu aciklamalardan yola ¢ikacak olursak, Tiirk miizigindeki sazlarin
ses sahasinin smirlt olmast ve bestekarlarin bu siirli ses sahasina sahip
sazlarla beste yapmasi, Tiirk miizigine sonradan dahil olan cello gibi
sazlarinda ses sahasini sinirlandirdigini gérmekteyiz.

Batida ¢ok seslilik var oldugu giinden beri kullanilmaktadir. Tiirk miizigi
var oldugu zamandan bugiine kadar hep geleneksel olarak sol anahtarinda
yatay nota yazimi ile bestelenmis ve yatay icra edilmistir. Tiirk miiziginde
her insanin ses araligima gore bir nota yazimi ve farkli anahtarlar
kullanilmadigr i¢in kullanilan sol anahtarinda karar ses gogiirmeleri
(transpoze) gereksinimi dogurmustur.

Bati Miizigi ile Tirk Miizigi arasindaki etiit kullanim farkliliklar1 bati
miiziginde etiitler daha sistematiktir. Tiirk miiziginde ise daha ¢ok metot
eksikliklerinden dolayr makamsal pesrev ve saz semaileri etiit olarak
kullanilmaktadir. Bati miiziginde etiitler fa anahtarinda yazilirken Tiirk

miiziginde ise genellikle sol anahtar1 ile yazilmaktadir. Fa anahtarinda
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yazilan etiitler ise cok olmamakla birlikte yine Tiirk Miizigindeki makamsal
yaptya uygun olarak yazilmaktadir.
Son olarak da bu caligmanin benzer ¢aligmalara bir kaynak teskil etmesi en

bityiik dilegimizdir.
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EKLER
Ek 1. Orjinallik Raporu

SOSYAL BiLIMLER ENSTIT(50

Y{KSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORL

OGRENCI BILGILERI

Adi-Soyad : TURGAY AKDAGOGLU

Ogrend Numaras: 102215105

Enstitli Anabilim Dals MUZIK

Program TURK SANAT MUZIG1

Damgmaninin Unvani, Adi-5oyadi YRD. DOCG. DR. YAYUZ DEMIRTAS

Tez Bashi (Tilrkce} TURK VE BATI MUZIGINDE VIYOLONSEL ICRASI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSO mliDORLOGT'NE

Yukarda baghgi belirtilen tez ¢aligmanun a) Kapak sayfas), b) Girig, ¢} Ana bolumler ve d)} Sonug kisimlarmdan olugan toplam
?‘f‘ sayfahk kisrmina iligkin, L4042 2047 tarihinde sahsim/tez damigmanim tarafindan Tumitin adh intihal tespit
programindan asagida belirtilen filvelemeler uygulanarak alinmug clan orjinallik raporuna giire, tezimin benzerlik oram
v L2t

Uwgulanan filirelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar haric,
2-  Kaynakga hariy
3-  Ahntilar harigfdahil
4- 3 kelimeden daha az drtigme igeren metin Kisimlari harig

Yukarida bilgileri verilen Gfirencinin doktora tezi Sosyal Bilimler Enstitisii Y8netim Kurulu tarafindan belirlenen azami
benzerlik oranlarm asmadigmi ve tez calismaman herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi mubteme! durumda
dogabilecek ber tirld hukuki sorumlolugo kabul ettifimi ve yukarida vermis DIZ?‘ bilgilerin dogru gldugunu beyan ederim,
LY
£

Geregini saygilarimla arz derim.
YRD. D:C. ER. YAVUZ EEE?”RTAS YRD. DOC. DR, YAVUZ DEMIRTAS

Danigmamin Adi-Soyadi Anahilim Dali Bagkam
{ imzast) {imzasi)

F.0.LISANSOSTO EGiTiM OGRETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisansilsti tezleri ile birlikte teshim edilmesi gereken belgeler sunlardie:

a} - Lisanslisifi tezler, savunma dncesinde intihal program raporu ve ilgili makale sartin' safladifina dair
belgeleri ile birlikte enstitiye teslim edilir.

b) intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dihilindeki benzerlik oranlan ilgili Enstiti Yimetim Kuorulo
tarafindan belirlenir. (Enstit Yonctim Kuruln tarafindan tezin, intihal kapsami disinda degerlendirilmesi
igin TURMNITIN'den alman raporda “benzerlik oranit"nin, “alntilar harig™ en fazla %10, “alntlar ddhil”
% 30'u pegmemesi seklinde kabul edilmistir).

! Makale sarti doktora 68rencilerini kapsamaktadar.
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Ek 2. Bat1 Miizigi Etiit Ornekleri
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Ek 3. Tiirk Miizigi Makamsal Etiit Ornekleri

Bayati Makami
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Ek 4. Tiirk Miizigi Saz Eseri Ornekleri

EVCARA PESREVI

Usulii : Devr-i kebir Aldeddin Yavasca
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