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Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
Elaz13-2018; Sayfa: 1X+306

1980 sonras1 ¢agdas Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden Sefa Kaplan, gerek
gelenegi gerekse cagdas yonelimleri harmanlayarak 6zgiin bir sekilde biitiinliige ulasir.
Sairin Ozgiinliigli, sadece kisisel tasarruflarindan meydana gelmez ayni zamanda
gelenegi yeni bir bakis agisiyla ele almasinin 6nemi vardir. Siirlerindeki geleneksel ve
cagdas bicimleri kisisel tislubuna uygun bir sekilde kullanir. Cilinkii Sefa Kaplan icin
sekille lislup ayni derecede 6nemlidir. Sahsi tasarruflarinda asiriya kagmayan ve dilin
siirlarint zorlamayan sair; 6liim, ask, kadin, yalnizlik gibi Tiirk ve Diinya edebiyatinin
basat izleklerini ele alir. Sekildeki tutumunu izlekte de siirdiiriir. Gelenegi; yenilik¢i ve
kisisel bir yaklagimla ele alan sair, gelenegin yapisini bozmamaya biiyiik 6zen gosterir.

Siirlerinde kuvvetli bir ben vurgusu vardir. Diisiinsel ve duygusal kirilmalarini,
sarmalini kiiltiirel, edebi ve felsefi bir alt yapiyla siirlerinde isler. Bu yiizden dili, cogu
zaman girift goriiniir. Sefa Kaplan; geleneksel edebi sekil ve lslubu, 6zel hayatiyla
birlestirerek 6zgiin ve farkli bir diinyaya ulagir. Fakat bu diinya; o’nu kendinden,
toplumdan, kiiltiirden uzaklastirir ve iislubunun sertlesmesine sebep olur. Elestirmeye ve
sorgulamaya kendinden baglayan sair, tekilden biitiine gider. Bdylece karamsarligi,
{islubuna yansir. Ciinkii Sefa Kaplan’in bedbin bir diinyas1 vardir. Igsel kaosunu siirsel
araclarla ifade edebilmenin amacini tasir.

Beslendigi kaynaklar, sairi ¢ok yonlii bir tisluba yoneltir. Boylece farkli iisluplar
kendinde toplar ve buradan kendi sesine ulasir. Ozgiinliigiinii karamsarligindan ve
siirlerinin ardindaki genis edebi ve kiiltiirel zenginlikten alir. Ustelik Tiirk siirinin en
karamsar sairidir denebilir.

Anahtar Kelimeler: Sefa Kaplan, Hayati, Siirleri, Yap1, izlek.



ABSTRACT

Master Thesis
Sefa Kaplan (Life-Poems)

Omiir TERCANLI

Firat University
Social Sciences Institute
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Elaz1g-2018; Page: 1X+306

Sefa Kaplan, one of the most prominent representatives of contemporary Turkish
poetry after 1980, achieves uniqueness by combining tradition and contemporary
orientations.The authenticity of the poet is not only a matter of personal savings, but it is
also important to take tradition from a new point of view. He uses traditional and
contemporary forms in his poems in accordance with his personal style. Because the
form and the style is important at the same time for Sefa Kaplan.

The poet, who does not exaggerate in his personal savings and does not push the
boundaries of the language, deals with the dominant issues of Turkish and world
literature such as death, love, woman, loneliness. He also, the his attitude of form
continues theme. Tradition; the poet takes an innovative and personal approach, takes
great care not to disturb the structure of the tradition.

There is a strong self emphasis in his poems. They process their intellectual and
emotional breakdowns in their poetry with a cultural, literary and philosophical
background. Because of this the his language, the intricate appears most of the time.
Sefa Kaplan; traditional literary style and form, reaches into a unique and different
world combining personal life . But this world; her away from self, society, and culture
and causes hardening of style. The poet begins to criticize and question himself, goes
from the singular to the whole. Because there is a pessimistic world of the Kaplan. He
aims to can express inner chaos with poetic means.

The sources he feeds lead to a versatile style. So you can collect different styles
and reach your own voice from here. He takes from pessimism and from the vast literary
and cultural wealth behind his poetry. Moreover, he can be considered the most
pessimistic poet of Turkish poetry.

Key Words: Sefa Kaplan, His life, His poems, Form, Theme.
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VIl
ONSOZ

Her sair, diisiinsel ve duygusal izdlistimiinii siirlerine yansitmakla birlikte c¢esitli
kaynaklardan beslenir. Askin olan bu kaynaklar1 sairler, i¢kinlestirerek siirlerde ele
almaya calisir. Sairligin vasfi ve meziyeti geregi, bi¢im a¢isindan olmasa bile bigcem
acisindan 6zgilin olmak isterler. Fikirsel ve duygusal agidan her biri ayr1 bir donemin
iirlinli olan siirler, ayn1 zamanda sairin hayat yolculugunda al(ama)dig1 mesafelerdir.
Ozgiinliikleri al(ama)diklar1 mesafeyle dogru orantihidir. Ciinkii okudukca, yasadikca
her sair belli bir zamandan sonra ¢izgisini bulur ve o ¢izgide yol alir.

Cumbhuriyet Donemi’nin ¢agdas sairlerinden Sefa Kaplan, 1980 6ncesinde sairlik
hayatina ilk adimi atar. Asil sicramayi/degisimi askeri darbeden sonra gerceklestirir.
Ciinkii Sefa Kaplan’in kendini arama, sorgulama, anlama ¢abalar1 bu donemde baslar.
Ik donemden Intihar Siirleri’ne kadar sair, arayisina devam eder. Fakat bu tekilden
biitiine giden bir ontolojik sorgulamadir. Sefa Kaplan, kendini merkeze alarak kiiltiirel,
bireysel, toplumsal, kisisel duygu/diisiince degisimlerini siirlerinde ele almaya calisir.
Anlamsal agidan kiiltiirel ve edebi bir birikim isteyen siir dili, genel olarak sadedir.
Fakat eserlerinde anlamla imgeler ve semboller siki sikiya oriliidiir.

Calisma, Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’m “fkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitki
Taranc1” adli eseri ile Prof. Dr. Tarik Ozcan’in “Sair ve Solen: Siileyman Bektas” adli
eseri esas almarak yapildi.

Calismada; Cumhuriyet Donemi ¢agdas sairlerinden olan Sefa Kaplan’in, siir
diinyas1 bilimsel kriterler 1s18inda degerlendirilmeye c¢alisildi. Metin  kaynakh
coziimlemenin esas alindig1 ¢alismada, sairin yasami ve edebi diinyasi detayli olarak
incelendi.

Dort ana boliimden olusan c¢alismanin Birinci BOlim’li, “monografi’seklinde
diizenlendi. Bu boliim, Sefa Kaplan’in yasami, edebi hayat1 ve eserlerinin anlatimindan
olusmaktadir.

Ikinci Béliim’de Sefa Kaplan’in siirleri, yap1 ve izlek acisindan psikanalitik ve
fenomenolojik olarak tahlil edildi. Bu bdliimde, 228 siiri diger nesir tiirlindeki eserleri
de baz alinarak bagdasik bir sekilde degerlendirildi.

Ugiincii Béliim’de siirler, sahis kadrosu ve simge agisindan degerlendirildi.



Dordiinci Boliim’de sairin 6 siir kitab1 ile c¢esitli dergilerde ve sitede
yayimladig siirler, bi¢im ve bigem acisindan baz alinarak dili kullanma giiciiyle ilgili
tespitlerde ve degerlendirmelerde bulunuldu.

Calisma, Sefa Kaplan ve alanla ilgili Kaynak¢a’nin yer aldigi materyaller ile
tamamlandi.

Rehberligi, deneyimleri ve ornek kisiligi ile her zaman yanimda olan saygideger
hocam Dog¢. Dr. Mutlu DEVECI beyefendiye sabri, yol gostericiligi ve degerli
yorumlart i¢in sonsuz siikranlarimi sunarim. Yiiksek lisans dersleri boyunca bilgi ve
birikimlerinden faydalandigim Yeni Tiirk Edebiyati Anabilimdali’ndaki hocalarima,
biiytik bir sabirla ve igtenlikle gerekli bilgilere, belgelere ve cevaplara ulasmamdaki
destegi ile ufkumu acan degerli Sefa KAPLAN beyefendiye, c¢alismam sirasinda
yardimlarint gordiigim Mehmet Nuri YARDIM’a, Mehmet NAYCI'ya, Turgay
FISEKCI’ye tesekkiirlerimi sunarim.

ELAZIG - 2018 Omiir TERCANLI



GIRIS

Cesitli donemlere ayrilan Tiirk siir tarihi, temelde bi¢im ve bigem acgisindan
farklilik gosterir. Bu ayrilik, donemine gore bazen bi¢im bazen bigem bazen de her ikisi
temele almarak degerlendirilir. Ornegin, Tanzimat Dénemi’nde bicim ayniyken bigem
farklidir. Ayn1 bi¢im kullanilarak bigem agisindan eskisinden (Klasik edebiyat) ¢ok
farkli anlayista siirler kaleme alinir. Bu agidan Tiirk siir tarihindeki donemler arasi
tespit olarak, ya kendinden dncekinin devamidir ya ona karsidir veya ondan yararlanip
bambagka bir goriis ortaya ¢ikarilir denebilir.

Tanzimat’tan sonra 1920 ile 1935 yillarin1 kapsayan Cumhuriyet Donemi Tiirk
siiri, Eskiler ve Yeniler olmak iizere iki koldan eksenini olusturur. Eskileri; Cenap
Sahabettin, Ali Ekrem Bolaywr, Samih Rifat gibi siirlerinin temeline insani alanlarin
yaninda Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul, Mehmet Akif Ersoy gibi insandan
uzaklasip daha c¢ok toplumsal siirler yazanlar olusturur. Yeniler ise; geleneksel siirden
esinlenenler ile ice doniik bireysel siirler kaleme alanlardan ibarettir. Geleneksel siirden
esinlenen sairler, Bes Hececiler ile Yahya Kemal’dir. Gelenegi; milli degerlerle ve
romantik bir bakis agisiyla ele alan bu sairler, genellikle halk siiri nazim bigimlerini ve
veznini kullanir. Ige doniik bireysel sairler ve topluluk ise, Ahmet Hasim, Necip Fazil
Kisakiirek ve Yedi Mesalecilerdir. Ahmet Hasim siirinin merkezine sembolizmi ve
Necip Fazil Kisakiirek mistisizmi alir. Yedi Mesaleciler ise kendilerinden dnceki siirsel
yorumlar1 yetersiz bularak canlilik, samimiyet ve daima yenilik anlayisiyla siirler
yazarlar.

1935-1960 yillar1 arasinda Tiirk siiri, farkli kanallardan gelisimini ve degisimini
stirdiiriir. Muhtelif kanallardan olusan yonelimler; Milli Romantik Acilim, Toplumcu
Gergekgiler, I. Yeni (Garipgiler), II. Yeni ve Saf Siir’dir. Milli Romantik Acilim
anlayisiyla siirler yazan sairler; kendilerinden 6nceki Halk Edebiyatini, Milli Edebiyati
ve Bes Hececileri ornek alarak Anadolu insaninmi eserlerinde islerler. Ayrica dilleri
sadedir. Toplumcu Gergekgiler, materyalist diinya goriisiine sahiptirler. Edebi
diinyalarinin ardinda, Marksist ideoloji vardir. Toplumcu Gergekgei bir¢ok sair, Kemalist
ideolojinin belirledigi halkg¢ilik, koyciilikk ve hiimanist bir diinya goriisiiyle hareket eder.
Birinci Yeni siirinin temsilcileri (Garipgiler); Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat ve Melih
Cevdet Anday’dir. Siir anlayislarini siirrealizme dayandiran sairler, her tiirlii modernist

bigime karsidirlar. Imgeyi dSnemsemeyen Birinci Yeniler, ¢agrisimi da gereksiz goriirler.



Ayrica bilingaltina yonelip her tiirlii estetik tasarrufu siirden diglarlar. Ustelik bu
sairlerle birlikte Tiirk siirine, siradan ve kiiglik insan girer. Garipgiler’e bir tepki olarak
ortaya c¢ikan II. Yeni’ye, dadaizm ve siirrealizm kaynaklik eder. II. Diinya savasinin
insanlarda olusturdugu bunalim ve tek partili donemin dayatmalar1 sonucunda sairler,
akli reddederek imge yogunluklu ve kapali bir dil kullanirlar. Gelenegi hepten dislarlar
ve bireycilige yonelirler. 1940-1960 aras1 Saf Siir arayisinda olan sairler; her tiir
ideolojik diisiinceden uzaktirlar. Amaglar1 sadece siirdir. Siirde bigem kadar bigime de
onem verirler. Kendilerine 6zel, 6zgiinliigli ve yeniligi barindiran imgeler kurarlar.

1960 yilindan sonraki Tiirk siiri, onceki edebi gelenegin devami niteligindedir.
Bu dénem siiri; Toplumcu-Marksist Sdylem, Ulusalci Séylem ve Islamci Séylem olmak
lizere li¢ ¢izgiden olusur. 1960-1980 yillarinda goriilen bu {i¢ siir ekseni, o donemde
meydana gelen siyasi ve sosyal olaylarin etkisini tasir. Liberal kapitalist sdylemin
bicimlendirdigi anlayisa kars1 Marksist ideoloji, bireylerin temel haklarindan ve yasam
standartlarindan yoksunlugunu dile getirir. Boylece bireyler, siyasal ideolojiyi
kendilerini ifade edebilme alani olarak kullanirlar. Sanata estetik degerlerden ¢ok
ideolojik yaklasan Marksist sylemin basat izlekleri: sistemi elestirme, halk ve isci
smiflarinin sorunlari, kadin, doga, uzlasma ve kentlesmedir. Necati Cumali, Ahmed
Arif, Hasan Hiiseyin, Enver Gokce gibi isimler Marksist bir anlayisla siirler yazar. Dig
kaynakli Marksist soyleme kars1 giiciinii milli degerlerden alan Ulusalc1 sairler, Milli
Romantik anlayisinin yansimasidir. Zengin gelenegi biinyesinde barindiran Ulusalcilar,
milli kiiltiirel kaynaklar1 siire doniistirmek amacindadirlar. Varmak istedikleri nihai
hedef, milli kiiltiirii ve tarih bilincini siirlerde olabildigince ele almaktir. Ilhan Geger,
Bekir Sitki Erdogan, Bahattin Karakog, Dilaver Cebeci gibi sairler ulusal degerleri
siitlerinin &ziine yerlestirir. islamci Séylem ise modernlesmenin kosut /zorunlu bir
dayatmasi olan kiiresellesmeyle birlikte bir¢ok sair, kaynaklar tarihi derinliklere uzanan
ve Islami degerlere yonelen bir anlayisina yonelirler. Militarist bir icerige sahip
olmayan ve manevi duygulari ele alan Islamci1 Séylem, daha ¢ok gecmise dayali bir
diinya goriisiiyle kendi {iitopyalarini olustururlar. Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit,
Ebubekir Eroglu, Nurullah Geng vb Islamci Séylemin énde gelen sairleridir.

1980-2000 siiri, askeri ihtilalle basladigi i¢in sairler igsel bir hesaplasma yasar.
Bu dénemde sairler; siyasi, sosyal ve dini ideolojileriyle degil kendi sesleriyle bireysel
anlamda siirler yazar. Siyasi bir ¢6ziilmenin oldugu bu dénemde, siirin ii¢ kanaldan

beslendigi goriiliir. Birincisi; gelenegi temele alarak gercgekleri bireysel ve toplumsal



acidan inceleyen kapali /agik siir, ikincisi; benzer anlayis ve sdyleyis biciminden yola
cikan, bazen toplumsali daha ¢ok bireyi temel alan siir, tiglinciisii; gelenegi yenilik i¢in
degil de yeni bir klasisizm igin gerekli goren siir. (Cengiz 2002: 141-142) Gelenekten
yararlanma, gelenegi siirdiirme ve gelenegi yeniden iiretmek bu donem siirinde One
¢ikan bir 6zelliktir. (Cetin 2012:17-25)

Cagdas Tiirk sairlerinden Sefa Kaplan, bagimsiz bir sekilde kendine yakin
buldugu biitiin siirsel diisiincelerden yararlanip kendi sesini olusturur. Fakat sairin siir
diinyasinda, herhangi bir siyasi ve dini ideoloji basat degildir. ilk donemlerinde Yahya
Kemal, Ahmet Hasim, Necip Fazil Kisakiirek gibi isimlerin etkisiyle siir diinyasini
olusturan Sefa Kaplan, 1980 askeri darbeden sonra Halk, Divan ve Bati siirlerini

harmanlayip sentezleyerek 6zgiinliige ulasir.



BIiRINCi BOLUM

1. HAYATI, EDEBI KiSiLiGi ve ESERLERI

1.1. Hayati

Gozlerden uzak, kendi halinde yasamay1 seven sair Sefa Kaplan’in biyografisi
hakkinda kendisiyle ilgili eserlerde yeterli bilgi mevcut degildir. Bu anlamda, gerek
sairin kendisine bagvurularak gerekse yazdigi eserlerden yola c¢ikilarak biyografisi
yazilmaya c¢alisildi. Biyografi kendisinin verdigi bilgilerle yer yer otobiyografisini
serpistirdigi; Londra Giinliikleri, Kiiciik Karsilasmalar: Katlanwr Kilma Sozliigii, Sevda
Siirgiinleri, Oykiiler Seni Soyler eserleriyle birlikte yar1 otobiyografik ézellikler tastyan
Gelecegi Elinden Adam: Oguz Atay, Ge¢ Kalan Adam: Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Gézleri Gormeyen Iki Adam: Cemil Merig- Jorge Luis Borges eserleri gdzden

gecirilerek ve bu eserlerdeki bilgiler derlenerek yazildi.

1.1.1. Ailesi, Dogumu ve Cocukluk Dénemi

Sefa Kaplan, 1 Subat 1956 yilinda Corum'un Cagsak Kdyiinde dogar. Annesi
yaz ortasi, babasi kis ortast dedigi i¢in dogum tarihini siipheli bulur. 1 Subat’in dogum
glini oldugunu bildiren yazar bu giin i¢in; yanlislikla yeryiiziine geldigini belirtir.
(0.S.S., 5.197) Aymi evde dogan dért erkek kardesin en bilyiigiidiir. (O.S.S., s.185)
Annesinin ismi Mensure ve babasinin H. Hasan’dir. Kardeslerinin kiiciikten biiytlige
dogru isimleri: Sahin, Ender ve Hikmet’tir. Dort kardesin en biiyiigii olan sairin babasi
polistir ve annesi ev hanimidir. Babasinin meslegi dolayisiyla 6grenim hayat1 Samsun,
Konya, Urfa ve Ankara gibi muhtelif Anadolu sehirlerinde geger.

Cocukluk yillart kétii gegen (S.S., s.115- G.K.A,, 5.131) ve Ilkgengliginin dért
yilm1 Konya’da ge¢iren (K.K.K.KS., s. 233) sair icin Samsun’un 6nemli bir yeri vardir.
Samsun’dan Trabzon’a, Konya’ya ve Urfa’ya giderken diisiip dizlerini kanatan bir
cocuk oldugunu belirtir. (0.S.S-s.101)Ustelik Urfa’nin da sairin hafizasinda énemli yeri
vardir. (L.G., s. 94-97)



1.1.2. Egitim ve Genglik Yillar

Ilkokula, Samsun'da Mustafa Kemal ilkokulu'nda baslar ve Konya'da Mahmut
Sevket Pasa ilkokulu'nda bitirir. Ortaokula, Konya'da Devrim Ortaokulu'nda baslayip
Urfa'da Merkez Ortaokulu'nda bitirir. Liseye, Urfa'da Urfa Lisesi'nde baslar ve

Ankara'da Bagkent Lisesi'nde bitirir.

1.1.3. Universite ve Askerlik Yillari

1973 yilinda Ankara Baskent Lisesi'ni bitirdikten sonra {iniversite sinavina girip
Gazi Egitim Enstitiisii Tirk¢e Bolimi'ni kazanir. 1977 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisii'nii bitirir, ayn1 yil Saliha Hamim’la evlenir ve Elazig Imam Hatip Lisesi'ne
atanir. Elazig Imam Hatip Lisesi'nde ogretmenlik yaparken aym yil iiniversite
smavlarma girer ve tek tercihi olan Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ni kazanr.
Bu yiizden Istanbul'a tasinir. “Edebiyat Fakiiltesi’nin tozlu toprakli ve bol dumanli
koridorlarinda 3 yil geciren”(S.S., s. 46) yazar ayni zamanda yedi yil 6gretmenlik
meslegini icra eder. (G.E.A.A., s. 160) Daha sonra Mehmet Kaplan'in talebesi olur ve
ondan Ahmet Hamdi Tanpinar'in mirasini devralmak ister. (Sair tarafindan verilen bu
bilgi GK.A. s. 101°’de ve G.G.1.A., s. 95°de de mevcut) Bir taraftan dgretmenlik
yaparken bir taraftan fakiilteye devam eder. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ni
kazandiginda merhum hocast Mehmet Kaplan’in odasina girip kayit defterini uzatir.
Once ismine sonra yiiziine baktiktan sonra “O, Sefa Kaplan sizsiniz demek ki” diye
giilimseyen Mehmet Kaplan’a, 6gretmen oldugunu Tanpinar’in mirasini1 devralmak i¢in
fakiilteye geldigini, kendisinin asistan olarak kabul edip etmeyecegini sorar. Mehmet
Kaplan, “bunu konusmak icin erken” diyerek masasinin ¢ekmecesinden Ahmet Muhip
Dranas’in Siirler isimli kitabina “Adasim Kaplan’a, siir ¢cok ciddi bir seydir, senin de
kalict siirler yazmani dilerim” der ve imzaladiktan sonra kendisine verir. (G.K.A., s.
544) Hem 6gretmenlik yaptigi hem Gazi Egitim'i bitirdigi hem de asistan olamayacagini
anladigi i¢in Tiirkoloji’yi son sinifta birakir

1980 darbesi ile sair ciddi sekilde degisir. 1982 yilinda Gosteri dergisi, konusu
“yaz” olan bir siir yarigmas1 diizenler. Sefa Kaplan’da Temmuz Suskunluklar siiriyle
katilir. Murathan Mungan'in birinci oldugu yarigsmada saire dordiinciiliik uygun goriiliir.
Yine o yillarda once Tiirk Edebiyati, arkasindan Bogazi¢i gibi dergilerle gazetecilige
dogru ilk adimini atar. Askerligini Temmuz-Kasim 1984'te Elaz1g 59. Topcu Tugayi'nda

ogretmen oldugu icin dort aylik kisa donemde er olarak yapar.



1.1.4. Gazetecilik Yillar1 ve Evliligi

27 yasindayken bu yirmi yedi yil1 bos ge¢irdigini diisiinen sair, bu yasina kadar
iki fakiilte, ic ¢ocuk, alt1 buguk numara bozuk bir ¢ift goz, birka¢ arkadas dliimii ve
hatta bir de siir kitabi(Siirgiin Sevdalar) sigdirdigmi (G.K.A., s.24-25) belirtir.
“Gazetecilige baslamamin sebebi, 6gretmenlikten aldigim paranin yetmemesiydi. Zaten
ogretmenlik yaparken, bir taraftan gazetecilik yapryordum. Dergi ¢ikarryordum, tek
basima... Mizanpajindan yazilarina kadar, hepsini kendimin tistlendigi bir dergi vardi.
Daha sonra 1984 yilinda, Taha Akyol Terciiman Gazetesi Yayin Yonetmeni, Begir
Ayvazoglu da Kiiltiir Sanat Editorii oldugu zaman beni cagirdilar. Ogretmenlik ile
gazetecilik arasinda bir tercih yapmamu istediler. Ben de gazeteciligi tercih ettim iicreti
daha iyi idi. ”(Girgin 2007: 328) diye belirten sair 30 yil fiilen gazetecilik meslegini icra
eder. (K.K.K.K.S, s. 255) 1984'de Taha Akyol Terciiman Gazetesi'ne genel yaym
yonetmeni, Besir Ayvazoglu da kiiltiir editorii olduktan sonra Besir'in daveti ve Taha
Bey'in onayryla 6gretmenlikten istifa edip fiilen gazetecilige baslar.

1978 yilinda Saliha Hanim’la evlenen sair, 1983 yilinda bosanir. Ogluna isim
hususunda toplumda var olan modaya uymadigi i¢in Yagmur ismini verdigini belirten
(S.S., s. 80) sairin, bu evlilikten Yagmur Gokhan, Ilteris Ozhan ve Iren Ozlem
isimlerinde {i¢ cocugu olur.

1984 yilinda ilk siir kitab1 Siirglin Sevdalar1 Birlik Yayinlar1 tarafindan
yayimlanir. 1985'te Tercliman'dan istifa eder ve Yeni Haber isimli bir gazeteye gecer.
Kirk giin sonra gazete kapanir ve issiz kalir. Issizlik doneminde cesitli kitaplarin
redaksiyonunu ve Bogazi¢i Dergisi'nin fahri yayin yonetmenligi yapar.1986 yilinin
aralik ayinda, Hilmi Yavuz'un da yardimiyla Nokta Dergisi'ne gecer. Nokta Dergisi,
zihninin ve ufkunun agilmasinda son derece &nemli bir rol oynar. Ozellikle Ercan
Arikl, Giilay Goktiirk, Hasmet Babaoglu, Levent Tayla, Aydin Demirer, Korhan Atay,
Viki Izrail, Emin Tanriyar, Siren Idemen ve Yiicel Goktiirk gibi isimler hayatinda iz
birakir.

1990 yilinda Insan Bir Yalmzliktir isimli kitabiyla Behget Necatigil Siir
Odiilii'ne layik goriiliir. Saire 6diil verildigi igin jiiri iiyelerinden Ilhan Berk istifa eder.
1990 Behget Necatigil Siir Odiilii sayesinde edebiyat diinyasindaki en biiyiik kazanci
saydig1 Adalet - Halim Agaoglu ¢iftiyle dost olur.



1991°den 1995°e kadar Sabah gazetesinde ¢alisan yazar o yillar Medya Plaza
binasina Tem’den gidip geldigini belirtir. (K. K.K.K.S., s. 207) 1991'de Aktiiel
Dergisi'ne geger Ve dergide 1992-2000 yillar1 arasinda ¢alisir.

1.1.5. Londra Yillar:

Kitap okudugu i¢in Londra’da oldugunu diigiinen sair, devletin kanunlarina
aykirt davrandigimi bunun sonucunda savcilarin kendisi hakkinda dava acgip
Kiigiikgekmece Sulh Ceza Mahkemesi’nde goriilen dava sonucu mahkum oldugunu (

SS, s. 109) ifade eder. Atatiirk'ii koruma kanununa muhalefetten mahkum olan sair, her
giin dus alamayacagim bildigi i¢in hapse girmeyip dus almalarin mekan1 olan Ingiltere’ye
gider. (S.S., s.35) Londra'ya tamamen bir tesadiif neticesinde giden sairin aklinda paris
vardir. O zamanlar Londra'da yasayan gazeteci arkadasi irfan Tastemur, bir giin telefonda
Londra'daki kosullarin daha elverisli oldugunu soyler. Sair, mahkumiyetten sonra
Londra’ya gidip on bes giin kalir ve sartlar1 gézden gegirir. Daha sonra Giiney Londra’da
bulunan Sydenham sehrinde yasar. (K.K.K.K.S., s. 265) Sydenham’daki bes yilini, flat £
22 longton avenue se26 6qz adresindeki binanin ¢ati katinda gegirir. (L.G., s. 1) Orada
Riza Nur'un Hayat ve Hatiratim isimli eserinden yaptig1 alintilarla bir dizi yazi hazirlar.
Hayatinin bes y1lin1 Londra'da gegirir. Sairin zihninin ve ufkunun agilmasinda Londra’nin
biiytik etkisi olur.

Londra'da en ¢ok Tiirkgeyi, susamli simidi, kozlenmis misiri, Bogaz'1 ve
Stileymaniye'yi 6zler. Londra'da siirler ve oykiiler yazar ve bazi eserleri ¢evirir. Emekli
bir sair ve miilteci olarak yasadigi (K.K.K.K.S., s.68) Londra’da Ingilizceyi 6grenir
(0.S.S., 5.109) ve her seye alistigin1 bu sehirde fark ettigini belirtir. (K. K.K.K.S., s.10)
Londra’da yasarken telefonlarin calip ¢almamasmin kendisini bu sehirde yasarken
ilgilendirdigini (S.S., s.70) anlatan sair, Istanbul’a geldikten sonra kendine telefon
etmeyi huy edinir. (K.K.IK.K.S., s.122) Daha 6nce bildigi bir duygu durumu olan
kimsesizligi ve yalnizligi Londra’da ve yurda dondiikten sonra yine yasar. (K.K.K.K.S.,
s.127) Bu sehirde yasarken Istanbul’a donebilmek igin Robert De Niro adina sahte bir
pasaport ¢ikarmay1 diisiindiigiinii ama bunun da diger diislinceler gibi hayalden oteye
gecemedigini ifade eder. (S.S., s.13) Londra’nin Tiirkiye insanlariyla iliskilerini asgari
diizeye indirgemesinde etken oldugunu, Tiirkiye’ye, bir kente(Istanbul), bir
semte(Bogaz) ve bir insana(tanidik herhangi biri) gidememenin diislinsel ve psikolojik

olarak nelere mal oldugunu 6grenir. (S.S., s. 73) Camasirt mecburiyetten yikayan sair,



bulasik yikamay1 ise bir tiir terapi oldugu i¢in sevdigini, yemek yapmay1 ise bu sehirde

ogrendigini (S.S., s. 204) anlatir.

1.1.6. Tiirkiye’ye Doniisii

2000 yilinda basin affi ¢ikar ve Istanbul'a déner. Aktiiel Dergisi'nde bir yil ¢alisir
ve sonra isten atilir. Sonrasinda Betul Mardin ve Nurcan Akad'in destegiyle Hiirriyet
Gazetesi'ne geger. 2012 yilinda Enis Berberoglu tarafindan isten ¢ikarilir. Halen

Postdergi, T24 gibi sanal gazetelerde yazmaya devam etmektedir.

1.2. Edebi Kisiligi

Cocukken i¢ine kapanik kendi halinde olan Sefa Kaplan, hayatin gerceklerine
karsi1 kendi diinyasinit olusturur. Bu diinyanin bas aktorlerinden biri kitaplar olur.
Kitaplar, sair i¢in sihirli bir diinyadir. Cliinkii Samsun’da asri mezarligin serinliginde,
kelebeklerin 1giltili kanat izleri parmak uclarint kanatmadan ¢ok once bir daha asla
pesini birakmayacak olan kelimelerle tanigir. Her bir kelimenin ayr1 ve giizel bir diinyasi
vardir. Bir kesfedisin, uyanisin, farkindaligin heyecani sarar sairi. Sonrasinda Konya’da
kubbe-i hadra’nin avlusunda gezinirken, ¢ile hiicrelerinden birinde goézleri kapali bir
vaziyette ney lfleyen dervigin Onilinde saatlerce bekleyip suskunlugun kelimelerini
ogrenmeye (S.S., s. 157-158) gayret eder. Urfa’da, Eyiip sabri kadar Ibrahim direnisinin
de esasen birka¢ kelimeden ibaret oldugu gergegi gelip yiiziine ¢arpar. (a.g.e., S. 157-
158) Sefa Kaplan i¢in kelimeler; “Oniine agilacak u¢urumlart ¢cok onceden gorebilmek,
her yeni kelimeden sonra mercan kayaliklarinda kesifler yapabilmek veya issiz
gecelerde i¢ini aydinlatabilmek demektir.” (S.S., s. 157-158)

Kelimelerden sonra, sira kitaplara ve yazarlara gelir. Ciinkii Sefa Kaplan, sihirli
diinyanin kapisini agip iceri girdikten sonra orada olanlarla duygusal bir bag kurar. Bu
bagin en giiclii araci kitaplarla tanismasi ise ortaokul yillarinda baslar. Urfa’da ortaokul
yillarinda, postanenin biraz ilerisindeki mescidin kdsesinde her giin agilan sergiden
kitap alip okur. (G.E.A.A., s. 451)Kelimeler ve kitaplar, sairin hayat1 iyice degistirir.
“Lise son simnifta yasitlart silah kusanip annelerinin aksam umutlarini sondiiriirken,
eline gecerse okudugunu” (G.G.1.A., s. 35)sdyler. Kiitiiphaneli bir evde dogmayan sair,
kitaplarla sokaklarda veya baska evlerde karsilasir. Okudugu isimler arasinda; Kerime
Nadir, Resat Nuri Giintekin, Oguz Ozdes, Muazzez Tahsin Berkand, Halide Edip

Adivar, Bekir Biiyiikarkin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kemalettin Tugcu, Balzac ve



Tolstoy vardir. Yine o yillarda Itri, Dede Efendi, Hafiz Post, Tab’i Mustafa Efendi,
Sadullah Aga, Zekai Dede, Beethoven, Wagner, Debussy ve Liszt yer alir. (G.K.A., s.
352-354) Daha sonralar1 okuma bilinci kazandik¢a ve kendini tanidikga sair, duygusal
ve fikir diinyasina tam anlamiyla hitap edecek sairlere ve yazarlara yonelir. Bir tir
arayls doneminden sonra Sefa Kaplan, edebi diinyasinin temelinde yer alan isimleri
okumaya baglar.

Amagsizca ve mutlu oldugu i¢in okudugu her kitap, sairin zihnini ve hayal
diinyasin1 toplumdan biraz daha wuzaklastirip basta ailesi olmak iizere herkese
yabancilasmasina sebep olur. Cemil Meri¢ ise bu yabancilagmay1 derinlestirir.
(G.G.1.A., s. 41) Her bir sanatci, Sefa Kaplan icin kesfedilmeyi bekleyen bir
mutluluktur ve diinyadir. Fakat zamanla birkag isim digerlerinden ¢ok daha baskin olur.
Edebi hayatinda yer alan isimler olarak: Panait Istrati, Kemal Tahir, Andre Gide, Adalet
Agaoglu, Emile Zola, Peyami Safa, Honore De Balzac ile 6zellikle Ahmet Hamdi
Tanpinar, Fyodor Mihailovi¢ Dostyoyevski ve Cemil Meri¢’i sayar. (G.G.1.A., s. 81)
Ozellikle Ahmet Hamdi Tanpinar ve Fyodor Mihailovig Dostyoyevski sairi, bambaska
iklimlere siiriikler. (G.G.I.A., s. 41) Bu isimler arasinda; Tanpmar’in Huzur,
Dostoyevski’nin Sug ve Ceza, Cemil Meri¢’in Bu Ulke eserleri duygusal ve diisiinsel
acidan doniim noktasi islevi goriir. “Bu ii¢ yazar, atesten denizleri mumdan kayiklarla
gecmeye meyilli ruhunu delik desik eder.”(G.G.1.A., s. 81-85)Ustelik, Cemil Meri¢’in
Kubbealti’nda verdigi konferanslardan birine Tiirkoloji Ogrencisi olarak biiyiik bir
heyecanla gider. (G.G.I.A., s. 421)

Once Gazi Egitim’de sonra Edebiyat Fakiiltesi’'nde eserleri ile tanisan,
Asiyan’daki mezarini sik sik ziyarete giden ve giinliiklerini okuyunca bir hayli sarsilan
Sefa Kaplan; Tanpinar’1 kendi iizerinden anlatmaya caligir ve ayn1 zamanda kendini de
tahlil ettigini belirtir. (G.K.A., s. 105) Ankara’da lise son sinifta okurken, Huzur’u
bulur. Romanin bagkarakterlerinden Nuran, sair i¢in bir mucize olur. Sevdigi her
kadinin ya Nuran gibi olmasini ister ya da ona benzemesi, onun gibi Tirkceyi giizel
konusmast igin ¢irpinir. (G.K.A., s. 354)Huzur’u ikinci kez okuduktan sonra her sene
ayni kitab1 okumaya baglar. (Huzur’la birlikte okudugu eserler; Oguz Atay’in Tehlikeli
Oyunlar’1 ile Ingeborg Bachmann’in Malina romanlaridir. G.K.A., s. 356)Ayrica
Tanpimnar’m Yasadigim Gibi ve Edebiyat Uzerine Makaleler eserleri de sair igin dnemli
bir yeri vardir. Ciinkii Edebiyat Uzerine Makaleler’de yer alan; Son Yirmi Bes Senenin

Misralari, zorluklart asmasmi kolaylastirir. Yasadigim Gibi’nde ise; Istanbul’un
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Mevsimleri ve San’atlarimiz ile Lodosa, Sise ve Liifere Dair baslikli yazilar, sairi
derinden etkiler. (G.K.A., s. 363-367)Kendisi ve nesli aski, Huzur’la tanir. Romanin
karakterleri; Miimtaz, Nuran, ihsan, Macide, Tevfik Bey, Suat, Fahir, kiiciik Sabiha ve
Fatma’da kendini bulur. (G.K.A., s. 389-391) Ayrica Huzur’un 67. sayfasi Sefa
Kaplan’1 ciddi anlamda etkiler. (G.G.1 .A ., s. 521-522) Tanpinar, gerek yasamiyla gerek
eserleriyle her zaman sairin vazgegilmezleri arasinda yerini alir.

Sefa Kaplan’in hayatinda romanciligiyla, hikayeciligiyle, denemeciligiyle, oyun
yazarligiyla, hesaplasma bicimleriyle bir yol gosterici olan Adalet Agaoglu’nun ayr1 bir
yeri vardir. Ciinkli Adalet Agaoglu’nun okuru olmayi, sair her zaman bir onur kaynagi
olarak gorlir. Dostlugunu ise edebiyat diinyasindaki en saglam kilavuz olarak
nitelendirir. ( O.S.S., s. 7) Ustelik Bir Diigiin Gecesi’nin 211. sayfas1 sairin hafizasinda
yer eden bir béliimdiir. (G.G.1 .A ., s. 521-522)

Merhum arkadasit Mustafa Polat sayesinde Tutunamayanlari kesfeden sair;
hayata, insanlara, kendine ve ruhuna bir baska pencere daha agar. Tehlikeli Oyunlari
cok begenen sair, kitaptan en az elli tane alip ese-dosta dagitir. (G.E.A.A., s. 445-
446)Ayrica Insan Bir Yalmzliktir’daki Heybe (s. 32)siirini Oguz Atay’a ithaf eder ve
ondan ilham alarak yazar. Sefa Kaplan’in diiz yazi eserlerinde de goriilen mizahi
tislubunun temelinde Oguz Atay vardir denebilir. Ayrica, “Tutunamayanlar kavramin
dilinden diisiirmeyenlerin bile sadece isterik kahkahalarina kilavuz kilmaya o6zen
gosterdigi Oguz Atay 1 adanmus yillara iliskin bir agit olarak gérdiigiinii”(G.G.1 .A ., s.
521-522) ifade eder. Bununla birlikte Tehlikeli Oyunlar1 her y1l bir defa kesinlikle tekrar
okudugunu soyler. (G.K.A., s. 356)

Ismet Ozel’le karsilasmasini, “mevsimlerin insana kotiiliik etmesi gibi bir sey
olarak”(0.S.S., s. 81) belirtir. Segme Siirler Kitab1’nda bulunan; Bu Ulkede Sair ve Siir
Ciddiye alinabilir Mi yazisinda, Kalbi ve ruhuyla Ismet Ozel’e ve onun siir diinyasina
yakin durdugunu ifade eder. (S.S.K., s. 13)ismet Ozel, sairin sik sik ugradig
kaynaklardan biridir.

Ayni yazida Hilmi Yavuz’un dostu oldugunu ve bir vakitler yediklerinin,
ictiklerinin ayr1 gitmedigini sOyler. Enis Batur, Londra’dan dondiikten sonra sairin ilk
aradig1r insanlardandir. Batur’un; Kediler Kirallara Bakabilir isimli kitabi, sairin
hayatinda énemli bir yere sahiptir. (a.g.e., s. 14-21) Attila Ilhan, sairin iizerinde emegi
olan ve etkilendigi isimlerden biridir. ilhan’n, 1984 de Tiirk Edebiyati dergisi icin
roportaj ettigi giinden beri deger verdigi bir sair”’(S.5.K., s, 19) oldugunu soyler.



11

Sefa Kaplan’in siir diinyasina en ¢ok niifuz eden Behget Necatigil’in golgesi,
sairin lizerinden hi¢ eksik olmaz. Necatigil’i, 12 Eyliil karanliginin bir hediyesi olarak
anlatir. (S.S.K., s. xxi) Gosteri Dergisi’nde bulunan sdylesisinde Necatigil’in bir soru
degil apagik bir cevap oldugunu belirtir. Ayrica hayatinin en bunalimli donemlerinden
birinde o’nu kesfettigini ve o’nun korunaklarinda yillar gecirdigi bir liman islevi
gordiigiinii dile getirir. (Bayar 1991: 27)

Sefa Kaplan’in edebi diinyasinda; Ahmet Hamdi Tanpinar, Behget Necatigil,
Yahya Kemal, Hilmi Yavuz, Oguz Atay, Ismet Ozel gibi Tiirk siir ve yazin tarihinin
onemli mihenk taglar1 vardir. Sairin tislubunda, hepsinin izini gérebilmek miimkiindiir.

Sefa Kaplan, poetikasini ve sair iizerine diisiincelerini Siir O Kadar Onemli Mi,
Cagdas Bir Hurafe Siir, Bu Ulkede Siir ve Sair Ciddiye Alinabilir Mi isimli yazilarinda
belirtir. Siir O Kadar Onemli Mi yazisinda; sairlerin birbirini ¢ekemediklerinden,
kiigtimsediklerinden, sucladiklarindan, sair olarak sadece kendilerini goriip
oviindiiklerinden, sair-neslinin ¢agdas putlar, hurafeler ve izmler iirettiginden bahseder.
(S. Kaplan 1985: 40-41)Cagdas Bir Hurafe Siir’de peotikasini da belirten Sefa Kaplan;
tamamen serbest Ol¢lide siir yazilip Olciilii siirler kaleme alinmamasinmi ciddi sekilde
elestirir. Saire gore, siirin i¢inde bulundugu en temel problem, sairlerdir. Ciinkii yeterli
bilgi birikimi, siir kiiltiirl, cilesi, gelenek 6ziimlemesi olmayan sairlerin siiri ciddiye
almadiklarint ve isin kolaymma kagarak siirin anlam ve etki alanin1 hurafeye
cevirdiklerini anlatir. Ustelik statik ve siirin geleneksel vadisinden uzak, dile yabanci,
kelime namusundan yoksun, misra haysiyetine yabanci olduklarini dile getirir. (S.
Kaplan 1985: 35-37) Bu Ulkede Siir ve Sair Ciddiye Alinabilir Mi’de ise; kendisi igin
onemli sairleri sdyledikten sonra Hilmi Yavuz ve Enis Batur’la dostluklarinin neden
bittigini ifade eder. Ayrica yasadiklari, gordiikleri yiiziinden siirin Ve sairin artik kendisi
icin bir sey ifade etmedigini anlatir. (S.S.K., s. 11-22)

1.3. Eserleri

1.3.1. Siir Kitaplar:

- Siirgiin Sevdalari; 1.Baski; Birlik Yayinlari, Ank. 1984, 84 s.

Sefa Kaplan’in ilk ve en hacimli siir kitab1 Siirgiin Sevdalari, toplam 43 siirden
olugmaktadir. Genelde sairin kendi duygu ve diislince diinyasini yansitan bireysel
agirlikl ve yer yer sosyal siirlerden mevcuttur.

- Insan Bir Yalmzliktir; 1.Baski; Bebekus’un Kitaplari, Ist. 1990, 78s.
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Sairin, 1990 yilinda Behget Necatigil siir 6diiliinii aldigi kitabidir ve toplam 26
siirden olugmaktadir. Uge ayrilan kitabindaki ilk béliimiin bashigi yoktur ve toplam 11
siir vardir. Tarz-1 Cedid Uzre Gazeller bashgimi tasiyan ikinci béliimde 15 tane gazel
tarz1 siir bulunmaktadir. Siirgiin Sevdalari’ndan baglikli {iclincii boliimde ise ilk
kitabindan secilmis 7 siir yer almaktadir. insan Bir Yalmzliktir’da, elestiri ve dzellikle
mizahi tslup goze carpan ilk ozelliktir. Sefa Kaplan’in siir kitabina neden bu ismi
verdigini Cemil Meri¢’le roportaja gittiginde “cok yalmizim evladim” cilimlesinin
yattigini dile getirmektedir. (G.G.I.A., s. 71)

- Seferberlik Siirleri; 1.Bask1 ; Anadolu Sanat Yayinlari, ist. 1994, 61 s.

Uciincii siir kitabi Seferberlik Siirleri ii¢ boliimden ve toplam 22 siirden
olusmaktadir. Ug¢ kisma ayrilan kitap, farkli yazarlarin romanlarindan alintilarla baslar
ve her birine, o boliimde yer alan bir siirin musras1 (ilk boliim Jazz, ikinci boliim Tiner
ve tg¢tincii bolim Tevekkiil sirindeki misra)alinir. Bu misralara Bahsi kelimesi eklenerek
isim verilir. Ik boliim Ingeborg Bachmann’in Malina, ikinci boliim Hermann Hesse’in
Demain, tigiincii ve son boliim ise Joanna Greenberg’in Sana Giil Bahgesi Vaadetmedim
romanlarindaki alitilarla baslar. Askin Katlari Seyreltir Omriiniizii Bahsi ismindeki ilk
bolim 8, Gelincik Sandiginiz Olii Cocuk Tarlalar: Bahsi 6 ve Insan Diye/Bildigim
Sahipsiz Adalardr Bahsi ise 8 siirden olugmaktadir.

- Disconnectus Erectus (2+1) ; 1.Baski ; Altikirkbes Yayinlari, Ist. 1995,
153s.

Doérdiincti siir  kitabt Disconnettus Erectus, ilk kitabiyla ikincinin tipki
basimindan olusur(2 kitap)ve sadece “Hicret”(1 siir) isminde bir siiri bulunur.

- Londra Siirleri; 1.Baski ; Yap: Kredi Yaymnlari, ist. 2001, 88 s.

Besinci siir kitabi Londra Siirleri, bes boélimden ve toplam 35 siirden
olusmaktadir. Aksamin Aynasina Diisen Isiltilar Bahsi ismindeki ilk bolimii 7 siirden,
Siiriincemede Birakilmis Bir Karsilasma Ani Uzerine Dipnotlari Bahsi 4, Makul Bir
Mesafe Var Asklarla Aramizda Bahsi 10, Tasrada Cinayet Hazirliklart Bahsi 8 ve
Parantezin Icindekiler ve disindakiler Bahsi ise 6 siirden olusmaktadir.

- Mecusi Siirleri; 1.Baski ; Altikirkbes Yayinlari, ist. 2004, 88 s.

Altinct siir kitabi1 Mecusi Siirleri de bes boliime ayrilir ve toplam 42 siirden
olusmaktadir. Gurbetin Yay Burcuna Nakisli Kadinlar Bahsi ismindeki ilk bolimii 17,
Siiriincemede Birakilmis Bir Baska Karsilasma Am Uzerine Dipnotlar: Bahsi 11
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, Ahlata Ardi¢ Dizip Dilsiz Gezenler Bahsi 6, Yerini Yadirgayan Muhayyelat
Bahsi 6 ve Yanmay: Miitemadiyen Erteleyen Atesgedeler Bahsi 2 siirden olusmaktadir.

- Siirler (Secme Siirler; 1.Baski; Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayimlari, Ist.
2007, 248 s.

Intihar Siirleri hari¢ diger kitaplarinda yer alan siirler, ayn1 béliimlerle ve ayni
dizilis esas alinarak olusturulan siir kitabidir. Disconnectus Erectus kitabinda yer alan
Hicret siiri, Mecusi Siirleri béliimiinde yer alir. Bu Ulkede Sair ve Siir Ciddiye
Alinabilir Mi? ismini tagiyan bir 6n sozle baslayan kitap, basim tarihlerine gore sirasiyla
Stirgiin Sevdalari’ndan 33, Insan Bir Yalmzliktir’dan 26, Seferberlik Siirleri’nden 22,
Londra Siirleri’'nden 29 ve Mecusi Siirleri’nden 18 siir sec¢ilerek olusturulur.

- Intihar Siirleri; 1.Baski ; Altikirkbes Yayinlari, Ist. 2016, 120 s.

Son kitabi Intihar Siirleri, digerlerinin aksine(ikinci béliim harig) siirlerin baslhig
yoktur. Boliimlere ayrilan siirler, rakamlarla gosterilir. Ayrica ilk boliimii kendi i¢inde 5
kisma ayrilir. lkinci boliimii ise siirlerinin bashigi olmasina ragmen bazi siirler
rakamlarla boliimlere ayrilir fakat bu bdliimler ayri bir siir olarak diisliniilmemelidir.
Toplam 33 siirden olusan kitab1 3 boliime ayrilir. Tarih’e Tiirkiye Dersleri Bahsi isimli
ilk boliimii basliksiz, rakamlarla gosterilen ve kendi i¢inde 5 bdliime ayrilan toplam 14,
Tiirkiye’ye Tarih Dersleri Yahut Biiyiik Miintehirler Bahsi 10 ve Beyhudelikler Bahsi ise

basliksiz ve rakamlarla gosterilen 9 siirden olugmaktadir.

1.3.2. Dergilerde ve internette Yayimlanan Siirleri

Sairin; gegmis yillarda Hiirriyet Gazetesi’nde Umit Yasar Oguzcan’m yonettigi,
1973 yilinda Haslama-Taslama ismiyle baslayip daha sonra Siir Kosesi ismini alan ve
1977 wyillarimin sonuna kadar sadece pazar giinleri yaymmlanan Kelebek Ekinde,
“Balkon”isimli bir siiri yayimlandigim belirtmesine ragmen gerek Atatiirk Universitesi
Kiitliphanesi gazete arsiv boliimiindeki gerekse Milli Kiitiiphane siireli yayinlar
boliimiindeki arastirma sonucu siir bulunamadi. Asagida, tespit edilebilen ve sairin
kendisinin de onayladig siir kitaplarina alinmayan biitiin siirleri mevcuttur.

1)- “Beklenene”, Pinar, 1975, S. 45, s. 27

2)- “Ilk Durak “, Milli Kiiltiir, 1977, S. 4, s. 64 ( Ayni siir- Pinar, 1977, S. 65,

s. 27)

3)- “Cag Devrilir Harman Uzre”, Milli Kiiltiir, 1977, S. 6, s. 78
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4)- “Ezanlara Dogru Dogustur Bu”, Milli Kiiltiir, 1977, S. 7, s. 68

5)- “QOkstiz Sabahlar Yorgunu”, Milli Kiiltiir, 1977, S. 8, s. 80

6)- “Istanbul’u Yasamak”, Tiirk Edebiyati, 1977, S. 46, s. 14

7)- “Basortii “, Nesil, 1978, S. 21, s. 64 (Ayni siir- Nesil, 1978, S. 25, s. 38)
8)- “Hasret Sarkilar1”, Nesil, 1978, S. 23, s. 64

9)- “Sultanahmet Cami”, Nesil, 1978, S. 27, s. 40

10)- “Yarinlara Ismarlanan Yigit”, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 53, s. 32-33
11)- “Yarim Yarim Yasamak”, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 56, s. 41

12)- “Ceyiz”, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 58, s. 30

13)- “Siileymaniye”, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 59, s. 20-21

14)- “Hasret yolcusu “, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 60, s. 12-13

15)- “Yeni Bir Ergenekon”, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 61, s. 6-7

16)- “Sinirlar”, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 62, s. 11

17)- “Azerbaycan”, Tiirk Edebiyati, 1979, S. 63, s. 16-17

18)- “Cag Yabancis1”, Tiirk Edebiyati, 1980, S. 79, s. 31

19)- “Gecede”, Tiirk Edebiyati, 1980, S. 82, s. 11

20)- “Alip Gotiirmeseler Gozlerini”, Tiirk Edebiyaty, 1980, S. 83, s. 22-23
21)- “Sarkilarin Dilinden”, Tiirk Edebiyati, 1981, S. 95, s. 10

22)- “Acelya”, Tiirk Edebiyati, 1983, S. 115, s. 53

23)- “Resim”, Tiirk Edebiyati, 1984, S. 130, s. 15

24)- “Afgan “, Altinoluk, 1986, S. 3, s. 37

25)- “Onsoz “www.revueayna.com/portfolio/sefa-kaplan/

26)- “Sahibini Orseleyen Sorular Bahsi “www.revueayna.com/portfolio/sefa-

kaplan/

1.3.3. Diiz Yazilan

Tarih Tereddiitten ibarettir
Endiiliis Yayinlari, Ist. 1990, 288 s.
Yahya Kemal Beyath- Se¢meler
Yap1 Kredi Yayinlari, ist. 1994, 372 s.
Kemal Dervis Bir “Kurtac”Oykiisii
Metis Yaymlari, Ist. 2001, 311 s.


http://www.revueayna.com/portfolio/sefa-kaplan/
http://www.revueayna.com/portfolio/sefa-
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Dervis’in Siyaseti Siyasetin Dervis’i

Metis Yayinlari, Ist. 2002, 207 s.

Iyi Okuma (Siirdiiriilebilir Bir Elestiri Teorisi Uzerine Pratik Metinler)

Gendas Kiiltiir Yaymlar, Ist. 2002, 326 s.

Hiirriyet Gazeteceligi

Hiirriyet Gazetecelik ve Matbaacilik AS, Ist. 2003, 150 s.

Oykiiler Seni Soyler

Oglak / Edebiyat Yayinlar, Ist. 2003, 247 s.

90. Yilinda Ermeni Trajedisi 1915’de Ne Oldu?

Hiirriyet Gazetecelik ve Matbaacilik AS, Ist. 2005, 165 s.

99 Sayfada Istanbul Depremi

Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ist. 2006, 99 s.

Olaylar ve insanlarin Pesinde Bir Omiir “Hasan Pulur Kitab1”

Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Ist. 2006, 412 s.

Adalet Agaoglu “Okurunun Yazar1”

Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, ist. 2006, 372 s.

Batili Gezginlerin Géziiyle Istanbul

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir AS Yay, Ist. 2006,175 s.

Tiirk Yazarlarin Goziiyle Diinya Kentleri

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir AS Yay, Ist. 2007, 293 s.

Recep Tayyip Erdogan- Gelecegi Etkileyecek Siyasi Liderler

Dogan Kitap Yaymcilik, ist. 2007, 142 s.

Mehmet Agar - Gelecegi Etkileyecek Siyasi Liderler

Dogan Kitap Yaymcilik, Ist. 2007, 135 s.

Istanbul / in The Eyes Of Western Travellers

Istanbul Metropolitan Municipality, Ist. 2008, 223 s.

Bir Bilim Adaminin Seriiveni “Celal Sengor Kitab1”

Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, ist. 2010, 675 s.

Aclk ve Gizli Oturumlarda Lozan Tartismalari- TBMM’de Lozan
Miizakereleri Tutanaklari (Taha Akyol’la Birlikte)

Dogan Kitap Yaymcilik, ist. 2013, 842 s.

Ge¢ Kalan Adam: Ahmet Hamdi Tanpinar

Dogan Kitap Yaymcilik, Ist. 2013, 563 s.
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Siirgiin Sevdalar

Dogan Kitap Yaymcilik, Ist. 2014, 290 s.

Gelecegi Elinden Alinan Adam: Oguz Atay

Dogan Kitap Yayincilik, Ist. 2014, 470s.

Gézleri Gormeyen iki Adam: Cemil Meri¢- Jorge Luis Borges

Everest Yaymcilik, Ist. 2016, 536 s.

Teroriin Soldurdugu Yillar

Beyan Yayincilik, Ist. Bask1 Tarihi Yok, 144 s.

Sevgili Dogan Hizlan

Hiirriyet Yayinlari, Ist. Baski Tarihi Yok, 80 s.

O Mansetler — Yazanlarin Kaleminden Mansetlerin (")ykiisii(Tufan
Tiirenc’le Birlikte)

Hiirriyet Yayinlari, Ist. Bask1 Tarihi Yok, 310 s.

Kiiciik Karsilasmalar: Katlanir Kilma Sozliigii

Dedalus Yayinlar, Ist. 2016, 285 s.

Londra Giinliikleri

1.3.4. Editor Oldugu Eserler

- Agaoglu, Adalet (2008), Hayat: Savunma Bigimleri, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yay, 90 s.

- Agaoglu, Adalet (2008), Gegerken — Denemeler, Deginiler-, Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas: Kiiltiir Yay, 190 s.

- Agaoglu, Adalet (2011), Bir Diigiin Gecesi: Dar Zamanlar II, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay, 452 s.

- Agaoglu, Adalet (2008), Gece Hayatim- Riiya Anlatisi, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yay, 166 s.

- Agaoglu, Adalet (2007), Yiiksek Gerilim, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yay, 181 s.

- Agaoglu, Adalet (2009), Toplu Oyunlar 1, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yay, 283 s.

- Agaoglu, Adalet (200), Toplu Oyunlar 2, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yay, 299 s.

- Agaoglu, Adalet (2007), Sessizligin ilk Sesi, istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
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Kiiltiir Yay, 185 s.

- Agaoglu, Adalet (2011), Ruh Usiimesi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yay, 156 s.

- Agaoglu, Adalet (2011), Romantik Bir Viyana Yazi, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yay, 274 s.

- Agaoglu, Adalet (2008), Oyle Kargasada Béyle Karsilasmalar, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay, 213 s.

- Agaoglu, Adalet (2008), Karsilagsmalar, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yay, 322 s.

- Agaoglu, Adalet (2008), Hadi Gidelim, istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yay, 138 s.

- Agaoglu, Adalet (2008), Go¢ Temizligi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yay, 268 s.

- Agaoglu, Adalet (2008), Baska Karsilasmalar, istanbul: Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay, 247 s.

1.3.5. Senaryosu
“Yalmz Sovalye/Attila Ilhan” Belgeseli



IKiNCi BOLUM

2. SIIRLERIN TEMA/KONU ve YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI

2.1. Siirlerinin Tema/Konu Bakimindan Incelenmesi

Pmar, Nesil, Tiirk Edebiyati, Milli Edebiyat gibi ¢esitli dergilerde yayimlanan
ilk siirlerinden yola ¢ikarak, 1980 6ncesinde Sefa Kaplan’in milliyet¢i ve muhafazakar
bir diinya gortsiiyle siirler yazdig1 s6ylenebilir. 12 Eyliil 1980 askeri darbeden sonra ise
siir diinyasinin degisip daha ¢ok kendi fikir ve duygu diinyas: {izerine kurulu siirler
kalem alir. 1980 oncesi, sairin ilk siir kitabt olan “Siirgiin Sevdalari”na almadigi
siitlerden miitesekkil donemdir ve “Ons6z”ile “Sahibini Orseleyen Sorular Bahsi”bu
dénemde kaleme alinan siirlerden degildir. Cilinkii herhangi bir kitaba alinmamis olsalar
da son donemlerde yazilan siirlerdir.

Sefa Kaplan’in sair diinyasi, genel olarak kendi duygu ve diisiince diinyasi
etrafinda tesekkiil eden bireysel agirlikta olan siirlerden olusmaktadir. Siirleri, sadece
bireysel degildir. Sosyal, tasavvufi, siyasi, dini...vb siirleri de bulunmaktadir. Her sairin
oldugu gibi Sefa Kaplan’in da ¢itasini/iskeletini olusturdugu belli bash izlekler
bulunmaktadir. Bunlar, 6lim ve sikinti/bunalim gibi agirlikli olarak kendi duygu ve
diisiince diinyasini ele alip isledigi temlerdir. Bu tiir izlekler siir dinamiklerinin 6ziinii
olusturur ve izlekleri hemen biitiin siirlerinde kendi halet-i ruhiyesine gore kaleme alir.
Ayrica sair, biitiin izlekleri ¢esitli anlam katmanlarinda isler. Cinsellik, siyaset gibi
izlekleri ise belli donemlerde ele alir

Sair, siirlerinde Tiirk ve Diinya Edebiyati’nin; 6liim, intihar, yalmzlik, kadin,
zaman, agk gibi belli bagh izleklerini ele alir. Kendine has bir sekilde derinlemesine
isleyerek kiiltiir siirleri yazar. Siirglin Sevdalar1 ve Seferberlik Siirleri kitaplarinda
gorildiigli gibi imgeyle anlami siki sikiya birbirine baglar. Her ne kadar bu siir teknigi
Ikinci Yeni siirlerini andirsa da anlam imgeyle birliktedir. Ikinci Yeni’ler gibi anlami

imgeye kurban etmez.

2.1.1. Oliim
Oliim, Sefa Kaplan’m siir diinyasinda ilk dénem siirleri dahil olmak iizere her
zaman ele almig oldugu en temel izlektir. Ciinkii siirlerindeki diger biitiin izlekler 6liim

izleginin bir tiirevinden, gergevesinden veya diisiincesinden dogar denebilir. Oliim;
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edebi donemlere ve sairin inisiyatifine gére olgu ve korku duygusunu iireten bir kavram
olarak felsefi bir diisiinceyle (Cetin 2011: 76) ele alinip cesitli agilardan ve farkl
isluplarla islenen bir temadir. Tiirk Edebiyatinda destandan hikaye ve romana,
tiyatrodan siire kadar pek ¢ok yazin tiiriinde islenen, Tanzimat sonras1 Tiirk siirinde Bati
edebiyatinin tesiriyle metafizik bir derinlik kazanan (Erol 2010: 265) 6liim, var olmanin
kaginilmaz bir gergegidir.

Sefa Kaplan, olimiin hemen her tiirli etkisini siirlerinde islemeye gayret
gosteren bir sairdir. Soguk ve korkutucu g¢agrisimlarla dolu olan 6liim izlegi, Sefa
Kaplan icin her defasinda yeniden yorumlanan, anlamlandirilan, anlamli kilan, bazen
hafife alinan bazen agirligindan bikilan, yasan(ma)misliklara lezzet veya aci katan ¢ok
katmanli bir izlektir. Bazi siirlerinde Oliimii yiiceltmesi, sairin patolojik durumuyla
(Ozcan 2014: 84) ilgilidir.

Sair; ¢ocukluk giinlerinde Samsun’da yasarken mahalledeki arkadaslartyla oyun
oynamak i¢in mezarliklara gider. Arkadaslariyla birlikte kelebek yakalamaya ¢alisir ve
yakaladiktan sonra parmaklarinin arasindan birinin ugup gitmesiyle ellerinde kelebegin
kanatlariin 1siltist kalir. Bu isiltinin etkisiyle ruhunda mezarlik meraki olusur.
Yanlarindan ve iglerinden gegerken korksa da mezarliklari biitiin hayat1 boyunca sever.
(K.K.K.KS. 5.140-141) Biitiin bunlar ¢ocukken o’nda bir 6liim tasavvurunun meydana
getirdigini gosterir. Sair i¢cin mutluluk mekani olarak degerlendirilebilecek mezarlik,
sanal bir tatminle es degerdir. Bu acidan belli bir zaman sadece tasavvur/diisiince
boyutunda ele alinan 6liim diisiincesi/hayali, daha sonra sairin ¢ok sevdigi arkadasi ve
hayatinda gordiigii ilk 6lii olan (S. Kaplan 2016: 88)Mustafa Polat’in vefat etmesi ile
baska bir boyuta tasinir. Cok yakin birinin O6liimii insanin kendi Oliimiiniin
gerceklesebilecegini en candan bicimde varolussal bir farkindalik kazanarak kabul
etmesini saglar. (Yalom 2001:273) Diisiince/tasavvur olarak sairin belleginde yer alan
oliim fikri, Mustafa Polat’in vefat etmesiyle daha farkli bir “6/im farkindaligi”(Yalom
2001: 199) boyutuna gecer. Boylece diisiince boyutunda olan Oliimiin somut bir
gostergesi, act bir sekilde yasanir. Artik sadece tasavvur edilen 6liim fikri yoktur. Hem
olay hem de olgu olarak biitiin boyutlariyla 6lim diisiincesi, sairin fikir ve his
diinyasinda yer eder. 1980 oncesi ilk dénem siirlerinde de Oliim izlegine yer veren
sairin, daha sonra ciddi bir sekilde ve derinlemesine 6liim izlegini ele alip siirlerinde

isledigi goriiliir.
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Ilk dénem siirlerinden olan Sultanahmet Camii (Nesil, 1978, S. 27, s. 40)
siirinde gecen,;

“Abdest tazeleyip sadirvaninda oliime yollanalim™
misrada sair, Sultanahmet Cami’sinin sadirvaninda abdest tazeledikten sonra 6lmek
istedigini dile getirir. Abdestli olan sairin, abdestini tazeleyip Oliime gitmek istemesi
manevi agidan yenilenmenin verdigi duyguyu ve huzuru tatmak i¢indir denebilir. Boyle
bir halet-i ruhiye iginde 6lmenin giizel bir his oldugunu belirtir. Mekan olarak bir
caminin sadirvanini segmesi, dini duygularinin tezahiiriidiir. Mekanla birlikte
olusturulan psikolojik biitiinliik iginde Olime gitmek, saire gore gilizel bir
olaydir/diisiincedir. Ustelik Sadirvan imgesiyle; su gibi temiz ve berrak olma,
temizlenme istegi vurgulanir.

Ik dénem Acelya (Tiirk Edebiyati, 1983, S. 115, s. 53) siirindeki;

“Hatirla ve giiliimse beni son kez-acelya
Yasaywp oldiigiimii avuglarini bilmeden”

dizelerde, sevgilisine hitap eder. Acgelya’nin avuglarim1  bilmeden(ellerini
tutmadan/sicakligini hissetmeden) yasamak, sair i¢in 6liimle es degerdir. Sefa Kaplan,
6lmeden once son kez hatirlanmak ister. Sevgilisinden uzak olarak yasadigini ve bunun
da oliimle ayni oldugunu dile getirir. Agelya’dan uzak olusunu 6lmekle bir tutan sair,
bdyle bir hayatin yasamakla 6lmek arasinda bir ¢izgide seyrettigini belirtir. Siirdeki
oliim imgesi ayrilig1 sembol etmekle birlikte digsal mecburiyeti de temsil eder denebilir.
Ciinkii Sefa Kaplan igin Agelya’siz bir hayat, 6lmektir.

Ik donem Ezanlara Dogru Dogustur Bu (Milli Kiiltiir, 1977, S. 7, s. 68) siirinde
gecen;

“Yildizlarim kursunlanir geceler boyu Aklimdan gecirmezken 6liimii”
misralarda sair; gecesini aydinlatan yildizlarin kursunlandigini, olumsuz sartlar
olmasina ragmen Olimi diistinmedigini dile getirir. Yi/diz imgesiyle yasama sevincini,
timidini veya optimist bakis ag¢isini dile getiren sair; geceyle, bu diisiincenin ve
duygunun karsisinda meydana gelen olumsuz sartlar1 simgeler. Boylece olumsuz sartlar
icinde tasidig1 olumlu duygularini ve diisiincelerini dile getirir. Ciinkii sair; yilmadan,

iimidini kaybetmeden direndigini anlatir.
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Simdi isimli siirinde gecen;

“doniilmeyen bir aksam

oliim rahmettir simdi.”’(S.S., $.32)
misralarda sair, zamansal agidan doniilmeyen bir aksamin 6lmek i¢in rahmet anlamina
geldigini belirtir. Aksamin kendisini girdap gibi sardigin1 ima eden sair, bu halet-i
ruhiye i¢inde 6lmenin giizel ve ilahi oldugunu belirtir. Yahya Kemal’in meshur siirini
cagristiran ilk dizede, aksamin doniilmeyen bir zaman dilimi olarak yansitilmasi 6liim
icin rahmet sifatinin kullanilmasina zemin hazirlar. Ciinkii aksam imgesi, biten glinii
sembol eder ve zaman olarak Gliim igin istenen/uygun bir vakit olmasi dile getirilir.
Oliimiin rahmet olarak goriilmesi, hem bir kurtulustur hem bir istektir hem de rahmet
sifat1 dolasiyla dini bir diistincenin sonucudur.

Baki Divani siirinde gegen;

“bir buluta benzeyip oliiyorum belki de”

(S.S.,s.35)

misrada sair, kendisini buluta benzeterek i¢inde bulundugu psikolojik durumu/degisimi
O0lmekle es deger tutar. Bulut, sekilsiz bir yogunluktur. Bulutun sekilsiz olmasi ve
gokyiiziinde bulunmasi sairin kendi hayatini dile getirmesi agisindan énemlidir . Clinkii
sair, tipki bulut gibi sekilsiz olarak belli bir kalipta yasamak istemedigini dile getirir.
Ayrica ozgiirligi temsil eden gokyliziinde hayal ettigi sekilde yasamak istedigini ima
eder. Ama bunun, ancak Olmekle elde edilebilecegini belirtir. Sefa Kaplan, bulut
imgesiyle duygularinin ve diisiincelerinin vasfini/islevini dile getirir.

“alemi sonsuz sabwr rahmetiyle var eden kopartir iplikleri - oliim ecel bahane
vedain vakti gelir”

(S.S., s.83)

Veda siirinden aliman musralarda alemi sonsuz sabwr rahmetiyle var eden
imgesiyle  Allah’t  belirten sair, sabir sifattmm  vurgulayarak  ipliklerin
kopartilmasina(insanlarin 6lmesine) gerekce gosterir. Ciinkii sonsuz sabirla rahmet
gosteren Allah’in, insanlarin canini almasini ve buna 6liim-ecel denmesinin veda vakti
anlamima geldigini belirtir. Veda etme anlaminda 6liimii ele alan Sefa Kaplan, ayni
zamanda sonsuz sabir sahibinin iplikleri koparttigini belirtir. Boylece 6liimii bir nevi

giizellestirir veya giizel bir sebep bulur denebilir. Oliimiin ontolojik ger¢ekligini
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aciklayan sair, Allah istedigi i¢in olan bir olay oldugunu ve sabrin bitme noktasinda
basladigini ifade eder.

Fuzuli siirindeki;

“beklenceler esiginde nice bin yaz

oliimle dirim - goncayla giiliim arasinda”

(LB.Y.,s.23)

misralarda, Oliimiin surma vakif olmaya calisan her diisiincenin sonunda dirimin
kapisin1 ¢aldigini ifade eder. Ayrica kendisini yeryiizii siirgiinii olarak belirten Sefa
Kaplan, oblomov hirkasin1 giyip teselli arar. (S. Kaplan 2016: 162) Siirde sair;
beklentiler esiginde 6liimle-hayat, goncayla-giil arasinda nice bin yazin oldugunu 6liim
imgesini temele alarak ifade eder. Giil olmadan Once goncanin belirtilmesi tabiat
kanunlarina uygun bir durumdur ciinkii giiliin 6ncesi gonca olarak adlandirilir. Fakat
Olimiin dirim(yasam/hayat) olarak belirtilmesi fizik kanunlarina aykiri bir durumdur.
Ciinkii tabiat kanunlarina gore dirim bir baslangic Oliim ise bir sondur. Sair; bu
aykirihigi kullanarak 6liimde hayat buldugunu, 6liimiin bir son degil de bir baslangic
oldugunu belirtir. Ayrica “baslangici’beklemenin kendisi agisindan giizel oldugunu
ifade eder. Bu bekleyisi, ¢ogu sairde goriildiigii gibi kis veya sonbaharla degil de yaz
mevsimiyle vurgular. Sair, 6liimle yeni bir baslangica/hayata adim atacagini ima eder.

Londra Siirleri kitabindaki Veronica siirinde gecen;

“veronica, oldiin, biliyorum acele etmem gerek benim de!”

(L.S., s. 10)

dizelerde sair, Veronica’nin 6ldiigiinii belirtip kendisinin de 6lmek icin acele etmesi
gerektigini anlatir. Sair, 6lmek icin bahane arar gibidir. Fakat 6liim acele edilerek
ulagilabilecek bir sey degildir. Bunun farkinda olan Sefa Kaplan, sevdiklerinin
Olmesiyle birlikte yasamanin gereksizligini anlatir ve O6lmenin bir kurtulus/vuslat
oldugunu ima eder. Olmeyi diisiinmek ve bunu sevdikleriyle somutlastirmak sairin
vazgecemedigi 6zelliklerdendir.

Kutlu Oliim ’siirinden alinan;

“bak - - biitiin meydanlarda oliimii kutlu olan bir ¢ocuk buram buram
gozlerimde tiitiiyor (...)

oliimii kutlu ¢ocuk-acima diisen isim (...)

olimii kutlu ¢cocuk - -
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adin harflerle 6mriime yazilidir”
(S.S.,s.25)

dizelerde sair, kendisini bir ¢cocuk gibi betimler ve 6liime kutsallik arz ederek kaderi
oldugunu belirtir. Siirde Oliim, yeniden dogusu simgeler. Doniisim ve degisim
stirecindeki hayati, 6liime es deger tutar. Yeniden bir dogus, kurtulus ve armig(Yiicel
2007: 17) olarak 6lim, sairin adeta kaderidir. Ayrica Sefa Kaplan, siirin genelinde
gecmisiyle simdiki halini mukayese ederek i¢indeki cocugun yasanan hayat sonucu ve
gelinen noktada degismesi gerektigini belirtir. Sair, 6liimii mecazi anlamda kullanarak
diistincesindeki degisimi belirtir.

Oliim izleginin derinlemesine ele alip islendigi K11 siirde gecen;

“6ltim

bir direnistir esasen,

kendine yonelttigin bir ziilum kadar oldugunda sen.-

oliim,

giilerek gelir bize, kosariz ardi sira (...)

oliim,

kanadinda gelir go¢men bir kusun (...)

dokiilen onca ter bile yetmez yetinmesine, bir aksam bir telefonda apansiz bir
kursun gibi oliim.-”

(L.S., s. 45-46)
dizelerde sair, kendisiyle olan kavgasinin 6liimle anlam kazanip direnis haline geldigini
dile getirir. Ciinkii 6liim Sefa Kaplan i¢in giizel bir olaydir/olgudur ve boylece mutlu bir
sekilde 6lmek ister. Oliimiin beklenmedik bir zamanda ve yerde gdcmen bir kus
imgesiyle geldigini, 6liimden kagmanin bos bir ¢abadan ibaret oldugunu anlatir. Nasil ki
telefon beklenmedik bir sekilde g¢alarsa Oliimiinde ayni sekilde kapiyr ¢aldigini ifade
eder. Sair, diger siirlerinde de goriilebilecegi lizere mecazi/soyut anlamda ele aldigi
Olimii yiicelterek(sublimation) (Korkmaz 2002: 219) i¢indeki huzursuzlugu ve ben’ini
teskin etmeye c¢alisir.

Soyut ve somut anlamda kullanilan ama daha ¢ok mecaz yonii agir basan Sona
Dogru siirinde gecen;

“simdi disar ¢ikip cesedime bakmak istiyorum simdi biraz cesedimle tanismak
istiyorum fena durmuyor dogrusu, belki iyi adamd: biraz bagdat hurmasi, biraz antep

kirmasu iistiine bol miktarda Londra kocaklamasi, kolu biraz yukarda, sag eli kilitlenmis
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gozliigiiniin ardinda gozleri nasil agik

bir sey mi gérmiistii, yoksa gormek istedigi bir sey mi vardi,

uzak bir iilke, lacivert bir karanlik ama onemi yok artik”

(L.S.,s. 71)

misralarda sair, 0ldiikten sonra cesedine bakarak dig goriiniisiinii mizahi ve gercekei bir
sekilde betimler. Bu, sadece bir dig betimlemeden ibaret degildir. Biraz bagdat hurmast,
biraz antep kirmasi ve iistiine bol miktarda londra kogaklamas: nitelemeriyle Sefa
Kaplan, igsel agidan kisiligini de betimler/anlatir. Sair; soylemek istediklerini,
diisiindiiklerini ve kendisini, 6lim sonrasini baz alarak ifade eder. Mecazi anlamda i¢
betimleme 6liim iizerine kurulurken, dis betimleme de ceset lizerine kurulur. Betimleme
kurulurken soyutla somutun birlestirilip agiklanmasi siire anlam derinligi katar. Boylece
sair, 01l gibi yasayip yalniz oldugunu ima eder.

Oliim redifli Ug¢mayr Dileyene (1.B.Y., s. 49), Sefa Kaplan’in 6liim izlegini
derinlemesine ve felsefi bir sekilde ele aldigi ilk siirdir. Ayrica Mecusi Siirleri’'ndeki
oldukg¢a uzun olan Son Mektup (s. 87) siirinde ise 6liimiinden sonra okuruna seslenir.

Sair, bu siirinde digerlerinden farkli olarak okuruna samimi, dogal ve yer yer
mizahi bir sekilde hitap eder.

Sefa Kaplan, toplam 228 siirin 102’sinde 6liim izlegini ele alir. Diger siirlerinde
intihar, cinayet, kan, mezar, tabut, ceset...vb gibi oliimii ¢agristiran simge degerleri
kullanmas1 sair icin liimiin vazgecilmez bir izlek oldugunu gosterir. Oliim; sair igin
kacilan, korkulan veya hayati anlamsizlagtiran bir izlek degildir. Aksine hayatin
anlamini/anlamsizhigimi, kendisini 6liimde bulur. Oliim, sairin kendisidir denebilir. Bu
yiizden 6liimden bahsederken ayn1 zamanda kendinden de bahseder. Oliim, sairin duygu
ve diislincelerinin hem merkezi hem yansimasi hem de kaynagidir. Bazi siirlerden
alintilanan musralarda goriildiigli iizere 6lim izlegi, olay/fiil anlamda bazen somut
olarak kullanilir. Bu kullanimlarda dikkat ¢eken nokta, 6liimiin salt anlamda sair i¢in ne
ifade ettiginin belirtilmesidir. Ciinkii 6liim, hayatin anlam1 ve anahtaridir. Oliimii ince
bir duyarlilik ve anlayisla ele almanin yani sira 6liim izlegini nev-i sahsina miinhasir bir
sekilde isler. Ayrica Sefa Kaplan, siirlerinde 6liim izlegini agirlikli olarak soyut(mecazi)
anlamda kullanir. Oliimii, eylem/fiil olarak kullanmakla birlikte daha ¢ok olgu/diisiince
anlaminda teferruatiyla siirlerinde ele alir. Bu ylizden 6liimiin sair i¢in ayr1 bir 6zelligi
vardir. Sairin beslendigi ana kaynak olarak Oliim temi, kendisinde meydana gelen

duygularin ve disiincelerin ag¢iga c¢ikmasimi saglar. Boylece diger duygulara ve
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diisiincelere oliimiin penceresinden bakarak degerlendirir. Bu agidan 6liim, sair igin
vazgecilmez bir ilham ve diisiince kaynagi olur denebilir. Ciinkii Sefa Kaplan’a gore

Oliim, biitiin bir hayat1 anlamlandiran yegane 6zelliktir.

2.1.1.1. Intihar

Intihar izleginin, edebiyat tarihimizde dliimle birlikte ele alinarak manzum ve
nesir eserlerde islendigi goriiliir. Yeni Tiirk Edebiyat1 oncesi sozlii halk hikayeleriyle
Klasik edebiyatimizin manzum ve nesir hikayelerinde agik¢a olmasa da dolayli olarak
rastlanan (Ulutag 2011: 72) ve yazin diinyamiza ilk defa Tanzimat doneminde giren
(Erol 2010: 282) intihar izlegi; 6liimii diisiinen, 6liime tanik olan, ¢ok sevdigi birini
kaybeden veya kimi zaman toplumsal konulara kafa yoran sairler ve yazarlar tarafindan
ele alimir. Kimi sairlerin ve yazarlarin, intihar konusunu benzer duygularla ve
diisincelerle ele aldiklar1 goriiliirken, kimileri de 6zel ve 6zgiin olarak kimileri de
sosyal boyutta degerlendirir. Sahsilik arz eden intihar temi, ¢ogunlukla gerek intihar
etme sekli gerekse sebep(ler) agisindan farklilik tasir. Yaradana kavusmakla diinyadan
duyulan mutsuzluk ve usanmislik gibi iki temel duyustan veya durumdan kaynaklanan
olum isteginden (Conoglu 2007: 243)farkli olan intiharin bir¢ok tanimi vardir. Farkl
tanimlamalarin olmasi, intiharin sebebinin kesinlesmemesi ve sahsilik arz etmesi
yiizindendir. Emile Durkeim’e gore intihar, “nasi/ bir sonug verecegi bilinen, kurbanin
kendisi tarafindan gergeklestirilen, olumlu ya da olumsuz bir edimin dolaysiz ya da
dolayli sonucu olan her 6liim edimidir’(Durkeim 2013: 5). Alvarez ise intihar, “hi¢chir
kuramin tek basina agiklayamadigi mutlak bir eylem ve karmagsik bir giidii”(Alvarez
1994:8) olarak tanimlar. Tammlardan anlasilacagi iizere sebebi kesin olarak
bilin(e)meyen intiharin, ihtiyari bir karar sonucu olustugu vurgulanir. Bu dogrultuda,
edebi eserlerde intihar ettirilen roman kahramanlar1 veya tipleri oldugu gibi miintehir
sairler ve yazarlar da vardir. Ayrica Tiirk edebiyatinda intihar girisiminde bulunan veya
miintehir sanatcilar i¢inde sairler, ilk sirada yer alirken toplumsal sebepler, kisisel
sebepler ve harici/dahili zorlanmalar (Stimeyra 2010 : 458) yiiziinden intihar ederler.

Diinya ve Tirk siir tarihinin temel izleklerinden, 6liim teminin bir bagka
tezahiiri ve tasavvuru olan intihar, Sefa Kaplan’in ilk donem siirleri hari¢ sonraki
siitlerinin bazilarinda goriiliir. Odiil aldig1 fnsan Bir Yalmziiktir’da bulunan Intihar
isimli siiri meshurdur. Son siir kitabina, Intihar Siirleri ismini vermesi de sairin bu

izlege 6nem gostermesi agisindan kayda degerdir.



26

Intihar izleginin ilk islendigi [zmir e Kars: siirinde gegen;
“simdi intihar gemileri biitiin leylalar izmir’e karst doldurmugslar pavyonlart”
(S.S.,s.75)

dizelerde sosyal bir elestiri s6z konusudur. Sairin ¢ok sevdigi ve ustalikla kullandigi
tevriye sanatinin goriildigii Leyla; Klasik edebiyatta masugu simgelemekle birlikte
kadinin giizelligini ve karsiliksiz aski temsil eder. (Aktas 2013: 194) Ayni simgenin
gece anlaminda da siirlerde kullanildig1 (Pala 2003: 300) goriiliir. Bu dogrultuda iki
degisik sekilde dizeleri okumak miimkiindiir. Oncelikle sair, her iki anlamda
“simdi”’zaman belirtecini genis zamanda kullanarak kalic1 bir konudan bahseder. Birinci
anlamda, intihar gemiye benzetilerek biitiin gecelerin(leylalar) sair igin intiharla ayni
anlama geldigi ifade edilir. Gecenin gelmesi, intiharla es degerdir. Ciinkii gece;
karanligin, iimitsizligin, bedbinligin en yogun oldugu zaman dilimidir. Geceyle birlikte
zaman, bir gemi gibi intihar etmesi i¢in sairi almaya gelir. Mekan olarak segilen
Izmir’deki biitiin pavyonlarda olanlarin, mecazi/manevi anlamda intihar ettiklerini ifade
eder. Ciinkii toplumsal bir ¢okiis vardir ve sair, bu ¢okiis karsisinda yasamanin intiharla
es deger oldugunu anlatir. Ikinci anlamda ise, asik olunan biitiin kadinlarin(leylalarin),
masuk i¢in intihardan baska bir sey olmadig1 dile getirilir. Saire gore kalbinde ask
tasiyanlar, potansiyel olarak bilmeden/istemeden oliimii de(intihar) arzu ederler. Bu
kadinlarin( leylalarin) izmir’deki pavyonlarda bulunanlarla ayni olduklari dile getirir.
Hem sevmek intihardir hem de sevilen kadinlarin buna degmeyecegi belirtilir.

“(...0)

o halde ne yapmali- yalnizlik yasaklanmis elim kolum kelepge her kapida biri
var derken ¢oziildii biiyii — kuslar ¢ighk ¢ighga sesleniyorlar tekmil: bir bahardwr
intihar kirik cam pash bicak denendi bilegimde alkole batmis kanim siiziildii usul usul
doniip baktim aynaya goézlerimde bir senlik benden cazip olamaz simdi hicbir Istanbul
(...)

besir fuad haklyymis hem sergey yasenin de intihar bir sairi benimseyen tek
kundak damarimi terk eden tutsakligim belki de

o ki riiyalarimi siisleyen kanli dudak (...)

evet intihar haktir denemeyen alcaktir bilseler ne yorgunum bu oliim bazarinda
cekip gitmek erdemli — katlanmak zor geliyor tistelik bekleyen ¢ok sairler mezarinda™

(LB.Y.,s. 9-10)
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Gizdokiim siir (Yener 2012:143) olarak nitelendirilebilecek Intihar siirinden
alan dortliiklerde sair, intihar izleginin/diislincesinin kendisi i¢in ne ifade ettigini agik
bir bicimde belirtir. Siir, sairin intihar konusunda diisiindiiklerinin manifestosudur. Daha
sonraki siirlerinde de bu kullanim seklinin ya benzeri s6z konusudur ya da paralel
kullanim(lar)1 vardir. Elbette sadece siir kitaplarinda intihar izlegini ele almaz; intihar
konusunda diisiincelerini belirttigi: Oykiiler Seni Soyler, Kiiciik Karsilasmalari
Katlanilir Kilma Soézligl, Sevda Siirgiinleri, Gelecegi Elinden Alinan Adam ve Geg
Kalan Adam gibi eserleri de vardir.

Sebep-sonu¢ ve soru-cevap bagdasikligi (Aktas 2013: 15) iizerine kurulan ilk
dortliikte sair; yalniz kalmak istedigini ama bunun miimkiin olmadigini ifade eder. Daha
sonra intiharin, yalnizliga care oldugunu anlatir. Yalniz kalmak isteyen ama bunu
gerceklestiremeyen(sonug) sair, garesizligini Ve mecburiyetini “elim kolum kelepge her
kapida biri var’(sebep) dizesiyle belirtir. Bu durum iginde sair, kendine ‘“ne
yapmali”diye sorar. Bu soruyu, diinya siirinde daha ¢ok hiirriyeti dile getiren, klise bir
metafor olarak kullanilan (Iss1 2007: 861)kus imgesiyle cevaplandiran sair, yeniden
dogusun simgesi olan bahar mevsimini intihara tesbih ederek intihari i¢inde bulundugu
psikolojik girdaptan kurtulus olarak goriir. Yeniden dogus icin gerekli olan intihar,
(Compell 2013: 266) sairi zorunluluklardan ve psikolojik girdaptan kurtaracak onemli
bir hamledir. Ikinci dértliikte, intihar etmek icin kullanilan yontemler ve sairin i¢inde
bulundugu psikolojik durum betimlenir. Kirtk cam bazen pash bigakla tahminen ve
bliylik olasilikla bileklerini kesip intihar etmeyi diisiindiiglinii anlatir. Kendi ben’ini
yansitan bir metafor olarak kullanilan aynaya bakinca, bu durumdan memnun oldugunu
hatta sevingten uctugunu, bunu aynadaki gozlerinden anladigini ifade eder. Saire gore
bu durum iginde olmak, birgoklar1 igin cezbedici ve biiyiileyici Istanbul’dan kat kat daha
tistiindiir. Ciinkii intihar edimi ve eylemi, hem fikri hem hissi agidan bir ayricaliktir. Bir
zamanlar intiharin hayatta kalmanin en gosterisli ¢aba oldugunu, intihara tesebbiis
sonucunda hayata geri dondiiriildiigiini (S.Kaplan 2016 83), Londra’dayken intihar
acisindan hayatin1 kurgulayarak hikaye yazdigini (S.Kaplan 2016: 127) ifade eder. Yine
Londra’dayken cesitli intihar yontemleri tasarladigini (S.Kaplan 2003: 184) belirten
sair, intiharin hayali bir unsur veya siirlerine estetik derinlik katan bir izlek olarak
diistinmez. Aksine kendisi i¢in bir diisiince ve yasam bi¢imi oldugunu ifade eder.
Ustelik intihar1 deneyenler degisik bir yasamu tasarlar (Alvarez 1994: 93) ve bu tasari,

hayatin bir tiir revize edilmesidir, kendi hayatlarinin ronesansidir.
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Ucgiincii dértliikte; sair, miintehir Besir Fuad’la Sergey Yasenin’i drnek vererek
intiharin sairi benimseyen tek kundak oldugu fikrine gerekce gosterir. Cilinkii ismi
zikredilen yazarla sairin intihar etmesindeki asil neden, hayata tutunmak i¢in bir
sebeplerinin kalmamasidir. Intihari; miintehir yazar ile sairi ornek gdstererek cogul
anlamda kullanip genellestirir. Boylece intihart kisilik yapilarinin temel mayas1 olarak
addeden sair, tipki koza gibi kundak metaforuyla bir tiir duygu ve diisiince degisimini
ima eder. Nitekim bu doniisimii ve degisimi akan kana benzeterek tutsakliklardan
kurtuldugunu ve riiyalarinda bu doniisiimiin/degisimin intihar sayesinde miimkiin
oldugunu bildirir. Fakat intihar eyleminden 6te intihar sonrasi hayat, sair i¢in 6nemlidir.
Ciinkii dudagin, cezbedici bir nesne olmasinin (intihar etme/diisiinsel degisim-doniisiim)
yaninda bunun kan metaforuyla (zor/can yakici) oldugu da sezdirilir. Dordiincii dortliik;
diger biitliin dortliiklerde sdylenenlerin toplamidir, gerekcesidir, ozetidir. Artik sair,
intiharin kendisi i¢in ne demek oldugunu kesin ve kararli bir dille anlatir. Daha 6nceki
dortliiklerde belirtilenler sonucunda sair, kendinden emin bir sekilde intiharin hak ve
denemeyenin algak oldugunu haykirir ve ilan eder. Kendisinin bu haktan faydalandigini
ve intihar etmekten yoruldugunu belirtir. Burada diisiinsel ve eylemsel bir intihardan s6z
edilebilir. Clinkii sair, intihar1 gerekce gostererek ve bizatihi deneyerek hayatinin bir
parcas1 haline getirdigini imler. Intihar igin baska gerekceler sunan sair, intihar etmenin
erdemli olma ve hayata anlam katma acisindan Onemli bir merhale tasidigini ve
yasamanin ise zor oldugunu belirtir. Daha sonra bagka bir gerek¢e daha gosterip
kendisini bekleyen miintehir sairlerin oldugunu anlatir. Saire gore, Tiirk edebiyatinin ve
Tiirk diisiincesinin basina ne geldiyse veya ne gelecekse intihar yoklugundan gelir.
(S.Kaplan 2003: 83) Bu yiizden intihar alelade estetik bir tem degildir. Tersine sair igin,
hayat1 anlamlandiran bir Ozelliktir. Diisiinsel ve duygusal diinyasinin dogal bir
yansimasidir. Bu diisiincenin siire izdiisiimii ise Intihar Siirleri kitabindaki ikinci
boliimiin ismi olan Biiyiik Miintehirler Bahsi’nde goriiliir. Ciinkii bu siirlerde sair;
miintehir sairlerin ve yazarlarin hayatlarindan, intihar etme yontemlerinden, yer yer
kendi duygu ve diisiincelerini de katarak anlatir. Her birinin intihar etme sekli ve sebebi
farkli olan bu sair ve yazarlar; Walter Benjamin, Paul Celan, Ernest Hemingway, Yukio
Misima, Gerard De Nerval, Cesare Pavese, Sylvia Plath, Virginia Woolf, Sergey
Yasenin ve Stefan Zweig’tir. Bu siirlerde de goriilecegi ilizere intihar izlegi, miintehir
sairler ve yazarlar nezdinde ele alinarak degerlendirilir. Siir kitabinda yer alan bazi

miintehir sairler ve yazarlar, Ahmet Oktay’n Yol Ustiinde Semender (Oktay 1995 : 271-



29

310) isimli siir kitabinda da vardir. Bu sairler ve yazarlar; Virginia Woolf, Stefan
Zweig, Gerard De Nerval, Walter Benjamin,Cesare Pavese ve Sergey Yesenin’dir. Her
iki sair arasinda gerek iislup gerekse sekil agisindan fark vardir. Ornegin Ahmet Oktay
biitiin siirlerini serbest olgiliyle yazarken Sefa Kaplan, esit diizenli serbest olgiiyle
yazar. Ayrica Sefa Kaplan’in siirlerinde yer yer kendi hayatiyla veya diisiinceleriyle
ilgili boliimler yer alirken Oktay’da bu, yoktur.

Cinnetten Cennete siirinden alinan asagidaki beyitte;

“Omriimiin hikayesi bugulu bir intihar

bu titrek aydinligim apansiz soner bir giin”

(LB.Y., 5.45)

diyen sair, hayat hikayesinin intihardan ibaret oldugunu ve bu yasama bigiminin bir giin
birden bitecegini belirtir. Bugu, aydinlik, sonmek, omiir ile apansiz ve giin kelimeleri
arasinda hem leff @i nesr sanati goriiliir hem de bu kelimelerle anlam (a)simetrisi
kurulur. Bu kelimelerdeki sert ve kesin doniisiim ve degisim anlamda da kendini
gdsterir. Omiir, giin, apansiz kelimeleri arasinda nicelik agisindan ¢oktan aza veya tersi
bir durum s6z konusuyken ayni anlam aydinlik, bugu ve sonmek arasinda da vardir.
Kelimelerin anlamsal ve gondergesel ozellikleri baz alindiginda sair, siire agisindan
hikayesinin/yasamasinin uzun silirdiigiinii, yasamaktan zevk almadigini(titrek) ve
hayatinin bir gilin apansiz/birdenbire sona erecegini belirtir. Nitelik agisindan ise
yasamanin bugulu; tanimsiz, muglak, karartici, zevk alinmayan oldugunu, bugulu bir
hayatin intihar diisiincesiyle aydinlandigini vurgular. Nihayetinde intihar etmekle de
hayatinin bitecegini sonmek kelimesiyle ima eder. Sair yeterince yasadigini, yasadigi
hayattan bir sey anlamadigini, memnun olmadigini, bunun bir an Once bitmesini
istedigini ifade eder. Ayrica intihart hayatinin merkezine alan sair, bugu kelimesiyle de
intihar1 nitelendirir. Bilindigi gibi bugu, buhar kelimesinin es anlamlisidir. Sair, burada
intihar1 iki acidan nitelendirir. Ilki, bugu kelimesi buhar anlaminda kullamlarak
intitharin; bulut gibi ugucu, yiikseltici, rahatlatic1 veya teskin edici 6zelliginin bulundugu
ima edilir. Ikincisinde ise intihar, hayatinin hikayesi olmasina ragmen muglak, belirsiz,
tanimlanamayan bir dzelliktir/durumdur. Intiharin, yasaminda bu 6zelliklerle oldugunu
dile getirir. Beyit asimetrik agidan degerlendirildiginde;

“bu titrek aydinligim bugulu bir intihar omriimiin hikayesi apansiz séner bir
giin”

gibi yazilmasi ve disiiniilmesi miimkiindiir. Boyle diisliniildiigiinde; bu kez intihar,
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sairin hayata tutunma gabasidir. Bu halet-i ruhiye iginde olan sair, her an hayatina son
verebilecegini sezdirir. Clinkii bu ¢abasinin yetersiz oldugunu bilmektedir.

Intihar Siirleri’nin birinci béliimiiniin dérdiincii kisminda yer alan 2’ de yer alan
dizelerde;

“esmer kizlar1 bu iilkenin, sa¢ diplerinden sarkan bir sarisinlik edindiginde,
Jjiletlerle tren yollar: diistirdiim solgun bileklerime”

(LS., s. 43)

olumsuz bir toplumsal tespit karsisindaki durus/isyan anlatilir. Toplumsal degisimi o
toplum icin zarar olarak nitelendiren ve dile getiren sair, bunun aslinda o toplumun
kiiltiirel 6ziine aykirt oldugunu haykirir. Ciinkii bu iilkenin(tiirkiye) esmer kizlarinin
saclarindan sarkan sariginlik vardir. Kendi varolus degerleri yerine, zararli da olsa
bagkalarinin hayat/yasama bigimlerine gipta edilise isyan dile getirilir. Bu tablo, elbette
ki sair i¢in hos bir manzara degildir. Varolussal dinamikleri esmer, kiiltiirel
yabancilagsmay1/yozlagsmay1 sarigin rengiyle betimleyen sair, toplumu da kiz figiiriiyle
imler. Kendi varolus dinamiklerine yabancilasan toplum, bozulan/degisen degerler
yerine kendi ruhuna aykiri bir yasam bicimini benimser. Bu olumsuz manzara
karsisinda menfi degisimi goézlemleyen sair, ¢aresizlikten dogan bir diisiince ve duygu
girdabinda tren yollari imgesiyle intiharin yeni bir baslangic veya ¢ikis noktasi
oldugunu ima eder.

Siirlerde intihar, ¢ok boyutlu ve ¢ok anlamli bir tem olarak kullanilir. Kimi
zaman kendi duygu ve diisiince diinyasin1 ifade etme araci olarak Intihar temini
vurgulayan sair, kimi zaman da toplumsal olumsuzluklar karsisindaki
isyaninr/haykirigint belirtmek i¢in ayni izlegi kullanir. Nasil ki 6liim izlegi sair i¢in en
temel ve en 6nemli izlekse, intihar izlegi de diislin ve his diinyasinin yansimasi olarak
siirlerde boy gosterir. Intihar, 6liimiin disavurumu olarak sairin hayatinda yer alir ve

Oliim diistincesinin somut halidir.

2.1.1.2. Cinayet

Hukuki anlamda; herhangi bir sebepten birini 6ldiirmek, bir kimseyi dldiirmeye
veya o denli yaralamaya yonelik su¢ olan Cinayet, ayrica dort tip 6liim tipinden (Ulutas
2011: 19) biridir. (digerleri intihar, kazayla 6liim ve dogal oliimdiir) Ontolojik ve
psikolojik acidan bakildiginda cinayet, Freud’a gore insanlarda yasama ic¢giidiisliniin

yaninda dlme ve Oldiirme diirtiisii bulunur ve insana bu arzuyu veren eskiye doniis
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isteginin (Kaplan 2015: 321) olmasidir. Benzer sekilde Sefa Kaplan’da, 6lmenin ve
oldiirmenin hepimizin en eski isi olmasinin yani sira, yasanilan-bilinen-6grenilen ne
varsa biitiin bunlarin kuskusuz cinayetten ibaret oldugunu (S.Kaplan 2003:101) ifade
eder. Ister hukuki anlamda ister psikolojik anlamda olsun nihayetinde her cinayette iki
taraf vardir. Bu taraflardan biri maktul(etkilenen-sonug) digeri ise katildir(etken-sebep).
Cinayet, kavram olarak Sefa Kaplan’in diinyasinda ayr1 ve 6zel bir yere sahiptir. Bu
konum; “cinayet diye nefis bir kelime var dilimizde, bu olaganiistii kelimenin insanlarin
birbirlerine iliskin davramslarina ve asklardaki kimi durumlar: tamimlandigina,
giindelik hayatiminiz cinayetlerden ibaret olduguna, kétiiliigiin en kiigiik bir olayda
disart ¢ikip karsida kim olursa olsun bunun ona yansitildigina, hatta bunlari yaptiktan
sonra hi¢chir sey olmamis gibi davranilmasina, insanlarin neyi nigin yaptiklarini
bilmediklerine de cinayet denir”’(S.Kaplan 2014: 85-86)s6zlerinden anlasilir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde somut bir cinayet yoktur. Mecazi anlamda kullanilan
bir cinayet vardir. Ayrica 6liim tasavvurunun bir bagka yansimasi oldugu igin cinayet
fikri, Sefa Kaplan’in siirlerinde birinin baska birini 6ldiirmesi olarak kullanilmaz. Fikri
ve hissi bir yok olusun, kaybin dile getirilisi vardir.

Ciglik siirinde gegen;

“katlinden sual olmaz garip bir cinayetim”

(S.S.,s.80)

dizede sair, kendisini tanimlamaktadir. Kendi varolusunu/yasamasini cinayet, buna
sebep olanlarin ise katil oldugunu belirten sair; bu durumun kimse tarafindan
sorgulanmadigini belirtir. Cinayeti niteleyen garip sifati, dizede belirleyici bir konuma
sahiptir. Ciinkii bu sifatla ¢ok anlamli bir kullanima ulagilir. Bu agidan bakildiginda
garip sifatinin; hem tuhaf, ilging hem de kimsesiz, yalniz anlamlarini g¢agristiracak
sekilde kullanildig1 goriiliir. Sair, yasamasini/diinyaya gelmesini tuhaf/ilging bularak
bunun bir cinayet oldugunu belirtir. Ayni zamanda yalniz/kimsesiz biri olarak
yasadigini da ifade eder. Boylece yasamasini, cinayetle es deger oldugunu ima eder.

Seferberlik Siirleri kitabinda yer alan Cinayet siirindeki;

“bu da bilinmeyecek, varsin bilinmesin, siz, aynalari

orta sark giiliigleriyle siisleyen cinayetlerden sasmayin”

(S.S.,s. 11)
dizelerde farkli bir cinayet kavrami vardir. Toplumsal bir tespitin ve elestirinin can alic

noktasini ifade etmek igin kullanilan cinayet, ¢ogul bir hitapla ve vurguyla ortak bir



32

davranig olarak ele alinir. Siirde “bu da bilinmeyecek ”ibaresiyle, sairin daha 6nce de
benzer sekilde sikayet ettigi ve vurguladii benzer veya farkli olumsuz
davraniglarin/diistincelerin oldugu sezdirilir. Akabindeki misrada(varsin bilinmesin) bu
olumsuzluklarin fark edilip edilmedigini-belki de bir sonu¢ alamadigi i¢in- artik
onemsemedigini ifade eden sair, sonraki misralarda elestiri dozunu arttirir. Ciinkii saire
gore, toplumu olusturan bireyler ne kendi varolus dinamiklerini bilme hususunda ne de
kendi kiiltiirleri hakkinda bilgi sahibi olma konusunda yeterlidir. Bireylerin, ayna
semboliiyle belirtilen kendi gergekleri ve degerleri konusunda yiizlesmeleri sonucu
gordiiklerinin kendileri olmadig: ifade edilir. Iste cinayetin oldugu nokta da burasidir.
Bir kopus/degisim sembolii olan cinayet, bireylerin menfi evrimini ifade etmek igin
kullanilir. Ustelik bu cinayetin temelinde orta sark giiliisiiyle var olan siisleme vardir.
Sair, ayn1 zamanda sorgulanmadan, elestirilmeden korii korline baglanilan herhangi bir
diisiinceye ve bu diislince etrafinda tesekkiil eden her tiirli yasam sekline de karsi
cikmaktadir.

Tasrada Cinayet Hazirliklar: siirindekai;

“ben boyle bir iklimin tagra cinayetiyim”

(L.S., s. 66)

dizede sair, kendisiyle ilgili bir tespitte bulunur. Ben zamiriyle ontolojik ben’ini 6n
plana cikaran sair, bdyle bir iklim tamlamasiyla elestiride bulunur. Ciinkii iklim
kelimesiyle i¢inde yasadig1 toplumu ima ederek bdyle bir toplumsal sartlarda yagamanin
cinayet oldugunu vurgular. Misrada cinayetin tasra olarak belirtilmesi, sairin kendisini
topluma yabancilasmasint imlerken aym1 zamanda toplumun kiiltiirel seviyesini
gostermek i¢in kullanilir. Kendine yabancilasmis toplumda yasamak cinayetse, o
toplumun unuttuklariyla yasamak tagraliliktir. Ters bir okumayla deforme olmus bir
toplumda kiiltiirel dinamiklere haiz olabilmek ve yasayabilmek cinayetse, toplumun var
olan yasam seviyesi tasraliliktir denebilir.

“bir cesedin dumani omzunuzda tiiterken kag¢ cinayet sirada, sayimiyor ki
simdi”

(M.S.,s.13)

Mecusi Giinleri siirinden alinan dizelerde sair, gecen ceset-omuz-cinayet,
duman-tiitmek, kag-sira-saymak kelimeleriyle siirinin matrisini simetrik bir sekilde
kurar. ikinci dizedeki simdi zaman ifadesiyle gelinen noktaya parmak basan sair,

gecmisle simdiyi mukayese eder. Elestirinin oldugu dizelerde, yeni 6ldiiriilmiis birinin



33

etkisi hala siirerken baskalari i¢in ¢oktan siranin belirlendigini ifade eden sair, bunun bir
sistem/diizen haline geldigini ifde eder. Bu diizeni kuranlarin belirtilmedigi dizelerde,
sistemin insanlar1 yok ettigi anlatilir. Bu yok edilisin hizli ve vurdum duymaz bir
sekilde oldugunu dile getiren sair, sistemi cinayet olarak nitelendirir. Ciinkii insanlarca
kaniksanmis sistemin, kag insan1 ne sekilde yok ettigini umursayan yoktur. Cinayet, sair
icin hem kendini belirtmede hem de toplumsal tespitlerini ve elestirilerini ifade etmede
kullandigr 6zel bir kavramdir. Kendisiyle ilgili durumlarda kimi zaman
yasamasint/hayatini kimi zaman toplumdaki durumunu cinayet olarak belirten sair, kimi
zaman da toplumdaki aksakliklari, eksiklikleri, olumsuzluklari ve bunlarin sonuglarini

cinayet olarak ifade eder.

2.1.2. Duygularin ve Diisiincelerin izdiisiimii: Tabiat

Tiirk ve Diinya edebiyatinin temel izleklerinden biri olan Tabiat, Sefa Kaplan’in
siirlerinde genellikle duygularin ve diisiincelerin disavurumu olarak ele alinir. Klasik
edebiyatimizdan farkli olarak Tanzimat déneminde dinamik bir hal alan (Karabulut
2015: 353) Tabiat, yazin diinyamizda Abdiilhak Hamid tarafindan yeni bir bakis agisiyla
degerlendirilir. (Erol 2005: 200)

“giilleri ¢cizmistiniz vaktin bu kenarina iri ve solgun giilleri

aksam eyninizde kanl bir gémlek gibi ¢oziilmiistii ve giizelliginiz yarina

bir miijde misali sunmustu eyliilleri”

(LB.Y.,s. 21)

Hiilyahanim siirinde gegen misralarda sair, tabiati romantik bir bakis acisiyla ele
alir. Siirde tabiat, belli duygular1 ve disiinceleri ifade etmek i¢in kullanilan bir
unsurdur. Tabiata bagli bu unsurlar(mevsimler,aylar, agag, bahce..vb) realist bir bakis
acistyla degil genellikle sairin tinselligine gore siirlerde islenir. (Ada 2008: 136) Guil,
aksam ve eyliil imgeleri {lizerine kurulan siirin matrisi, mecazi bir yogunluk
tasimaktadir. Giil ibaresiyle sair, kelimenin ¢agrisim alan(lar)in1 kullanarak siire anlam
zenginligi kazandirir. i1k iki nmisrada, vaktin bu kenari imgesiyle belli bir zaman dilimi
somutlastirilarak o anda i¢inde bulunulan durumun zorlugu anlatilir. Bu zaman dilimi,
iri ve solgun giile tesbih edilen giinesin batisidir/glintin bitisidir. Sair; belli bir timitle,
heyecanla, hevesle giine basladigini ve bunun gilinesin batisiyla/gliniin bitmesiyle
birlikte sona erdigini anlatir. Fakat sair, etken/6zne degildir edilgendir/nesnedir. Bir

baskasina gore, tabiat veya hayat sekillenir. Dogal bir tabiat olay1 ve zaman dilimi olan
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aksam, bir kadin viicudu baz alinarak betimlenir. Sair, ¢agrisimlarindan faydalanarak
tevriyeli kullandig1 aksam imgesini ¢okanlamli olarak ele alir. Aksam imgesi, ilk olarak
sairin kadin hakkindaki diisiincelerinin iz diisiimii olarak disiiniilebilir. Buna gore
kadin, belli agilardan fark edilmemis bir varliktir ve bu fark edisi kanli bir gomlek
imgesiyle ifade eder. Sair, kadinin olumsuz yonlerini ilk defa goriir. ikinci olarak,
aksam olunca kadinin gercek yiizii ortaya ¢ikar. Tipki giinesin dogusuyla aydinlanan ve
batisiyla karanlik olan diinya gibi kadinin da iki yiizii/yonii vardir denebilir. Sonradan
fark edilen bu gercekligi, sair betimleyerek anlatir. Ilk dort misrada negatif bir bakis
acis1 varken son iki musrada pozitif bir bakis acis1 vardir. Ik dort misra da sair;
aydinlanmay1, fark edisi, bilmediklerini 6grendigini anlatirken son iki misrada bunun
kendisi agisindan olumlu bir durum oldugunu beyan eder. Ayrica bu misralarda kendi
benligini bir baskasinda eritme goriiliir. Ciinkii tabiat, bir baskasiyla 6zdeslestirilerek
ifade edilir.

Carmen siirindeki misralarda;

“giliigii kandildi, bahgesi mayin

arada iri karanfiller i¢ savas yillarindan sonra topuklar: titrek bir yaz, sarayin
serin avlularinda ogrenilen ilk dans

ilk dokuz yasinda c¢ikmis sahneye kulaklarinda kiipe yerine dudaklarinda
gezdirilmis

kan gibi dort Kiraz.-”

(L.S., s. 18)
sair; Londra’da tamyip arkadas oldugu Carmen’1, tabiat unsurlarindan yararlanarak ve
tesbih sanatiyla birlikte i¢/dis agidan betimler. Bu tabiat unsurlarinin fiziki
ozelliklerinden mecazi anlamda yararlanarak Carmen’1 anlatir. Saire gdre Carmen;
giiliisii kandil, arada iri karanfiller olan bahgesi mayin, topuklar1 yaz ve dudaklarinda
kan gibi dort kiraz olan biridir. Bilindigi gibi kandil, eski zamanlarda aydinlatma araci
olarak kullanilan bir alettir. Sairin Carmen’in giiliisiinii kandile benzetmesi, kendisinde
meydana gelen duygusal veya diisiinsel tepkileri belirtmek i¢indir. Buna gore kandil
nasil geceyi/karanligi aydinlatirsa, sair i¢in bu giilimseyis de ayni anlamdadir. Bu

tebesslimiin saire, huzur ve mutluluk verdigi anlatilir. Bahgenin bilingalt1 veya ¢ocukluk
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yillar1 olarak kullanildigr misrada, mecazi olarak bahge(bilingalt1) tarif edilir. Saire gore,
mayinin ve arada iri karanfillerin oldugu bahge, Carmen’in koti anilariyla dolu
hafizasidir. Bahgenin mayin olmasi, Carmen’in 6zel hayatinda yasadigi kotii olaylarin
hafizasinda yer etmesidir. Fakat arada iri karanfillerin olmas iki agidan yorumlanabilir.
Birincisi; yasadigi ciddi psikolojik tramvalari veya mental sorunlari ifade etmek igin
karanfil sembolize edilerek anlatilmis olabilir. Bu anlamda Karanfil, yasanan veya
yasanmis olumsuz olaylarin simgesi olarak kullanilir. Ikincisi ise; karanfil, yasanan
veya yaganmis olumlu olaylart sembol edebilir. Bu anlamda karanfil, olumlu ¢agrisimlar
yiiklenen bir semboldiir denebilir. I¢ savas yillarindan sonra Carmen’in topuklarmin yaz
olmasi imgesinde i¢ savas yillar1 ibaresi &nemlidir ¢iinkii Carmen Ispanyoldur.
(S.Kaplan 2003: 173)Sair, Ispanya’daki i¢c savasa gondermede bulunarak o yillarda
yasayan ¢ocuklarin veya genel olarak toplumsal hafizanin bu olaydan olumsuz anlamda
etkilendigini anlatir. Buna gore o zamanda yasayanlar, hayatlarina eksik bir sekilde
devam eder. Ciinkii hafizalarinda ciddi bir iz kalir. Bunu siirde titrek metaforuyla
belirten sair, bu olumsuz etkiden kurtulma istegini ise yaz imgesiyle belirtir. Hayata
yeniden baslamak isteyenlerin, bu olumsuz diisiinceden tamamen kurtulmadan yeni bir
baslangica adim atamayacaklari ima edilir. Sonraki misralarda Carmen’in, sarayda
dogup biiyiidiigli ve dokuz yasinda sahneye ¢iktig1 anlatilir. Saire gore, bu yetistirilme
tarz1 Carmen’a faydadan c¢ok zarar verir. Clinkii Carmen, ¢ocuklugunu gergek anlamda
yasayamaz. Boylece, yapay/sahte bir yasamin ortasinda kendisini bulur. Bu durumu
sair, kulaklarinda kiipe yerine dudaklarinda gezdirilen kiraz imgesiyle anlatir. Halk
siirinde sevgilinin dudagina benzetilen (Giilendam 2008: 494) kiraz, 6zgiin bir anlam
yiiklenerek Carmen’in yanlis yetistirilmesini imler.

“sanki artik bir sonbahar olacaktir yillarin kiyisinda son tesrin yapraklar: bir de
hafif bir lodos sardunyalara inat gezinip eglesirler bozgun bahgelerinde”

(LS., s.12)

Intihar Siirleri’ndeki 2’ den alinan dértliikte sair, sanki ibaresiyle bir tahminde
bulunur. Bilindigi gibi edebiyatimizda sonbahar; dmriin sonunu, ihtiyarlik dénemini
veya istenmeyen bir durumu belirtmek ve olumsuz psikolojik bir hali betimlemek i¢in
kullanilir. Sair; ilk dizede 6liimiin yaklastigini, ihtiyarladigini ifade eder. Diger misrada
Omriiniin sonuna geldigini, son giinlerini yasadigin tesrin yapraklar: imgesiyle anlatir.

Osmanli doneminde kullanilan Rumi takvimin on birinci (ekim)ile on ikinci (kasim)
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aylar1 igin kullamlan tesrin ifadesi, tevriyeli olarak kullanilir. Ilk olarak tesrin imgesiyle
sair; yillardan sonra geldigi noktadan memnun olmadigini, kurdugu planlarin suya
diistiiglinii veya istediklerinin gergeklesmedigini dile getirir. Bu anlamda ilk dizedeki
sonbahar ifadesi kurulan hayallerin, istenilenlerin faturasi gibidir. Clink{ sair;
istediklerine erisememis, umduklarini bulamamus, yillarca ¢abalamig bir haldedir. Fakat
gelinen nokta tahmin edilmeyen, istenmeyen bir yerdir. Ikinci olarak sair, artik sayili
giinlerini yasadigini anlatir. Fakat bu giinler, sairin istedigi sekilde gegmez. Clinkii sair,
yasanan giinlerin son oldugunu Ve ihtiyarhigim1 kabullenmek istemez. Bu durumu,
sardunyalara inat hafif lodos imgesiyle dile getirir. Sardunya ibaresiyle hala
istediklerinin, timit ettiklerinin, beklediklerinin, hayallerinin oldugunu anlatan sair;
lodosla gercegi betimler. Lodos, gercekligin riizgaridir ve kurulan hayallere, istenen
biitiin arzulara ragmen golgesini eksik etmez. Son misra da sair; hayalleriyle ger¢eklik
arasinda gidip geldigini anlatir. Ciinkii sairin yasadigi yillar, kendisi i¢in hayal
kirikligidir. Bahge imgesiyle hayal kirikliklarini, yasan(ma)misliklarini, hafizasini
simgeleyen sair, buna aliskin oldugunu sezdirir. Artik bu noktada her seyiyle durumunu
ve kendisini kabullenmis biri oldugunu ifade eder.

Sefa Kaplan tabiati; genel olarak izlenimci, sembolist ve romantik bir bakis
acistyla ele alir. Tabiat, o’nun siirlerinde duygularin ve diisiincelerin disavurumu olarak
kullanilir. Bu agidan tabiata yaklagimi 6zneldir ve nesnel tabiat siirlerinde ¢cok az vardir.
Mevsimler, agaclar, ¢icekler gibi tabiat unsurlari parga parca kullanilir. Ayrica tabiat,
Intihar Siirleri’nin iigiincii boliimiinde yer alan 2 (s. 104-106) disinda bir biitiin olarak
siirlerde kullanilmaz. Ismi gegen siirde mecazi anlamda tabiatin vurgulandigi, &n plana
cikarildigr goriiliir. Tabiat; Seferberlik Siirleri’nde yer alan Bir Fotografin Terciimesi (s.
39) ile Intihar Siirleri’nde yer alan Walter Benjamin (s. 49), Ernest Hemingway (s. 59),
Gerard De Nerval (s. 71), Cesare Pavese 75), Sylvia Plath (s. 79), Sergey Yesenin (s.
89) ve Stefan Zweig (s. 95)siirlerinde nesnel olarak ele alinir. Bunlarin disindaki biitiin
stirlerinde tabiat, subjektif bakis acisiyla degerlendirilip mecazi olarak ele alinir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde tabiata ait bazi unsurlarin daha ¢ok kullanildig1 ve
vurgulandig1 goriiliir. Bahge, orman, cicekler ve agaglardan olusan bu unsurlar, tabiat

gibi mecazi ve 6znel duygularin ve diislincelerin yansimasi seklinde siirlerde kullanilir.
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Islam’da dis mekan olarak ve yasanmak igin tasarlanan bahge, batililasmanin
etkisiyle kiiltiirel mekan 6zelliginden ¢ikip seyredilir konuma gelir. (Yavuz 1997 :52-

53) “Ozel hayatin hem bir gercekligi hem de bir simgesi olan ve siirle biiyiik
olgiide ritiiellesen, duygusal hareketlere izin verilip bir tiir siginak vazifesini géren”
(Andrews 2012: 187-191)bahge, Sefa Kaplan’in siirlerinde ya yasanmis/yasanan hayatin
bir 6zeti ya da hafizanin/bilingaltinin bir sembolii olarak kullanilir.

Kervan siirinde gegen;

“kiblesi mechul olan sevdayr kimler séyler bu 6liim bahgesinde buruk
tebessiimlerle soyler ve suskunluklar savrulur gecemize”

(S.S.,s.45)
misralarinda sair, soru-cevap iizerine siirinin matrisini kurar. ilk dizedeki sorunun
cevabini digerlerinde cevaplandirir. Fakat burada sdyleyenin kim oldugunu 6grenme
gayesi yoktur. Soyleyenin nasil bir duygu ve diisiince i¢inde oldugunu vurgulamak igin,
kimler soyler ifadesi kullamlir. ik dizede sair; sevdayi, kiblesi meghul olarak tanimlar
ve kible imgesini hem yon, amac, sonu¢ hem de kadin anlaminda tevriyeli kullanarak
siire anlam derinligi kazandirir. ilkinde; amaci, hedefi ve sonucu belli olmayan bir
sevdanin kimler tarafindan istendigi/istenecegi sorulur. Cogul bir sdylemle sahsi duygu
ve diislincesini belirten, sonucu ve amaci belli olmayan bir sevgiyi istemedigini ifade
eden sair, sevginin belli sartlar dogrultusunda yasanmasi gerektigini ima eder.
Ikincisinde sair, sevmek istedigini ama sevilecek, asik olunacak kadini bulamadigini
soyler. Sair, asik olmak istemektedir. Fakat sevgisine laylk veya sevebilecegi,
hoslanabilecegi kadini bulamamaktan yakinir. Kendisi gibi asik olmak isteyip de bu
sevgiye karsilik verebilecek bir kadini bulamayanlarin durumunu ifade eder. Ilk dizede
sorulan sorunun cevabini verdigi diger dizelerde sair, buruk tebessiimlerle imgesiyle
sevgiye ve aska olan inancini dile getirir. Sevgisine, askina karsilik verecek veya layik
olabilecek birinin kalmadigini bilmesine ragmen yine de iimitli/azimli oldugunu belirtir.
Oliim bahgesi ibaresiyle sair, hem sevenlerin hem de sevilenlerin durumunu ifade eder.
Saire gore, sevmek Ve sevilmek 6liim bahgesidir. Bu bahgenin, 6liim olmasinin sebebi
asktir/sevgidir. Aski ve sevgiyi 6liime es deger goren sair, bahge imgesiyle kendisi gibi
olanlarin duygusal ve diisiinsel boyutlarin1 somutlastirir. Asik olmak ve sevmek 6liimse
0 duygu ve diisiince igindeki bireyler de bahgedir. Bu vahim tabloyu gece imgesiyle

belirten sair, bir sey yapmanin/yapabilmenin gereksiz veya imkansiz oldugunu belirtir.
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Gordiigli ve bildigi i¢in susmanin kendiliginden meydana geldigini anlatir.
Ciinkii sevgilerin ve agklarin amaci, sonu belli degildir. Ayrica buna, layik biri de
yoktur. Bu durumda sevmek ve asik olmak 6limdiir.

“6liim bir giil yaprag1 gibi gelir giilerek bize taze bir diizen verir kurumus
bahcemize”

(LB.Y., s. 55)

Gazel formuyla yazilmis Avaze siirinde gegen beyitte sair, tabiati subjektif ve
sembolist acidan ele alir. Beytin ana konusu 6lim gibi goriinmekle birlikte esas olarak
Oliimiin etkisi dile getirilir. Sair; mecazi anlamda 6liimiin hayatina ¢eki diizen verecegi,
reform edecegi diisiincesindedir. Teshis ve tesbih sanatlarinin kullanildig: ilk misrada
6liim, hem giil yapragina benzetilir hem de giilmek ve gelmek fiilleriyle somutlastirilir.
Ik beyitte sair, dliimiin kendisi i¢in ne ifade ettigini ve ne anlama geldigini anlatir.
Degisimi/doniisiimii simgeleyen 6liim, yeni bir basglangi¢ i¢in elzemdir. Sair; yasadigi
hayattan, diisiince  kaliplarindan,  duygusal girdaplardan  kurtulmak igin
oliimii(degisimi/doniisiimii) istemektedir. Ikinci beyitte, kelime se¢iminde oldukea titiz
olan Sefa Kaplan’in yeni kelimesi yerine taze imgesini kullandigi goriiliir. Boylece
vurgulu ve etkili bir anlatim sayesinde meydana gelen etkinin boyutunu vurgular.
Ciinkii sair, yenilenmek i¢in 6liimii istemez. Koklii bir degisim/donilisiim i¢in 6limii
ister. Kurumus bahge imgesiyle; yasadigi hayati, duygu ve diisiince diinyasindaki
kurulugu, monotonlugu belirten sair, hayatinda ciddi bir degisimin arzusunu dile getirir.
Sair, kendi beninde sikismis ve caresiz durumdadir. Bundan kurtulmak, yeni bir hayata
adim atmak icin esasli ve kokli bir degisimin gerekli oldugunu belirtir. Bahge ibaresi,
sairin hayatinin, duygu ve diislince diinyasinin simgesidir.

Hayalhane siirinde gecen;

“nedir sahi bir aynanin kendisinden bikmasi baktik¢a yorularak bahgesinden, “

(S.S.,s. 45)
dizelerde psikolojik bir betimleme vardir. Ayna imgesiyle kendisinden bahseden sair,
kendisiyle barisik degildir. Kendini sevmeyen biri oldugunu ifade eder. ilk misrada
istitham sanatin1 kullanan Sefa Kaplan’in amaci cevap bulmak degildir. Aksine
psikolojik durumunu anlatmaktir. Buna gore sair, olumsuz bir duygu ve diisiince
icindedir. Olumsuzluktan kurtulma istegini ve ¢abasini ima ederek, bundan yoruldugunu

beyan eder. Ciinkii bah¢e metaforuyla hem i¢inde bulundugu duygusal ve diisiinsel
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durumunu anlatir hem de hafizani, bilingaltini, gegmisini belirtir. Sair geldigi noktadan,
hem simdiki durumunun hem de biitlin bir hayatinin muhasebesini anlatir. Zaman olarak
an’1/simdiki halini degerlendiren sair, bu durumdan memnuniyetsizligini dile getirir.
Ciinkii bahge imgesiyle yasadigi hayati sembollestiren Sefa Kaplan; tabulasan ve
monotonlasan duygu ve dislince kaliplarmin  igindedir. Ayn1  zamanda
hafizasini/bilingaltini da bahgeyle simgelestirir. Sair; yasamis oldugu kétii olaylarin,
basarisizliklarin, hayal kirikliklarmin pengesindedir ve bu durum, sairi rahatsiz eder.
Ciinkii artik yorgundur, cabalamaktan bikkindir. Bunlar diisiinmek bile saire zor gelir.
Bu zor durumun manifestosu olan dizelerde sair, diisiinsel ve duygusal yorgunlugunu
dile getirir.

Alintilanan siirlerden de anlasildigi lizere bahge imgesi, Sefa Kaplan ig¢in
yasanmig/yasanan hayatin yani sira olumsuz olaylarla/hatiralarla dolu hafizay: da temsil
eder. Sair, kendi duygusunu ve diisiincesini nesnel diinyaya aktarmak ve somutlagtirmak
icin bu tiir kullanim seklinden bolca yararlanir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde, bahge kadar olmasa da tabiata ait kullanilan diger bir
unsur ormandir. Siirlerde, “psikolojik askin niteligiyle” (Bachelard 2014: 228) ele
aliman orman mecazi anlamda kullanilir.

Gecit siirinden alinan;

“... bir zaman miilteci kimligiyle

kehribarlarin kara tesbih ormanlarindan gegtim”

(LB.Y.,s. 13)
dizelerde sair, ge¢miste belli bir siire yasamis oldugu degisimi/zorlugu anlatmakla
birlikte toplumu ve sistemi elestirir. Degisimi/zorlugu belirtirken kendi benini baz alan
sair, toplumsal elestirisinde sistemi temele koyar. Psikolojik agidan degerlendirildiginde
sair, miilteci kimligi metaforuyla kendine ve topluma yabancilastigini, toplumdan
dislandigini ifade eder. Ciinkii yapay/sahte bir yiizle, kimlikle yasayan Sefa Kaplan, bu
durumu miilteci imgesiyle nitelendirir. Oldugu ve istedigi gibi yasa(ya)mayan sair, belli
bir mecburiyeti de sezdirir. Miilteci oldugunu belirten sair; kendisiyle barisik olmayan,
kendisiyle kavgali bir kisilige biiriintir. Bu kisilik, sairin kendisi degildir. O’nu, buna
zorlayan diisiinsel ve duygusal zemin vardir. Bu zemin, Kehribar imgesiyle ifade edilir.
Bilindigi gibi kehribar recinelesmis ¢camdir ayn1 zamanda 6zellikle tesbih yapiminda

kullanilan ve ¢esitli renklerde olan bir ¢esit tastir. Sairin diisiinsel ve duygusal diinyasi
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kehribar gibidir. Mecazi anlamda kehribarin sar1 rengi esas alinarak hem ¢ekici hem de
yakict oldugu ima edilir. Bu anlamda sair, duygularinin ve diisiincelerinin hem kendisini
iitopik bir diinyaya gotiirdiigiini hem de bu iitopik diinyanin o’nu gergeklerden
uzaklastirdigini imgeler. Bu ikilem arasinda kalan sair, kara tesbih ormanlar: imgesiyle
kehribarin karsisinda yer alan gergekligi belirtir. Kendi i¢inde hem ¢ekiciligi hem de
yakicilig1 tasiyan kehribarla vurgulanan {itopik diinya, kara tesbih ormanlariyla da
gergekeilik ima edilir. Clinkii sair, zithiklardan olusan duygu ve diisiince diinyasinin iki
temelden olustugunu anlatir. Biri hayal digeri hakikat olan bu iki temel, sairi kendisiyle
kavgali hale getirir. Buradaki orman imgesi, hem hayalin hem de hakikatin birlestigi
sembolik yerdir. Toplumsal anlamda ise sair, sisteme ayak uydurmak icin maske takip
sahte davranislarla yasamak zorunda kaldigimi muiilteci imgesiyle ifade eder. Belli bir
mecburiyet sonucu ve gegici olan bu durumun sebebi ise kehribar metaforuyla belirtilen
yoneticilerdir. Siirde, kehribarin fiziki Ozelliklerden yararlanilarak imgelenen bu
yoneticiler, hem keyfi kararlar almaktadir hem de bu keyfi kararlar1 topluma yararliymig
gibi gostermektedir. Alinan bu kararlarin uygulanmasini sair, kara tesbih imgesiyle
belirtir. Boyle bir sistemde yasayan ve bu kurallar ¢ercevesinde sikismis toplumu orman
imgesiyle belirten sair, kendine gore olmayan bu keyfi diizene aykir1 yasadigini ve
diisiindiigiinii anlatir.

I¢hiikey siirinde yer alan; “kelepgeler eskitmis bir orman, giiliimsiiyor yine de
belli belirsiz”

(S.S.,s. 18)
musralarda sair, ormani1 kendine tesbih ederek diger ben’ini betimler. ilk dizedeki
kelepgeler metaforu iki anlamda yorumlanabilir. Birincisi, sairin duygularmni ve
diisiincelerini  hayatina yansitmasinda karsilagtigt  engeller, zorluklar olarak
diistintilebilir. Bu anlamda irade dis1 bir mecburiyet s6z konusudur. Sefa Kaplan; i¢inde
bulundugu toplumda kendisi olarak, i¢inden geldigi ve istedigi gibi yasa(ya)madigini
ima eder. Ciinkii toplumun kabullendigi ve benimsedigi kurallar veya sistem, sair i¢in
esaret demektir. Belli kaliplar i¢inde yasamak olan esaret, saire gore degildir. Ayrica
yargilanmadan, sorgulanmadan, elestirilmeden kabullenilen kurallara, 6n yargilara veya
sistemlere kars1 oldugunu ima eden sair, toplumun bu durumunu komedi olarak goriir.
Ikinci olarak kelepgeler imgesiyle Sefa Kaplan, gecirdigi/yasadig1 sahsi diisiinsel ve
duygusal buhranlari, degisimleri belirtebilir. Bu anlamda sair, kendi i¢inde meydana

gelen duygu ve diisiince farkliliklarini, ¢atismalarini ifade eder. Biitiin bunlar1 atlatmis
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olsa da izleri hala devam eder. Ciinkii belli belirsiz giiliimseyen nitelemesi bunun
gostergesidir. Genel olarak degerlendirildiginde sair; i¢inde bulundugu durumu ve
yasadiklarin1 anlamla anlamsizlik arasinda degerlendirip bu haline giilen, badireler
atlatan ve tabular1 yikan biridir.

Strat siirinden alinan;

“sizin kiigiik ormanlarinizda kolaydi her sey, bakinca bile gériilmiiyordunuz ki,

(L.S., s. 39)
dizelerde toplumsal bir elestiri s6z konusudur. Sair, bazilarin1 bilmedikleri ve
yasamadiklart durumlar hakkinda ahkam kesmekle elestirir. Kimileri kendi
diinyalarinda yasarken bilmedikleri insanlar ve yasamadiklar1 durumlar hakkinda kolay
sekilde yargiya vardiklarini ifade eder. Kiigiik orman imgesiyle belirtilen bu durum,
aynt zamanda siirin niivesidir. Kiicik orman metaforu hem ahkam kesenlerin
bilgisizliklerini ve mutlu azinligit hem de yasam standartlarin1 ve diigsiince caplarini
simgeler. Buna gdre; yasam standart1 yiiksek, kendi diinyalarinda mutlu insanlarin
olusturdugu bu grubun, yasadiklar1 toplumdan habersiz olmalar1 yaninda bir de toplum
hakkinda konusmalari1 elestirilmektedir. Ciinkii toplum onlara, onlar da topluma
yabancilasmis durumdadir.

Alintilanan siirlerin disinda orman imgesi; ilk donem Resim siirinin yaninda,
Sevda Siirgiinleri’ndeki Eylil (s. 12), insan Bir Yalnizliktir’daki; Hiilyahanim (s. 21),
Seferberlik Siirleri’'ndeki; Cinayet (s. 11), Divan (s. 33), Londra Siirleri’ndeki; Agir
Hayatlar (s. 41), Eskiyen (s. 61), Mecusi Siirleri’ndeki; A¢elya (s. 24), Dostluklarin Son
Giinii (s. 56), Daktilo (s. 77), Intihar Siirleri’ndeki; Sergey Yesenin (s. 89) siirlerinde de
goriiliir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde orman da bahge gibi semboliktir. Alintilanan siirlerde
gorildiigi gibi orman, bazen kendi duygu ve diisiince diinyasim1 ifade etmek ig¢in
kullandig1 bir sembolken bazen de toplumu olusturan anlamsiz veya keyfi kurallarin
simgesidir. Ayrica Dostluklarin Son Giinii siirinde “Belgrat ormanlar1” ifadesi vardir.
Bu ifade de, diger kullanimlarin aksine orman imgesi temel anlamdadir. Diger biitiin
siirlerde orman, mecazi anlamda kullanilir.

Siirlerde goriilen tabiata ait diger bir unsur da agaglardir. Tiirk mitolojisinde bir
inang olmayip kutsal olan (Ergun 2015: 131) ve simyada zitlarin birligini simgeleyen

agac (Jung 2012: 41)Sefa Kaplan’in siirlerinde diger tabiat unsurlar1 kadar yer almaz.
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Siirlerde genel bir kavram olarak kullanilmayan agag; 6zel isim ve genellikle mecazi
olarak kullanilir. Bu agaglar; ¢inar, selvi/servi, sogiit, ahlat, akcakavak, akasya, ardig,
kayin, tar¢in, thlamur, menevis ve camdir. Siirlerde; ¢inar 12, selvi ve akasya 6, ahlat ve
menevis 5, ardi¢ 4, tarcin 3, sogiit 2, akgakavak, kayin, thlamur ve ¢am 1 defa kullanilir.

Cnar, "biitiin Tiirklerin, Tiirk varligimin, Tiirk tarihinin” (Cetin 2012: 63) ve
“devletin giiciiyle sonsuzlugun” (Asan-Batal 2014: 38) simgesidir. Ayni zamanda koca
veya ulu ¢mar deyimiyle; gormiis, gecirmis, bilgili, akilli, tecriibeli, saglam kisilikli
insanlar i¢in kullanilir.

Heybe siirinde gegen;

“su agag¢ ¢inar muidir bir basina gorkemli yapraklar: usulca gecenin sag¢larini
biiyiik aldanislarla oksamakta nicedir gece kendine inat ¢inara bilmecedir ”

(IB.Y. s. 33)
misralarda anlam ve vurgu cinar ile gece sembolleri lizerine kurulur. Sair, ¢inar1 gece
vakti betimler. Edebi sanatlardan; ¢mar midir ibaresiyle Istitham, son dizede ¢inar
oldugunu belirtip ilk dizede hangi aga¢ oldugunu sormakla tecahiil- i arif, ¢inarin
gecenin saclarimi aldanislarla oksamasiyla ve gecenin saglarinin olmasiyla teshis
sanatini kullanir. Dizelerde, ¢inarin bir bagina gece vakti yapraklariyla gecenin saglarini
aldaniglarla uzun zamandir oksamasi betimlenir.

Dogal bir tabiat olaymi sembolik ve romantik agidan ele alan sair, duygularini ve
diislincelerini tabiata yansitarak anlatir. Sefa Kaplan, kendini ¢inarla 6zlestirerek gece
vakti elinde olmadan kapildig1 psikolojik durumu betimler. Buna gore, sairin duygulari
ve diisiinceleri yaprak imgesiyle belirtilir. Sair, farkinda oldugu bir yanilg: igindedir.
Ciinkii gece, yanilginin kaynagidir ve sair, bu yanilgidan kagamaz. Son dizede ise bu
durumun kisir dongii halinde devam ettigi belirtilir.

Klasik edebiyatta en ¢ok kullanilan aga¢ olan ve sevgilinin boyuna benzetilen
(Pala 2003:414)servi, mezarliklara dikilen aga¢ olmasi sebebiyle 6liimii simgeler.

Gazel formuyla yazilan ilk donem Iik Durak (Milli Kiiltiir, 1977, S. 4, s. 64)
siirinden alinan;

“Nasil renk versin bahar, tutsakken gozlerine? Biz ki servi dallariyla golgelenen
bir kucaktayiz.”
musralarda sair, bir durumdan ve bu durumun sebebinden bahseder. Ug farkli anlamda
yorumlanabilen ve sebep-sonug¢ bagintisi {izerine kurulan beytin ilk misras1 sebep, ikinci

musrast sonugtur. ik dizede baharin geldigi ama bunun sair igin bir sey ifade etmedigi
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belirtilir. Yeni bir baslangi¢, yenilenme, canlanma gibi mecazi 6zellikleri iceren bahar
metaforuyla sair, duygu diinyasini simgeler. Mevsimlerden bahardir ama sair asik
oldugu ic¢in bunun farkinda degildir veya 6nemi yoktur. Ciinkii servi dallariyla
imgelenen ayrilik sairin farkinda oldugu kaginilmaz bir gergektir. Sair, ayrihigin
olacagini bildigi halde sevmektedir. Biz zamiriyle biitiin asklarin dogasinda ayriligin
oldugu ima edilir. Beyitten ¢ikarilabilecek diger bir anlam; belli bir durumu, hayali,
diisiinceyi bahar imgesiyle sembollestirip gozlere tutsak etmesidir. Boylece Sefa
Kaplan; bu istegin, hayalin, diislincenin ger¢eklesebilmesinin miimkiin olmadigini ima
eder. Cilinkii mantigiyla hareket edemeyen sair, duygularina yeniktir. Akilla duygularin
catismasinin servi dallar: imgesiyle belirtildigi siirde, kundak metaforuyla da bu karisik
durum ifade edilir. Bir diger anlam da, sair bahar imgesiyle hayata bagliligini/yasama
sevincini ifade eder. Fakat bu baglilik veya seving yasamak i¢in yetmez. Ciinkii sair,
istedigi gibi yasayamaz. Belli kaliplar i¢indedir. Ama bu kaliplar, sairin kendisinden
kaynaklanmaktadir. Bunun sebebi de, servi dallar: imgesiyle belirtilen icsel
zorluklardir, ¢ekismelerdir, tutarsizliklardir. Sair, bir yandan bir seyi/birini ister ve
diistiniir bir yandan da bu duygu ve diisiincenin ne kadar saglikli ve gergekgi oldugunu
sorgular.Bu ikilem, siirde kundak metaforuyla ifade edilir.

Ucurum siirinden alinan;

“bir utang depremi parmak u¢clarimda akasyalarla tanmsir, ...."

(S.S., s. 49)

dizelerde, gercek bir durumun hayali bir duruma cevrilerek telafisi veya avuntusu
vardir. Utang depremi tamlamastiyla sair; yasadigi, tanik oldugu bir olaydan veya yaptigi
bir eylemden ciddi anlamda etkilendigini dile getirir. Olayin veya eylemin etkisi sairde,
diistinsel ve duygusal degisimlere sebep olur. Bu olay1 veya eylemi unut(a)mayan sair,
careyi yazmakta bulur. Yazmasindaki amag, kendisini terapi etmek i¢indir. Boylece
sair, olaymn veya eylemin etkisini hafifletmek/unutmak ister. Akasyalar imgesiyle;
gerceklikten kagmakla olusturulan iitopik diinyaya siginma anlatilir. Bu iitopik diinya,
sairin kendi benini rehabilite ettigi yerdir.

Kopiik siirinde gecen;

“ahlat aga¢larinin mercan diiziinde

bilsen kimin gozleri kimin ekmeginde tuzunda”

(S.S.,s.43)

misralarda elestiri vardir. Sair, ahlat agacinin fiziki Ozelliklerinden yaralanarak
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toplumun yasadig1 zor durumu anlatir. Kurak ve kirli havaya dayanikli, yaban armudu
olarak da bilinen ahlat; siirde toplumsal kurallarin, kanunlarin veya hayat zorlugunun
simgesidir. Bu zor sartlarla, kurallarla olusturulan diizeni mercan diiziiyle imgeleyen
sair, bu sistemi elestirir. Clinkii toplumdaki bireylerden bazilari, sistemden faydalanarak
haksiz kazang¢ saglar ve birilerinin ekmeginin pesinde olduklari ifade edilir. Boyle
olmasinin sebebini sisteme baglar. Sair, hem sistemi hem de sistemin iirettigi bireyleri
elestirir.

Alintilanan siirlerin disinda ¢iar semboliine/agacina; ilk donem Cag Yabancisi,
Onséz siitlerinin yam1 sira Siirgiin  Sevdalari’ndaki; Manzara (s. 48), Insan Bir
Yalnizliktir’daki; Gegit (s. 11), Disconnectus Erectus’daki; Hicret (s. 153), Seferberlik
Siirleri’ndeki; Jazz (s. 21), Mecusi Siirleri’ndeki; Elvan (s. 22), Barikat (s. 69), intihar
Siirleri’ndeki; ilk boliimde yer alan 2 (s. 34), son boliimde yer alan 1 (s. 101), 9 (s. 119),
servi semboliine/agacina; ilk donem Sultanahmet Camii, Cag Yabancisi, Yeni Bir
Ergenekon siirlerinin yani1 sira Siirgiin Sevdalari’ndaki; Cemre (s. 78), Mecusi
Siirleri’'ndeki; Alaattin Keykubat (s. 26); akasya semboliine/agacina, Siirgiin
Sevdalari’ndaki; Pazar/Ertesi (S. 46), Seferberlik Siirleri’ndeki; Elest (s. 15), Tiirkii (s.
37), Londra Siirleri’ndeki; Roberta (s. 15), intihar Siirleri’ndeki; Sergey Yesenin (s. 89);
ahlat semboliine/agacina, Siirgiin Sevdalari’daki; Ak¢akavak (s. 17), Londra
Siirleri'ndeki; Afife Anjelik (s. 40), K1 (s. 45), Ulkemin Halleri (s. 47); menevis
agacina/semboliine, Siirglin Sevdalari’ndaki; Yolculuk (s. 33), Seferberlik Siirleri’ndeki;
Cinayet (s. 11), Tevekkiil (s. 47), Londra Siirleri’ndeki; Tasrada Cinayet Hazirliklart (s.
66), Mecusi Siirleri’ndeki; Dostluklarin Son Giinii (s. 56), ardig semboliine/agacina,
Insan Bir Yalmizliktir’daki; Gegit (s. 11), Seferberlik Siirleri’ndeki; Tiirkii (s. 37),
Londra Siitleri’ndeki; Afife Anjelik (s. 40), Intihar Siirleri’ndeki; ilk béliimde yer alan 3
(s. 14); targin semboliine/agacina, Seferberlik Siirleri’ndeki; Harita (s. 57), Londra
Siirleri’ndeki; Afife Anjelik (s. 40), Kyt (s. 45); sogiit semboliine/agacina,ilk donem
Alip Gétiirmeseler Gozlerini siirinin yani sira Siirglin Sevdalari’ndaki; Karanfil Yolcusu
(s. 9); akcakavak semboliine/agacina, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Ak¢akavak (s.17); kayin
semboliine/agacina,  Seferberlik  Siirleri’ndeki;  Cinayet (s. 11); ihlamur
semboliine/agacina, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Ciglik (s. 80); ¢am semboliine/agacina,
Intihar Siirleri’ndeki; son béliimde yer alan 9 (s. 119) gibi siirlerde rastlanilir.

Sair, agaclarin fiziki 6zelliklerinden yararlanarak bu 6zellikleri mecazi anlamda

kullanir. Sefa Kaplan, bazen kendi diisiinsel ve duygusal diinyasini ifade etmek bazen
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de kendini, toplumu, kurallar1 ve sistemi elestirmek i¢in agaglardan yararlanir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen diger bir tabiat unsuru da ¢igeklerdir. Toplam
34 tane olan ve kullanildig: siir sayilar1 parantez iginde gosterilen bu gigekler; giil (70
siirde), karanfil (22 siirde), gelincik (17 siirde), menekse (7 siirde), gonca ve sarmasik
(6 siirde), cigdem, sardunya, leylak ve zencefil (3 siirde), acelya, hanimeli, yasemin,
kenevir, erguvan, papatya ve niliifer (2 siirde), kasimpati, kardelen, 1tir, elvan, yonca,
zakkum, yediveren, lavanta, madimak, feslegen, manolya, 1sirgan, keten, kendir, lale,
basak ve karcigar (1 siirde)’dir. Siirlerde, diger tabiat unsurlar1 gibi cigceklerde mecazi
olarak kullanilir. Fakat bu kullanim biitiin ¢i¢ekler icin gecerli degildir. Mesela siirlerde
giil, genellikle mecazi bir sembolken karanfil ise temel anlamda bir ¢igek olarak ele
alinir.

“Divan siirinde ve tasavvufta, kesreti ve sevgiliyi temsil eden” (Cetin 2014: 96)
ve Klasik edebiyatta en ¢ok kullanilan ¢igek olan (Pala 2003: 182)giil, Sefa Kaplan’in
siirlerinde agirlikli olarak mecazi anlamda ele alinan sembolik bir ¢igektir.

Istanbul Gazeli siirinden alinan;

“gecedir kandillerden mevsime eyliil diiser bir giil tenhalasirken kibleme bin giil
diiser”

(LB.Y.,s. 47)
dizelerde sair, gecenin gelmesiyle psikolojisini anlatir. Leff i nesr sanatinin kullanildig
ve ¢oklu okumaya miisait beyitte, tabiatin her unsuru farkli bir sembol olarak ele alinir.
Ik dizede sair, gecenin kendisi i¢in ne ifade ettigini anlatir. Buna gore, gece olumsuz
diisiincelerin  ve duygularin kaynagi olmakla birlikte diisiinsel ve duygusal bir
dontisiimiin/degisimin  semboliidiir. Gece ayni zamanda bir sebeptir. Ciinkii,
kandillerden mevsime eyliiliin diigmesinin ve bir giiliin tenhalasip sairin kiblesine bin
giiliin diismesinin nedenidir. Sair gece olunca, kendisini saran olumsuz duygular ve
diisiinceler girdabinda olumlu diisiinmek i¢in ¢aba gosterir. Bu olumlu diisiinme
cabasini kandil metaforuyla belirten sair, hayatini da mevsim imgesiyle ifade eder.
Hayatina ceki diizen vermeye calisan, olumsuz duygulardan ve diigiincelerden arinip
yasamak isteyen sair, basarisiz olur. Ciinkii, belli bir mecburiyetin kiskacindadir. irade
ici olan bu mecburiyetin miisebbibi, sairin kendisidir. Olumlu ve giizel
duygularla/diisiincelerle hayatin1 yasamak isteyen Sefa Kaplan, olumsuzluklardan
kagamaz. Sonucta istedigi gibi yasayamaz. Eylil imgesiyle diger ben’iyle kavgasinin

sonucunu ifade eden sair, kendisiyle girdigi miicadeleden yenik ¢ikar. Boyle bir
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psikolojik durum iginde, giil metaforuyla simgelenen kendisiyle diisiinsel/duygusal
kavgast sonunda olumlu ve giizel olan1 hayatina yansitamayacagini ima eder. Ciinkii,
sairin bunu yapmaya giicii yetmez. Biitiin bunlarin sonucunda ise sair, pes etmez.
Kibleme bin giil diiser imgesiyle, kendisiyle olan diisiinsel ve duygusal kavgasinin
devam edecegini belirtir. Kible metaforuyla geldigi noktayr imgeleyen sair, bin giil
imgesiyle psikolojik parcalanmisligini anlatir. Asimetrik okunmaya elverigli olan beyit;

“bir giil tenhalasirken kibleme eyliil diiser “gecedir kandillerden mevsime bin
giil diiser”
olarak da yorumlanabilir. Bu anlamda degerlendirildiginde sair; hayatina yansitmak ve
yagsamak istediklerini, miispet duygularin1 ve disiincelerini kaybettigini, bu konuda
basarisiz oldugunu giiliin tenhalasmasiyla imgeler. Bunun sonucunda ¢aresiz kalan sair,
belli bir eylemi yapmak veya duyguyu hissetmek mecburiyetinde oldugunu sezdirir.
Ciinkii kendi labiretinde kaybolan Sefa Kaplan, diisiinsel ve duygusal ¢ikmazin
icindedir. Bu kaybolusu gece imgesiyle belirten sair, ¢ikislarin/kurtulus yollarinin
oldugunu kandil metaforuyla ifade eder. Fakat bu sefer de, bunun nasil olacagi ve
yapilacagi konusunda paradoksa diiser. Ciinkii, bir labirentten baska bir labirente geger.
Kendisiyle olan diisiinsel ve duygusal kavgasi sonucunda belli bir ¢ikis/kurtulus yolu
bulan sair, bu ¢ikig/kurtulus i¢in de yine kendisiyle ayr1 bir kavgaya girer.

Klasik edebiyatta rengi yiiziinden yaraya benzetilen, bas lizerine takilip agiz
kokusunu gidermek icin yenilen, elbiselerde siis i¢in dikilen, viicut azalarina tesbih
edilen ve tarak, kus olarak betimlenen (Sona 2015: 313) karanfil, Sefa Kaplan’in
stirlerinde genellikle temel anlamda kullanilir.

Karanfil Yolcusu siirinde gegen; “simdi o sarkilart nereye kodunsa bul ¢almak
tizere uykularda yat borusu

gozlerim orda yoksul ellerim burda yoksul giil dallarinda gecenin beyaz korkusu

bir aksam ayaklarima yikildi Istanbul

ah karanfil yolcusu ah karanfil yolcusu”

(S.S.,s.10)
misralarinda Sefa Kaplan, cok sevdigi arkadasi merhum Mustafa Polat igin
hissettigi/tasidigr derin hiiznilinii, ayrilik acisim1 ve caresizligini dile getirir. Sair,
arkadasinin vefatiyla hayatinda meydana gelen duygusal ve diisiinsel degisikligi anlatir.
Sarkilar imgesiyle arkadasindan Oncesini belirten Sefa Kaplan, merhumla ge¢irdigi

giizel giinleri ima eder. Fakat o giinler geride kalir. Ciinkii uykularda yat borusu ¢calmak
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tizeredir. Bilindigi gibi yat borusu, askeri bir terimdir ve belli bir nizamla mecburiyeti
simgeler. Sair, biyolojik ihtiya¢ oldugu i¢in uyuyabildigini ifade eder. Rahat ve huzurlu
bir sekilde uyuyamadigini gozlerinin yoksul olmasiyla belirtir. Ayrica arkadaginin
vefatiyla hayatinda ciddi bir eksiklik/bosluk meydana gelir. Fakat bu boslugu kapatacak
giicli yoktur, sair caresizdir. Sefa Kaplan, i¢inde bulundugu duygusal ¢okiintiiniin
etkisiyle hayata bakis acist degisir. Giil dallari imgesiyle, bu ¢okiintiiniin duygusal ve
diisiinsel etkisini ima eder. Kagmilmaz sonla karsilasan ve bu aci gercegi hazin bir
kayipla 6grenen sair; Oliimii/hayati gece, kefeni ise beyaz korku imgesiyle belirtir.
Arkadasmin vefatiyla olimi fark eden Sefa Kaplan, artik bu korkuyla yasar. Bu
farkindaligin etkisiyle ve kayip karsisinda sairin ¢cok sevdigi Istanbul’un bir degerinin
kalmadig: anlatilir. Ciinkii, Istanbul merhumla degerlidir. Nida sanatinin oldugu son
musradaki karanfil metaforuyla sair, arkadasinin cennete gittigini ve kalbine
gomiildiigiinii ima eder. Tevriyeli kullanilan karanfil imgesi, hem sairin kalbidir hem de
cennettir. Fakat sairin arkadasi yolcudur, yol ise sairin kendisidir. Sair; yeni bir yola
girdigini, hayata farkli baktigini ima eder.

Gelincik, Sefa Kaplan’in siirlerinde diger gigekler gibi fiziki 6zellikleri de goz
oniinde bulundurularak bazen mecazi anlamda kullanilan sembolik ¢igeklerdendir.

Tiner siirinden alinan;

“siz orada dylece giiliisiip eglesenler gelincik sandiginiz olii cocuk tarlalart”

(S.S., s. 36)

dizelerde, belli bir gurubu veya kesimi elestirmenin yani1 sira toplumsal bir tespit vardir.
Sair, toplumsal olaylarda birilerinin diisiince yapisini ve tutumunu elestirir. Bu kesim
veya gurup, toplumdan bihaber sekilde giiliisiip eglenen ve ahkam kesen kisilerdir.
Toplumsal bir manzara veya olay karsisinda giiliip eglesen bu bireyler, saire gére ciddi
bir yanilgi i¢indedir. Ciinkii, farkli ve yanlis bir noktadan olaylar1 degerlendirip ele
alirlar. Tevriyeli ve tesbih sanati kullanilan gelincik imgesiyle; onlar igin belirtilen
giizel bir manzara, sair i¢in 6lii ¢ocuk tarlalaridir. Toplumdan uzak ve kendi mutlu
diinyalarinda yasayan belli bir kesimin bu ger¢ekten bihaber olmalarini elestiren sair,
yetismekte olan neslin de kendi kiiltiirel dinamiklerinden habersiz olduklarini1 ima eder.
Ciinkii, yeni kusagin da giilistip eglenenler gibi oldugunu belirtir. Klasik edebiyatta;
sevgilinin sag¢ina, kakiiline (Bayram 2007: 215) ve bast egik oldugu i¢in asi8a
benzetilen (Agil 2015: 17) menekse, Sefa Kaplan’in siirlerinde diger biitiin ¢iceklerde

oldugu gibi hem mecazi hem de temel anlamda kullanilir.
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Antep siirinde gegen;

“ogullart yol oldu antep’e geng bir dulun menekseydi yarasindan sarkan, eflatun
bir geminin isiltistydr, simdi arkasindan bakan bire yediveren cinayet giilleri mi
olmalvydi?

(L.S.,s.53)
misralarinda sair, dul bir kadinin i¢inde bulundugu durumu ge¢mis ve simdiki zamana
gore toplumsal ve psikolojik acidan betimler. Buna gore dul kadinin ogullari,
Gaziantep’e gider. Tevriyeli kullanilan yol olmak deyimiyle sair, hem belli bir
mechuriyetten silay terk etmeyi hem de modaya uyarak yapilan eylemi belirtir. Dulun
cocuklart; ekonomik, sosyal veya baska sebeplerden evlerini terk eder. Bu durum
karsisinda gen¢ dulun drami baslar. Dul kadin, hem genctir hem de yalnizdir. Yara
metaforuyla belirtilen dulun bu durumu, bir baslangictir. Ciinkii; istemedigi,
diisiinmedigi olumsuz sartlar i¢indedir. Menekse imgesi bu yeni durumu belirtmek i¢in
kullanilir. Buna gore, dul kadin olumsuz sartlar i¢inde olmasina ragmen yine de
timitlidir. Fakat bu timitvar durum, gercegin golgesindedir. Beklemedigi bir gercegin
kiskacinda kendini bulan gen¢ dul, hayal kurar. Fitraten biitiin insanlar zor
durumdayken kendilerini istenmeyen ve kurtulmak istenen gerg¢ekten kagmak, bir tiir
terapi duygusuyla teselli bulmak i¢in hayal kurar. Dulun bu hayali/kagisi1 siirde, eflatun
geminin 1siltisiyla imgelenir. Fakat, kurulan bu teselli diinyasi gercekten kacis igin
yeterli degildir. Simdi zaman belirteciyle, gelinen nokta anlatilir. Bire yedivermek
deyimiyle hem Bakara suresi 261. ayete telmih (Komisyon 2014: 43) vardir hem de halk
dilinde hasilatin bereketi icin kullanilir. Fakat burada istenmeyen bir durumun
gerceklesme olasiligimi imgeler. Cinayet giilleri tamlamasiyla sair; giiller imgesiyle
gen¢ dulun hayallerini, timitlerini belirtirken, cinayet metaforuyla da bu limitlerin suya
diistiiglinii, hayallerin ger¢eklesmedigini ifade eder.

Alintilanan siirler disinda giil ¢igegine/semboliine, ilk donem; Hasret Sarkilari,
Sultanahmet Camii, Siileymaniye, Hasret yolcusu, Azerbaycan, Alip Gotiirmeseler
Gozlerini, Afgan, Cag Devrilir Harman Uzre, Ilk Durak, Resim, Yeni Bir Ergenekon,
Swrlar, Acgelya, Sarkilarin Dilinden siirlerinin yani sira, Siirglin Sevdalari’ndaki;
Ihtiyarlar Sokagi (s. 11), Eyliil (s. 12), Giindem (s. 16), Akcakavak (s. 17), Koprii (s.
19), Kutlu Oliim (s. 25), Bir Cocuk I¢in (s. 28), Itir (s. 30), Sorgu (s. 34), Baki Divani (s.
35), Selim (s. 37), Kopiik (s. 43), Siirgiin Sevdalar: (s. 50), Eski Bayramlar (s. 52),
Mansur (s. 54), Gecekondu (s. 58), Almanya Trenleri (s. 63), Her Sey Soylenmeli mi (s.
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65), Lzmir’e Karsi (s. 75), Ge¢c Kalan (s. 76), Ciglik (s. 80), Cinnet Carsisi (s. 82), Veda
(s. 83), Insan Bir Yalnizliktir’daki; Maske (s. 16), Sitem (s. 19), Hiilyahamm (5. 21),
Fuzuli (s. 23), Giilseren (s. 25), Heybe (s. 32), Ankebut (s. 46),U¢mayr Dilene (S. 49),
Mecghul Gékyiizii (s. 51), Giin Siiriiyen (s. 52), Yenik Ordunun Subaylar: Gazeli (s. 54),
Avaze (s. 55), Binbirgece Gazeli (s. 57), Kaybolus (s. 58), Disconnectus Erectus’daki;
Hicret (s. 153), Seferberlik Siirleri’ndeki; Elest (s. 15), I¢chiikey (s. 17), Jazz (s. 21),
Yagmur (s. 25), Esavid (s. 29), Divan (s. 33), Tevekkiil (s. 47), Tufeyli (s. 55), Londra
Siirleri’ndeki; Isebella (s. 16), Carmen (s. 18), Séylence (s. 55), Yansima (s. 64), Seyh
Galip Meseli (s. 78), Hece Taslarina Dair Satir Baglar1 boliimiinde yer alan Yahya
Kemal (s. 82), Behget Necatigil (s. 85),Mecusi Siirleri’ndeki; Niyaz (s. 26), Ebru (s. 38),
Dostluklarin Son Giinii (s. 56), Barikat (s. 69), Intihar Siirleri’ndeki; birinci boliimde
yer alan 3 (s. 14) gibi siirlerde de rastlanilir.

Sefa Kaplan, siirlerinde giili genelde mecazi olarak diisiinsel ve duygusal
diinyasinin sembolii olarak kullanir. Diger ¢igeklerden ayri olarak genelde mecazi
olarak ve Klasik edebiyatta da kullanilan giil mazmununu sair, kendi duygu ve diisiince
potasinda eritip dénemine gére simgelestirir. Ornegin ilk dénem siirlerinde daha ¢ok
temel anlamda giilii kullanirken, Siirgiin Sevdalariyla Seferberlik Siirleri’nde agirlikli
olarak mecazen ele alir.

Karanfil semboliine/¢igegine, ilk donem; Hasret Sarkilari, Alip Gotiirmeseler
Gozlerini, Agelya, Sarkilarin Dilinden siirlerinin yam sira, Siirglin Sevdalari’ndaki;
Ihtiyarlar Sokagi (s. 11), Itir (s. 30), Yolculuk (s. 33), Hasat (s. 40), Manzara (s. 48),
Inkar (s. 56), Insan Bir Yalmzhktir’daki; Sitem (s. 19), Giilseren (s. 25), Seferberlik
Siirleri’ndeki; Elest (s. 15), Tevekkiil (s. 47), Londra Siirleri’ndeki; Agir Hayatlar (s.
41), Mecusi Siirleri’ndeki; Ricat Sakinleri (s. 53), Karanfil (s. 54), Hattat (s. 67), Son
Mektup (s. 85), Intihar Siirleri’ndeki; III. Bélim (s. 27), Sylvia Plath (s. 79) siirlerinde
de rastlanilir.

Giliin aksine karanfil, Sefa Kaplan’in siirlerinde genellikle temel anlamda
kullanilir. Klasik edebiyat dahil modern Tiirk siir tarihinde de sairine ve donemine gore
farkl1 anlamlarda kullanilan karanfil, sairin siir diinyasinda 6zel bir yeri olan
ciceklerdendir.

Gelincik semboliine/¢icegine, ilk donem; Simwrlar siirinin yani sira, Siirgiin
Sevdalari’ndaki; Caglayan Giinleri (s. 21), Kutlu Oliim (s. 25), It (s. 30), Temmuz
Suskunluklar: (s. 38), Kervan (s. 44), Veda (s. 83), Seferberlik Siirleri’ndeki; Tiner (s.



50

35), Hayalhane (s. 45), Ugurum (s. 49), Londra Siirleri’ndeki; Veronica (s. 9), Mecusi
Siirleri’ndeki; Mecusi Giinleri (s. 11), Alaattin Keykubat (s. 26), Kayip Kusak (s. 51),
Son Mektup (s. 85), intihar Siirleri’ndeki; ilk bdliimde yer alan 3 (s. 44) ve son bodliimde
yer alan 3 (s. 107) gibi siirlerde de rastlanilir.

Gelincik de giil gibi genellikle mecazi anlamda siirlerde kullanilir. Mecazi
olarak kullanildiginda sairin duygularinin ve diisiincelerinin iz diistimii halinde siirlerde
ele alinir.

Menekse semboliine/cicegine, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Itir (s. 30), Inkar (s. 56),
Izmir'e Karsi (s. 75), Insan Bir Yalmzliktir’daki; Feride (s. 14), Seferberlik
Siirlerindeki; Minyatiir (s. 19), Londra Siirleri’ndeki; Loan (s. 11) siirlerinde rastlanilir.
Siirlerde menekse, giil hari¢ diger biitiin ¢igekler gibi genellikle temel anlamda
kullanilir. Bu ¢igek de sairin sevdigi sembollerdendir.

Gonca semboliine/cigegine, ilk donem; Hasret Sarkilari,  Siirglin
Sevdalari’ndaki; Her Sey Soylenmeli mi (s. 65), Insan Bir Yalmzliktir’daki; Fuzuli (s.
23), Heybe (s. 32), Londra Siirleri’ndeki; Eskiyen (s. 61), Mecusi Siirleri’ndeki; Mecusi
Giinleri (s. 11); Sarmasik semboliine/¢icegine, ilk donem; Alip Gotiirmeseler Gozlerini,
Siirgiin Sevdalari’ndaki; Baki Divani (s. 35),Siirgiin Sevdalari (s. 50), Eski Bayramlar
(s. 52), Disconnectus Erectus’daki; Hicret (s. 153), Intihar Siirleri’ndeki; Gerard De
Nerval (s. 71); Cigdem semboliine/¢igegine, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Iren (s. 14), Itir (s.
30), Seferberlik Siirleri’ndeki; Elest (s. 15); Sardunya semboliine/gicegine, Siirgiin
Sevdalari’ndaki; Sorgu (s. 34), Baki Divani (s. 35), Insan Bir Yalnizliktir’daki; Gecit (s.
11); Leylak semboliine/gicegine, ilk donem; Hasret Sarkilar, Sirgiin Sevdalari’ndaki;
Eski Bayramlar (s. 52), Cighik (s. 80); Zencefil semboliine/gicegine, Londra
Siirleri’ndeki; Swrat (s. 37), Afife Anjelik (s. 40), Mecusi Siirleri’ndeki; Muamma (s. 42);
Acelya semboliine/cigegine, ilk donem; Acelya, Mecusi Siirleri’ndeki; Acelya (s. 24);
Hanmmeli semboliine/cigegine, Siirgiin Sevdalar’ndaki; It (s. 30), Insan Bir
Yalnizliktir’daki;  Giilseren (s. 25); Yasemin semboliine/cigegine, Insan Bir
Yalnizliktir’daki; Depremlerde (s. 53), Mecusi Siirleri’ndeki; Alaattin Keykubat (s. 26);
Kenevir semboliine/¢igegine, Mecusi Siirleri’ndeki; Muamma (s. 42), Ricat Sakinleri (s.
53); Erguvan semboliine/gigegine, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Simdi (s. 32), Mecusi
Siirleri’ndeki; Vaha (s. 28); Papatya semboliine/¢igegine, Siirglin Sevdalari’ndaki; Itir
(s. 30), Seferberlik Siirleri’'ndeki; Bir Fotografin Terciimesi (s. 39); Niliifer

semboliine/cicegine, Siirgiin Sevdalari’ndaki; /77 (s. 30), Mecusi Siileri’ndeki; Miilteci
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(s. 50); Kasimpati’ya, Siirglin Sevdalari’ndaki; Eylil (s. 12), Kardelen’e, Siirgiin
Sevdalari’ndaki; I (s. 30), Itir’a, Siirgiin Sevdalari’ndaki; /tir (s. 30), Elvan’a, Siirgiin
Sevdalari’ndaki; Simdi (s. 32), Yonca’ya, Londra Siirleri’ndeki; Ulkemin Halleri (s. 47),
Zakkum’a, Sirgiin Sevdalari’ndaki; Manzara (s. 48), Yediveren’e, Siirgiin
Sevdalari’ndaki; Her Sey Soylenmeli Mi (s. 65), Lavanta’ya, Siirgiin Sevdalari’ndaki;
Her Sey Soylenmeli Mi (s. 65), Madimak’a, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Grev (s. 73),
Feslegen’e, Insan Bir Yalmzliktir’daki; Gegit (s. 11), Manolya’ya, Londra
Siirleri’ndeki; Nikolay (s. 20), Isirgan’a, Londra Siirleri’ndeki; Swrat (s. 37), Keten’e,
Londra Siirleri’ndeki; Merhamet (s. 43), Kendir’e, Londra Siirleri’ndeki; Ulkemin
Halleri (s. 47), Lale’ye, ilk donem Hasret Yolcusu’nda, Basak’a, ilk donem Ceyiz’de ve
Karcigar’a, ilk donem Hasret Sarkilari siirlerinde rastlanilir.

Cigeklerin; Sefa Kaplan’in siirlerinde, kullanim sikligina oranla mecazi anlamda
ele alinmasi paralellik tasir. Ornegin giil, genellikle mecazi anlamda kullanilirken
karcigar temel anlamdadir. Cicekler, mecazi olarak kullanildiklarinda fiziki 6zellikleri

g6z ard1 edilmez. Aksine fiziki 6zelliklerine uygun olarak mecazen kullanilirlar.

2.1.3. Gecmise Ozlem ve Kendine/Topluma Yabancilasma: Zaman/Cag

Zaman, lizerinde ¢ok diistiniilmiis varolusun ve uzamin temel dinamiklerinden
biridir. Edebiyatta, felsefede ve bilimde ele alinan 6nemli temlerden biri ve “tim var
olanlarin birbirlerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz siire” (Hangerlioglu 1978:

356) olan zaman, Heidegger’e gore “ varlikla her an i¢ ice olup onu aydinlatan
Ve onu hep varlik olarak varlik yapan” (Ciigen 2003: 109)demektir. Zaman; sosyoloji,
dil bilim, ekonomi, psikoloji, mantik...vb gibi ele alinan alana goére farkli agilardan
degerlendirilir ve dogal olarak siirsel gergeklik icinde bulunur. Ayrica felsefi ulam olan
mekanla birlikte siirin énemli izleklerinden biridir. (Ince 2011:83) Nitelik acisindan;
Kant, Leibniz, Heidegger, Bergson, Farabi.... vb gibi filozoflarca degerlendirilen
zaman, diisiince tarihi boyunca agiklanmasi zor ve 6nemli bir kavram olarak goriiliir.
Ayrica zaman, en c¢ok tartistlan kavramlardan biridir. (Ozkan 2012: 258) Zamam bir
biitiin olarak degerlendirenler oldugu gibi boliimlere ayirarak- ge¢cmis, an ve simdiki
veya art/es gibi- ele alanlar da vardir. Biyolojik, psikolojik ve fiziksel gibi tiirleri
(Yetmen 2014: 131-161) vardir. Ayrica mutlak(nesnel) ve 0&znel olarak da
degerlendirilir. Tirk kiiltlir ve edebiyat geleneginde zaman anlayisi, bu gelenegin diger

biitiin unsurlar1 gibi Islama ve islam medeniyetine bagh olarak tesekkiil eder. (Yuva
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2009: 1659) Sairler ve yazarlar i¢in daha ¢ok psikolojik agidan degerlendirilen zaman,
hem bir kavram olarak ele alinir hem de belli bir tarihi 6nem arz eden donem, olay, olgu
gibi hayatlarinda doniim noktasi teskil eden disilinsel veya duygusal kirilmalarin,
sapmalarin, degisimlerin iz diisiimii olarak eserlerde islenir. “Tiirk siirinde zaman temi,
icerigi itibariyle Tanzimat doneminden itibaren asama asama degismeye bagslar.”
(@.g.m., s. 1714) Ciinkii bu donemden itibaren genelde dini olarak degerlendirilen
zaman mefthumu Bati’dan alinan diisiincelerin etkisiyle daha farkli bakis acilariyla ele
alinir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde Zaman izleginin yani sira ayni dogrultuda ¢ag ve
yil(lar) da ele alinir. Zaman ve ¢ag izlegi yil’a gére daha cok islenirken genelde yil siire
anlaminda kullanilir. Ayrica aksam, gece, cocukluk ve genclik de zaman izlegi baslig
altinda degerlendirilebilir.

Ilk dénem Yeni Bir Ergenekon (Tiirk Edebiyati, 1978, S. 61, s. 6-7) siirinde
gegen;

“Bir Tagkent sabahi yakaladim zamani”™
dizede sair, mekan1 6n plana ¢ikartarak fikri degisikligine ve kaybolmusluguna ¢oziim
buldugunu vurgular. Ozbekistan’in baskenti Taskent’in sair i¢in ayr1 bir 6nemi vardur.
Sair, ilk donem siirinde milliyet¢i goriisiinii 6n plana ¢ikarir. Ciinkii bilindigi gibi
Taskent; Orta Asya’nin kalbidir, Tiirk tarihi ve kiiltiirii i¢in 6nemli bir yerdir. Sair bu
musrada, “bellek sanati icin mekamin neyse hatirlama icin de zamamn” (Assmann
2015:39) onemini vurgular. Mekan olarak secilen Taskent’te zamani yakalamasi,
mekan-zaman ulamini vurgulamak i¢indir. Ciinkii zaman, bir bellek sorunudur.
(Kahraman 2000:13) Hayali olarak kendini Taskent sabahinda diisiinen sair, biitiin bir
Tiirk tarihiyle/kiiltiiriiyle hemhal oldugunu ifade eder. Kendisi, yasadigi zamana
yabancidir. Bu yabancilagma, dile getirilir. Boylece arayis i¢inde olan sair, fikri agcidan
gecmise giderek simdiki zamani igeren bir diisiinsel erigimi ifade eder.

“aglarken vakitsiz leyla muhalif mezarlarda sigmiyor ayrintisi tahammiile
zamanin”

(S.S.,s.44)

Kervan siirinde gecen dizelerde zamami ve mekani bireysel algilariyla
icsellestiren ve hislerini betimleyen (Deveci 2011: 722) sair, farkli yorumlamanin
anahtar gostergesi olan ilk dizedeki leyla imgesini tevriyeli kullanir. Birincisi; Klasik

edebiyatta genellikle masugu temsil eden leyla olarak diisiiniildiigiinde, mecazen
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sevdiginin Oldiigiinii/kendisinden ayrildigint belirtir. Sair, bu yiizden onun pigman
oldugunu dile getirir. Fakat bu pismanlik sairin tespitidir. Cilinkii sair, sevgisinden
bahsederken ayni zamanda genel anlamda sevilen figiiriin 61diigiinii ve sevilecek birinin
kalmadigin1 ima eder. Bu anlamda sair, ger¢ek sevginin yitik oldugunu belirtir.
Sevdigini hayal ettiginde, onunla gecirdigi anlar1 diisiindiigiinde gelinen nokta, avuntu
kaynagi olmaktan ¢ok bir yiik olur. Aymi sekilde genel anlamda sevginin 6ldiigii
diisiintiltirse, eskide kalmis gergek sevginin simdiki durum agisindan bir teselliden ¢ok
uzak oldugu ifade edilir. Ikinci olarak, leyla(gece) bir zaman dilimi olarak
yorumlanabilir. Ik dizede giiniin acilar icinde/zor bir sekilde bitip gecenin geldigi ima
edilir. Ciinkli giin i¢indeki zaman birimleri(muhalif mezarlar) saire gore istirapla
doludur ve giin boylece sona erer. Bu sekilde sona eren giin sonunda anlik mutluluklar,
gecmise doniip teselli olmalar, gelecegi timitli olarak hayal etmeler, yasanan ac1 gergegi
kabullenmeye/mutsuzluga dayanmaya yetmez. Sair, mutsuz ve karamsar bir sekilde
biten bir giiniin ardindan gegen gilinli zamana dilimlerine ayirip bakarak kendini daha da
kotii hissettigini belirtir.

Mecusi Giinleri siirinde gegen,

“vasantilar eskitir zamanin goncasini”

(M.S,, s. 13)

dize, misra-i berceste tarzindadir. Dizedeki gonca metaforuyla beklenenler/iimit
edilenler, istenenler ima edilir. Bilindigi gibi gonca, giil’iin agmamis halidir. Sair, giil
imgesiyle gelecege olumlu baktigini ifade eder. Fakat yasanmislarin/ge¢misin simdiyi
ve gelecegi olumsuz anlamda etkiledigi eskitir ibaresiyle vurgulanir. Psikolojik olarak
olumsuz transferin de s6z konusu oldugu dizelerde gelecege limitle bakan sair, gegmisin
kotii hatiralarinin simdiki zamani golgeledigini soyler. Ciinkii gegmiste yasanmis kotii
olaylar, kirllan timitler, yikilan hayaller gelecege miispet bakan sairi ister istemez
olumsuz duygularin ve diisiincelerin pengesine diisiiriir. Gegmiste yasadiklarini simdinin
yogunlugunda anlamlandirir. (Deveci 2012: 49)

Zaman teminin yani sira siireyi belirten bir bagka gosterge olan ¢ag izlegini Sefa
Kaplan, daha ¢ok kisisel ve toplumsal diislincelerini ifade etmek i¢in kullanilir.

“Riizgarlar bile ¢agin dostu Ben ¢ag yabancisi

Kervan ge¢mez yollarin hancisi”
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Ik donem Cag Yabancisi (Tiirk Edebiyat1, 1980, S. 79, s. 31)siirinden alinan
dizelerde sair, kendisi hakkinda olumsuz bir tespitte bulunur. Yabancilastigini,
insanlardan uzaklastigini, yalniz oldugunu ima eden Sefa Kaplan, bir tabiat olay1 olan
riizgarla kendisini mukayese eder. Cografi ac¢idan disiiniildiigiinde belli bir mekani,
zamani ve sinirt olmayan riizgar, kendine toplumda, hayatta yer bulurken sair kendisine
yer bulamaz. Oyle ki kendisinin diisiinsel ve duygusal durumunun yaninda toplumdaki
konumunu da kervan ge¢mez yollarin hancisi dizesiyle dile getirir. Kimsesiz ve yalniz
olan sair, anlagma ve anlasilma konusunda da sorunlar yasadigini belirtir. Boyle olunca
dogal ama istenmeyen bir sonug¢ olarak sair, kendisini topluma yabancilagmis,
soyutlanmis olarak bulur.

Gazel formuyla yazilan Ankebut siirinde gegen beyitte;

“bizi boyle oliimlii diinyaya ram eden

sen soyle kalbim simdi devran midir ¢cag midir”

(LB.Y., s. 46)
istitham sanat: kullanilarak bir bilinmeze cevap aranmaktadir. Ilk dizede diinyanin fani
oldugunu belirten ve oliimle bitecegini bilen sair, sonu olan diinyaya mecburiyetten,
yasamanin anlamsizlifindan bahseder. Ciinkii madem sonu var; diinyevi herhangi bir
konu/sey igin ¢irpinmalarin, ¢abalarin, tiziilmelerin anlami olmadig dile getirilir. Bu
anlamsizligin, tanimsizligin cevabini kendinde arar. Hayatin simgesi olan kalbine
sorarak yasamanin bir kader mi yoksa kanun mu olduguna cevap arar. Bir bagka
okumayla farkli anlamda degerlendirilebilecek beyitte, sistemlere bir isyan, kars1 ¢gikma
da ima edilir. Ciinkii 6liimli diinyaya ram olmak istememek, belli bir mecburiyeti de
biinyesinde barindirir. Bu mecburiyetin sebebini merak eden sair, sisteme ayak
uydurmayi temsil eden kalbine, bunun bir nevi kanun mu/yasa mi1 olup olmadigini sorar.
Ayn1 zamanda ¢ag gostergesiyle zamanin(toplumun) da bdyle olup olmadiginmi sorar.
Ciinkii kendisi de dilemmadadir. Bir yandan sistemin kokusmuslugunu géren ve buna
kars1 ¢ikan sair, diger yandan sistemin dayatmalarma direnmeye, kokeniyle ilgili
merakini gidermeye ¢alisir. Bunun yasadigi topluma ayak uydurmasindan mi yoksa
sacma da bulsa bir tiir kanun mu oldugunun cevabini arar.

Siirlerde genellikle siire anlaminda kullanilan yil gdstergesi de zaman teminin
bir baska tezahtiriidir.

“Yeni bir Ergenekon hasretinde analar

Gidip de gelmeyenlerin duacist olmus yillardr”
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Ilk dénem Yeni Bir Ergenekon (Tiirk Edebiyati, 1978, S. 61, s. 6-7) siirinde
gecen dizelerde, Cengiz Han caginda ortaya c¢ikan ve demirci bir millete ait tiireyis
efsanesi (Ogel 1971: 39) olan Ergenekon destanina olan istek/6zlem dile getirilir.
Ergenekon metaforuyla nitelendirilen toplum igin, yeniden bir dogus gereklidir.
Toplumun iginde bulundugu durumu begenmeyen sair, degisimin sart ve kaginilmaz
oldugunu dile getirir. Anaerkil toplumlarin temel dinamigi ve diregi olan ana simgesiyle
varolussal agidan toplumun degerlerinin yozlasmis/degismis oldugu gercegi ima edilir.
Ciinkii analar, bu gercek karsisinda yillardir degisimi beklemektedir. Fakat bu
bekleyis/istek gerceklesmez. Ciinkii bu degisimi gergeklestirmek isteyenlerin akibeti
bilinmemektedir. Toplumu degistirmek isteyenler, hem meghule karisir hem de geri
donmeleri tabir-i caizse dort gozle beklenir.

Inir siirinde gecgen;

“bir masal gibi gecen bu yillar yalan myydi”

(S.S.,s.31)
dizede sair, gegmise bakarak simdiki hayatin1 sorgular. Gegmisi masal gibi biyiileyici
ve glizel olarak nitelendiren sair, ge¢mise geldigi noktadan bakinca onun masal
olmadigint vurgular. Bir riiya gibi goriilen/diisiiniilen veya bilingli bir sekilde
yasanmayan yillar sorgulanir. Ciinkii masalla nitelendirilen yillarin yalan olup
olmadigin1 soran/merak eden sair, ge¢misle simdiki zaman arasindaki tutarsizligin
sebebini sonuca bakarak 6grenmek ister.

Insan hayatinin béliimlerinden biri olan ve genelde bebeklikle ergenlik arasi
donem olarak adlandirilan ¢ocukluk, siirlerde ele alinan diger bir izlektir.

Cocukluk, belli bir zaman diliminin ad1 oldugu i¢in izlek olarak zaman temiyle
degerlendirilmesi uygun olur.

“cocuklugumun ¢itkmaz sokaklarinda sarmasgiklar dolanir ellerime”

(S.S.,s.35)

Baki Divani siirinden aliman musralarda sair, kotii gegen ¢ocuklugunu anlatir.
Cocukluk yillari/donemi, bir¢ok yazar ve sair i¢in “altin ¢ag” (Korkmaz 2002: 156)
olarak nitelendirilir. Fakat cocukluk yillari/donemi Sefa Kaplan igin olumsuz
cagrisimlarla/hatiralarla doludur. Ciinkii ¢ocukluk, sair i¢in ¢ikmaz sokaktir. Cocukluga
dontis; psikanalistlerin anneye baglilik duygusuyla agikladiklar1 seklinde ortaya ¢ikmaz
(Kaplan 2015: 90) ve “yeniden kazanmilan bir cennet” (Yavuz 2012: 297) degildir.

Cocuklugun; hem c¢ikmaz sokak hem de sarmagik olarak nitelendirilmesi, kotii
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gecmesinin yaninda istenmeyen anilarin kaynagi oldugu ic¢indir. Kotii anilarla dolu o
yillar sair i¢in, icinden c¢ikilmaz bir labirenttir. Bu labirentten kurtulmak igin
cabaladiginda daha da i¢inden ¢ikilmaz bir hale geldigini anlatir.

Tiirkii siirinde gegen; “sizdirir zamamni eteklerinden sarni¢, her adimda hayali
cocukluk depremleri”

(S.S.,s.37)
dizelerde sair, sarnigla ¢ocukluk arasinda bag kurar. Bilindigi gibi sarnig, su biriktirmek
icin yer altma yapilan bir tiir depodur. Sair bellegini sarnica benzeterek ¢ocuklugunu
hatirladikca/diisiindiikce kotii anilarin canlandigini sizdirir gostergesiyle ima eder.
Ciinkii sarnig, bu dizelerde hem bellek hem de ev olarak kullanilir. Sarnig; ev olarak
diisiiniildiiglinde, ¢ocuklugunu gecirmis oldugu ev sair i¢in mutluluk verici bir mekan
degildir. Tersine unutmak istese de kendine hakim olamayarak gayr-i ihtiyari bir sekilde
hatirlamak zorunda kalir ve bunlari elinde olmadan tekrar hayal eder. Sair,
cocuklugunda yasamig ve simdiki zamanini olumsuz anlamda etkileyen menfi
diistincelerle/hatiralarla dolu olan hafizasindan kurtulamaz. Ciinkii zaman, bu kotii
cocuklugunu saire yeniden yasatir.

Cocuklukla eriskinlik/yetigkinlik arasindaki donem olarak adlandirilan genglik,
siirlerde goriilen zamanla ilgili diger bir temdir. Cocukluk gibi genglik de sairin kendi
duygularini ve diisiincelerini anlatmada kullandig1 zaman dilimidir.

“usamir beni bir giin bu gokyiizii bu toprak ve bu bozgun gengligi - - bira
bardaklarinda ne kadar tanir beni ne kadar tanwr beni”

(S.S.,5.72)

Barikat siirinden alinan dizelerde sair, karamsar bir ruh haliyle kendini anlatir.
Yasamasini sorgulayan ve gereksiz goren saire gore, diinya kendisini istemez. Ciinki
gokyiizli ve toprak gostergeleriyle simgelenen hayata aykir1 oldugunu ima eder. Kendisi
yasamaktan bikkindir ve bir giin diinyanin da kendisinden bikacagini anlatir. Gengligin
bozgun olmasi, hayat karsisinda bir yenilginin haykirisidir. Yasama istegi kalmamais
sairin, gengliginde tikenmis oldugunu ve teselli bulmak, unutmak, ayak uydurmak ve
hayata sarilmak i¢in alkole sigindigini ifade eder. Fakat bu tesellinin saire bir faydasi
yoktur. Ciinkii teselli bulmak, unutmak ve yasamak i¢in alkole siginan sair, bu sefer de
bagka biri oldugunu imler. Bilingli bir hayat yasayamayan Sefa Kaplan, aradigini

alkolde bulamaz.
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Daktilo siirinde gecgen dizelerde;

“genclik iste, kimi geceler,

basimi yaslayip daktilonun kiyisina, uzak diislere dalardim”™

(M.S.,s. 77)
gengligini anlatan sair, o yillardaki bir amisini anlatir. Kurdugu hayallerin uzak
oldugunu belirtirken, elde edil(e)meyecek diisler kurdugunu acemiligine(gengligine)
baglar.

Almtilanan siirlerde de gortldiigi gibi Sefa Kaplan, zaman izlegini bir kavram
olarak degerlendirir. Bunu yaparken felsefi bir derinlikle ele alir. Bdylece zaman, felsefi
bir estetikle ifade edilir. Cag ise daha ¢ok sairin hem kendi diisiinsel ve duygusal
diinyasinin hem de topluma bakis a¢isinin yansimasi olarak ele alinir. Clinkii sair,
yasanan zamani ¢ag olarak nitelendirir. Cocukluk ve genglik de sairin mazisinden yola
cikarak degerlendirdigi izleklerdir. Genel bir kavram olarak ele alinmazlar.

Tiirk siirine aksam ve gece, Fecr-i Ati’yle birlikte Romantiklerin ve Simgecilerin
stizgecinden gecerek gelip yerlesir. (Batur 2013:59) Siirlerde hem zamani ifade etmek
icin hem de simge olarak kullanilan aksam, Sefa Kaplan icin sadece tabiat olay1 degil
aynit zamanda bir ruh halinin disavurumudur. (Kaplan 2015: 159) Ayrica saire gore
aksam/gece demek, riiya alemine geg¢is demektir. (K.K.K.K.S., s. 183)

Simdi siirinde gecen misralarda;

“ah aksam

hiiziin ne bulunmaz nimettir simdi”

(S.S.,s.32)
sair, aksamla hiiziin arasinda dogrudan bir baginti kurar. Saire gore aksam, hiiziin
vaktidir. Aksamin hiizne kaynak olmasinin yan1 sira Sefa Kaplan, hiiznii bir liituf olarak
goriir ve bu durumun kendisini mutlu ettigini dile getirir. Ciinkii hiizne meyyal bir
kisilige sahip olan sair, efkarlanmasina gerekce sunar. Ayrica aksamin hiiznii meydana
getirmesine, ilahi agidan yaklasilir. Zira saire gore aksamin hiiziinle birlikte meydana
gelmesi, ilahi bir armagandir. Kisisel zevk ve manevi duygular agisindan bu durum

elbette saire gore haz verici bir tablodur.
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“ey kalbim aksamlari actya sebil eyle sevdayr savunacak 6zge bir zaman gelir”
(LB.Y., s. 59)

Gazel formunda yazilan Muamma Gazeli siirinden alinan beyitte nida sanati
kullanarak sair, kendi ben’ine seslenmektedir. ilk dize sebeptir ikincisi ise sonugtur.
Sair, “gece ile giindiiz arasinda ara konumda olan” (Yavuz 2013:26)aksam vakti
kalbine(oteki benine) seslenerek aciya katlanmasi gerektigini soOyler. Sair, aciy1
dindirici/sagaltict etkisi olan aksamdan faydalanma arzusunu dile getirir. Aksam, hem
zehirdir hem panzehirdir. Acilar, aksamlar1 ortaya c¢ikmaktadir ve sair, kendine
seslenerek/kendini motive ederek bu vakitlerde ortaya c¢ikan aciya katlanmasi
gerektigini belirtir. Ciinkii, sair agiktir/asik olmak istemektedir. ilk dizede ask acisi
cektigini ima ederken ikinci dizede bu aska karsilik bulacagi bir zamanin gelecegini
belirtir. Agk acis1 ¢eken sair, aksamlar1 sevdiginden ayridir ve bu zamanlar ona aci
cektirir Kendine dayanmasi/sabretmesi gerektigini sOylerken imidini korur, kendine
moral verir. Ciinkii sair, vuslat vaktinin geleceginden emindir.

Cinayet siirinde gegen dizelerde; “heniiz erken, beklerim biiyiirsiiniiz, sigmaz
giizelliginiz sahipsiz aynalara, platin bir dudagi operken kirilir buzlu camlar, nicedir

bir oliim hiicresidir aksamlar, bulutlar birer mayin™

(S.S.,s. 12)
sair, toplumu elestirir ve toplumun i¢inde bulundugu durum karsisinda diisiincelerini
ifade eder. Toplumdaki bireylere, kiiciikken deformasyon tohumlarmin atildigini ima
eden sair, biiyiidiikge onlarin da su an ki yozlasmaya dahil olacaklarini belirtir. Hangi
kesimden olursa olsun iiyesi olduklar1 veya ayni diinya goriisii paylastiklar
gruplar/topluluklar da kisisel ozellikleri i¢inde barindirir. Bu durumu dogal goriip
deforme olarak topluma karisan bireyler, farkindaliktan ¢ok uzaktir. Bdyle bir toplumda
dogalin yerini anormal, gercegin yerini yalan, asilin yerini sahte(uydurma) alir.
Degismis/yozlasmis bir kiiltiirel yap1 i¢inde gosterilen tavirlar ve davranislar da
toplumun istegine gore olur. Fakat bir tiir uyanma/aydinlanma vaktinin gelmesi
kaginilmazdir. Clinkii yapma/sahte olan platin bir dudak 6piiliince ve disinin gekici ama
icinin uydurma/sahte oldugu goriiliince gergekler elbette goriiliir. Biitiin bunlar1 goren
ve elinden pek bir sey gel(e)meyen sair, aksami 6liim hiicresine ve bulutlar1 mayina
benzeterek bu toplumsal olumsuz tablo karsisindaki diisiincesini ifade eder. Giindiizleri

bu manzaray1 goren sair, geceleri kendini sorgulayarak diisliniir. Diisiinsel bir girdabin
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icinde oldugunu o6liim hiicresiyle imgeler. Sair toplumun durumundan hi¢ hosnut
degildir. Fakat ne yapacagini bilmez durumda derin diisiinceler igindedir.

Zamanla dogrudan ilintili bir diger simge de gecedir. Siir tarihimizde gerek
zamani belirtmek gerekse duygularin disa vurumu igin oldukca ¢ok kullanilan gece
imgesi; “karanlik, bastirilmislhk ve simrlandrilmishk ¢agrigimlariyla insan ruhunun
vansimalarint gosteren simge degerdir” (Korkmaz 2002:172) Ayrica karanliktan dogan
gece, giinlin ve hayatin baska bolgelerinde yasayanlar i¢in kendine ayr1 bir gergeklik
diinyas1 olusturur. (Batur 2013: 59) Boylece, bilingaltimi simgelemekle birlikte
dogumdan dnce rahimde olmanin da sembolii olur. (Kaplan 2015:148)

Ik dénem Gecede siirinde (Tiirk Edebiyat1, 1980, S. 82, s. 11)gecen dizelerde;

“gece, uykusuzun korkusu kimi katil gecede, kimi bey, kapanir kapilar
karanliklara gece ey”
sair, geceyi tanimlar ve gecede olanlari/yapilanlari belirtir. Genelde uyku zamani olarak
bilinen gece, saire gore kendisi gibi uyu(ya)mayanlar icin bir korku/diisiince kaynagidir.
Ciinkii uyuyamayip kendisiyle bas basa kalanlar, bir nevi gerceklerle miicadele
edenlerdir veya sikintisi olanlardir. Ayrica yalniz kalinan bu zaman diliminde kendi
nefsini sigaya c¢ekenler, kendisinden/yaptiklarindan hosnut olmayanlar, gergek
ben’leriyle yiizlesirler. Kimi katil, kimi bey olan bu insanlar, kagmak/bastirmak/gérmek
istemedigi bu hakikatten gece vakti kacamazlar. Hakiki ben’leriyle yiizlesen bu insanlar
icin kendileriyle bas basa kalmak karanlik olarak imlenir. Ciinkii dogal bir tabiat olay1
ve zaman dongiisli olan gece zaten karanliktir. Gecenin iistiine karanlhigin kapanmasi,
Ozgiin bir benzetmedir. Ortaya c¢ikan hakikat geceyse, o gercekle yiizlesebilmek ise
karanliktir. Sair, bu anlami1 dogal tabiat olaylarina diisiincelerini yansitarak dile getirir.

“biz kentin siirgiinleri giindiize lanet edip ertelenmis o6liimlerle besleriz
gecemizi”

(LB.Y.,s. 48)

Gazel seklindeki Ertelenmis Oliimler siirinden alinan beyitte sair, giindiiz
yasadiklarinin geceye yansimasini anlatir. Kendisini ve kendisi gibi olanlar1 kent
stirgtinleri olarak nitelendirirken yasadigi mekana alisamadigini, kentte yasayanlardan
farkli oldugunu, kendisini soyutladigini ifade eder. Bu duygu ve diisiinceyle sair,
giindiiz vakti i¢inde bulundugu duruma lanet eder. Ciinkii toplum kendisini dislar ve
kendisi de topluma yabancidir. Bdylece sair, gece vakti kendini 6ldiirmemek igin

bahaneler buldugunu soyler. Nasil olsa dyle ya da boyle 6liimiin gelecegi ima edilerek,
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bu hakikatle yasandig belirtilir.

Gazel formunda yazilmig Firkat siirinde gegen beyitte;

“giysiler dokiiliirken zarif omuzlarinizdan yitirilen geceler bir giin gelmez mi
dile”

(M.S.,s.72)
yapilanlarm gecenin degerine layik olmadig1 vurgulanir. Ik dize, hem cinsel iliskiyi
hem de sahte ylizlere sahip insanlar1 imler. Gecenin sadece cinsel miinasebet igin
kullanilmasi, saire gore bir yitiktir. Geceye hakiki degerinin verilmemesidir. Geceyi
harcayanlar veya geceye hak ettigi degeri vermeyenler, bunun farkinda degildir. Ciinkii
onlar i¢in gecenin amaci, nefsani arzularinin yaganmasina imkan vermesidir. Bunu bir
kayip olarak diisiinen sair, elbet bir giin bu zamanin hak ettigi degeri gorecegi iimidini
tasir. Ayrica kendi gibi olmayip oldugundan farkli davrananlari/gériinenleri giysiler
dokiiliirken gostergesiyle imleyen sair, biiriindiikleri rollerin fazlaligina dikkat ¢ceker. Bu
yapay/sahte goriintii iizerine kurulan kisiliklerin zarif olarak yansitilmasini elestirir.
Ciinkii gece metaforuyla imlenen gergek kisilikleriyle nihayetinde bir giin yiizlesirler.
Kagmilmaz yiislesmeye kadar gegen siireyi ve yasanan hayati kayip olarak degerlendirir.

Sair, aksam ve gece simgelerine, digerlerinde oldugu gibi 6zel anlamlar yiikler.
Aksam ve gece, kendi diinyasini lanse ederek degerlendirdigi gostergelerdir. Siirlerde
aksam simgesi, genellikle bir zaman dilimi olarak ele alinir. Gece ise genellikle sairin
0zel anlam yiikledigi bir sembol olarak kullanilir. Aksam ve gece, sair i¢in ayr1 bir
diinyaya acilan iki kapidir. Kendi diisiinceleriyle ve duygulariyla, gercek benligiyle var

oldugu/olabildigi 6zel zamanlardir.

2.1.4. Ac1 ve Hiiziin

Tirk ve Diinya edebiyatinin basat izleklerinden olan aci, Sefa Kaplan’in
siirlerinde de goriliir. Saire gore; “edebiyatin esas kaynagi” (S. Kaplan 2016: 205)olan
aci, siirlerde genellikle soyut ve mecazi bir kavram olarak ele alinir. Ayrica siirlerdeki
ac1 temi, sairin diislinsel ve duygusal anlamda geldigi durumun izdiistimi olarak ele
alinir.

Kutlu Oliim siirinden alman;

“vanima stirmelenmis acilar alacagim sabrimi hasretlerde yeniden bulmak icin”

(S.S.,s. 25)

dizelerde sair, belli bir diislincesini ve bu diisiincenin sebebini/amacini dile getirir. Buna
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gore Sefa Kaplan, iginde bulundugu psikolojik ve diisiinsel durumdan memnun degildir
ve bu anlamda kendine gore bir ¢are/plan bulur. Sair, duygusal/diistinsel dayanikliligin
arttirmak ve kararli olmak i¢in belli bir rota ¢izer. Ciinkii Sefa Kaplan; belli bir
tilkkenmisligin, bikkinligin, caresizligin veya memnuniyetsizligin ic¢indedir. Siirde,
kendini yenilemenin/bulmanin, kendine yeni bir yol ¢izmenin hem sebebini hem de
amacini anlatir. Sair, amacini belirttigi ikinci dizede belli bir kaybindan da bahseder. Bu
kayip sabwrdir. Sefa Kaplan, daha 6nce de benzeri durumla karsilastigini yeniden
gostergesiyle belirtir. Fakat sadece benzeri bir durumla karsilasma anlatilmaz. Ayni
zamanda yeniligi de vurgular. Eskiden yasadigi durumu hem asmak hem de farkli bir
sekilde olmak istedigini vurgular. Boylece kaybedilen sabrin yeniden bulunacag ifade
edilir. Sabuwr imgesi hem tahammiilii hem direnci hem de yasanan ¢agi simgeler. Ciinkii
sair, belli seylere hasrettir. Bu, sairin eskisi gibi dayanikli ve sagduyulu olma isteginin
yant sira daha farkli bir duygu ve diisiince diinyastyla var olmanin 6zlemidir. Ayrica
yeni bir kisilikle, diinya goriisiiyle var olmay1 istemekle sair, sadece kendi beninden
kurtulmak istemez. Ayni zamanda belli Onyargilarla, tabularla diisiince diinyalarini
kurmus bireylerin olusturdugu toplumdan da uzak kalma arzusunu dile getirir. Fakat bu,
elde edilmesi kolay bir arzu degildir. Ciinkii sair; hem kendi benini hem de kural halini
alan toplumsal tabulari, 6nyargilar1 asmak zorundadir. Siirmelenmis imgesi bu zorlugu
simgeler. Act metaforu ise agilmak istenen sairin beniyle toplumu imgeler. Boylece Sefa
Kaplan; hasret kaldig1 kendi benine erismek ve hosnut olmadig1 toplumdan uzaklagsmak
icin bilingli bir sekilde aci1 ¢ekmek istedigini ifade eder. Siirde aci imgesi, istenen
hedefin zorlugunu dile getirmek i¢in kullanilir.
Hiilyahanim siirinde gecgen;
“...neden gecenin biitiin gizemli acilari yanlis gemilerle bize geliyor”
(LB.Y.,s. 22)

dizelerde, bir bilinmeze cevap bulma cabasi/amact dile getirilir. Gece imgesi, hem
olumsuz diisiinsel ve duygular1 hem istenmeyen hayat sartlarin1 hem nefsani istekleri
hem de kendi farkindaliginda ve bilingli olan sairin yagamak zorunda oldugu toplumun
benimseyip kabullendigi keyfi kurallari/tabulari simgeler. Ayrica gece olunca, sair
zamansal agidan girdigi diisiinsel ve duygusal durumunun tablosunu gizer. Siirde aci
gostergesi, geceyle ortaya ¢ikan bir durum olmakla birlikte tanimsiz/anlam verilemeyen
bir 6zellikle belirtilir. Sefa Kaplan; bilingli bir birey olarak ne ic¢inde bulundugu

diistinsel ve duygusal durumdan ne hayat sartlarindan ne de degisen/doniisen toplumdan
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memnundur. Biitiin bu olumsuz sartlar, saire ac1 verir. Ciinkii giicii nispetinde olan
durumlar degildir. Birbirleriyle baglantili ve birbirlerini besleyen bir zincir halkas1 gibi
Sefa Kaplan’1 sarmalar. Bu yilizden gizemlidir. Sair garesizligini, memnuniyetsizligini
belirtmek ic¢in gizemli imgesini kullanir. Béylece irade ici/dis1 bulundugu diisiinsel ve
duygusal girdab1 vurgular. Sefa Kaplan, i¢inde bulundugu girdapta kayboldugunu
anlatir. Siirde gemi imgesi; irade zaafiyeti, saglik bir sekilde diisiin(e)meme veya
beklenmedik/istenmeyen olumsuz bir durumun diisiinsel ve duygusal etkisi olarak
diisiiniilebilir. Boylece sair; diisiinsel ve duygusal irade ici/dis1 biitiin mecburiyetlerin,
caresizliklerin, arzularin veya memnuniyetsizligin kiskacindayken kendisinde meydana
getirdigi olumsuz durumu anlatir. Fakat Sefa Kaplan, bu girdabin kaynagini veya neden
oldugunu bilmek istemektedir. Ciinkii diisiinsel ve duygusal girdapta savrulan sair, bir
bilinmezin i¢indedir. Bu bilinmezlik akil sagligini, iradesini zayiflatmaktadir/yok
etmektedir. Ayn1 zamanda sair, gemi imgesiyle belirttigi olumsuz durumunu yanlis
olarak nitelendirir. Boylece i¢inde bulundugu girdabi bilingli bir sekilde algiladigini ve
kendisinde ne gibi etkilere sebep oldugunu bilmekle birlikte bu durumdan kurtulamadigi
icin diisiinsel ve duygusal agidan aci ¢ektigini anlatir. Sair, sebebi ve sonucu belli
olumsuz bir hayatin i¢indedir fakat siirecin ve etkinin tanimsiz olmasi yiiziinden

caresizdir. Kurtulmak i¢in bu muammay1 bulmak ve ¢dzmek istedigini dile getirir.

Harita siirindeki; “acidir anayurdu agkin bir firar kadar hir¢in”

(S.S.,s.58)
beyitte, “valnizligin iki yangin burcu, ask ve act” (Batur 2013: 79)iizerine kurulan
anlamsal vurgu vardir. Sair, hem aski tanimlar hem de askin bedelini/asik olmanin neye
mal oldugunu ifade eder. Sefa Kaplan’a gore agk, bir firar kadar hir¢indir ve anayurdu
acidir. Buna gore ask, bir hapishaneye benzetilir. Fakat bu hapishane, asik i¢in hem
kacilmak hem de ulagmak istenen bir 6zellige sahiptir. Siirde askin bu paradoksal yonti,
aci imgesiyle belirtilir. Ustelik ac1 kaginilmaz gercektir. Ciinkii ask, 6ziinde barindig
paradoks yiiziinden aciya sebep olur. Sair, hr¢in ibaresiyle agkin tutkulu halini ifade
eder. Buna gore asik, tutkuyla sevgiliye kavugmak ister. Fakat bu tutku onu, esir haline
getirir. Bu ylizden esaretten kurtulmak i¢in tutkusundan(sevgilisinden) vazgecmesi
gerekir. Tam bu noktada ac1 baslar. Asik, bir yandan sevgiliye tutkuyla kavusma arzusu
icindeyken bir yandan da bu duygudan kurtulmak ister. Bu ikilem arasinda kalan asik

icin varacagi nihai yer acidir. Siirde agk imgesi belli bir duygusal ve diisiinsel saplantiyi,
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arzuyu, llkiiyii de imler. Bdylece Sefa Kaplan, tutkuyla korii koriine baglanilan,
istenilen, hayal edilen biitiin diisiincelerin ve duygularin insani esir ettigini ima eder. Bu
durumdan kurtulmanin olduk¢a zor oldugunu aci metaforuyla belirtir. Ciinki
bagnaz(hir¢in) ve bilingsiz bir sekilde savunulan, istenen veya hayal edilen ne varsa
bunlarin bireyi hem hirginlastirdigini(korlestirdigini) hem de bu durumdan kurtulmak
icin can attigini ifade eder. Korii koriine baglanilan, istenilen biitiin seylerin insan1 esir
ettigini belirten sair, bu durumdan kurtulmanin insana aci1 verecegini vurgular. Ciinkii
kendi varligini bagka bir diisiinceye, kisiye, duyguya veya nesneye baglayan herhangi
bir birey i¢in kurtulus kendisiyle yiizlesmek demektir. Sefa Kaplan, boyle bir
yiizlesmenin ac1 verecegini ifade ederken bu durumun ayni zamanda kisiyi kendisine
hapsettigini/engel oldugunu dile getirir. Kendi beniyle kendisini esir eden kim olursa
olsun diisiinsel ve duygusal kaliplar icinde yasamak zorundadir ve kurtulmak, kendi
benini asmak i¢in ac1 ¢ekmek vazgecilmez bir asamadir. Siirde kendisiyle ikileme diisen
bireyin bu durumu ifade edilir.

Intihar Siirleri’nin ilk béliimiinde bulunan / ‘de ac1 teminin mecazi Ve soyut degil
de fizyolojik olarak kullanildig: goriiliir.

“dokuzuma ay vurdu, diistiim kanadi dizim mahalleden bir kiz, ismi elif 'ti belki

oturup tifleyerek merhem oldu yarama acima aldirmadan durup yiiziine baktim”

(I.S.,s. 11)

Sair, dokuz yasindayken yasadigi bir olayr anlatir. Diisiip dizini kanattigin1 ve
mahalleden bir kizin yarasina iifledigini ifade eder. Dizi aciyan sair, yaraya iifleyen
kizdan etkilendigini ay vurdu imgesiyle anlatir. Goriildiigii gibi act imgesi siirde
fizyolojik olarak belirtilir. Diger biitiin siirlerde ac1 temi soyuttur ve mecazidir.

Sefa Kaplan’n siirlerinde ac1 temi, genel olarak fizyolojik degildir. O, siirlerinde
ac1 izlegini diisiinsel ve duygusal acidan ele alir. O’nun siirlerinde ac1 temi, “kok tad:
veren bir lirizme” (Ada 2008: 82)sahiptir. Alintilanan siirlerde de goriildiigi gibi
mecazi anlamda kullanilan ac1 temi; siirlere anlam derinligi kazandirmak, diisiinsel ve
duygusal durumun izdiistimiinii vurgulamak i¢in kullanilir. Sefa Kaplan, ac1 temini ele
alirken mantiga aykirt herhangi bir acidan s6z etmez. Hedonist, ideolojik veya
psikolojik bir rahatsizliktan kaynaklanan aci, siirlerde yoktur. Aci, Sefa Kaplan i¢in
diisiinsel ve duygusal yolculugunda vazgecilmez bir duraktir. Bu durak, sairi daha

lyisine ve giizeline ulastiracak bir 6zellige sahiptir.
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“Kimligimizin olmazsa olmazi ve bizim insanimizi anlatabilmenin temel
kavramlarindan biri” (Yavuz 2013: 193)olan hiizlin, ayn1 zamanda sairlerin var
oluslarinin temel yapi taslarindan biridir. (Yavuz 2012 :242)

Manzara siirinde gegen;

“eski hicaz yolunda tarlalar siiriilmiistiir hiiziin - - boyumuza uygun
gortilmiistiir”

(S.S.,s.48)
beyitte sair, hicaz imgesini tevriyeli kullanarak; dini, kiiltiirel degisim karsisindaki
duygularini, diisiincelerini ve eski sevgilisinin kendisi i¢in ne ifade ettigini/ne duruma
distiigiinli, gegmisteki halini, hayallerini ifade eder. Tarla imgesiyle de sair; olmasi
gerekeni, tahrif edilmeyeni, asli, 6zii, ge¢misteki durumu(nu) simgeler. Ayrica siirde
kullanilan fiillerin edilgen ¢atiyla kurulmasi belli agidan bir mecburiyetin, caresizligin
ve baskalar1 tarafindan yapilan eylemlerin, alinan kararlarin sairi bagladiginin
gostergesidir. “ Arabistan yarimadasinda Kizildeniz’in dogu sahili boyunca uzanan ve
Haremeyn ile mikat yerlerini igcine alan cografi bolge” (Kiiglikasgt 1998: 432-437) olan

Hicaz, Islam dininde kutsal sayilan bir yer olmakla birlikte ayn1 zamanda “klasik
Tiirk musukisi makamlarindan da birinin adidir.” (Pala 2003 : 218)Siir dini agidan
degerlendirildiginde; sair dinde olmayip dine atfedilen veya kutsal kabul edilen biitiin
diigiince sekilleri kargisinda duydugu hiiznii dile getirir. Sefa Kaplan, var olan/devam
eden olumsuz degisimler karsisinda bilingli bir birey olarak tepkisiz kalamaz. Ciinkii
toplumsal agidan dinsel yasam ve diisiince ciddi olarak degisir ve bu durum sairi, o’nun
gibi bilingli olanlar1 iizer. Ayrica, ge¢misteki dini hayatiyla, diisiinceleriyle simdiki
halini  mukayese ederek  geldigi noktadan ge¢cmise  bakinca  tahmin
edemedigi/beklemedigi degisim karsisindaki iiziintiisiinii de dile getirir. Diger taraftan
hicaz sairin ge¢misteki halini, idealini, hedefini, olmak/yapmak istedigini, tarla ise
zamanla yasadiklari/yasama(ya)diklar1 sonucu geldigi diisiinsel ve duygusal durumu da
simgeliyor olabilir. Bu agidan ele alindiginda sair; zaman gectikge istediklerini
yapamamis, kurdugu hayalleri gerceklestirememis ve iiziintiniin kaginilmaz bir son
oldugunu belirtir. Bagka acgidan bakildiginda ise siir de kiiltiirel degisimlerden
kaynaklanan iziintiiniin dile getirildigi soylenebilir. Ciinkii bu anlamda hicaz imgesi;
degismeyeni, esast Ve 0zii simgelerken tarla ise tahrif edileni, bozulmusu, yapayi/sahteyi
sembol eder. Sair, eskiye bakarak simdiyi degerlendirir ve gelinen noktaya liziilerek

hiizniinii ifade eder. Hicaz imgesi, “(Klasik) Edebiyatta sevgilinin bulundugu yer ve
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onun mahallesi” (Pala 2003: 218)olarak da siirlerde ele alinir. Beyitte sevgilinin
bulundugu yer veya mahallesi degil de bizatihi o’nun durumuyla ilgili bir degisiklikten
bahsediliyor denebilir. Sair, eskiden sevdigi kadmin simdiki durumuyla ilgili
lizlintiisiinii dile getirir. Buna goére ya sevgilinin simdiki haline bakip neden/nasil
sevebilmisim diye liziintiisiini dile getirir ya da bir zamanlar sevip de sonradan bir
sebeple/mecburiyetle ayrilmak zorunda kaldigi i¢in pismanligini anlatir.
Gazel formunda yazilan Ertelenmis Oliimler siirinden alinan;
“acilarda perisan hiiziinlerde igreti duran serseri omriim stkalim disimizi”
(LB.Y.,s. 48)

beyitte Sefa Kaplan, hayatini, yasadigi zorlugu ve verdigi miicadeleyi anlatir. Siirde;
hayatinin acilarda perisan, hiiziinlerde igreti oldugu dile getirilir. Ustelik serseri
metaforuyla acilarin ve hiizlinlerin, sairi nasil etkiledigi de anlatilir. Acilarda perisan
imgesiyle acilarin ¢oklugu, karmasiklifi veya diizensizligi ile kendisinin icinde
bulundugu durumun vahim oldugunu dile getiren sair, bu durumun
sabitlestigini(kroniklestigini), olaganlastigini ifade eder. Karmasik veya diizensiz acilar,
sairi diisiinsel ve duygusal acidan yipratir. Boylece tipki acilar gibi duygu ve diisiince
diinyas1 da karmasik ve diizensiz olur. Ayrica acilar, sairin hayatin1 olumsuz etkileyerek
kotii bir hale getirir. Baska agidan bakildiginda ise acilar karsisinda Sefa Kaplan’in
direnemedigi, bir ¢are bulamadigi anlami ¢ikabilir. Aci, sairin hayatinda olumsuz bir
etkiye sahiptir ve bu durum, diistinsel ve duygusal agidan karamsarliga, caresizlige,
sartlarin daha da koétiilesmesine sebep olur. Hiiziinlerde igreti imgesiyle sair; belli bir
direng gosteremedigini, care bulamadigini, anlam veremedigini dile getirir. Fakat acidan
farkli olarak hiiziin gostergesiyle Sefa Kaplan, daha ¢ok psikolojik bir sikintidan, hiizne
meyilli oldugundan bahseder. Buna gore sair icin hiiziinler; belli bir durus
sergileyemedigi, kararsiz kaldigi, anlam veremedigi diisiinsel ve duygusal girdaplarda
icine diistiigii psikolojik durumdur ve bu durum, aci gibi yipraticidir. Ustelik bu
tutarsizlik, anlamsizlik ve c¢aresizlik sairin hayatinda olumsuzluklara sebep olur.
Boylece aciya direnemeyen ve hiizne anlam veremeyen Sefa Kaplan, kendi beniyle
celiski icine girer. Kurtulus olarak da kendi kendine bu zorluga katlanmay1 telkin eder.
Sair; karamsar bir tablo ¢izerek hayatini 6zetledigi beyitte, ¢aresizlik ve anlamsizlik
icinde, diisiinsel ve duygusal anlamda olaganlasan/kroniklesen acilarin ve hiiziinlerin bir

ben paradoksuna sebep oldugunu ifade eder.
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Gazel formuyla yazilan Eskiyen siirindeki; “naftalinli hiiziinlerde dort akinci kol
kola duyunca yine yar yadirgar mi sesini”’

(L.S., s. 61)
beyitte sair, istitham sanatin1 kullanarak tecriibe ettigi/yasadig1 bir konuda sevgilisinde
de ayni duygunun ve diislincenin meydana gelip gelmedigini belirtir. Bilindigi gibi
naftalin; sandik, gardrop vb yerlerde daha ¢ok eskiye ait haliy1, elbiseyi, kumasi giive
gibi hayvanlardan korumak amaciyla kullanilan kimyasal bir maddedir. Sair de
naftalinin kimyasal Ozelliginden yararlanarak hiiznii nitelendirir. Buna gore,
yasanan/yasanmis hiizlinlerin baska bir olumsuz durumdan/etkiden uzak olmasi
gerektigini vurgular. Boylelikle dis etkilerden uzak ve baska olumsuz olaylara sebep
olmayan bir hiizniin varligindan bahseder. Ayrica naftalinin daha ¢ok eski elbise, kumasg
vb gibi esyalarda kullanilmasi hiizniin eski/koklii bir 6zelliginin de oldugunu imgeler.
Sair, eskiden beri varligim1 siirdiiren ve baska olumsuz olaylara sebep olmasini
istemedigi hiiznii isaret eder. Dért akinci imgesiyle, meydana gelmesi kuvvetle
muhtemel diger hiiziinlerin de varligim1 ifade eder. Ciinkii istenmeyen bagka hiiziin
verici olaylar/durumlar saldirmak/gelmek iizeredir. Bunlar bir zincirin halkas1 gibi
birbirini destekler niteliktedir. Ayr1 ayr1 sebeplerden olussalar da bir biitiiniin pargalari
gibidirler. Ayn1 amaca hizmet eden veya ayni hedefe yonelen hiiziinler, zaten eskiden
beri/oldum olas1 mahzun saire yabanci degildir. Bu durum i¢indeyken sair, bir kurtulus
veya yardim ¢i18lig1 attigimi anlatir. Fakat mahzun sair, degisik sebeplerden meydana
gelen hiiziinler icindeyken kendine yabancilasir ve kendini tanityamaz hale gelir. Cilinkii
kendi sesini yadirgayan bir duruma gelir. Bir ¢esit “ben” baskalasimi gegirir. Hiizniin
sebep baskalasimin sonu¢ oldugu bu siirecte sair, kendine yabancilagsmanin yaninda
mahzun olmanin zamanla kendini ne hale getirdigini de ifade eder. Sefa Kaplan,
yasadigt bu durumun aynisini sevgilisi iginde diigiiniir ve onun da kendisi gibi olup
olmayacagini merak eder. Ciinkii kendi benine yabanci bir bireyin feryadini ilk basta
kendisi duyamaz. Farkindalik ve biling ortadan kalkar. Bdylece mahzun daha da
agirlagir ve zorlasir. Sair, bu durumu sevgilisi i¢in diisiinerek merakini gidermeye
calisir. Ustelik siirde sadece cevap bulma ¢abasi yoktur ayn1 zamanda kendinden emin
olma durumu ve irade saglamligi, gérmiis-gecirmis olmanin verdigi olgunlugun sesi
vardir. Sair, sevgilisine soru sorarken basat amaci sadece merakini gidermek degildir.
Gegirmis oldugu ve hala stiren mahzunluklar i¢inde kendine yabancilagmasina ragmen

yasayabildigini/direnebildigini ifade eder.
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Sefa Kaplan i¢in hiiziin, ac1 gibi bir asama degildir. Hiiziin, kisisel ve toplumsal
var olan olumsuz durumlar i¢cinde duygusal ve diisiinsel diinyasini belirtmek igin
kullandig1 bir temdir. Ayrica hiiziin, sair i¢in vazgecilmez bir amactir veya sebeptir.
Ciinkii Sefa Kaplan, mahzun bir sairdir ve siirlerinde de hiizlin genellikle bir kavram
olarak ele almir. Fakat sadece belli bir acikli durumu, sizlanis1 veya trajediyi dile

getirmek i¢in kullanmaz. Hiiziin, Sefa Kaplan i¢in bir var olustur.

2.1.5. Mizah(Humor)/Elestiri

Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen bir bagka 6zellik de elestirinin olmasidir. Sefa
Kaplan’in; Sevda Siirgiinleri, Kiiciik Karsilasmalar1 Katlanilir Kilma Soézligl, Geg
Kalan Adam, Oykiiler Seni Sdyler, Gozleri Gormeyen Iki Adam gibi eserlerinde de
goriilen elestiri, 6zellikle sosyal boyuttadir. Sair, toplumsal agidan ciddi elestirilerde
bulunur. Elestiri tislubunda bazen mizahi unsurlar goriiliir. Alay, ironi, taglama, yergi,
giilmece gibi Ozellikleri iginde barindiran mizahi iislup, sairin 6zellikle Insan Bir
Yalnizliktir kitabinda 6ne ¢ikar.

Ik dénem Afgan (Altinoluk, 1986, S. 3, s. 37) siirinde gegen;

“Tek kisilik hiicrem dar kig kiyamet memleket Hayli kar altindadr ekvatorun sag

yani Geceleri iilkemin kursunlardan ibaret Insaniyet ilminde var mi bir okuyani”

dortliikte, Sefa Kaplan’in bir sosyal tespiti ve buna bagl elestirisi vardir. Siirde; ks,
kiyamet, kar, kursun imgeleriyle olumsuz bir tablo olusturan sair, diisiinsel ve duygusal
anlamda yalmiz ve kendisinin/6zgiirliiklerin kisitlanmis oldugunu ifade eder. Ciinkii
saire gore, yasadigl iilke olumsuz sartlar/sikiyonetim i¢indedir. Bu olumsuz sartlar;
Onyargilara, tabulara veya belli bir grubun, kesimin isteklerine gére kurulan/olusturulan
diizendir. Bu diizen ayn1 zamanda toplumsal agidan bireylerin vurdumduymazliklari,
egoistlikleri, menfaatleri vb olabilir. Sair, bu kurallarla olusturulan bir toplum iginde
sikismistir ve yalmizdir. Ekvatorun sag yani imgesi cografi agidan kuzey yarim kiire
olarak diisiiniilebilir. Ciinkii gerek siirin isminden gerekse sairin ilk donemi oldugundan
misliman cografya ile Tiirki cumhuriyetleri imliyor denebilir. Ayrica
memlekette(lilkede-Tirkiye’de) kis kiyamet koparken ekvatorun sag yami da Kar
altindadir. Sefa Kaplan, 0©zelden genele giderek Tirkiye’deki durumun Tiirki
cumhuriyetlerle miisliiman cografyasinda da oldugunu belirtir. Buna gore, sadece

tilkemizde degil biliyliik medeniyetlere besik olmus iilkelerde/bolgelerde de kaos vardir.
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Bu kaos, sairin diisiinsel ve duygusal kiskag igindeki bakis agisinin iz diisiimiidiir.

Ciinkii, Sefa Kaplan’a goére olusturulmus/olusturulan sistemler veya kurallar
insanlari/kendisini belli kaliplar iginde diisiinmeye ve yasamaya mecbur kilar. Bu
mecburi durumun bagka bir sonucunu/etkisini dile getiren saire gore, iilkesinin geceleri
kursunlardan ibarettir. Ugiincii misra farkli anlamlarda yorumlanabilir. Birincisi, 1980
askeri darbesinin sonrasi diisliniiliirse o yillarda insanlarin geceleri kursun sesleriyle,
sikiyonetimle yasadigi sdylenebilir. Sair, bu gergegi dile getirerek hem tilke durumunun
hem de ekvatorun sag yaninmn aym sekilde oldugunu ima eder. ikincisi; sair, geceleri
kendisiyle bas basa kalinca i¢inde bulundugu bireysel ve toplumsal sartlardan belli bir
kurtulug veya ¢oziim arayisinda oldugunu ama bunu gergeklestiremedigini belirtir.
Ciinkii, diistincelerini ve duygularin1 uygulayabilecek sosyal bir ortamda yasamadigin
ifade eder. Ugiinciisii; Sefa Kaplan, zilkemin imgesiyle toplumsal bir duruma isaret eder.

Buna gore toplumdaki bireylerin belli kaliplar veya tabular iginde egoist,
menfaatperest ve vurdumduymaz bir sekilde yasadigini anlatir. Son misrada sair, biitiin
olan/olmus her seyin sebebini vurgular. Insanlik diisiincesinin, hassasiyetinin
yoksunlugundan ve insanliga 6nem verilmemesinden toplumsal sorunlarin bolgesel
hatta kiiresel sorunlara sebep oldugu ifade eder. Ciinkii benmerkezci biitiin sistemler,
diisiinceler otomatikman digerini disladigi, diisman belledigi ic¢in belli bir kesimin
mutluluguna, felahima yonelik olurken diger kesimin de felaketine yol acar. Sefa
Kaplan, bu duruma igaret eder.

Cighik siirinde gegen;

“ve ciinkii leyla artik leyla degirmenleri tistii biraz muhacir alti hepten gocebe
kalbim agit gecesi-ambulans sirenleri geriye ¢ekmek icin devrilen trenleri saklambag
oynuyorlar ama benim hep ebe ben sizi ¢ok gormiistiim — isminiz neydi — sobe bizim
cagimiz giiliim neden boyle gogcebe”

(S.S.,s.81)
bentte sair, toplum icindeki diisiinsel ve duygusal halini belirtir. Ik dizede tevriyeli
kullanilan leyla metaforu hem kadin hem de gece(zaman/diisiince sekli) anlamindadir.
Buna gore olumsuz anlamda, zamansal ve toplumsal degisim/doniisiim vurgulanir.
Kadinlar1 ve zamani baz alarak toplumsal degisimi vurgulayan saire gore, sosyal
boyuttaki degisim olumsuzdur. Cilinkii toplumsal degisimin/doniisiimiin olumsuz
yansimalari, diislinsel olarak kadinlar1 genel anlamda ise biitiin bireyleri etkiler.

Muhacir ve gécebe imgeleriyle belirtilen degisimin/doniisiimiin boyutlar1 da biraz ve
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hepten zarflariyla ifade edilir. Sefa Kaplan’a gore kadimnlar, olumsuzlugun bas
aktoriidiir. Ciinki kiiltiirel erozyonun kendini gosterdigi veya meydana geldigi diistinsel
degisim en c¢ok kadinlarda goriiliir. Ustelik bu durumu degirmen imgesiyle
simgelestiren saire gore kadinlar, birbirini olumsuz olarak etkilemektedir. Muhacir ve
go¢ebe metaforlariyla hem diistinsel ve duygusal hem de kiyafet anlaminda simgelenen
degisim/dontlisiim karsisinda sair, ciddi sekilde {izglindiir. Ayrica toplum, bu ciddi
deformasyon karsisinda bilingsiz bir sekildedir. Ciinkii saire goére bu durumu
degistirmek ic¢in yaptiklar1 sey ancak saklanmaktir, kagmaktir veya gérmemezlikten
gelmektir. Toplumu olusturan bireyler, fikirsel bir agmazin/caresizligin igindedir. Ebe,
sobe, saklambag¢ ve oynamak kelimelerinde goriilen leff ii nesr sanatiyla Sefa Kaplan,
bu sosyal gercegi dile getirir. Bireylerin korlesmis bir bilingle hareket ettiklerini ve ebe
imgesiyle farkindaligini ironi bir dslupla dile getirir. Sair, toplumun bu olumsuz
durumunun simdi meydana gelmedigini daha koklii ve eski bir sorun oldugunu anlatir.
Ben sizi ¢ok gormiistiim imgesiyle, bireylerin daha Onceden korlesmis bir bilingle
yasadiklarim dile getirir. [sminiz neydi sorusuyla, belli bir diisiince yapisina ve farkli bir
yasam sekline sahip ol(a)madiklar1 vurgulanir. Ciinkdi, bireyler tekdiize bir diislince ve
yasam sekline sahiptir. Sair, bunu saklamba¢ oyununu kullanarak ironik bir islupla
elestirir ve icinde bulundugu toplumun vahim durumunu farkindalik cercevesinden
degerlendirir. Son misrada ise toplumsal olumsuz gidigin sebebi/kaynag: dile getirilir.
Gdogebe metaforu biitiinclil anlamda hem diisiinsel hem de duygusal boyuttaki
olumsuzlugu imler. Sair, ¢ag imgesiyle yasadigi zamani dile getirerek heves/gipta
edilen, savunulan veya reddedilen diisiince ve yasam sekillerini elestirir. Cilinkli gégebe
olan sadece olumsuz degisimlerin getirdikleri degildir ayn1 zamanda aslin/6ziin yerini
alan sahte/yapay diisiince ve yasam sekilleridir. Sair, hem i¢inde bulundugu ¢agi hem de
sahte/yapay diisiince ve yasam sekillerini isaret ederek sorunu dile getirmek ister.
Ciinkii farkindalik ve bilingli olmak bunu gerektirir. Farkli bir cerceveden hayata bakan
ve bilingli olarak yasayan Sefa Kaplan’a gore, toplumsal erozyon yasayan bireyler ne bu
gercegin farkindadir ne de belli bir ¢oziim bulabilmektedir. Sadece kendilerini
oyalamakla zaman kaybettikleri dile getirilir.

Intihar Siirleri’nin ilk bdliimiinde yer alan 3 'de; “alfabesi yarali bir iilke, nerede

saklar cinnetlerini, neden dualar: bu kadar titrek neden her sabah

veni bir tarih edinir bu tuhaf cemiyet kendisine, zihnin gerisine iterek biitiin

cinayetlerini.-”
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(1.S.,5.37)
sair, hem elestirisinin dozunu arttirir hem de daha vurgulu bir sekilde toplumu olumsuz
anlamda degerlendirir. Alfabe imgesi; gergek anlamda okuryazar/aydin kesiminin
azhigmi, daha Once olmus siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel olumsuz olaylar1 ve toplumun
hafizasini, donem donem degistirilmis yazi sistemini imliyor olabilir. Bu dogrultuda
yarali metaforuyla Sefa Kaplan, alfabe imgesini niteleyerek hangi anlamda kullanmis
olursa olsun olumsuz bir tablo ¢izer. Saire gore; gercek anlamda okuryazar/aydin kesim
yoktur veya ¢ok azdir. Ayn1 zamanda sosyal, siyasi Ve kiiltlirel anlamda tarihte olumsuz
olaylarin oldugunu, bunlarin unutuldugunu da ima eder. Uzak anlamda ise tarihin g¢esitli
donemlerinde degisen yazi sistemini ifade ediyor olabilir. Boyle bir durumda olan
toplum, Sefa Kaplan’a gore cinnet i¢indedir. Fakat bu cinnet, sadece toplumsal degildir
ayn1 zamanda bireysel bir cinnet de s6z konusudur. Toplumu olusturan bireylerin, boyle
bir vahim durum i¢inde yasamasina sair hayret eder ve nasil yasadiklarini/dayandiklarini
sorar. Ciinkil, sosyal boyutta ve bireysel anlamda ciddi sorunlar vardir fakat insanlar bu
sorunlarla yiizlesmek veya onlari ¢ozmek yerine saklamay: tercih eder. Saklamak imgesi
siirde, yapay/sahte diislince bi¢imi olarak diisiiniilebilecegi gibi gérmemezlikten gelmek
diye de yorumlanabilir. Bu anlamda kiiltiirel cinnet ig¢indeki bireyler, istedikleri gibi
degil de istendikleri gibi yasadiklari ima edilir. Burada irade i¢i ve irade dis1 belli bir
mecburiyet vardir. Ciinkii saklt olan cinnetler hem bir sebeptir hem de bir sonugtur.
Boyle kisir ve olumsuz bir dongii icinde yasayan bireyler, diisiinsel ve duygusal
anlamda belli bir kiskaglarin/agmazlarin igindedir. Bdylece kiiltiirel ve psikolojik
labirent i¢inde cinnet gegirirler. Sair; bireylerin nasil delirmedikleri, isyan etmedikleri
konusunda da ciddi saskinlik i¢indedir ve bdyle nasil yasayabildiklerini, bu durumu
nasil kabullenebildiklerini merak eder. Sonraki dizelerde sair, sorularina devam eder.
Dua imgesiyle hem inan¢ boyutunu hem Allah’a yalvarmayi/yakarmayr hem de bu
durumdan kurtulma istegini/azmini dile getiren Sefa Kaplan’a gore toplumun inang
boyutu, Allah’a kars1 samimiyeti ve toplumsal gaflet i¢inden ¢ikma azmi titrektir.
Ciinkii sair i¢in bireyler, bu durumu degistirmek yerine bilingli bir sekilde kagmaktadir
veya kaniksamig goriinmektedir. Tarihi ve kiiltiirel hafizadan yoksun bir milletten
olusan bdyle bir toplumda tarih, giinceldir ve degiskendir. Siirde de bu 6zellik
vurgulanir. Alfabesi yarali, duasi titrek, tarihi giiniibirlik degisen bir toplum i¢in Sefa
Kaplan, tuhaf cemiyet imgesini kullanir. Bu vahim tablonun sebebini de sair, zihnin

gerisine itilen cinayetler olarak ifade eder. Daha 6nce goriildiigii gibi Sefa Kaplan’in
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siirlerinde cinayet izlegi, kiiltiirel deformasyonu belirtmek i¢in kullanilir.

Buna gore siirde de bu anlam vurgulanarak toplumun geldigi vahim durumun
temelinde kiiltiirel degisimlerin/dontistimlerin oldugu anlatilir. Ayrica hafizas1 olmayan
tuhaf cemiyet, akil almaz bu duruma mantik dis1 kiliflar uydurur. Ciinkii saire gore,
kiiltiirel degisimlerin olmasi zihnin/aklin devreden c¢ikmasiyla miimkiindiir. Sefa
Kaplan’a gore kendi 6z kiiltlirel degerlerinden uzaklasmak cinayet, o degerlerin yerine
sahte/yapay degerlerin konulmasi cinnet ve bunun dogal olarak kabullenilmesi, dyle
yasanilmasi ise akil digidir.

“Halk siiri ile Osmanl siir ve nesrinde, ¢agdas edebiyatimizin nesir alaninda
onemli bir yeri olan (Behramoglu 2007: 162)mizahi(humor) iislup Sefa Kaplan’in
elestiri siirlerinin bazilarinda goriiliir. Bu siirlerin ¢ogu Insan Bir Yalnizliktir’da
bulunur. Bunlar; Giilseren (s. 29), Heybe ( s. 32), Ertelenmis Oliimler (s. 48), Kaybolus
Gazeli (s. 58) ve Muamma Gazeli’ (s. 59)dir. Bunlarin yaninda Mecusi Siirleri
kitabindaki Son Mektup’ta (s. 85) ve ayrica Londra Siirleri’nde bulunan Althausser
Agidi’'nda (62) da elestiri goriiliir.

Giilseren siirinden alinan,;

“latince 6gretmenim arap¢a’'nin ustast hayli avrupalidir spor-toto hastasi birkag
kitap okumus harp yillart beyoglu milli sef miitebessim ve tekmil anadolu hayalet
gemilerde renksiz bir kalabalik giimriikten nasil gegmis — riisvetle be babalik nasil
terciime etsek monser bu skandali yirmi okiiz tasir mi boyle garip sandali hitler amca
posbiyik stalin mesti binaz béoyle i¢li sevdalara tahammiil etmez bu yaz sanli marsal
yetisti bu is de boyle bitti uyu uyu yat uyu — miijde alfabe bitti yatmamizla kaliriz”

(LB.Y.,s. 29)
bentin ilk iki dizesinde gorildiigi gibi elestirisini “alay ve dalga ge¢meyi zeka ile
dengeleyerek” (Ada 2008: 79) yapar. Sair, 6nce tekil olarak 6gretmenini sonra da tiimel
acidan hem toplumu hem de var olan siyasi liderleri ve goriisleri ciddi sekilde elestirir.
“Soylev sanatinda sik kullanilan bir séz oyunun adi ve séoylenen soziin aksinin ima
edilmesi” (Kierkegaard 2009: 271) ile sair, ironiyi niikte ve mizahla harmanlayarak
kendine has bir slupla siirini kaleme alir. Buna gore ilk dnce Latince 6gretmeninin,
Arapca uzmani oldugunu belirterek alanina hakim olmadigini dile getirir. Sefa Kaplan,
dgretmeninin yetersizligini anlatir. Ustelik spor toto hastas1 olmasiyla Avrupali olusunu
veya Avrupa’ya gipta edisini tezat olarak goriir. Sair; Ogretmeninin okur sever,

entelektiiel biri olmadigini birkag kitap okumus olmasiyla elestirir. Ciinkii kendi alanina
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hakim olmayan, kiiltiirel degerlerine bagli hareket etmeyen, miinevver diye gecinen
insanlarin durumunu ortaya koyar. Boylece hem egitim hem de egiten agisindan
elestiride bulunur. Diger musralarda sair, toplumu yermeye baslar. Milli sef (Ismet
Inénii) dénemindeki toplumsal diisiince yapisim1 hayalet gemi ve bireyleri, gruplari,
Kitleleri renksiz kalabalik olarak goriir. Saire gore Inonii dénemindeki biitiin siyasi,
sosyal veya kiiltiirel diisiince sistemleri siliktir. Bu sistemleri savunan, ona gore hareket
eden kim olursa olsun karsit goriislii de olsalar ayn1 diinyaya sahip s1g insanlardir. Bu
durumdan Milli sef’in memnun oldugunu dile getirerek Anadolu insanin ise tekmil
vaziyette sorgusuz, sualsiz uyduklarini belirtir. Sefa Kaplan, o donemdeki glimriik
anlayisint mecazi olarak elestirir. Belirtilen siyasi, sosyal ve kiiltiirel olumsuz tablonun
kokenini veya sorumlusunu “disariya” baglar. Giimriik imgesi olumsuzluklarin kdkenini
veya sorumlusunu simgelerken riisvet ise igerdeki isbirlik¢ileri, menfaatperestleri,
nemalananlar1 ve sorgusuz, sualsiz kabullenenleri sembol eder. Sair, bunu skandal
olarak nitelendirir ve akil almaz bulur. Okiiz ibaresiyle gipta edilen, 6ze uygun olmayan
kiiltiirel degisimleri, diisiince yapisini simgeler. Sandal ile de gelinen durumu, olumsuz
toplumsal degisimi, sahteyi, yapay1 sembol eder. Boylece sair, tezatliklar i¢inde neyin
ne olup olmadigmin tam olarak bilinmedigi kiiltiirel bir kaosu vurgular. Diger taraftan
Hitler’i ve Stalin’i betimleyerek her iki siyasi liderin de iilkemizce yanlis anlasildigini
ve makul ¢erceveden uzak bir sekilde desteklendiklerini ifade eder. Bilindigi gibi Hitler
posbiyik degildir ve Stalin de her seyi kabullenen, yapici bir karakter olmaktan uzak
mubhalif, dedigim dedik biridir. Sair, ironik bir Gislupla her ikisinin de oldugundan c¢ok
farkli sekilde goriildiiklerini ima eder. Sanli Marsal ile o donemki ABD savunma
bakan1 George C. Marshall’in lilkemize yardimini bagka bir tuhaflik, garabet olarak
nitelendirir. Son iki dizede sair, bir tiir diisiinsel ve duygusal tiikkenmisligin altini gizer.

Sairin okuruna hitap ettigi Son Mektup siirinde gecen;
...... belki solgun

bir kis aksami, elinizde eflatun karanfillerle ziyaretime bile gelirsiniz;
karanfilleri nereye koyacagimi bilemem ben, bir de vazo rica edebilir miyim, hazir
viizstizltigiin yedi rengini birden kusanmigken”

(M.S., s. 85)

musralarda, okurlarindan Gliimiinden sonrasi i¢in karanfil ve vazo istedigini anlatir.
Tabiati 6znel ve romantik sekilde ele alan Sefa Kaplan, aksami solgun olarak

nitelendirir. Boylece okurlarinin kendilerini kétii ve yalniz hissettikleri anlarda mezarini
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ziyaret etmelerini ister. Eflatun karanfiller imgesiyle sair, hem mezarinda rahat
olacagini hem de ziyaretin okurlar i¢in iyi gelecegini vurgular. Diger misralarda ise
okurlarinda vazo istedigini soyler. Fakat bu isteklerini sdylerken kendini yiizsziz olarak
nitelendirir. Ciinkii sair, okurlarindan yapmasini istediklerini sdyler ama okurlarinin ne
diisiniip ne diistinmedigini bilmez. Yiizsiizliigiin yedi rengi imgesiyle kendini mizahi bir
islupla elestirir. Sair, diizyazi eserlerinde de —6zellikle Siirgiin Sevdalari- bu tiir tislubu
kullanir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde elestiri, sosyal boyutludur. Dénemine gore elestiri
tislubunu sertlestirir ve elestirisini imge-anlam yogunlugu i¢inde kurar. Elestirirken
argo, kiifiir veya amiyane tabirler kullanmaz. Incitici ve kirict bir iislubu yoktur. Ayrica
kendine has simge diinyasiyla kurulu bir sekilde elestirir. Sairin simge diinyasina vakif
olunmadan edilecek her tiirlii yorum eksik veya yanlis olur. Ciinkii siyasi veya dini bir
cergeveden elestirmez. Toplumun belirli bir kesimini hedef almaz. Kiiltiirel degisimlerin
olumsuz yansimalarini hem bireysel hem de toplumsal agidan baz alarak elestiride

bulunur.

2.1.6. Sikinti1 ve Binalim

Her insan, hayatinin belli donemlerinde; ailevi, ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve
sosyal konularda/olaylarda i¢/dis sebeplerden psikolojik olarak yipranir, zorlanir. Bu
psikolojik yipranma/zorlanma hem eylem olarak hem de mental olarak tezahiir eder.
Ciinkii psikolojik sikintilar, genelde dis kaynakli olmakla birlikte sonuglari/tepkileri
i¢gseldir. Herhangi bir sorun karsisinda ¢abalayan insan, bu siire¢ i¢cinde dogal olarak
sikintiya diiser. Fakat bu sikinti, sorunu agmak icindir. Sayet sorun asilamazsa haliyle
sikinti, bunalima dondsiir. Bunalimin siddeti, sikintinin ¢apiyla es degerdir ve her
sikintinin kdkeninde bunalim olmayabilir ama her bunalimin kékeninde bir sikint1 vardir
denebilir. Bu dogrultuda sairlerin ve yazarlarin sikintilar1 ve bunalimlari, genellikle bir
“ben”panoramasidir. Ciinkii her sikinti/bunalim kendi i¢inde bir degisimi ve donemeci
barmdirir. Paralel anlamda ve etkide sikint1 degisimi, bunalim ise hem degisimi hem de
donemeci kapsar. Daha ¢ok fikri ve hissi evrimlesmeye,siire¢ i¢inde belli bir durumdan
bir baska duruma doniisiimii igeren hal(ler)e degisim, bir karsi ¢ikisa, toptan bir ret
sonucu girilen, ulasilan kesin bir degisime ise donemeg¢ (Dogan 2010: 119)denir. Buna
gore Sefa Kaplan, fikri ve hissi degisimini/doniisiimiinii siirlerinde kapsamli bir sekilde

ele alir.
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Ik dénem Oksiiz Sabahlar Yorgunu (Milli Kiiltiir, 1977, S. 8, s. 80) gecen
dizelerde;
“Diismiisiim bir bilinmez mevsimin ortasina
Giinegsler 1sitmaz Tanrt’ya uzanan elleri
Uzadik¢a uzar gecelerin gurbeti
Gonliim giiliimseyen ¢ocuksu gozler vurgunu Simdi aglarim aksamlara
karisarak
Ben oksiiz sabahlar yorgunu™
sair, icinde bulundugu durumu(sikinttyr) ve bu durumun geldigi/getirdigi
noktayi(bunalimi) dile getirir. Yasadigt durumu, “bilinmez bir mevsim ~olarak
nitelerken ayni zamanda sikintinin/bunalimin etkisini belirtir. Tanimsiz ve anlasilmaz
bir duygusal girdap i¢indedir. Sikintiya diisen her insan gibi siginma/yardim ihtiyaci
icinde Tanr1’ya yakardigini ifade eden sair, bunun da bir ise yaramadigini sdyler. Ciinkii
kurtulmak i¢in ¢abaladikga iyice batar. Gecelerin gurbet olmasi ve bu gurbetin uzamasi,
kurtulusu ne kadar ¢ok istediginin imgelemidir. Kabullenilemez ger¢ek karsisinda hala
iimidi olan sair, bulundugu sartlarla tasidigi duygular arasinda kalir. Zira kurtulma
cabasini /yasama hevesini ¢cocuksu bulan ve hayata bu ag¢idan baktigini dile getiren Sefa
Kaplan, “simdi”zaman belirteciyle geldigi noktay1 anlatir. Artik durumunu kabullenmis
bir teslimiyet iislubuyla haykirirken, zaman dilimlerindeki ve duygu durumlarindaki
degisikligi (geceden aksama- giilimsemeyle aglamaya) vurgulamakla sikintinin ve
bunaliminin da degisime ugradigim belirtir. Son musra, siirin dzeti gibidir. Istenilenin,
tmit edilenin geceyle simgelendigi siirde; mevsim, sairin duygu ve diisiince diinyasinin,
aksam kabullenigin, degisimin ve sabah ise sonucun gostergesidir. Sair, zaman1 temel
alarak kendini ifade etmektedir. Ama bu zaman dilimleri, kisalik ve uzunluk a¢isindan
farklilik gosterir. Mevsim, diger zaman dilimlerine gdére uzun siirdiigli i¢in sair, i¢inde
bulundugu halet-i ruhiyesinin olumsuzlugunun biiyiikliiglinii ve etkisini dile getirir.
Gece, arzu edilenin uzakta ve bilinmeyen bir yer(ler)de oldugunu imler. Giiniin sonu
olan aksam, siirde kabullenisin manifestosudur ve sabah ise sairin bizzat kendisidir. Bu
zaman dilimleri, tipki kendi varolus dongiileri gibi belli bir rutinle sairin hayatinda
devam eder.
Bireyin kimligini sorgulayarak kendilik degerlerini belirginlestirme g¢abasi ve
diisiinsel degisim edimi olan farkindaligin (Deveci 2012: 104) beyani olarak kabul

edilebilecek Inkar siirinde gegen;
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“kelimeler gii¢ bela yetisiyor hayatima yazdigim biitiin siirler ayaklarima
dolasiyor

yeni bir alfabeyle yasamaliyim artik

biitiin giinahlarimla ezelden dostum ¢iinkii biitiin sevdalarin hesabt da benden
sorulsun ben kumral bir lekeyi temizliyorum

sivri uclu bicaklarla

kirletilmis bir gelecegi koparip attim omriimden kendimi inkar ediyorum”™

(S.S.,s.57)

misralarda sair, fark edisin ilk uyanis (Ozcan 2014: 86) oldugunu haykirir. Sefa Kaplan,
siirin ilk {i¢ misrasinda gecen kelime, alfabe, siir, sair ve yazmak kelimeleriyle hem
yazin hayatini hem de diisiinsel/duygusal diinyasini reformist acgidan ve sorgulayan
tavirla degerlendirir. Kelimelerin, hayatin1 yansitmakta kifayetsiz kaldigin1 ve bu
dogrultuda yazdigi siirlerin kendi gercegini veya anlatmak istedigini tam olarak
karsilayamadigini ifade eder. Ayrica hem sairlik yolunda hem de yasadigi hayatin
seyrinde yeniligin/degisimin sart oldugunu belirtir. Biitiin bunlarin sebebi olarak yaptigi
islerden duyulan memnuniyetsizligin oldugunu dile getirir. Sair, isledigi glinahlarin hem
bir alinyazist hem de geldigi noktanin kaynagi oldugunu siirde gecen “ezelden
dostum "ibaresiyle ifade eder. Bunun yaninda biitiin sevdalarin hesabinin kendisinden
sorulmasini vurgular. Boylece hem kendi yasadigi sevdalarin bozgununu/nahoslugunu
belirtir hem de yaganan/yasanmis sevdalarin da ayn1 6zellikte oldugunu ifade eder. Daha
sonra sivri uglu bigaklarla kumral bir lekeyi temizledigini sdyler. Lekenin kumral
olmast iki degisik ac¢idan yorumlanabilir. Birincisi; kumral lekeyle dogumunu,
kendini,(yazin)hayatin1 olumsuz bir bakis acgisiyla betimleyerek memnuniyetsizligini
dile getirir. Ciinkii biitiin ugraslarina ragmen leke ¢ikmaz, istedigi hayat1 yagayamaz ve
lekenin temizlenmesi icin hala ¢aba gosterir. ikincisi, duygu ve diisiince acisindan bazi
kaliplar i¢inde yasadigini ve bunlar1 asmak istedigini belirtir. Nihayetinde bunu
basarabildigini ifade eden sair, zamanin zithg ve an’in/simdinin dengesi lizerine kendi
benini inga eder. Mazisine simdiki haliyle bakarak gelecegini yorumlayan sair, boyle
yasamak istemedigini anlatir. Son dizede ise bu diisiince ve duygu kaliplart i¢inde
yasamanin artik bittigini, yeni biri oldugunu sdyler.

“kelimeler biriktiriyorum hayatim hakkinda, yorgun cemseler gibi omuzlarima
binen kelimeler giilde abdest tazelemeyi unutan her kelime saglarimdan tutup

kamuslara vuruyor beni, her kelime kendiliginden bir kabusa doéniistiyor tutarlt bir



76

ctimle kuramyyorum buna ragmen”
(M.S., s. 38)

Ebru siirinde, sikinti ve bunalimin agik ve net bir ifadesi yer almaktadir.
Oncekinde oldugu gibi bu siirde de kelime, kamus ve ciimle sairin sikint1 ve bunalimini
ifade etmede kullandig1 anahtar metaforlardir. Sair, icinde bulundugu kasvetli durumu
ifade eder. Ayrica var olussal i¢ sikintisinda ve bunaliminda ( Kaplan 2014:232) geldigi
seviyeyi belirtir. ilk dort misra sikintinin son ikisi ise bunalimin gdstergesi olan siirde,
yasadiklarim1 ifade edebilmek igin kelimeler biriktirdigini anlatir. Sefa Kaplan,
kelimeler biriktirmesiyle hayat arasinda dogrudan bir iliski kurar. Ciinkii sair,
yasadiklarini dile getirmek igin kelimelerden faydalandigini anlatir. Fakat kelimelerin,
yasananlarla dogrudan iligkisi oldugu icin sair acisindan kelimeler olumsuz
cagrisimlarla/hatiralarla doludur. Siirde gecen “yorgun cemse” bu anilarin/¢cagrigimlarin
hem yipratici hem de ezici, sikinti verici bir mahiyette oldugunu gosterir. Ardinda
yasanan/yasanmis bir hayat olan kelimeler, sair i¢in yenilenmenin ve yeniden dogusun
da semboliidiir. Sairin, bilincinde kurdugu ve sakladigi, onu tiim digerlerinden ayiran
detaylarin yarattigi imge olan bireysel kimligi (Assmann 2015: 141) kendini elestirme
noktasina getirir. Bu noktada devreye giren kelimeler, hem kilittir hem de anahtardir.
Bir yandan ¢ikis noktasi olan kelimeler, ayn1 zamanda asilmasi gii¢ engellerdir.
Kelimeler, hayatin kendisidir. Boyle olunca giil imgesiyle umut/tasavvur edilen hayati
betimleyen ve bu hayali kurmaktan bikan sair, abdest tazelemekle yeni bir hayat ve
diisiince tarz1 istedigini dile getirir. Clinkii umut/tasavvur edilen hayata ulasma arzusu,
hem mecburidir hem de ¢ok kuvvetlidir. Sair, kendini bu hayata ulastirabilecek biitiin
diisiince sekillerine ve yollarina basvurdugunu kamus gostergesiyle dile getirir. Sorun
ve ¢oziim belli oldugu halde sorunun istesinden gelemeyip ¢oziime ulasamayan bir ruh
halinin betimlendigi siirde, yeni bir hayata gegisteki bunalim sonucu kelimeler kabusa
dontisiir ve boylece hayatin diizensizligi/tutarsizi1 agilamadigr anlatilir.

Intihar Siirleri’nin son boliimiinde bulunan 8’ den alman;

“nicedir,

beynimi kavuran akreplerle ziyade cenk icindeyim, oliim bile kiyiya ¢ekmiyor
golgemi terk etti biitiin peygamberler beni biitiin tanrilara kiiskiiniim zaten buna
ragmen, cinnetle sinandigimin bilincindeyim ™

(LS., s. 117)

dizelerde, diisiinsel/duygusal bunalimin ve sikintinin sebebiyle sonucu sdylenir. Sair,
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uzun zamandir bu durumun devam ettigini “nicedir”’ibaresiyle belirtir. Diisiince akrebe
benzetilerek, diisiincelerin beynini adeta yaktigin1 ve bu diisiinceleri asmak veya
uygulamak icin zorlandigmni sdyler. Oliimiin bile, bu duruma ¢oziim olamayacagini
anlatir. Hem yasadig1 hayatin hem de diisiincelerin gélge imgesiyle belirtilen siirde, dini
bir tesellinin/siginagin olmadig1 ifade edilir. Ciinki bitiin peygamberler, bu
diisiincelerle sarmalanmig saire ¢are ol(a)maz. Cogul bir sdylemle; var olan, kabul
edilen, ilahilik atfedilen biitiin tanrilara da uzun zamandir inanmadigim belirtir. I¢inde
bulundugu duruma benzer veya daha farkli durumlarda ¢are ol(a)madiklar i¢in kiiskiin
oldugunu soyler. Bu olumsuz durum iginde olmasini, delilik olarak nitelendirir. Menfi
diislinceler yliziinden sikint1 i¢inde olan sair, cinnetle bunalimin esigine geldigini ifade
eder. Ciinkli 6liim dahil dinsel biitiin siginaklar/teselliler, saire yardimci ol(a)maz.
Burada cinnetle bilingli olmak arasinda kurulan bag dikkate degerdir. Ciinkii cinnetle
biling, ontolojik ve psikolojik agidan farkli olgulardir/olaylardir. Bilingli biri cinnet
geciremez veya cinnet gegiren kisi bilingli olamaz. Siirde sair, cinnet ge¢irmeye ramak
kaldigin1 ve bunu bilingli bir sekilde tespit ettigini anlatir. Beynini kusatan diisiinceler,
sairi heniiz delirmenin esigine getiremez. Ciinkii biitiin dini ve hiclik(6lim)
siginmalarin/tesellilerin bosa ¢ikmasina ragmen sair direnmektedir.

Oliimden sonra en hacimli izleklerden olan sikinti ve bunalim yaninda her
ikisinin sebep/kaynak oldugu duygularini ve diisiincelerini de siirlerine yansitir. Clinkii
sikintt ve bunalimi siirde ele almak bir nevi terapidir, kendini hakiki anlamda ifade
etmektir. Bunu yaparken, yogun anlamsal géndermelerden ve ¢agrisimlardan faydalanir.
Zamanla gondermeler ve ¢agrisimlar zenginlesir. Ayrica sikintinin/bunalimin, dénemine
gdre seyrinin degistigi goriiliir. Ornegin ilk donem sikint: ve bunalim izlegini belirtmede
kullanilan kelime kadrosu Ve iislup gibi agilardan farklidir. Ayrica intihar Siirleri’nde
dile getirilen sikinti ve bunalim daha farklidir. Sairin zamanla, sikintist ve bunalimi

degisir ve bu lislubuna yansir denebilir.

2.1.7. Gurbet/Hasret(Ayrilik)

Donemine Ve sairine gore kimi zaman ortak bir duygu olarak kimi zaman
kisisellik nazariyla ele alinip siirlerde ele alinan ana temlerden biridir. Gurbet/hasret
duygusu halk ve yiiksek tabaka edebiyatlarinda 6teden beri islenmis bir konudur.
(Kaplan 2015: 291)Klasik edebiyatta ise pek olmayan gurbet duygusunun, sosyal ve
felsefi olmak {izere iki boyutu vardir. (Cetin 2011: 72-73) Felsefi gurbet, kisinin
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kendisini soyutlanmis, diglanmis hissetmesinin yani sira otantik bir duygu durumudur.
Sosyal gurbet ise; ¢esitli mecburi sebeplerden yasanan yerden ayrilarak bagka bir yere
gitme halidir. Ayrica sosyal, siyasi, ekonomik ve hukuki sebeplerden mecburi olarak
yasadig1 yeri terk eden sairler ve yazarlar, gittikleri zoraki mekana gurbet, hissiyatlarini
ise hasret olarak eserlerinde ele alirlar. Ciinkii gurbetin arka zemininde belli bir
zorunluluk vardir. Bu mecburi yer degistirme duygusal tepkimelere sebep olur. Sairler
ve yazarlar, genellikle duygu ve diisiince diinyalarindaki degisimi eserlerinde tem olarak
kullanirlar. Elbette sadece mekan degisimi olarak gurbet ve hasret duygularindan
bahsedilmez. Cok sevilen birinin kaybedilmesiyle de siirler kaleme aliir. Ornegin,
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim anneleri, Recaizade Mahmut Ekrem ve Umit Yasar
Oguzcan ¢ocuklari, Sefa Kaplan merhum arkadasi i¢in hasret yiikli siirler kaleme
alirlar. Bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Gurbet duygusu mekan degisikligi sonucu
meydana gelirken hasret duygusu sadece gurbet duygusuna bagli olarak meydana
gelmez. Cok sevilen birisine duyulan duygular da hasret olarak nitelendirilir. Ustelik
yabancilagsma, toplumdan uzaklagsma, yalniz kalma arzusu...vb gibi sebeplerden bazen
sairler ve yazarlar yasadiklari mekandan ve toplumdan kendilerini tecrit ederler. Bu
yiizden gurbet/hasret duygusu sadece mekan degisikligi sonucu meydana gelmeyebilir.
Diisiinsel ve duygusal olarak da eserlerde ele alinabilir. Bu durum sairine ve yazarina
gore gerek {islup agisindan gerekse ele alinig yoniinden farklilik arz eder. Ayrica her iki
duygunun dogasinda “ayruik” vardir. Bunun icin eserlerde gurbetin/hasretin yaninda
otomatikman ayrilik da ele alinir.

“stlamiza yabancuyiz parampar¢a gurbet kesilmisiz tepeden tirnaga”

[lk dénem Sinirlar (Tiirk Edebiyati, 1978, S. 62, s. 11) siirinde gecen dizelerde;
sila-gurbet, paramparga-tepeden tirnaga gostergeleri iizerine anlam kurulur. Bu agidan
dizeleri iki farkli sekilde yorumlamak miimkiindiir. Birincisi; ilk dizede, ¢ogul bir
sOylemle ve sosyal bir tespitle toplumu olusturan bireylerin yabancilagmasi, kiiltiirel
dinamiklerden uzaklagmasi anlatilir. Clinkii “yabanciyiz” kesinlemesiyle bu durum
anlatilir. Ayrica paramparga gostergesiyle, hem toplumun hem de bireylerin bir
biitiinden uzak olduklar1 sezdirilir. ikinci dizede, bu manzara karsisinda kendine ve
topluma yabancilagsmay1 gurbet ibaresiyle ifade eder. Sair, biitiin bir toplumun ve
bireylerin olumsuz bir degisim/déniisiim i¢inde olduklarmi ima eder. Ikincisi; saire gore
su an yasanilan llke(tlirkiye) kendisini rahat hissettigi, kendi olabildigi, 6zgiirce hareket

edebildigi bir yer degildir. Bir zamanlar Tiirkiye’nin bdyle bir yer olmadigini ama
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gelinen noktadan gegmise bakinca ciddi anlamda degistigini goren sair, eski Tiirkiye’ye
sila demektedir. Kendisini simdiki zamana degil de gegmise ait bir kiiltliriin/yagamin
insan1 oldugunu ima eden sair, i¢inde bulundugu diisiince ve his diinyasin1 da gurbet
olarak belirtir. Cilinkii maziye ait bir diisiinsel ve duygusal diinyayla simdiki zamanda
yagamak miimkiin degildir.

Pazar/Ertesi siirinden alinan dizelerde; “isterim ki duysunlar — duyulsun
sevdalarim apansiz diisiiliince bir goniil gurbetine”’(S.S., s. 46)
sartli bir istek belirtilir. Apansiz goniil gurbetine diisiince biitiin sevdiklerinin bundan
haberdar olmalarini isteyen sair, sevdalar gostergesiyle hem kendi askindan hem de
diger agklardan bahseder. Kendinden yola ¢ikarak biitiin asklar1 ve asiklar1 yorumlayan
Sefa Kaplan’a gore, birine/bir seye sevgiyle doluyken bu his bagka birine/ bir seye
taginirsa  sorumlunun kendisi(dolayisiyla biitiin asiklar) olmadigin1 ifade eder.
Duysunlar — duyulsun ve goniil gurbetine diisiiliince ibareleri arasindaki bagdasiklik,
birbirini tamamlar niteliktedir. Ciinkii sairin masuklarca duyulmasmi istedigi sey,
asiklarin hak etmedikleri sekilde karsilik gérmeleridir. Boyle olunca da karsilasilan
davranigla hissedilen duygu arasinda kalmay1 goniil gurbeti olarak nitelendirir. Burada
dikkati g¢eken baska bir ibare, apansiz gostergesidir. Asiklarmm goniil gurbetine
diismelerini degil de icinde bulunduklar1 gergegi gordiikleri an’t ifade etmek icin
kullanilan bir zaman belirtecidir. Kendisi dahil biitiin asiklar, sevdiklerinin sevilmeye
layik olmadiklarini ve sevgilerine gore uygun davranislarla karsilanmadiklar1 gercegini-
duygu yogunlugu iginde gozlerinin kor olmasini/ger¢ekleri gérememelerini - fark
ettikleri belirtilir. Boylece biitlin sevdalar(in)a seslenerek hissiyat yogunlugu i¢inde ve
birden bire hakikatin goriilmesiyle asil o zaman gercek askin istenecegi anlatilir.

Acelya siirinde gegen;

’

“kendisine tasraydi, kendisine gurbetti’
(M.S., s. 24)

dizede sair, sevdigi kadim degerlendirir. Sair, tasra gostergesiyle kendini bilmemek,
oldugundan daha farkli olmak manalarin1 ima ederken gurbet imgesiyle yabancilagmay1
belirtir. Sevdigi kadini; kendisinin ne oldugunu bil(e)meyen, bunun farkinda
ol(a)mayan, kendisine yabanc1 biri olarak tanimlar.

Kaplan, gurbet izlegini ayr1 ve 6zgiin bir sekilde siirlerinde isler. Ciinkii sair; var
olan diisiince kaliplarini zorlayan, yikan ve asan bir mizaca sahiptir.

Gurbet izleginin yan1 sira ele alinan bir diger izlek de Hasret(6zlem)



80

duygusudur. Gurbet izleginde oldugu gibi hasrette de o6zglin bir kullanim s6z
konusudur.

“Birak dalgalansin giiliislerin  hasret denizlerinde, Unutma, ayriliklarin
emzirdigi dev bir noktadayiz”

Gazel formuyla yazilan ve ilk dénem siirlerinden 7k Durak (Milli Kiiltiir, 1977,
S.4, s. 64) siirinde gegen beyitte, deniz hasrete tesbih edilerek 6zlemin biiyikligi dile
getirilir. Ciinkii saire gore, biitiin denizlerde sevdiginin giiliisleri vardir. Deniz, hem
biiyiikliik agisindan hem de sevgiliye olan askin hacmini temsil etmesi agisindan
kullanilir. ki dizenin emir kipiyle kurulmas: kesinligin ve kendinden emin olmanin
gostergesidir. Ayrica ilk dizede sair, kaginilmaz bir ayriligin oldugunu ima ederek
sevdigine nasil hatirlanmasi1 gerektigini anlatir. Guliimseyisiyle hatirlanmak istenen
masugu, mutluluk verici bir teselli/hatira olarak dalgalansin ibaresiyle nitelendirir.
Madem ki ayrilik kaginilmazdir ve derin bir {iziintiiye sebep olacak kadar etkilidir
Oyleyse sair, ruhunu teskin edici bir 6zellik olarak sevdiginin tebessiimiiyle avunmak
istedigini belirtir. Ikinci dizede gelinen noktanin, istenmeyen durumun kaynag belirtilir.
Ik dizede kaginilmaz olarak ayriliktan bahseden sair, ikinci dizede sebebini agiklar.
Sevdigiyle arasinda asilmaz/onarilmaz sorunlarin oldugu ima eder. Ciinki
“ayriliklarin” istenmeyen duruma sebep oldugu belirtilir. Bu ayrilik, daha 6nceden de
vardir fakat gittikge diger sorunlarin eklenmesiyle kaginilmaz bir ger¢ek/son olur.

“hani mechul sevgili soyleyin hani nerde bir sarkinin pesine takilip gitmis belki
hasretlerim olmiistiir”

(S.S.,s.49)

Manzara siirinde gecen dizelerde sair, sebep-sonug bagintisina gore siirini kurar.
Hasretlerinin 6lmesini, meghul sevgilinin gitmesine baglar. Ik dizede sair, asik olmak
istedigini dile getirir. Clinkii sevgili, meghuldiir. Sadece sairin hayalinde asik olunan biri
vardir. O’nu aramaktadir. Kendi sorduguna yine kendisi cevap verir. Hayali sevgili,
Klasik edebiyatta bir tiir olan sarkiyla birlikte gider. Once asik olunmak istenen
sevgiliyi arayan sair, sonrasinda nedenini gostererek iimitsizligini dile getirir. Ve son
dizede artik hayali sevgiliyi aramaktan vazgectigini ifade eder. Tahayyiil edilen sevgili
hem mechuldiir hem de O’na ulagsmak hasrettir. Fakat tasavvur edilen sevgiliye ulasma
istegi(hasret) yine sair tarafindan sona erdirilir.

Feride siirinde gecen;

“haywr anlamazsiniz — yalnizlik zor zenaat bir hasretin pesisira giilmek gibisi var
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2

mi

(LB.Y.,s. 15)
misralarda etkili bir sdylem vardir. Yalnizlik, hasret ve giilmek gostergeleri iizerine
anlam kurulur. Ik dizede, yasanmadan grenilemeyen bir durumdan bahsedilir. Ciinkii
tecriibe edilmeyen bazi duygu durumlari, yagsamayanlar i¢in hayali bir tahminden 6teye
gitmez. Bunun i¢in yalnizligin zor bir durum oldugu belirtilir. Bilindigi gibi zanaat;
deneyim ve ustalik isteyen is demektir. Sair bu kelimeyi kullanmakla kendisinin
yalnizlik konusunda usta ve deneyim sahibi oldugunu ima eder. Yalnizlik, dyle herkesin
yasayabilecegi bir sey degil denmek istenir. Yalnizlik i¢inde bu derece uzmanlasan saire
gore, herhangi birine/bir seye duyulan hasret, mutluluk vericidir. Ciinkii yalnizliktan
kurtulma timidi vardir. Sair, her biri farkli olay/olgu olan yalnizligi, hasreti ve giilmeyi
ayni potada birlestirip anlamsal terkip kurar.

Gurbet/hasret duygularinin dogal bir sonucu/sebebi olan ayrilik izlegi de
siirlerde ele alinir. Diger iki izlek kadar olmasa da bazi siirlerde goriiliir.

“bir yanda yiirek yiirek hasret bir yanda ayrilik...”

Ik dénem Oksiiz Sabahlar Yorgunu (Milli Kiiltiir, 1977, S. 8, s. 80)siirinde
gecen dizelerde, biri digerinin sebebi veya sonucu olan iki duygu ve hal durumu( hasret-
ayrilik)bir yanda ibaresiyle bir biitiiniin iki ayr1 pargasi olarak belirtilir. Sair, kendisinin
hasret ve ayriliktan miitesekkil oldugunu ifade eder. Yiirek yiirek metaforu siire anlam
derinligi kazandirir ve iki farkli okumayi elverisli kilar. Ilkinde yiirek yiirek metaforu,
kendi gibi hasret ve ayrilik i¢inde olan insanlari imler. Bu insanlarin durumunu,
kendisiyle aymi sekilde degerlendirir. Ikincisinde, yasanmis cesitli duygu durumlarinin
hiisranla sonuclandigi, onlara ulasilamadigi ima edilir. Sair, ne istemigse hiisranla son
bulur.

“vikilmis kopriilerim neden elekten gecer ve neden ayriliklar sabrimin
bengisuyu”

(S.S.,s.14)

Iren siirinden alman dizelerde sair, kendisinin durumu hakkinda hem bir tespitte
bulunur hem de bu durumun nedenini sorar. Kopriilerin yikilmis olmasiyla ve ayrica
elekten gegmesiyle yasamasi zor bir durumdan baskasina gecis ima edilir. Koprii,
bilindigi gibi bir baglantidir. Iki ayri nesneyi veya yeri birbirine baglar. Sair,
kopriilerinin yikilmig oldugunu belirtmekle toplumdan uzaklastigini/yabancilastigini,

toplumla iligkisinin bittigini belirtir. Ayn1 zamanda anlagilamadigini, kendini ifade
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edemedigini de anlatir. Hem yabancilasan, tecrit olan hem de ifade zorlugu g¢eken,
anlasilamayan, yasama hevesi olmayan sair; elek metaforuyla her iki olumsuz durumun
zorlugunu ifade eder. Ciinkii bu olumsuzluklarin kendisini daha da anlagilmaz, ifade
edilmez bir duruma getirdigini belirtir. Ustelik sair, farkl1 bir diinyada yasamaktadir ve
bunu anlatmada sikinti ¢ekmektedir. Ikinci dizede, ayrilik kelimesine kazandirilan
siirselligin (Ada 2008: 33) ornegi goriiliir. Sair, sabirli olmasina gerekg¢e/kaynak olarak
ayriliklar1 gosterir. Klasik edebiyatta 6liimsiizliigiin sembolii ve ab-1 hayat demek olan
bengisu (Pala 2003: 13), hem ayriliklarin hem de bu ayriliklara gosterilen sabrin
kaynagi olarak nitelendirilir. Saire gore ayriliklar, bitmez tiikenmezdir ve bu ayriliklara
dayanma giiciiniin oldugunu soyler.

Kaplan’n siirlerinde Londra yillar1 ve doniisii hari¢ gurbet, mekanla birlikte pek
kullanilmaz. Bu donem ve sonrasi siirler, mecburi gidisin meydana getirdigi bir i¢
stirglin halinin siirleridir. (Batur 2013: 183) Gurbet/hasret, onun siirlerinde daha ¢ok
belli bir duyguyu veya diistinceyi vurgulamak igin kavram olarak kullanilir. Ayriligin
ise hem temel hem de mecazi anlamda ele alindig1 goriiliir. Bu izlekler, temel
anlamlariyla kullanilmaz. Temel anlamlarinin yani sira siirlere anlam derinligi

kazandirmak, kendini ifade edebilmek i¢in kullanilir.

2.1.8. Bir “Ben” Arayisi: Tasavvuf ve Din

Tiirk edebiyatinin belli bagli temlerinden olan tasavvuf ve din, Kaplan’in
siirlerinde de goriiliir. Tlk dénem milliyet¢i ve dindar bir ¢izgide siirler kaleme alan
Kaplan, sonradan farkli anlayista dini ve tasavvufi unsurlarin oldugu siirler yazar.
Ayrica dini unsurlarin oldugu siirler, tasavvufi siirlerden fazladir.

Ik dénem Ezanlara Dogru Dogustur Bu (Milli Kiiltiir, 1977, S. 7, s. 68)
siirinden alinan;

“Ak sa¢li anam dualara yaslar hiizniinti Uykulardan wyandwrdigr huzurdur beg
vakit Alacakaranhik bile cokmez ruhuna

Simdi yanmug yikilmis namazlara sarsin beni Ceksin ufuklar: oniimden

Hilallerin golgesinde arasin beni...”
dizelerde sair, Once annesini betimler. Sonra da annesinden kendisi i¢in yapmasi
gerekenleri ve ne olmak istedigini anlatir. Ilk musrada sairin annesi, hiizniinden
kurtulabilmek i¢in dua eder. Ciinkii o, dindar bir kadindir. Bes vakit namazini kilan

sairin annesi, oglunu da namaz kilmas1 i¢in uyandirir. Oglunu uyandirmasi ve namazint
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kilmas1 ak sac¢li anneyi mutlu eder, 0’na huzur verir. Ustelik namaz vakitleri sair icin,
huzur saatleridir. Namaz kilmak i¢in uyanan annesi manevi agidan ferahlar. Her tiirlii
olumsuz diisiinceden ve duygudan uzaklasir. Boyle manevi bir ortamda biiyiiyen sair;
dini, hayatinin merkezine alip yasamak istedigini haykirir. Zorda kalan, hiiziinlii olan,
kurtulus arayan diger biitiin insanlarin kildig1 namazlarla bir biitiin olup kendisi de
kurtulmak, huzura ermek ister. Diinyevi ve nefsi arzulardan, diisiincelerden uzak olup,
miitedeyyin biri olarak yasamak istedigini belirtir. Hilaller imgesiyle sair; bu istegini,
amacimi ve yolunu dile getirir. Duygusal ve diisiinsel degisimini dini merkeze alarak
ifade eden Sefa Kaplan, huzura ve mutluluga giden yolu buldugunu anlatir.

Cemre siirindeki; “elif lam mim kalbim ah ey kalbim

bismillahirrahmanirrahim sina beni Azrail sina beni giiniibirlik aldigim bu
bedeni sahibine vermez miyim nisbet olsun diye ¢aga

gozii kapali topraga girmez miyim girmez miyim”’

(S.S.,s.78)

misralarinda, Bakara suresinin ilk ayeti, Kur’an-1 Kerim’den bir ayet veya ayet parcasi
olan, manalarinin ve kullanilisindaki amacin tam olarak bilinmedigi huruf-1 mukattaa
(Komisyon 2014: 1) vardir. Iktibas sanatini kullanan sair, huruf-1 mukattaayla (elif lam
mim)hem kur’an’dan gii¢ aldigini hem de bir bilinmezin sona erdigini ima eder. Kalbim
imgesiyle Sefa Kaplan, diinyevi ve nefsi isteklerinin yani sira menfi duygularini veya
istemedigi gibi yasadigini da simgeler. Sair, i¢inde bulundugu durumdan memnun
degildir ve kurtulmak ister. Bu yiizden arayis i¢ine giren Sefa Kaplan, ¢areyi yeni ve
koklii bir baslangicta bulur. Bu baglangicin ilk adimi; kendisine sorun olan, istediklerini
yapmakta engel olan duygulari ve diisiincelerinden arinmaktir.

Bismillahirrahmanirrahim bu yeniligin ve baglangicin dinsel merkezli oldugunu
imgeler. Sair, bilinmezlikten kurtulup nasil yasamasi ve ne yapmasi gerektigini anlar.
Islam’da 6liim melegi olarak bilinen Azrail’e mecazi anlamda seslenerek hem kendisine
engel olan diger ben’inine meydan okur hem de yeni bir baslangica adim atar. Fakat
sair, kendisinden emin degildir. Sina beni imgesiyle kararinda saglam adimlarla
yiiriimek ve ne kadar ¢ok istedigini ima eder. Giiniibirlik bedeni imgesiyle Sefa Kaplan,
olmak istemedigi kisiligini ve irade disi/ici mecburiyetten kaynaklanan yapay hayatin
vurgular. Clinkii, anlik gecici duygularla ve diislincelerle yasar. Boyle yasamaktan
biktigin1 ima eden sair, bu durumdan kurtulmak ister. i¢inde bulundugu olumsuz

sartlarin olusturdugu diger ben’ini, yeni ve koklii baslangic icin yok etme kararindadir.
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Sair; artik diizene ayak uyduramadigini, sahte yiizle yasayamadigini vurgular. Cag
imgesiyle yasadigi toplumun kiiltiirel deformasyon i¢inde oldugunu ima eden Sefa
Kaplan; toprak metaforuyla hem boyle bir toplumda yasamak istemedigini hem kendisi
gibi olamamaktan biktiZini hem de kendi kiiltiirel dinamiklerinden uzak olan
bireylerden kurtulmak istedigini anlatir. Sair, diisiinsel ve duygusal degisimindeki
siddetli arzuyu dile getirir.

Hakikat siirinde gegen;

“tanri1 da benim simdi hem onu unutan da ayna da benim simdi aynaya yiiz tutan
da benim adim kayith tevrat, incil, kur’an’da vatanmim, milliyetim, bayragim ve wrkim
yok.-”

(M.S., s. 68)
misralarda sair, simdi belirteciyle kendinde kendini yok ederek geldigi noktay:1 ifade
eder. Dortliikte paradoksal mistisizme bagli gerceklesen karst olusumun yani sira
“diigtinsel bir bagkaldir:” (Devecioglu 2012: 195) vardir. Sair, hem kendine hem de
diinyadaki sistem(ler)e karsi isyan ettigini haykirir. “Kendini, kendi varligini yiice
bildigi bir deger i¢inde eritmesi, kendini tamamen ona vermesi “ (Cetin 2014: 82) olan
mistisizmi sair, paradoksal acidan ele alir. Bdylece sair; kendi beninde tanrisini
(kendisini, 6n yargilari, tabular1 vs) ve her seyini yok ederek higlige ulasir. Bu higlik
sonunda, yeni bir varolus alani bulur. Sefa Kaplan’in; tanriyr unutup tanri olmasiyla
aynaya yiiz tutup aynanin yerine ge¢mesi, paradoksal mistisizme bagl karst olusumdur.
Tanr1y1 yok ederek tanr1 da var olmak, aynaya yiiz tutarak aynanin yerine gegcmek yok
olusa bagl gergeklesen bir varolussal durumdur. Kendini; kendine ragmen var kilma
miicadelesini ifade eden sair, {i¢ biiyiikk dinin kutsal kitaplarina atifta bulunarak biitiin
insanliga seslenir. Bu dogrultuda Sefa Kaplan; belli bir dine bagli olmadigini, din isti
bir anlayisla biitiin milletlerle kendi varligini birlestirerek kendisini buldugunu ima eder.
Bu yiizden belli bir vatana, milliyete, irka bagli kalmayarak bayraksiz sekilde, yeni
bakis acisiyla ve anlayisiyla hayati yeniden degerlendirir. Var olan biitiin dinsel ve
irksal siirlari, kurallart yok ederek kendi varligini, diisiincelerini bu yok olusta bulur.
Cilinkii sair, belli kaliplar igine yerlestirilmis biitiin diisiince sekillerini hige indirgeyerek
sifir noktasindan insanliga bakar. Sefa Kaplan i¢in 6nemli olan, tabularin yikilmasidir.
Bu tabular, insanlar1 birbirinden ayirir ve bu ayrim Onyargilarla olusan diisiince
kaliplarina sebep olur. Sair, hi¢lik noktasindan biitiin insanliga bakarak onlarla bir biitiin

olur.
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Sefa Kaplan’in dine bakis a¢is1 zamanla ciddi sekilde degisir. Sair, ilk donem
siirlerinde din temini mecazi anlamda kullanmaz. Dinsel duygularin1 ve diisiincelerini
ifade etmek igin siirlerinde din konusunu ele alir. Bu yiizden ilk dénem siirlerinde
dindar bir Sefa Kaplan vardir denebilir. Fakat Siirgiin Sevdalar1 kitabindan sonra din
temini, siirlerinde ilk donemden farkli sekilde ve iislupla daha ¢ok mecazi olarak
kullanir. Diisiinsel ve duygusal doniisiimlerini/degisimlerini dile getirmek icin dinsel
unsurlari ele alir.

Sair’in; “siirselligin yeniden iiretilmesinde bir biiyiik gere¢” (Yavuz 2012: 67)
olan ve siirlerinde anlam derinligi kazandirmanin yani sira estetik bir unsur islevi géren
tasavvuf, goriilen diger bir temdir. Sefa Kaplan, mutasavvif bir sair degildir ve
siirlerinde gecen dervig nitelemesini genellikle kendisi i¢in kullanir.

Gazel formuyla yazilmis ilk dénem [k Durak (Milli Kiiltiir, 1977, S. 4, s. 64 )
siirinde gegen;

“Kaldirimlardan dinle, yollara dagittim sarkimizi, Elest bezminde Yunus, Seb-i
Arus’ta Meviana’yiz...”
dizelerde sair; beytin anlamsal ¢itasini, Tiirk diisiince ve siir tarihinin iki 6nemli
mutasavvifini ele alarak tasavvufi terimleri iizerinden kurar. Buna gore sair, Yunus’un
ve Mevlana’nin diisiince ve yasam sekillerini baz alarak kendi benini yok ettigini ima
eder. Diislinsel ve duygusal yeniden dogusun ifadesi olan beytin ilk misras1 gelinen
noktay1 ikincisi ise seviyenin temelini teskil eder. “Allah’in ruhlari yarattigi zaman
biitiin ruhlara “Elestii bi-rabbikiim” (ben sizin rabbiniz degil miyim?) diye sorunca
ruhlarin “Kalu:Bela” (evet, sen rabbimizsin)demesi olan (Pala 2003: 81) elest bezm,i
Klasik edebiyatta ¢ok kullanilan ve telmihde bulunulan bir mazmundur. Sair, bu
mazmundan yaralanarak kendisini Yunus’la biitlinlestirir ve degisimini/doniisiimiinii
vurgular. Ayrica, “Meviana’min 6ldiigiinii giinii kavusma vakti olarak tamimlamasi
sebebiyle oliim giiniiniine ve bu gecenin yil déniimlerinde yapilan téren” (Ongdren
2010: 445) olan seb-i arus mazmununu kullanan sair, elest bezmindeki ayriligin vuslatla
bitecegini ifade eder. Sefa Kaplan, ayriligi ve vuslati tasavvufi agidan ele alarak
mutlulugunu haykirir. Ilk misrada, bu mutluluk anlatihir. Buna gore sair,
degisen/doniisen duygu Ve diisiince diinyasinin sevinciyle hayata yeni bir bakis acisiyla
bakar. Ciinkii, gelinen nokta sairin olmak istedigi yerdir. Bunu da kaldirimlar imgesiyle
dile getiren Sefa Kaplan, sarki metaforuyla da mutlulugunu, yeni bakis agisini

sembollestirir. Ruhlarin yaratilisindan baglayip 6liimle son bulan manevi yolculugun
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yolu, net bir sekilde belirlenir. Sair, yaratilisa/ayriliga Yunus gibi bakarken sona/6liime
Mevlana gibi ele aldigmi ima eder. Belli bir diisiinsel ve duygusal olgunlugun
vurgulandigi beyitte Sefa Kaplan, birgok siirinin aksine mutlu oldugunu vurgular.
Mansur siirinden alinan dortliikte;
“giil muradim mansurum bu bedendir kusurum hiikiim heniiz toprakta
canevimde mahsurum”’

(S.S.,s.55)
sair, durumuyla ve istegiyle ilgili tespitte bulunur. Ilk dizede, “(Klasik)Edebiyatta
cok¢ca anilan ve fenafillaha ulasip Ene’l Hak (Ben Hakkim)diyen iinlii sufi” (Pala
2003:196-197)Hallac- 1 Mansur gibi olmak istedigini belirtir. Gzl imgesiyle sair, bunu
kendini bildi bileli istedigini ima eder. Clinkii bilindigi gibi giiliin ilk hali goncadir. Sair,
dogumuyla/rahme diismesiyle gonca arasinda baglanti kurar. Buna gore sair,
dogdugunda/rahme diistiigiinde Mansur olmanin alin yazist oldugunu ima eder.
Sonrasinda bu yazginin kendisi i¢in kaginilmaz bir ger¢cek oldugunu sezdirir. Fakat
sairin Oniinde engel vardir. Diinyevi veya nefsi istekler/diislinceler, istedigine erigsmesine
mani olur. Bunu bir kusur goren sair, garenin ise 6liim oldugunu ifade eder. Ciinkii alin
yazisint gergeklestiremeyen veya istedigi gibi yasayamayan Sefa Kaplan’in oniine bu
sefer bagka bir engel ¢ikar. Canevim imgesiyle hem diinyevi/nefsi diistinsel ve duygusal
durumunu ifade eden hem de bu istegin siddetini vurgulayan sair, labirent igindedir.
Mansur gibi olamaz ¢iinkii diinyevi istekleri buna engeldir. Diinyevi isteklerinden
kurtulmak i¢in 6liim caredir ama bu sefer de hayattan/yasamaktan vazgecemez. Sair,
gerceklestirmek istedigi hayalleriyle yapabildikleri arasinda kaldigini anlatir.

Merhamet siirinde gegen;
“bir dervisti o, tekke’sinden kovulmus bir dervisti o, mekke sinden kovulmus bir
dervisti o, tilke sinden kovulmusg.-”

(L.S., s. 44)
misralarda Sefa Kaplan, mecburi siirglin yeri Londra’dayken ig¢inde bulundugu
psikolojisini anlatir. Siir, tekrarlarla oriilen anlam tizerinde kurulur. Dervis metaforunu;
tekke, mekke ve iilke imgeleriyle anlamsal agidan paralel kullanan sair; kovulmak
fiilliyle de soyutlanmayi, yalmizligi, aykiriligni ve dislanmighigi vurgular. Kovulmak
fiilliyle sair istenmedigini degil, gittigi/yasadig1 yerdeki sisteme ayak uyduramadigini
ima eder. O zamiriyle kendisini ifade eden Sefa Kaplan; tekkesinden, mekkesinden ve

tilkesinden kovulmus bir dervis oldugunu sdyler. Buna gore sair, “dissal cemaat yapist
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ile igsel bireysellik arasindaki gerilimden” (Andrews 2012: 91) bahseder. Siirde gecen,;
dervis, tekke, mekke ve iilke imgeleri tevriyeli kullanilarak bu gerilimin, ¢atigsmanin ve
uyusmazligin sebebi ifade edilir. Tekke imgesi; hem ailesini, akrabalarini hem de
inandig1 degerlerini, hedefini, yolunu simgeler. Buna goére sair; dervis simgesiyle bir
ailenin  veya siilalenin ferdi oldugunu belirterek ailesiyle ve akrabalariyla
anlasamadi@ini, hayata onlardan farkli agidan bakip degerlendirdigini ima eder. Bu
yiizden dislandigini belirtir. Diger anlamda belli agilardan ayni duygular1 ve diistinceleri
tasidig1 bireylerden biri oldugunu dervis simgesiyle belirten sair; benzer diinyaya sahip
insanlarla bile ayn diistigiinii vurgular. Mekke; hem yakin ¢evresini, dostlarini1 hem de
aynt dinden kisileri simgeler. Bu misrada dervis metaforu, miisliimanlarla sairin
kendisini sembol eder. Sefa Kaplan; yakin ¢evresinden ve dostlarindan ayr diistiigiinii,
onlardan farkli olarak diisiindiigiinii belirtir. Benzer anlamda, ayni dine mensup
insanlarla inang agisindan farkli ve aykiri oldugunu anlatir. Bu ylizden ne yakin
cevresiyle ne de dindaslariyla anlasir. Ulke imgesi, hem Tiirkiye’yi hem de toplumu
simgeler. Bu anlamda dervis metaforuyla sair; vatandashk veya irki, toplumdaki bir
birey olarak kendini sembollestirir. Sefa Kaplan, aykir1 ve asi oldugu i¢in sisteme boyun
egmez. Bu yiizden toplumdan diglanir. Ayni sekilde diizene uymayip belli kaliplar,
kurallar, tabular i¢cinde yasa(ya)madigi i¢in de lilkeden uzaklastirilir.

Sefa Kaplan, tasavvufu siirlerinde anlam derinligi kazandirmak icin kullanir.
Bunu yaparken tasavvufi terimlerin temel anlamlarini ihmal etmez. Temel anlamlartyla
dogrudan veya dolayli bir baglant1 kurarak mecazen ele alir. Cogu zaman diisilinsel ve
duygusal diinyasindaki degisimlerini; kendini bir veya birka¢ mutasavvifla

Ozdeslestirerek tasavvufi terimlerle anlatir.

2.1.9. Paradoksal Diisiincenin Bedeni Boyutu: Cinsellik ve Kadin

Cinsellik, Sefa Kaplan’in her donem ele aldig: bir izlek degildir. Milli Edebiyat
ve Cumhuriyet donemlerinde farkli agilardan ele alinip siirlerde alenen islenmeye
baslanan (Oktay 2004: 143)cinsellik temi, Mecusi Siirleri hari¢ siirlerinde goriilmez.
Cinsellik temini, Mecusi Siirleri kitabinda yer alan ve ilk bolim olan “ gurbetin yay
burcuna nakish kadinlar bahsi ’nde ele alir.

“Erotik bir nesnenin betimlenmesi” (Todorov 1995: 77)olarak da diisiinebilecek
Deprem siirindeki;

“iyi ki gogiisleri var kadinlarin, yoksa nasil dindirirdik anne hasretini, biiyiik
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bozgunlardan sonra gidip nereye konaklardik, disetlerimizde yarim elma sevinci,
dudaklarimizda tuz.-”

(M.S., s. 16)
musralarda sair, gégiislerin kendisi i¢in ne ifade ettigini anlatir. Siirde kadin, gogiisler
temel alinarak nitelendirilir. Saire gore; kadinlarin gogiisleri anne hasretini giderici bir
etkisi vardir ve hayal kirikliklarindan/gergeklestirilemeyen planlardan sonra teselli
bulma islevine sahiptir. GOglislerin anne hasretini dindirmesi, sairin g¢ocukken
annesinden pek fazla siit emmedigiyle (S. Kaplan 2014: 87) iliskilendirilebilir. Buna
gore sairin, cocukken siit emmemesi olumsuz olarak bilincine kazinir. Zamanla hasrete
doniisen bu durum, ayni1 nesneye farkli anlam yiiklemesine sebep olur. Siit emmedigi
icin anneyle Ozdeslestirilen gogiis, sair icin bir et parcast degildir. Bir yandan anne
hasretini gideren bir nesnedir, diger yandan bir tiir siginak/bariak olur. Sair; gogiislerin
anne hasretini giderici yoniinii tuz imgesiyle, siginak/barinak 6zelligini yarim elma
metaforuyla ifade eder. Buna gore gogiisler bir tiir terapi nesnesidir ve anne hasretini
yok edemez. Bu durum, ukde olarak kalan duygunun gecici avuntusudur. Gogiisler
emilirken dudaklarda tuzun olmasi, bu avuntunun geciciligini vurgulamak i¢indir ve
hasretin giderilemediginin de alt1 ¢izilir. Boylece sair baska gdgiislerde, ukde olan anne
hasretini telafi etmeye calisirken bunun yok olamadigini ima eder. Ayrica yarim elma
imgesiyle ayn1 nesneye farkli islev yiiklenir. Bilindigi gibi elma cennetten kovulmanin,
giinahin ve cinselligin simgesidir. Siirde cinselligi vurgulamak icin kullanilan elmanin
yarim olarak nitelendirilmesi hem alinan hazzin eksikligini hem de hayal
kiriklarin/gerceklestirilemeyen isteklerin  avuntusunu ifade etmek icindir. Sair
gogiislere; cinsellik, avuntu ve barinak islevlerini yiikler.

Muhasebe siirinde gegen;
“tarih seritlerinde fazla yer tutmasa da hala dipdiridir Binnaz dolu aksamlar
ti¢ cocuk emzirmiy gogiislerine tapardim yarim kaldi ¢ok sey, yarim kaldim.-"

(M.S., s. 14)
dizelerde, sairin ge¢miste yasamis oldugu iliskinin etkisi dile getirilir. Buna gore
Binnaz’la gecirmis oldugu zamanlar sairin hala hafizasindadir. Fakat ilk dizede,
iliskinin ya kisa stirdiigii ya da Sefa Kaplan’in istedigi gibi olmadigi dile getirilir. Clinkii
sair, Binnaz’t unutamaz ama unutulmayan, yasanilanlardan ¢ok sairin yasamak
istedikleridir. Ug ¢ocugun emdigi gogiislerin, Sefa Kaplan igin ayr1 bir énemi vardir.

Gogiisler, hem anne hasretini giderir hem de cinsel fetisizmin nesnesidir. U¢ ¢ocuk
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emzirmis imgesi, sairin anne hasretinin vurgusudur. Ciinkii kendisi, annesini emmeden
biliylir. Bu yilizden gogiisler, sair i¢in anne hasretinin semboliidiir. Diger yandan
tapardim fiilinin kullanilmasi, cinsel fetisizmin ifadesidir. Fakat burada salt anlamda
cinsel bir hazzin yansimasi olan bir nesneden bahsedilemez. Ciinkii gogiisler, sair i¢in
sadece cinselligi ¢cagristiran bir obje degildir. Anne hasretini de igeren bir nesnedir. Bu
yiizden sair, siirde ii¢ ¢ocuk imgesini 6zellikle kullanir. Son misrada hem Binnaz’la
yasanmak istenip de yasanamayanlar hem de anne 6zlemi vurgulanir. Sefa Kaplan’in,
Binnaz’la yasa(ya)madiklari ukde olur. Bdylece yap(a)madiklari, sairin aklindan
¢ikmaz. Ayni zamanda anne 0zleminin de sezdirildigi misrada sair, yillar gegmesine
ragmen bu duygudan kurtulamayip hala etkisinde oldugunu ima eder.

Ten siirinden alinan;

“bu kalcalar gogiisler oldiiriir beni bir giin sevdigime degil de oldiigiime
yanarim.-"

(M.S., s.18)

beyitte, hedonist ve fetisist bir bakis acis1 vardir. Sair; kalgalarin ve gogiislerin kendisini
oldiirdiigiinii belirtirken hazzin kuvvetini/gekim giiclinii ifade eder. Ayni1 zamandan
kadin viicudunda kendisini cezbeden nesnelerin ¢ekiciligini de oldiiriir imgesiyle
vurgular. Boylece sair, kadin viicudunda en ¢ok hoglandig yerler olarak gdgiislerden ve
kalcalardan haz aldigim1 ifade eder. Haz alirken yasadigi diisiinsel ve duygusal
metamorfozu da dile getirir. Cilinkii Sefa Kaplan, aldigi hazdan veya nesnelerin
cekiciliginden degil de onlara olan tutkusunu son misrada vurgular. Sair, tutkuyla
kalgalara ve gogiislere baglhdir.

Sair i¢in gogiisler sadece cinsel bir obje degildir. Bazi siirlerinde kadinlari,
betimlerken veya nitelendirirken kullandigi bir semboldiir. Bu siirler; Londra
Siirleri’ndeki; Carmen (s. 18), Merhamet (s. 43), Tasrada Cinayet Hazirliklar: (s.
66),Seferberlik Siirleri’ndeki; Minyatiir (s. 19), Mecusi Siirleri’ndeki; Mecusi Giinleri
(s. 11), Geceleyin Kadinlar (s. 17), Med-Cezir (s. 19), Veda (s. 33), Vaha (s. 28), Intihar

Siirleri’nin birinci boliimiinde yer alan 1 (S. 9), 2 (s. 34), Sylvia Plath (s. 79), son
bolimde yer alan 2 (s. 104) gibi siirlerinde de gogiis imgesine rastlanilir.

Alintilanan siirler disinda cinsellik temi, Mecusi Siirleri’ndeki; Mecusi Giinleri
(s. 11), Geceleyin Kadinlar (s. 17), Med-Cezir (s. 19), Veda (s. 33), Vaha (s.

28) siirlerinde gortiliir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde, pornografik ve kaba unsurlarin oldugu bir cinsellik
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yoktur. Argo kelimeler de kullanmaz. Ayni zamanda cinsellik temi, siirlerinde ¢ok
kiigiik bir boliimii teskil eder. Sair, salt anlamda cinselligi ele almaz. Cinsellikle birlikte
kadin1 da ele alinir. Ama kadin, cinsel bir obje degildir.

“Yasanun biiyiik simgesi” (Compell 2013: 139) ve “Tiirk edebiyatinin en islevsel
imgesi” (Ozcan 2011: 743) olan kadin, Sefa Kaplan’m siirlerinde ele alinan diger bir
temdir. Siirlerde kadin izlegi, genelde bir kavram olarak ele alinir. Fakat bu kavram, ya
toplumsal olarak(Ulkem Kadinlar1 siirinde oldugu gibi) ya da cogunlukla cinsiyet
agisindan temellendirilir. Sair; Oykiiler Seni Sdyler, Siirgiin Sevdalar1, Gelecegi Elinden
Alinan Adam, Ge¢ Kalan Adam ve Kiiglik Karsilagmalar1 Katlanilir Kilma SézIigi gibi
eserlerinde de kadin konusunu ele alir. Ornegin Oykiiler Seni Soyler’in Kadinlar
Cumbhuriyeti isimli boliimiinde sair; kadinlarin her birinin 1ss1z ada olan tapinaklarinda
neler yasandigini asla bilinmedigini, smnirlar1 belli olmayan ve hangi dil(ler)in
konusuldugu meghul bir iilke olduklarini, bedenlerinin en ¢ok kendilerine ve akillarinin
ise erkeklere yiik oldugunu (S.Kaplan 2003: 36-42) ifade eder. Kiigiik Karsilasmalari
Katlanilir Kilma Sozliigii'nde yer alan kadin maddesinde; “genellikle konugskan,
didisken, bitisken ve c¢elisken yaratik” (S.Kaplan 2016: 109) olduklar1 belirtilir.
Alintilardan da anlasilacagi lizere sair, diizyazilarinda kadin temini farkli agilardan ele
alir. Siirlerinde ise, donemine gore farklilik arz eden bir bakis agisiyla ele alinan kadin
temine ilk donem siirlerinde rastlanmaz.

Giilseren siirinde gegen;

“bir kadinin sa¢larini tanimayan

bir el nasul tutulur bir avug nasil opiiliir”

(LB.Y., s. 26)
misralarda kadimn, yiiceltilir. Buna gore kadin saci, insana/erkege belli agidan ince
diisiince ve zariflik kazandiran bir nesnedir. Tamimak fiili, dolayli olarak kadin dogasina
gondermede bulunur. Saire gore kadinlar ince diisiincelidirler ve zariftirler. Siirde bu,
sag¢ imgesiyle belirtilir. Kadinsal duyarliliga sahip olabilmek i¢in kadinin varligini sart
kosan sair, bedeni/tensel bir anlayistan bahsetmez. Olgunlasabilmek ve kisiligin belli bir
seviyeye gelebilmesi i¢in kadin gereklidir. Kadinin sagiyla simgelenen; incelikten,
empatiden ve zerafetten yoksun insanlarin degersiz/yetersiz oldugu belirtilir. Ciinkii

kadin, saire gore bir kisilik merhalesidir, mayasidir.
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Minyatiir siirinden alinan;
“Cinayetti elbette kadinlara yiiriidiigiim her gece”
(S.S.,s.19)

misrada, bilerek yapilan belli bir eylemin diisiinsel ve duygusal sonuglar1 ifade edilir.
Buna gore musra, farkli sekillerde yorumlanabilir. Birincisi; gece, arzuyu/diirtiiyii,
yiirtimek, cinsel iliskiyi, cinayet, iliski sonrasindaki duygular ve diisiinceleri simgeler.
Sair, cinsel duygularma yenik diiserek kadinlar1 arzuladigmi dile getirir. Istedigini elde
ettikten sonra Sefa Kaplan’in kendinden nefreti baslar. Ciinkii kadinlara, cinsel bir obje
gibi yaklasir. Fakat sair, bu durumdan memnun degildir. Cinsel bir nesne olarak
kadinlara yaklasmasi veya elde etme arzusu, sairin cinsel duygularina yenilmesinin
sonucudur. Sair, gecici ama kuvvetli duygularina yenik diiserek sonrasinda kendisiyle
hesaplasir. Bu hesaplasma sonucunda kendi ben’iyle kavgaya diiser. Ciinkii istemedigi
eylemin kiskacinda kendini bulur. Kuvvetli arzusuyla istemedigi eylemi gerceklestiren
sair, bunu cinayet olarak nitelendirir. ikincisi; gece, sevgiyi/aski, yiiriimek, sevilene/asik
olunan kadin(lar)a duygularin digavurumunu, cinayet, hayal kirikligin1 sembol eder.
Buna gore Sefa Kaplan, sevgiyle doludur veya asik olmak ister. Bu duyguyla hareket
eden sair, begendigi/hoslandig1 kadinlara sevgisini veya hosnutlugunu gostermek/ifade
etmek ister. Fakat umdugu gibi olmaz. Ciinkii sonug, hiisrandir. Sair, askina/sevgisine
karsilik bulamaz. Bdylece sonug, siireci yok eder. Sevgiyle/agkla dolu olarak basladig:
yolun sonunda hayal kirikligi vardir. Kadinlar imgesinin ¢ogul kullanilmasi, sairin
sipsevdi biri oldugu anlamini vermez. Aski/sevgiyi yasama istegini belirten bir
gostergedir.

Ulkem Kadinlan siirinde gegen; “iilkemin kadinlart éylesine narin Bir kiyida
durup émiirlere bakarlar Ulkemin kadinlar: ylesine derin

Biitiin kusatmalardan yari yenik ¢ikarlar”

(L.S., s. 68)
dortliikte sair, sosyal agidan kadinlar elestirerek ele alir. Siirin matrisi, narin ve derin
tizerine kurulur. Sair, iki imgenin ¢agrisim alanlarindan farkli anlamda yararlanir.
Olumlu ¢agrisimlar tasiyan imgeleri sair, olumsuz anlamda kullanir. Ulkenin kadinlari
bir kenarda sessiz sedasiz ve tepkisiz durup hayati ancak seyrederek yasadiklari dile
getirilir. Bu durumu sair, ironi bir sekilde narin olarak nitelendirir. Bu sekilde yasayan
kadinlari, ince ve alayli bir sekilde elestirir. Ciinkii toplumsal veya kisisel olaylar

karsisinda notrlesmis durumdadirlar. Kadinlarin iginde bulunduklart durumu sair,
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genelde cins-i latif i¢in kullanilan bir sifat olan narinle birlikte olumsuz agidan
degerlendirir. Son iki misrada sair, ayn1 dogrultuda imge kullanir. Buna gore, kadinlarin
her tirli diisiinsel ve duygusal sikintilarin/zorluklarin tam anlamiyla {istesinden
gelemedikleri dile getirilir. Yasadiklar1 veya yasamak zorunda kaldiklar1 zor durumlari
atlatsalar bile etkisini tasidiklari ima edilir. Ayrica her tiirlii baskilar karsisinda bile
direnebilirken, kurtulabilmek i¢in olumsuz anlamda belli bir fedakarlikla karsi karsiya
kaldiklar1 da belirtilir. Ciinkii kadinlar, duygusal ve diisiinsel her tirli Ausatmalar
icinden ancak yar: yenik olarak ¢ikar. Sair, anaerkil toplumlarin temel tasi olan
kadinlarin olaylar/olgular karsisinda goster(ebil)dikleri tepkilerin yetersizligini elestirir.

Intihar Siirleri’nin son béliimiinde yer alan 7°de;

“katlantyor her kadin asklara acilara

seyrek bir saks1 gibi bosaltip i¢lerini

bir ipe mi sererler biitiin sevinglerini

biraz daha disardan bakarak hayatlara.-”

(I.S.,s. 115)

dortliikte sair, kadin1 olumsuz ag¢idan tanimlar. Anlamsal olarak iki boliimden olusan
dortliikte sair, genel bir tespitte bulunur. Belli acilardan eksik/yarim kalan her kadinin,
icinde ukde olarak kalmiglarla yasadiklari anlatilir. Bu yasanmamis veya yasanmak
istenip de engellenmis duygularin/diisiincelerin ayni zamanda bir oto savunma islevi
gordiigii ifade edilir. Cilinkii kadinlar i¢in ukdenin; istenmeyen asklara, c¢ekilen acilara
bir tiir panzehir gorevi gérdiigii ima edilir. Ayn1 zamanda bu diisiinsel ve duygusal ukde,
nasirlasmis duygulara da sebep olur. Bu durum, ge¢miste yasanmis kotii olaylarin
etkisinde kalan ve dyle diislinen kadinlar i¢in direng giiciinii de biinyesinde barindirir.
Ciinkii katlanmak i¢in, iglerinin bosaltilmas1 gerekir. Bu, belli bir terapinin yani sira
diren¢ de kazandirir. Son iki misrada yine olumsuz bir elestiri vardir. Zaten hayatin
icinde olmayip disinda yasayan kadinlar, belli olaylar karsisinda kendilerini iyice
soyutlarlar. Bu diisiinsel ve duygusal soyutlama sonucu, ger¢eklerden uzaklasirlar.
Boylece olmasi imkansiz veya ¢ok zor olan bir durumu diislinmeye/gergeklestirmeye
baslarlar. Kadinlarin bu tiir imkansiz veya zor olan mutluluklarini ve hayallerini sair, ipe
un sermek deyimindeki un yerine seving imgesini kullanarak belirtir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde kadin temi, salt anlamda cinsellikle paralel degildir.
Sosyal veya genellikle cinsiyet agisindan ele alinir. Ayrica sairin zamanla kadin temine

olumsuz yaklastig1 goriiliir. Bu yaklasimin temelinde sairin kadinlarla olan iliskilerinin
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yansimasinin izleri vardir. Ornegin sairin en sira dis1 siiri olan Nemfoman (s. 44)
siirinde uzak akrabasi tarafindan tecaviiz edilen bir kadinin drami anlatilir. Seving (s.
30), Ikiz (s. 32)gibi siirlerinde de kadin genel bir kavram degildir. Sairin hayatinda yer

almig/alan sevgililerine yazilmis siirlerdir.

2.1.10. Ask/Sevda

Sefa Kaplan’in siirlerinde ask/sevda, ele alinan belli bash izleklerdendir.
“Edebiyatta, ozellikle siirde en ¢ok islenen konulardan” (Mignon 2010: 370) ve “ Tiirk
ve Diinya edebiyatlarinin en belirgin temasi” (Ozcan 2014: 35) olan ask, siirlerde
genellikle bir kavram olarak kullanilir.

Minyatiir siirinden alinan;

“bileklerimizi camla inceltir 6yle kosardik aska aynalarin yer degistirmesi gibi
garip bir sey olurdu™

(S.S.,s.19)

misralarda sair, askin kendisinde meydana getirdigi ve anlam veremedigi durumu
anlatir. Siirde, “ikili karsit duygularla yagsanan” (Yavuz 2012: 53) bir agk vardir. Buna
gore sair, ask i¢in hem bir degisimin hem de belli bir zorlugun oldugunu belirtir. Sefa
Kaplan’a gore ask, intiharla es degerdir veya belli bir zorluk barindiran duygudur.
Ciinkii ask, sairde duygusal ve diislinsel degisimi de sebep olur. Bu anlamda, aynalarin
yer degistirmesi imgesi degisimi/doniisimii simgeler. Askin Oncesi intihar veya
zorlukken, yasanan siire¢ de garip olarak nitelendirilir. Ask, mantiksal ve duygusal
labirent gibidir ve sair bu labirent i¢inde tanimsiz/anlamsiz bir noktadadir . Misralarda
kendi i¢inde belli bir paradoksu da iceren aski yasamanin veya asik olmanin zorlugu
dile getirilir. Clinkli agki yasamak, sair i¢in bir tiir metamorfozdur. Ayna imgesiyle sair,
hem agktan oncesini hem de sonrasini diger ben’iyle kendini kiyaslamak i¢in vurgular.
Buna gore asktan Once hayal ettigi/olmasini istedigi diger benini sair, asktan sonrasi
buldugunu ima eder. Fakat bulunan/edinilen bu ben, sairin istedigi gibi olmaz. Farkl bir
ben s6z konusudur. Ciinkii garip olan bu durumdur ve gergekle hayal birbirine karisir.
Zor bir baslangic olan ask, sairi hayalle gercegin belli olmadig1 anlamsiz bir noktaya

gotirur.
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Muhasebe siirindeki;
“ben yorgun miisveddesi biitiin biiyiik asklarin gezerim kiyisinda beyhude
aksamlarin.-”

(M.S., s. 15)
beyitte sair biitiinctil ve olumsuz bir bakis agisiyla kendini digerlerinin askiyla
Ozdeslestirir. Birinci misrada “ideal boyutuyla ele alinan bir ask” (Deveci 2014: 150)
vardir. Sefa Kaplan, ask/kadin konusuna ideal bir yaklasim igindedir. Bunu Huzur
romanini okuduktan sonra; “Nuran isminde bir masal mucizesi vardi artik hayatimda ve
sevdigim her kadinin ya Nuran gibi olmasni istiyor ya da Nuran’a benzemesi, onun gibi
Tiirk¢e konusmasi igin ¢urpiniyordum” (S. Kaplan 2013: 354)sozlerinden ¢ikarmak
miimkiindiir. Buna gore sair, kendine ideal olarak gordiigii hayali/gercek biiyiik asklar:
yasamak ister. Fakat bunu gergeklestiremez. Ciinkii biiyiik ask yasayanlar1 taklit etme
istegi ve onlar gibi asik olma tasavvuru, sairi yorar. Bdylece, asik olma hevesi/tasavvuru
fikirden veya hayalden Oteye gegemez. Sair, bu hayali/disiinceyi eylemsel olarak
hayatina yansitamaz. Bu yiizden ikinci misrada yasadigi hayal kirikligini dile getirir.
Sair; diisiinsel ve duygusal agidan yorgun oldugu i¢in amagsiz, anlamsiz sekilde
zamanini gegirir. Bu gergegin farkinda olarak idealinden vazgegmeyecegini ima eder ve
hayalini gergeklestirme imidini hala tasir. Aksam imgesi; hem sairin hayal kirikligini
hem diisiinsel ve duygusal anlamda geldigi noktayr hem de zamani, ki ise
hayati/yasami simgeler. Buna gore sair, yasamak istedigi aska ulagsamamus bir sekilde
giinlinii bitirir. Béylece hayal kiriklig1 i¢cinde kendini bulur. Yasamak istedikleriyle
karsilastiklar1 arasinda sair, diisiinsel ve duygusal acidan yipranir. Boylece ideal agk,
hayalden ibaret kalir.

Beyti;

“ben yorgun miisveddesi biitiin aksamlarin gezerim kiyisinda beyhude biiyiik
asklarin.-”
seklinde de yazmak miimkiindiir. Buna gore sair, biitiin olumlu/olumsuz duygu ve
diisiince sekillerinden gectigini ima eder. Fakat bu siireg, yorucudur. Miisvedde
imgesiyle, olumlu duygularina/diisiincelerine karsilik bulamadigi veya olumsuz
duygularini/diisiincelerini vicdani olarak kabullenmedigini ima eder. Boylece eylemsel
acidan da 1yv/kotii arasinda kalir. Sair, diisiinsel ve duygusal paradoksun icinde
oldugunu anlatir. Ayrica biiyiik asklar metaforuyla hem yapilmak istenenler belirtilir

hem de avuntunun siddeti vurgulanir. Diisiinsel ve duygusal agidan yorgun olan Sefa
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Kaplan, girdap i¢inde ¢irpindigini belirtir. Tesellinin de kendisine fayda etmeyecegini
beliterek yine de bundan vazgegemedigini ifade eder. Ciinkii sair, i¢inde bulundugu
durumdan ancak bu sekilde terapi olur.

Intihar Siirleri’nin ilk b&liimde yer alan 2’de gecen;

“ben de ararim oyle dis-tirnak hesabiyla bir parca atardamar kesilmis
kiyisindan ywrtik bir haritadir atlaslarindan murat ¢eker asklara beni agklara Yol
olurum”

(LS., s. 13)
dortliikkteki dis-tirnak hesabr imgesi, isten artmaz disten artar atasozii ile tirnaklariyla
kazimak deyimin kisaltilmisi olabilir veya disinden tirnagindan artirmak, disini tirnagina
takmak deyimlerinden biridir denebilir. Siirde, hangisi kullanilmis olursa olsun belli bir
zorluk dile getirilmek istenir. ilk iki dizede sair; arayisindaki zorlugu, istegi ve eksikligi
dile getirir. Bir parca atardamar imgesi, islerinde istenildigi gibi gitmedigini ve
varolugsal agidan oldum olasi bir eksikligin oldugunu simgeler. Sair; zorluklara ve
istegindeki/hedefindeki -dogasinda bulunan- eksiklige/yarimliga ragmen
miicadelesinden/arayisindan vazgecmedigini ifade eder. Sair, boyle bir durum iginde
dogasinda bulunan eksikligine/aksakligina ragmen ben de gostergesiyle kendi gibi
olanlar1 vurgular. Ciinkii sairin amaci vardir. Dogasindaki eksikligine ragmen bu zorlu
miicadelenin veya arayisin sonunda sair, hem sosyal bir tespite/ger¢ege ulasir hem de
miicadelesinin/arayiginin sebebini anlatir. Buna gore atlas imgesiyle, olusturulmak
istenen diizeni/sistemi elestirir. Ciinkii kurulmak istenen diizenin geneli veya gercegi
yansitmadig1 ifade edilir. Yirtik bir harita gostergesiyle, toplum icinde kendi 6zel
kurallar1 olan, belli bir statiiye sahip bireylerden olusan gruplarin veya topluluklarin
amaglandigimi belirtir. Boyle bir manzara karsisinda sair, dogasindaki asiligin harekete
gecerek bu diizene isyan ettigini ifade eder. Sefa Kaplan, ayrimciliga kars: biitiinlestirici
oldugunu vurgular. Ciinkii, biitiinlestirmek sairin dogasinda olan bir 6zelliktir. Ayni
zamanda agsklara yol olurum imgesiyle, kendi gibi diizene isyan eden Kkisilere
onderlik/kilavuzluk edecegini ifade eder. Sair; eksikligine ragmen g¢abasindan ve
miicadelesinden vazge¢meyerek, kurulmak istenen sisteme bagkaldirdigini ve bdylece
kendi gibilerinin sesi oldugunu ima eder. Ceker fiiliyle, sairin dogustan gelen asiliginin
kendiliginden yansimasi/ortaya c¢ikmasi anlatilir. Aksak/eksik biitiin sistemlere isyan

etmek sairin genlerinde vardir.



96

Sefa Kaplan’in siirlerinde iki kisi arasinda gegen, platonik veya tutku haline bir
ask izlegi yoktur. Ask, sairin duygularini ve diisiincelerini ifade etmek i¢in kullandig1 ve
temel anlam1 da g6z ardi etmeksizin mecazen ele aldig1 bir izlektir. Sefa Kaplan’da ask,
genel olarak soyuttur ve kavramsal agidan ele alinir. Sairin 6zellikle Mecusi Siirleri’ne
kadar ask temine farkli agidan bakip ele aldigi goriiliir. Diger siir kitaplarinin aksine
Mecusi Siirleri’nde ete kemige biiriinen bir agk temi vardir. Ayrica sairce 6zel bir
kavram olarak kullanilan ask teminin, sairin hayatinda yer alan/almis kadinlar i¢in de
ele aldign goriiliir. 1lk dénem Beklenene siirinde, hasret icinde sevgilisini bekledigini
anlatir. Bu siir belli birine yazilmis olmakla birlikte yazilan kisinin ismi belirtilmez.
Ayni ismi tagiyan ama farkli kadmlar olan ilk donem ve Mecusi Siirleri’ndeki A¢elya
siirleri de sevgiliye yazilmis siirlerdir.

Siirgiin Sevdalari’ndaki; fren (s. 14), insan Bir Yalnizliktir’daki; Feride (s. 14),
Londra Siirleri’ndeki; Neriman i¢in kaleme alinan Bekleyis (s.57), Mecusi
Siirleri’ndeki; Muhasebe (s. 14),Med-Cezir (s. 19), Yeryiizii Agid (s. 20)1, Elvan (s. 22),
Alattin Keykubat (s. 26), Vaha (s. 28),Seving (s. 30), Ikiz (s. 32), Veda (s. 33), Ebru (s.
38), Intihar Siirleri’nin son bdliimde yer alan 1(s. 101-103)gibi siirlerinde de sair, ask
temini hayatinda olan/olmus kadinlar i¢in ele alir.

Sefa Kaplan, agk kelimesiyle ayni anlama gelen sevda izlegini de siirlerinde
isler. Ask teminin aksine sevda izlegi, Seferberlik Siirleri’nden sonra (intihar
Siirleri’nin ilk boliimiinde bulun 2 harig - s. 34-36) ele alinmaz.

Ik dénem A¢elya (Tiirk Edebiyati, 1983, S. 115, s. 53)siirinden alinan;

“Dolunay sevdalarim sokaklara diismiistiir Ko ¢oziilsiin giizelim yagmurlarda
son kez”
beyitte, daha Once goriildiigii gibi tabiata ait unsurlara sembolik ve romantik bir
yaklasim s6z konusudur. Goksel bir unsur ve ayim bir evresi olan dolunay imgesi sairin,
hayalindeki/idealindeki duygularini ve diisiincelerini simgeler. Nasil ki dolunay geceyi
tipk1 giines gibi aydinlatirsa Sefa Kaplan’da, kotii/olumsuz sartlar veya durumlar i¢inde
dahi miispet duygulara ve diigiincelere sahip oldugunu ifade eder. Fakat sair, boyle
olmakla bir sonu¢ elde edemez. Ciinkii olumsuz bir anlam iceren sokaklara diismek
deyimiyle, olumlu duygularin ve diisiincelerin hayata yansitilamadig1r veya amacindan
saptig1r  belirtilir. Boyle bir durumda olan sair, bu ger¢egi kabullenerek
hayalindeki/idealindeki diistincelerini ve duygularmi son kez hayata gecirmek icin

kendine bir sans daha tanimak istedigini belirtir. Ayrica beyti farkli sekilde yorumlamak
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da miimkiindiir. Buna gore sairin, temiz duygularla tasidigi, nefsi duygulardan ve
diisiincelerden uzak saf sevgisi vardir. Bu saf sevgisini verebilecegi hayalindeki
sevdalari, hayat kadin1 olmustur veya kotii yola sapmistir. Bu gergek karsisinda sair,
cogul sodylemden tekile gecerek hayalindeki sevdalarindan birine seslenir. Saf
sevgisiyle, son kez hayata/kadina bakmak istedigini dile getirir. Clinkii gergegi
kabullenmig ve teslim olmus bir halet-i ruhiye i¢inde tasidig1 duygularin tadin1 ¢ikarmak
ister. Gergegini elde edemeyen sair, hayaliyle teselli olmak istedigini vurgular.

Sorgu siirinden alinan;

“demir almis simdiden gelir isliklarima sevda adlr bir gemi eski 151k yilindan”

(S.S.,s.34)

musralarda, zamansal tezat lizerine kurulan bir anlam vardir. Leff {i nesr, tezat ve teshis
sanatlarinin oldugu siirde, sair ironi bir iislupla imitsizligini anlatir. Buna gore Sefa
Kaplan, asik olmak istedigini ve bu durumun kendisinin mutlu ettigini zsliklar
gostergesiyle ima eder. Fakat demir almis metaforuyla imgelenen bu istekteki
siddet/kuvvet kadar limitsizligin de oldugunu belirtir. Clinkii sevda gemisi saire, eski
151k y1ili kadar uzaktadir. Bilindigi gibi 151k yil1, yaklasik 9,5 trilyon kilometrekarelik bir
mesafedir. Bu mesafenin eski olmasi, sairin timitsizligini nitelendirmek igindir. Sefa
Kaplan, aski yasamak istegi/hayali kadar bunun ger¢eklesmesinin imkansizligimni da
bilmektedir. Simdiden belirtecini kullanarak ironi bir dslupla isteginin/hayalinin
olmayacagii bilen sair, eski stk yii kadar uzakta bulunan askini vurgular. Sair,
hayatina yansitamayacagi/karsilik bulamayacagi veya bu sevdayi yasayabilecegi birinin
olmadigini ifade eder. Bunun i¢in bu aci gercegi, ironi bir iislupla anlatir. Sevda gemisi,
sairin istedigi gibi yakin degildir. Bunu bildigi i¢in, iimitsiz de olsa sevdadan
vazgeemedigini ifade eder. Sevday1 yasamak kadar onu beklemek de saire mutluluk
veren bir durumdur.

Giilseren siirinden alinan; “her marsandiz meraklidir ve ates ve sevda haklidir

dedigimde kim bilir ka¢ yasindaydim”

(LB.Y.,s. 28)
misralarda sair, gecmisteki tespitlerinin ne kadar dogru ve hakli oldugunu vurgular. Her
marsandiz meraklidir dizesinde sosyal bir tespit vardir. Sair; sorumluluk sahibi, bilingli
yasayan, soran/sorgulayan bireyleri ima ederek belli tabular/kurallar ig¢inde hayat
stirdiiren insanlar1 elestirir. Clinkii marsandiz(yiik treni) ylikiinii merak eder derken buna

isaret eder. Dayatilan kurallar veya sistem iginde yasamaz. Aksine neyi ni¢in yaptiginin
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bilincinde olarak yasar. Bunlara ek olarak bu bilingli yasamanin, tabulara/sisteme karsi
olmanin bir sevda ve ates oldugu ifade edilir. Afes imgesiyle sair, “Oznel kaynakli
egretilemeden nesnel gerceklige” (Bachelard 2007: 49) ulasir. Boylece
soran/sorgulayan, bilingli olarak yasayan insanlarin, belli tabularla/kurallarla kurulan
veya kurulmak biitiin sistemlere otomatikman karsi olacaklarini ifade eder. Ciinkii
bilingli olmak, saire gore atesle es degerdir. Ustelik bu, sadece o insanlarin dogasinda
olan bir sey degildirr Aym zamanda bir sevdadir. Bilingli bireyler;
sormaya/sorgulamaya, belli kisilerin, gruplarin veya azinligin menfaati i¢in olusturulan
biitiin sistemlere, Onyargilara, ¢izgilere vb tutkuyla karsidirlar ve bu onlar i¢in bir
sevdadir. Gegmiste belli agidan tasidigr diisiincelerinin hala gecerli oldugunu belirten
sair, tabulara/Onyargilara isyan edenlerin, karsi ¢ikanlarin hakli oldugunu da belirtir.
Ciinkii Sefa Kaplan’in kendisi de biitiin tabulara, onyargilara, belli bir kisilerin ¢ikari
ugruna kurulan veya kurulmak istenen her tiir diizene kars1 bir sairdir. Sefa Kaplan’in
siirlerinde daha ¢ok ilk donem ve Seferberlik Siirleri arasindaki dénemde ele alinan
sevda, askin aksine daha ¢ok insani/duygusal tarafiyla degerlendirilen bir izlektir. Bazi
siirlerde, ask gibi kavramsal yoniiyle de ele alinir. Sairin aska ve sevdaya yiikledigi
anlam, doénemine gore degisir. ilk donemde duygusal yoniiyle ele alman sevda temi,

gittikge daha ¢ok kavramsal boyut kazanmaya baslar.

2.1.11. Hayat(Omiir/Yasant1) ve Yasamak

Sefa Kaplan, daha ¢ok kendi diisiinsel ve duygusal diinyasindan yola ¢ikarak
hayat temini siirlerinde ele alir. Ayrica kimi siirlerde hayat kelimesinin es anlamlist
omril ve yasantiyr kullanir. Donemine gére degisen bir anlayisla ele alinan hayat izlegi,
1923-1940 aras1t Cumhuriyet Devri siirine asil malzeme olarak girer. (Can 2012: 428)
Tirk ve Diinya edebiyatinda her yazar ve sair; kimi zaman kendi hayatindan Kimi
zaman tamidiklarindan, arkadaslarindan, sahit olduklarindan yola ¢ikarak belli bir
kesimin veya kendisinin hayati hakkinda eserler kaleme alir. Bu anlamda “yasanti,
edebi esere gercgeklik vehmi veren canli ve miisahhas unsurlarin kaynagidir” (Kaplan
2015: 24) Hayat ve yasamak konusunu sadece siirlerinde ele almaz. Diizyazi eserlerinde
de her iki konu hakkinda diisiincelerini paylasir. Ornegin; Ge¢ Kalan Adam’da
yasamayi, ‘“‘vavas yavas biitiin baglangi¢lart kendinde bulmak, binlerce yildwr tecriibe
edilmis seyleri, daha sahsi hale getirerek bir defa daha tecriibe etmek” (S. Kaplan
2013: 275) olarak belirtir. Bir baska eseri Sevda Siirgiinleri’nde hayat hakkinda, “biitiin
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cazibe ve cilasina ragmen dogru hayat ya da yanlis hayat gibi tanmimlarin i¢ci bombostu.
Sonunda oliim olan bir hayat, biitiin teorilerden daha hakiki ve bir o kadar da
zavalliydi.” (S. Kaplan 2014: 161) der. Gozleri Gormeyen Iki Adam’da ise, “hayat,
intihar ve inanmak disinda bir alternatif birakmriyor insana.” (S. Kaplan 2016: 516)
diyerek goriislerini dile getirir.

Manzara siirinden alinan;

’

“vagsamak - - ne aldin ne verdin insanlara aktif pasif mesela bilan¢osu hayatin’
(S.S.,s.49)

dizelerde sair, yasamaktan yola ¢ikarak hayati ekonomik terimlerle tanimlar. Siirde
hayat; kar-zarar hesabina, anamala, sermayeye yasamak; degis tokus aracina/nesnesine
insan ise kar amaci giiden ticari bir kurulusa benzetilir. Sair yasamayi, maddi olarak
goren ve menfaat acisindan degerlendiren insanlari elestirir. Ilk dizede yasamaya,
insanlarin yiikledigi anlami sair basit bulur. Ciinkii onlara gore yasamak, bir degis
tokustan ibarettir. Bu degis tokus, tamamen maddiyat ve menfaat tizerine kuruludur.

Sair; bencil ve ¢ikarct bir anlayisla insanlarin iligkilerini kurmasini elestirir. Bu
anlayis1, ikinci dizede 6rneklendirir. Buna gore yasamay1 egoist Ve pragmatist bir temele
dayandiran insanlar igin hayat, aktif ve pasif bilangodan olusur. Ciinkii toplumu
olusturan bireylerin kendi ¢ikarlari dogrultusunda hareket edip hayatlarinin temeline bir
tiir kar-zarar anlayisint almalar1 dogaldir. Boylece iliskilerinin bilan¢osunu tutarak, aktif
ve pasif agidan degerlendirirler. Buna gore pragmatist ve egoist bireyler igin pasif
bilan¢o; umduklarinin olmamasi, planladiklarinin ger¢eklesmemesi ve zarar gérmeleri
anlamina gelir. Aktif bilanc¢o ise umduklarinin olmasi, planladiklarinin gerceklesmesi ve
kar elde etmeleri demektir. Siirde insanlarin iligkilerini ticari bir anlayisla kar-zarar
dongiistine gore kurmalari, hayatlarini sadece kar/kazang amagli iizerine odaklamalar
ve yasamay1 boyle gormeleri elestirilir.

Minyatiir siirinde gegen;

“nicedir sirklere tasinan garip bir minyatiir gibiyim

bir minyatiir gibiyim — hayat agir geliyor menekselere”

(S.S.,s.20)

dizelerde Sefa Kaplan, tekrir sanatin1 kullanarak diistinsel ve duygusal diinyasinin ne
halde oldugunu vurgular. Uzun zamandir i¢inde bulundugu durumu anlatir. Buna gore
sair; yabancilasmanin, diglanmanin ve yalmzlhigin pengesindedir. Bu yabancilagma ve

dislanma, toplumsal acidan yorumlanacagi gibi kendine de olabilir. Siir toplumsal
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acidan degerlendirildiginde Sefa Kaplan, sosyal agidan kendini minyatiir olarak
gordiigiinii ifade eder. Ciinkii toplum; eglence diiskiinii, birbirine ve kendine yabanci,
gecici amaglar/zevkler pesinde, diisiinsel ve duygusal kaos i¢indeki bireylerden olusan
sirk gibidir. Sair, boyle bir toplumda yasadigi i¢in kendini yabanci, dislanmis ve yalniz
hisseder. Daha once belirtildigi gibi, Klasik edebiyatta; sevgilinin sagina, kakiiliine
(Bayram 2007: 215) ve basi egik oldugu igin asiga benzetilen (Agil 2015: 17) menekse,
Sefa Kaplan’in siirlerinde diger biitiin ¢i¢eklerde oldugu gibi hem mecazi hem de temel
anlamda kullanilir. Sair, kendini ve kendi gibi olanlar1 menekseye benzeterek
hassasiyetini, yalnizligin1 dile getirir. Ciinkii kendine bile yabancilagsmis bireylerden
olusan toplumda yasanan hayat, tasin(a)mayacak derecede agirdir. Hayat imgesiyle sair,
icinde bulundugu toplumsal olumsuz sartlar1 simgeler. Diger acgidan siir kisisel olarak
degerlendirildiginde, sairin kendine yabancilastigi sdylenebilir. Boyle diisiindiigiinde
sirk imgesi; sairin olmak istemedigi, anlasamadigi, yadsidigi diger benini, minyatiir
oldugu durumu, geldigi noktayi, menekse olmak/gergeklestirmek istedigini, hayallerini,
planlarini, hayat ise kendi iginde sikisip girdap haline gelen diisiinsel ve duygusal
diinyasin1 simgeler. Sairin; belli istekleri, hayalleri ve planlar1 vardir. Bu istegi, hayali
ve planlar1 gergeklestiremeyip basarisiz olunca kendine yabancilasir, kendi igine
kapanir. Boylece oldugu ile olmak istedigi arasinda sikisip kalir. Kendi beniyle karsi
karsiya gelen ve onunla celisen bir diisiinsel ve duygusal girdap i¢inde yasadigi
bunalimi/zorlugu ifade eder.

Niyaz siirinden alinan; “omiir dedigin ne ki dolanir burcu akrep acilardan
miirekkep”

(M.S., s. 36)
misralarda, omiir tanimlanir. Saire gore Omiir, acilardan olusan ve akrep burcunda
dolagsan bir siiregtir. Akrep burcunu; sairin ¢ok sevdigi ve o6rnek aldigi Behget
Necatigil’in, sairlerin hayatim1 iigce ayirdigr gurbet, hasret ve hikmet bur¢larindan
esinlenerek (Cetin 2010: 223) sdylemis olabilir. Boylece Sefa Kaplan; émrii, kendinden
yola ¢ikarak tanimlar. Buna gére Omiir denen siireg sair i¢in zorluklardan, ¢ikmazlardan,
miicadeleden ibarettir. Bu siireg, kroniktir. Diislinsel ve duygusal olarak icinde
bulundugu kaosu anlatir. Zorluktan, ¢ikmazdan ve miicadelen olusan bu siireg, saire aci
verir. Omiir; bir ucunda akrep, diger ucunda ac1 olan paradoks bir siirectir. Ciinkii
zorluklar, agmazlar ve miicadeleler bitmek bilmez. Sonu olmayan olumsuz bu durum

icindeyken sair, dmrii(yasadig1 hayati) ac1 olarak nitelendirir.
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Gazel formuyla yazilan Eskiyen siirindeki; “hangi gonca hangi ney hangi aksam
dallarda uzak yasantilarda sanki sevmis alfabesini”

(L.S., s. 61)
beyitte tabiat, ¢esitli/farkli yasam ve diisiince sekillerine sahip insanlara tesbih edilerek
Oznel agidan ele alinir. Ayrica sair, istitham sanatini kullanarak bir bilinmeze cevap
arar. Siirde gonca imgesi; kurulan hayalleri, elde edilmek istenenleri, planlart vb, Klasik
edebiyatta bir ilham kaynagi olarak kullanilan (Pala 2003: 371) ney; dini duygulari,
huzuru, dinginligi, aksam; menfi duygular1 ve diisiinceleri, olumsuz sartlari, nefsi
istekleri, dallar; cesitli/farkli yasam ve diislince sekillerine sahip insanlari, yasanti,
gipta edileni, hevesleneni, alfabe ise diislinsel ve duygusal degisimi, benimsenen
yolu/diisiince tarzin1 simgeler. Kurulan hayal, plan veya elde edilmek istenen seyin
farkli/gesitli diisiince ve duygulara sahip bireylerde ne tiir tepkilere/degisimlere sebep
olur sorusunun cevabi aranir. Sair cevabini, bir ihtimalden yola ¢ikarak kurulan hayal,
plan ve istenen sey -hangi diisiince sekline sahip olursa olsun- bireyin 6ziine/kisiligine
uygun degilse elde edecegi tek seyin farkli bir benlik olarak belirtir. Keza ayni sonucu
dini duygular, bulunmak istenen huzur ve dinginlik i¢in de ifade eder. Huzuru,
dinginligi veya dini duygular1 olmasi gerekende degil de yapay/sahte diisiince
sekillerinde aramak, kisiyi farkli noktaya gotiiriir denmek istenir. Diger agidan nefsi
istekler, menfi duygular ve diisiinceler, farkli bireyler de ayni sekilde meydana geldigi
icin istenenden cok farkli bir noktaya getirir. Fakat olumlu veya olumsuz biitiin
isteklerin, diisiincelerin, planlarin ¢esitli ve farkli diisiince sekillerine sahip insanlarda,
farklilik meydana getirecegi belirtildikten sonra gelinen noktanin sevilebilecegini ifade
eder. Ciinkii gipta edilen, heveslenen elde edilmis olur. Sair, gipta edilenin veya
heveslenenin elde edilme siirecinin ne olursa olsun bireyin kendisinden daha farkli bir
kisilige biirlindiirecegi ve noktaya getirecegi kanisindadir. Bu yilizden varilan sonug,
gelinen noktadan ¢ok uzaktir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde hayat izlegi, genellikle bir kavram olarak ele alinir. Bu
kavram, dogumla baslayip 6liimle sona eren veya i¢inde bulunulan zaman dilimini
kapsayan bir siire¢ degildir. Olumlu veya olumsuz sartlar iginde, biitiinii kapsayan
duygusal ve diisiinsel diinyanin siire yansitilmis seklidir. Boylece hayat temi, belli
sartlar dahilinde varilan genel bir sonugtur/¢ikarimdir. Omiir, dogumla baslayip 6liimle
biten siireci vurgulamak icin kullanilir. Siirlerde i¢inde bulunulan olumsuz durumu

belirtmek amaciyla genel bir siire¢ acisindan ele alinir. Yasanti ise daha ¢ok ya gipta
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edileni, hevesleneni ya da simdiki zamana bagli yasam seklini ifade etmek igin ele
aliir. “Insanin tek ve en biiyiik sans1” (Korkmaz 2002: 91) olan ve Tiirk siir tarihine
yasama sevinci olarak Garipgilerle giren yasamak izleginin, bir azap olarak ele alinmasi
daha temelli bir sorundur. (Yavuz 2005: 113-114)

Simdi siirinden alinan; “erigmez bir nevbahar yasadik- ne degisti yasamasak
kime gam”

(S.S.,s.32)
dizeleri, iki farkli sekilde yorumlamak miimkiindiir. Birincisi ilk iki misra; erismez bir
nevbahar, yasadik - ne degisti diye yazilabilir. Siir bu agidan degerlendirildiginde,
sair nevbahar imgesiyle kurdugu hayallerini, ger¢eklestirmek istediklerini, olumlu
diisiincelerini simgeler. Fakat ne hayaller ne istenenler ne de olumlu diisiinceler hayata
gecirilir. Olumsuz bu durum, karamsarliga sebep olur. Sair, daha iyiyi ve giizeli
amagcladigin1 ama bunu gerceklestiremedigini ifade eder. Ustelik suya diisen hayallere
ve gerceklestirilemeyen planlara ragmen, bu durumun kendisi agisindan pek Onemli
olmadigimi anlatir. Ciinkii ne degisti sorusuyla, 6nemsizlik anlatilir. Kurulan hayallerin
hayata gecirilememesi, planlarin gergeklestirilmemesi gercegiyle yasamak, sair igin
onem arz etmeyen bir durumdur. Son misrada ise yasanan durumun kimsenin umurunda
olmadigr dile getirilir. Sair, yasamak ve yasamamak arasinda baglanti kurarak
nétrlestigini ifade eder. Ciinkii her iki durumunda 6nemsiz oldugunu belirtir. Ikincisi ilk
iki musra; erigmez bir nevbahar yasadik- ne degisti olarak da diisiiniilebilir. Bu durumda
sairin, zaten erigmez olan hayalleri, planlar1 veya istekleri vardir. Fakat bunlarin
olmamasi, hayata gegirilememesi sairi iizmez. Ciinkii hayatinda degisen bir sey yoktur.

Intihar Siirleri’nin son bdliimiinde yer alan 9’'da gegen;

“istabul’da geceleri

biz olmaktan ¢iktik artik bogaz tek teselli ruha yasamaktan biktik artik.-”
dortliikte, mekanlar baz alinarak duygusal ve diisiinsel tespit/durum dile getirilir. Sair,
Istanbul’dayken gecenin gelisiyle degistigini belirtir. Gecenin gelmesiyle sadece sair
degismez, kendi gibi olanlar1 da kapsayan bir siiregten bahsedilir. Gece imgesi, kisisel
ve toplumsal degisimi/doniisiimii simgelemekle birlikte nefsi istekleri, olumsuz diisiince
ve duygular1 da imler. Istanbul’da gece olunca sair, nefsani duygulara veya
olumsuz/kotii diisiincelere ve duygulara kapilir. Bu kapilma sonucu, bir tiir degisim
yasadigini belirtir. Ciinkli artik zaman zarfinin kullanilmasiyla, gelinen nokta/durum

vurgulanir. Gelinen nokta veya durum, sairin ve kendi gibi olanlarin istemedikleri ama
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bildikleri bir degisimden ibarettir. Bu, diisiinsel ve duygusal anlamda olumsuz bir “ben”
degisimidir. Nefsani arzular, menfi duygu ve diisiinceler sarmalindaki sair, Istanbul’un
bu durumu besledigini/tetikledigini ima eder. Ciinkii Istanbul, sair i¢in bu degisimin
mekanmidir. Diger taraftan toplumsal anlamda kiiltiirel degisimler, bireyleri kendi
benliklerinden uzaklagtirir. Bagka bir kimlige ve kisilige biirlinen bireylerden olusan
toplumun gercek yiizii, gece olunca ortaya cikar. Ustelik sair igin tek avuntu
mekani, bogazdir. Fakat tesellinin de bir sonu vardir. Bu son, yagamaktan bikmanin
noktasidir. Sair, kisisel menfi duygu ve diisiince sarmalinda yasayip kendini teselli
etmekten biktigin1 vurgular. Boyle bir hayatin kendisine bikkinlik verdigini dile getirir.
Sefa Kaplan i¢in duygusal ve diisiinsel olarak hayat( Omiir/yasanti) neyse
eylemsel acidan yasamak da odur. Hayata olumsuz bakan, karamsar bir diinya bakisina
sahip sair i¢in yasamak; adeta bir mecburiyettir, zorluktur, tesellidir. Ciinkii yasamak;
sadece yemek, igmek gibi biyolojik ihtiyaglarin karsilanmasi degildir. Sair igin
yasamak, duygusal ve diisiinsel diinyasin1 hayatina ne kadar yansittigiyla paralel
anlamdadir. Ote yandan toplumsal olarak olumsuz kiiltiirel degisimler iginde yasamak,
saire tam bir 1stirap verir. Boyle bir toplumda yasamaktansa teselliyi ya hayallerde ya

alkol/sigara gibi dissal nesnelerde ya da mekanlarda arar.

2.1.12. Karamsarhk-Kotiimserlik

Karamsarlik/kotiimserlik, Sefa Kaplan’in gerek duygusal ve diisiinsel
durumunu/degisimini ifade ettigi gerekse toplumsal elestirilerini belirttigi siirlerinde
goriiliir. “Iyimserligin karsiti olup alemin kotii oldugunu veya hayata kotiliigiin hakim
oldugunu, gittikce bu hakimiyetin artacagini ileri stiren akim (Bolay 1999: 262)ve
“Alman diigiiniirii Schopenhauer’de felsefi bir 6greti “(Cevizoglu 1978: 331)olan
kotiimserlik(karamsarlik); siirlerde goriilen en temel 6zelliklerden biridir.

Strat siirinde gecen,;

“kezzap kahwr ve azap beynim hep kan kusuyor”

(LB.Y.,s.17)

dizede sair, diisiince diinyasini ve eylemlerin istenmedik sonucunu betimler. Misr
anlamsal olarak farkli sekillerde yorumlanabilir. Psikolojik olarak kendisiyle barigik
olmayan, ¢eliski/catisma i¢indeki bir ruh hali sergilenir. Buna gore soyut anlamda;
kezzap, menfi diisiinceleri ve hayalleri, kahir, bu diisiincelerin ve hayallerin yok edici

etkisini, azap, derin acity1 ve pismanlig1 simgeler. Sefa Kaplan; istemedigi, diisiinmekten
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veya hayal etmekten manevi agidan rahatsiz oldugu duygular1 ve diislinceleri elinde
olmadan tasavvur ettigini soyler. Olumlu ve giizel seyler diisiinmek ister ama
istenmeyen, rahatsiz eden tasavvurlar, miispet anlamdaki duygulara ve diisiincelere
engel olur. Sonrasinda, bu karisik durumdan kurtulmaya ve kétii diisiincelerin baskin
gelmesine direnmeye calisir. Hep kan kusuyor imgesiyle sair, bu kisir dongiiniin
saplant1 halinde devam ettigini simgeler. Sair, diisiinsel ve duygusal girdabin iginde
kendisiyle miicadele ettigini ima eder. Baska bir agidan degerlendirildiginde;
tasarladigini yapmak veya istedigini/hayalini gerceklestirmek icin sair, harekete gecer.
Somut anlamda; kezzap, eylemi, kahir, eylemin sonucunu, azap, olumsuz anlamda
yapilmasi mecburi olani/istenmeyen durumu simgeler. Sair; belli bir hedefe ulagsmak,
istegini elde etmek veya hayalini gerceklestirmek i¢in eyleme geger. Fakat bunu
siireciyle ve sonucuyla degerlendiren sair, eylemin istenmeyen sekilde sona erecegini
diisiiniir. Boylece ya yar1 yolda vazgecer ya da belli bir ¢aba verdikten sonra hig
ummadigi bir tabloyla karsilagir. Hep kan kusuyor imgesiyle siirekli olarak emeline
ulasamadigini, istedigini yapamadigimi belirtir. Hem diisiinsel ve duygusal hem de
eylemsel agidan paradoksa diiser.

Yol siirinden alinan;

“herkes kendine mekke, giderek daralryor alan, yaral bir biling

yol’dan yardim diliyor, yazik, biitiin bahgeler tenha, kalplerde

talan!”

(S.S.,s. 43)

dizelerde sair; karamsar bir bakis agisiyla toplumu degerlendirir. Buna gore; toplumu
olusturan bireyler bencildir, menfaatgidir ve islerine geldigi gibi davranir. Ustelik ayni
dine mensup olmalarma ragmen bu bireyler, farkli sekilde iman ederler. Inang
diinyalari; egoistlikleri {izerine kuruludur. Boyle bir durumda, herkes digerlerinden
habersiz olarak kendi kabugunda yasar. Dindas olmalarina ragmen ayni inanci tasiyip
farkli yasarlar. Ustelik insanlar, belli bir yasam sekillerinin ve diisiince kaliplarinin
icinde sikisip kalirlar. Boylece, diisiince ufuklar1 darlasir. Bu karamsar toplumsal
tespitten sonra sair, yarali biling imgesiyle toplumun bdyle olmasinin sebebini agiklar.
Saire gore bu, koklii bir sorundur. Ciinkii bireyler, egoist ve menfaatperest bir sekilde
yetistirilirler. Sorun da burada baglar. Bireylerin boyle bir diisiince yapisiyla
yetistirilmelerini yarali imgesiyle vurgulayan sair, bu diisiince seklinin dogru kabul

edilip bir kural olmasini biling metaforuyla ifade eder. Bunun sonucunda digerlerinden
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habersiz, bagkalariyla ilgilenmeyen ve empati yetenegi olmayan insanlardan miitesekkil
bir toplum olusur. Yol imgesiyle, belli kaliplarla ve kurallarla olusturulmus disiince
sistemi ifade edilir. Bu sistemde yetistirilen ve hafizalarina diizenin kurallar1 kazinan
bireyler, kurtulmak veya degismek i¢in yine ayni sistemden medet umarlar. Boyle bir
toplumsal durum karsisinda sair, hiiziinlenir. Ciinkii insanlar, tekdiize bir diislince ve
yasam sekli i¢indedir. Ayn1 zamanda belli kaliplar i¢inde sikisip kalirlar. Diisiinsel
diinyas1 boyle dar olan bireylerin, duygusal diinyalar1 da aynidir. Karisik veya belirsiz
duygular i¢inde ne hissettiklerini bilmeden yasarlar.

Gazel formuyla yazilan Uziing Gazeli siirinden alinan; “koyu bir karanlik
¢cokerken tizerime, aynanin karsisinda bile ¢iril¢iplak durmaliyim.-”

(M.S., s. 35)
beyitte sair, en kotii durumda bile kendisiyle yilizlesmesini anlatir. Siirde tasavvur olarak
en koti dislinceler girdabindayken vicdanen rahat olabilmeyi/gergekle
yiizlesebilmeyi/kendini kabullenebilmeyi vurgular. Buna gore, diisiinsel ve duygusal
anlamda olumsuz bir istegin veya diisiincenin en kuvvetli halinde kendisiyle yilizlesmek
ister. Sair, fikirsel ve duygusal girdabin i¢cindeyken bu karisik durumu anlamlandirmaya
calisir. Fakat amact ¢oziim degildir, girdabin i¢indeyken diger beniyle yiizlesip onu
kabullenebilmektir. Belli bir ag¢idan kisilik ¢atigmasinin da vurgulandigi beyitte sair,
diistinsel ve duygusal ikilemde kalmamak igin ¢abaladigini ima eder. Diger agidan, irade
ici belli mecburiyetler veya istekler sonucunda olusan olumsuz diisiincelere ve
duygulara kars1 koyabilmeyi ifade eder. Ciinkii sair, direnmek ister. Ya da en azindan
kendiyle barisik olmay: arzular. Bu anlamda, bir taraftan nefsi veya diinyevi arzular
siddetini artirirken bir taraftan da bu siddete karst koyma miicadelesi anlatilir. Beyit
baska bir sekilde de yorumlanabilir. Buna gore sair ; irade dis1 belli kurallar/ tabular
icindedir ve kurtulmak/karsi koymak i¢in miicadele eder. Dogru bildiklerinden 6diin
vermeden, sonu ne olursa olsun kararlilikla direnmek ister. Gerek igsel gerekse dissal
kaynakli olsun sair, olumsuz duygulariyla ve diisiinceleriyle kendini kabullenebilmek
i¢in verdigi miicadeleyi anlatir.

Intihar Siirleri’nin son boliimde yer alan 3’ den alinan;
“vaban ks, kis askiyydr sakaktaki her 151k neden karanlik simdi ziyadesiyle her
sey”

(I.S., s. 106)

misralarda, gecmis degerlendirilerek ve baz alinarak simdiki durum anlatilir. i1k dize bir
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tanimdir ve fark edisin vurgusudur. Kisin yaban olmasinin sebebi, sakaktaki her 1s181n
kis aski olmasindandir. Diger bircogu gibi, Sefa Kaplan’in bu siiri de farkli sekillerde
yorumlanabilir. Birincisi; ilk dizedeki isik metaforu kadimi, sakak sairin askini, kis
gelinen noktayr simgeler. Buna gore sair; kendine yakin buldugu, hoslandigi veya
kalben bir seyler hissettigi bayanlar hakkinda olumlu diislindiigiinii belirtir. Fakat, belli
bir stireden veya yasananlardan sonra umdugu gibi olmadigin1 anlar. Sonugta tarifsiz,
yabanc1 bir durumun i¢inde kendini bulur. Olumlu diisiiniip ona gore hayal kuran sair,
geldigi noktaya anlam veremez. Bedbin bir bakis agisiyla Sefa Kaplan, istedigini
bulamadigini/elde edemedigini ifade eder. ikincisi; w51k aklasmis/aklasan saclari, sakak
yasliligi, ks kabullenmeyi sembol eder. Sair, yaslanmaktadir ve bunu kolay olmasa da
kabul ettigini belirtir. Fakat yaglilik, sair i¢in zor bir durumdur. Yaslandikca sair, giligten
diistiigiinti/zayifladigin1 ima eder. Fiziki yipranma, duygu ve diisiince diinyasim1 da
etkiler. Yaslilikla birlikte sair, karamsar bir diinya goriisiine sahip oldugunu belirtir.
Ugiinciisii; 2k olumlu anlamda tasavvur edilenleri/planlananlari/gergeklesmesi
istenenleri, sakak sairin duygularini ve diisiincelerini, kzs hayal kirikligini simgeler. Sefa
Kaplan, olumlu duygulara ve disiincelere sahiptir, ve bunlar1 hayatina
yansitmak/gerceklestirmek ister. Fakat hesapta olmayan/dngoriilemeyen engeller/olaylar
yiizinden basarisiz olur. Bu basarisizlik sonucunda, ummadigi/beklemedigi sekilde
biten olumlu diisiinceler yerini bedbin bir ruh halini alir.

Sefa Kaplan, 0Ozellikle diistinsel ve duygusal doniistimlerini/degisimlerini
karamsar bir sekilde siirlerine yansitir. Clinkii genellikle ciddi bir fikri ve hissi
degisimin siddetini ifade eder. Karamsar olmak, sairin tercihi degildir. Biitiinciil bir
odaklanmanin en kuvvetli sekilde disavurumudur. Sair, kendinde meydana gelen igsel
veya digsal kaynakli zoraki/goniillii uyumlari, doniistimleri siirlerinde haykirir. Ayrica
topluma bakis agis1 da genellikle karamsardir. Ciinkii sair; toplumun eksik yanlarini,

yanliglarini, anlamsiz kurallarini, tabularini ciddi anlamda elestirir.

2.1.13. Toplumsal Degisimin Bireysel Tepkisi: Sizofren/Cinnet

Sefa Kaplan’in siirlerinde toplumsal agidan olumsuz olarak kiiltiirel
degisimlerim/doniistimlerin sembolii olarak kullanilan sizofren, bilingsiz yasayanlarin
icinde bulunduklari durumu bilingli bir sekilde tespit etmektir. “Cok ¢esitli bilissel,
duygusal semptomlarla ve buna bagl olarak mesleki ve sosyal isleyiste ortaya ¢ikan

olumsuzluklarla kendini gosteren agir, ¢ok c¢esitli psikotik rahatsizliklarin ortak adi”
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(Budak 2003: 713)) olan sizofreni Sefa Kaplan’in siirlerinde diger insanlari
nitelendirirken kullandig1 bir metafordur.. Ayrica saire gore sizofreni; “tiirk’i, kiirt'i,
cerkes’i, ermeni’si, yahudi’si, siiryani’si ile memleketin icinde bulundugu genel ruh hali
ki bu ozelligi dolayisiyla siyaset bilimi kiirsiilerinde “milli birlik ve biitiinliik” olarak
tamimlanmaktaduwr.” (S. Kaplan 2016: 200)
“buitiin § 'ler saswrtir bizi kuskuluyuz sariginligimizdan da”
(LB.Y.,s. 31)

Iki misradan olusan ve sizofren iilkesi demek olan Sizofrenya siirindeki “s” harfi
olumsuz kiiltiirel degisimleri simgeler. Ayrica ayni harfin toplumu olusturan bireylerin,
Onyargilarin, tabularin ve keyfi kurallarin da gostergesi olarak 6zel anlamda kullandig:
goriiliir. Gelecegi Elinden Alinan Adam eserinde bu 6zel anlamin “sizofreniye aracilik”
(S. Kaplan 2014: 389) oldugunu belirten sair, bu siitle “beyhude omiirlere yeni
satirbaglart ekledigini” (S. Kaplan 2014: 116) ifade eder. Sair, mecazi olarak s harfine
yiikledigi anlamla 06zde/asilda olmayan biitiin olumsuz degisimleri/doniistimleri
vurgular. Clinkii Sefa Kaplan’a gore, bizleri asil sasirtan olumsuz bu kiiltiirel erozyonun
sonradan farkina vardigimiz gercegidir. Neyi ni¢in savundugunu veya nasil bu hale
geldigini bilmeyen insanlarin saskinliklar1 ve caresizlikleri ifade edilir. Bu yiizden
saskinlik kuskuyu meydana getirir. Siirde sarisin imgesi, daha once de belirtildigi gibi
olumsuz kiiltiirel degisimin semboliidiir. Sair, § harfine yiikledigi kiiltiirel degisim
sonrasi yasanan sizofreni durumunu ayni anlamda sarigin imgesi i¢in de kullanir. Fakat
olumsuz kiiltiirel degisim/doniisiim i¢inde ve sonrasinda gelinen noktada bireyler bu
duruma akil erdiremez ve anlam veremez. Ciinkii aslin/6ziin yerine sahte /yapay
diisiince ve yasam sekilleri getirilmesine ragmen bu noktada da paradoks vardir. Bu
paradoks sahtenin/yapayimn asla/6ze uyup uymamas: degildir. Aksine nasil ve nigin
yapildiginin bilinmemesidir. Bilingsiz ve mantik ¢ercevesinden uzak, kendi 6z kiiltiirel
degerlerini dikkate almadan kiiltiirel biitiin degisimler/doniisiimler saire gore hem
saskinlik hem de kusku barindirir. Boylece belli diisiinsel kaliplar ve tabular iginde
yasayan bireyler, neyin dogru neyin yanlis oldugu noktasinda da saskin olur ve hem
gelinen noktadan hem de alinan mesafeden bakinca da varilan duruma akil erdiremez.
Bu yilizden olumlu veya olumsuz biitiin degisimleri/doniisiimleri bireyler, kuskuyla
karsilar. Sair, bu durumu sizofren olarak nitelendirir. Ciinkii gercekle hayali dogruyla
yanlist birbirine karigtiran ve bunlarin 6zelliklerini ayiramayan bireylerin igine diistiigii

kiiltiirel, psikolojik ve diistinsel durum sizofreniktir.
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Londra Siirleri’ndeki Hece Taglarina Dair Satir Baglar1 boliimiinde yer alan

Ahmet Hamdi Tanpinar siirinden alinan;

“ne disindaydi sahnenin, ne de biisbiitiin iginde

sizofren bir cemiyetin kiyisinda yasadi parantezini kapatmaya hi¢ yanasmadi.”

(L.S., s. 84)

dortliikte sair, meshur Ne Icindeyim Zamamin siirinden esinlenerek Tanpinar’i
betimler.Ne I¢indeyim Zamann siirinde Tanpinar; “zamam ve varhigi baz alarak bu
diinyanmin madde katiligini estetik boyutuyla yumusatmaya, kendi varligini soyut sanat
icinde eriterek sanatsal bir giizellik icinde bekaya ermeye ve mutlu olmaya ¢alisir”
(Cetin 2014: 59-60) Sefa Kaplan’da siirinden yola ¢ikarak Tanpinar’t hem kisisel hem
de sosyal boyutta degerlendirir. Siirde sahne imgesi, hem toplumu hem de diisiinceyi
simgeler. Buna gore sair, Tanpinar’in ne toplumdan uzak ne de topluma yakin biri
oldugunu belirtir. Sefa Kaplan, siirde Tanpmar’in bdyle olmasinin sebebini o’nun
diistinsel ve duygusal diinyasinin hem kisisel hem de toplumsal agidan ayr1 oldugunu
gerekce gostererek anlatir. Clinkii Tanpinar, yasadigi toplumdan ayr1 diisiinen bir fikir
adamidir. Bu yoniiyle diisiinsel ve duygusal belli bir dislanma/yabancilagsma yasadigini
sezdiren saire gore, Tanpinar’in i¢inde bulundugu toplum kiiltiirel agidan asimile olmus
bireylerden olusur. Kiyisinda imgesini; Tanpinar’in hem diisiinsel ve duygusal agidan
diglanmasini/yabancilagsmasini hem de mesafe anlaminda kullanan Sefa Kaplan, bu
durumun dogal bir sonu¢ oldugunu ima eder. O’na gore, kiiltiirel degerleri erozyona
ugramig bir toplumun i¢inde bulundugu durum sizofrenidir. Boyle bir sosyal sartlar
icinde yasayan bilingli bireyler de dogal olarak ya diglanir/yabancilagir ya da o
bireylerle arasina mesafe koyar. Sair, Tanpmar’in bdyle bir mecburiyetin iginde
oldugunu sezdirir. Ciinkii hayata/topluma ne diisiince ne duygu acisindan uymayan
Tanpinar igin, bu sonu¢ kagmilmazdir. Bu durumda o0, saire gore parantezini
kapatmayarak yasamaya devam eder. Parantez imgesi, sair tarafindan kullanilan 6zel
anlamli imgelerdendir. Sair’e gore, biiyiik ve kiiclik olmak tizere iki tiir parantez vardir.
Biiyiik parantez oliimii simgelerken kiigiik parantez ise toplumsal kurallari, tabulari,
kisisel diisiince ve diinya diinyasini, i¢inde bulunulan durumu vb gibi 6zellikleri sembol
eder. (S.Kaplan 2014 : 38-39)Buna gore sair, son misrada Tanpinar igin toplumdan uzak
olup bireysel agidan iletisimini kesmedigini, tamamen yabancilagsmadigini ima eder.

Ciinkii kiiltiirel erozyonun ugradigr bir toplumda yasiyor olmasina ragmen Tanpinar,
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saire gore kendi i¢cine kapanmayip disadoniik yasamayi tercih eder.
Intihar Siirleri’nin ilk boliimiiniin dérdiincii kisminda yer alan 2°de gegen;
“dortnala gelip uzak asya’dan bati’ya gider bu tren dediler ilkin sizofren bir sizi
yvakti gegti igini”

(1.S.,s.34)
dizelerde sair, Tiirk tarihine gondermelerde bulunarak siirini kiiltiirel agidan kurgular.
Nazim Hikmet’in Davet siirinden alintilanan ilk misrayla Uzak Asya’dan Tiirklerin
akincilarla hizli bir sekilde Diinya’ya yayilisi anlatilir. Sair alintiladigi ilk dizeyle
Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’dan baslayan tarihi serlivenini vurgular. At1 evcillestiren
Tiirkler bu sayede uzak diyarlara ulasir ve boylece yeni kiiltiirlerle, topluluklarla tanisir.
Ustelik gerek gd¢ esnasinda gerek savas zamaninda gerekse yeni yerlerin
fethedilmesinde attan yararlanir. Sefa Kaplan; alintiladigi misrayla Tiirklerin, hem hizli
ve giiclii bir sekilde nasil gelistiklerini hem de kdkenini anlatarak siirini tarihi agidan
temellendirir. Boylece sonraki misralarda bu gercege uygun olarak degerlendirmesine
devam eder. Sair, ilk dizedeki dértnal imgesiyle, Tiirk tarihinde atlarin Gnemini
vurgularken ikinci dizedeki tren gostergesiyle hem teknolojik/bilimsel gelisimi hem
aliman mesafeyi hem de kiiltiirel/toplumsal seviyeyi ifade eder. Sair, atla baslayip trenle
devam eden Kkiiltiirel ve toplumsal degisimin yoniinii bati(Avrupa) olarak sdylendigini
belirtir. Fakat bu durum, Sefa Kaplan i¢in olumsuz bir gelismedir. Clinkii batiya
yonelmekle birlikte esas alinan Kkiiltiirel, siyasi ve sosyal degisimler, sair ig¢in
¢Oziilmenin, bozulmanin, asimilasyonun baslangicidir. Sizofren bir sizinin baglangici
olan  batiya  yonelme, kiiltiirel ve sosyal anlamda  olumsuzluklarin,
degisimlerin/doniisiimlerin, bireylerin bilingsizliklerinin, kendi 6z degerlerine
yabancilagsmalarinin da tarihidir. Sefa Kaplan, Uzak Asya ile baslayip Bati’ya dogru yol
alan Tiirk milletinin olumsuz olarak degistigini ima eder. Clinkii 6rnek alinan Bati, Sefa
Kaplan’a gore kiiltiirel ve sosyal olarak Tiirk kimligiyle uyusmaz. Biitlin
olumsuzluklarina ragmen Bati’nin 6rnek alinmasi ve taklit edilmesi kiiltiirel ¢okiisiin
ivme kazanmasidir. At ve tren imgeleriyle medeniyet acisindan gelisen toplumu
simgeleyen sair, sizofren ibaresiyle de kiiltiirel anlamda sonun baslangicini anlatir.

Alintilanan siirlerin disinda sizofren temine Londra Siirleri’deki; Veronica (s. 9),
Antep (s. 53), Mecusi Siirleri’ndeki; Mecusi Giinleri (s. 11), Sevin¢ (s. 30), Intihar
Siirleri’nin ilk boliimiiniin ikinci kisminda yer alan; 2 (s. 21), son boliimde yer alan 9

(s.119) gibi siirlerde de rastlamak miimkiindiir.
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Sefa Kaplan’in siirlerinde sizofren, cinnet izlegi kadar hacimli degildir.
Psikolojik bir hastalik olan sizofren, siirlerde olumsuz kiiltiirel metamorfozlar
simgelemek i¢in kullanilir. Fakat bu kullanilista kelimenin esas anlami goz ardi
edilmez. Tipki sizofren birinin kendi diinyasinda meydana getirdigi ve inandig1 hayal
diinyasinin gercekligine olan inanci, kiiltiirel erozyonun oldugu bireylerinde ayni durum
icinde yasadigi dile getirilir. Temel anlamin1 dikkate alarak kullanan sair, sizofren
temini tekil olarak degil ¢ogul olarak kullanir ve ¢ogulu kapsayacak sekilde siirlerde ele
alir.

“Ben kisiliginin bir kompleksle ozdeslesmesi” (Jung 2012: 53)olarak tanimlanan
cinnet, Sefa Kaplan’in siirlerinde duygusal ve diisiinsel ¢ikmazlarin/agmazlarin simgesi
olarak kullanilir.

Ik dénem Resim (Tiirk Edebiyati, 1984, S. 130, s. 15) siirinde gegen;

“rabbe vesile olsun dilimde her bir isim cinnete hiikiim giydim yetis ah ey
iblisim”
beytinde sair, icinde bulundugu psikolojik ¢ikmazi anlatir. Rab ve Iblis ibarelerinde
tezat sanatin1 kullanan Sefa Kaplan, beytin vurgusunu ve anlamini da bu iki kelime
tizerinde kurar. Belli bir temenninin vurgulandigi ilk dizede; Allah’a manevi anlamda
kavusma ve O’nun yolunda yiicelme/ilerleme arzusu, O’nu hatirlama araci olarak
hayatindaki insanlarin yer alma istegi dile getirilir. Bilindigi gibi vesile olmak deyimi
olumlu isler veya giizel niyetler i¢in kullanilir. Sefa Kaplan’da; hayatinda olan/olmayan
biitlin insanlarin Allah i¢in olmasim1i ve kendisini O’na ulastiran, O’nu hatirlatan
insanlardan meydana gelmesini ifade eder. Boylece manevi agidan belirli bir mesafe
alip igsel agidan huzura erecegini ima eder. Sair, dilindeki her ismi Allah’a giden bir yol
olarak gordiigiinii anlatir. Nefsani ve diinyevi duygulardan ve diisiincelerden uzak bir
sekilde bireyleri sirf Allah i¢in sevdigini ve O’na ulastiran bir araci olarak gordiigiinii
ifade eder. Ikinci misrada ise ilk dizedeki temenninin imkansizlig1 dile getirilir. Buna
gore hayatinda olan/olmayan her ismin Allah i¢in olmasini isteyen sair, bu durumun
kendisini cinnete siiriikledigini/mecbur kildigini anlatir. Ciinkii Sefa Kaplan, Allah i¢in
hayatinda olmasi istedigi isimler, O’nu manevi agidan huzura erdirmek yerine tam
tersi bir kaosa siiriikler. Bu durumda sair, yardimi iblisinden ister. Saire gore kendi
iblisi/nefsi, Allah’a vesile olmasmi istedigi isimlerden daha iyidir. igine diistiigii
diistinsel ve duygusal girdaptan, ancak bu yolla kurtulabilecegini anlatir. Hiikiim giymek

deyimiyle temennisinin kendisini cinnete mecbur kildigmi belirten Sefa Kaplan,
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diisiinsel ve duygusal esaretten kurtulabilmek ve bu durumu anlayabilmek igin
nefsinden/seytanindan yardim ister. Allah i¢in hayatinda olmasini istedigi kisiler, sairi
cinnete/kaosa gotirtir. Cilinkii yasadigi hayal kirikligi veya disiinsel buhran Sefa
Kaplan’t a¢maza siiriikler. Bu durumdan kurtulabilmek i¢in Allah’tan degil de
nefsinden yardim ister. Burada sairin, igine diistiigii buhrandan kurtulmak igin iblisinden
yardim istemesi ilk dizedeki temennisinin sonucudur. Sefa Kaplan, manevi anlamda yol
almak/ilerlemek ve igsel huzura erebilmek i¢in hayatina almak istedigi veya aldig1 biitiin
isimlerin kendisini cinnete gotiirdiiglinii dile getirir. Bdylece bu kaos icinde sair,
bilincini yitirmemek ve bu durumu anlayabilmek i¢in iblisine bagvurur.

Ciglik siirinden alinan;

“cinnet hesaplarinda ¢armiha gerin beni ikrarinda yol bulmaz karanlik
hiiviyetim”’

(S.S.,s.80)
misralarda sair, diisiinsel ve duygusal kaos iginde yasadigi psikolojik ¢ikmazi dile
getirir. {lk misra sonug ikinci dize ise sebeptir. Sefa Kaplan, kimligini karanlik olarak
goriir. Karanlik imgesi; kendini tanima/kesfetme, bir “ben” arayisi anlamina gelebildigi
gibi toplum i¢indeki bireysel konumuyla da ilgili olabilir. Sair, bu anlamda kendini
aramay/kesfetmeyi vurgulamak igin ikrar ibaresini tevriyeli kullanir. Boylece kimlik
buhraninin hem sebebini/kaynagini tam olarak bulamadigini hem de bu durumu
benimseyemedigini ifade eder. Kimlik arayisi/buhrani i¢inde olan sairi, karanlik ve zor
olan bu durumu tanimlama/belirleme ve anlamlandirma siireci garesizlige gotiiriir.
Boylece diisiinsel ve duygusal olarak cinnete diiser. Ilk dizede ¢armiha germek ifadesi
ile telmih sanatin1 kullanan Sefa Kaplan, i¢ine diistiigii cinnetin siddetini ve zorlugunu
dile getirir. Fakat sairin carmiha gerilmesini belirtmesindeki asil amag, cinnetin
coklugudur ve icinden ¢ikilmaz derecede zor olusudur. Ciinkii Sefa Kaplan, diistinsel ve
duygusal bir kimlik buhrani i¢inde ¢aresizken i¢inde diistiigii cinnetten kurtulamaz. Bu
anlamda belli agidan tanimlamayan, belirsiz ve béliinmiis diisiinceler ve duygular
girdabinda oldugunu vurgular. Ben arayisinda olan sair, hem kendisiyle kavga icindedir
hem de bir ¢ikis yolu bulamamaktadir. Diisiinsel ve duygusal buhran labiretinde,

acmazlar/¢cikmazlar i¢inde feryadin dile getirir.
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Intihar Siirleri’nin son bdliimiinde yer alan 4’de gecen;
“mesru her masum arzu yaramizi yakan tuzu cinnetler begense de hiikiimet
begenmiyor!”

(LS., s. 110)
dortliikte, ironik bir lislupla elestiri vardir. Her masum arzunun mesru oldugunu dile
getiren sair, bu anlayisin yanlishigini alay yoluyla vurgular. Biitiin arzularin masum olup
olmadig1, masumiyetin nasil ve kim tarafindan belirlendigi gibi énemli noktalar1 ima
eden Sefa Kaplan, bu durumu elestirir. Her arzunun masum ol(a)mayabilecegi anlamini
barindiran ilk misrada, tariz sanati vardir. Sair, her arzunun masum olamadigini dile
getirir. Her arzunun masum olma durumunu/anlayisini yara, bu diisiince tarzinin
kabullenilip dogru olarak addedilmesini/yasallastirilmasini ise tuz imgeleriyle dile
getirir. Fakat bu durum ge¢miste olan bir sey degildir. Gegmiste baglamig ama hala
devam eden olumsuz bir siirectir. Sair, her arzunun masum bir sekilde diisiiniiliip
yasallastirilmasini cinnet olarak nitelendirir. Cilinkii Sefa Kaplan’a gore, her arzu masum
degildir ve bunun normal olarak goriilmesini de diisiinsel felaket olarak nitelendirir.
Ustelik diisiinsel bu vahim manzaray1 cinnet olarak degerlendiren sair, belli agi(lar)dan
kabullenebilecegini ima eder. Bazi arzularin masum olabilecegi gercegini, mecazi
olarak dile getirirken biitiin arzularin masum gosterilmesine karsi ¢ikar. Biitiin arzularin
masum goriilmesine anlam veremeyen sair, mantiksal kilif bulunan bu durumun cinnete
zemin hazirladigi/gerek¢e olarak sunuldugunu anlatir. Fakat olumsuz bu diisiinsel tablo,
cinnet agisindan agiklanabilse de iktidarca yetersiz goriildiigii belirtilir. Sefa Kaplan,
hiikiimetin olumsuz bu durum karsisindaki tavrini elestirir. Clinkii her masum arzunun
yara haline geldigi ve bu anlayisin dogru olarak kabullenildigi/yasallagtig1 gergegi, sair
tarafindan cinnet goriilmesine ragmen hiikiimet, bu durumu normal veya yetersiz olarak
degerlendirir. Sair, diisiinsel vahim i¢indeki hem toplumu hem de iktidar1 elestirir.

Almtilanan siirler diginda cinnet temine, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Cemre (s. 78),
Cinnet Cargist (s. 82), Insan Bir Yalmzliktir’daki; /ntihar (s. 9), Cinnetten Cennete (s.
45), Ankebut (s. 46), Seferberlik Siirleri’ndeki; Statiiko (s. 13), I¢hiikey (s. 17), Minyatiir
(s. 19), Hayalhane (s. 45), Tevekkiil (s. 47), Esatir (s. 51), Biinyad (s. 53), Harita (5.57),
Londra Siirleri’ndeki; Ulkemin Halleri (s. 9), Mecusi Siirleri’ndeki; Alaattin Keykubat
(s. 26), Ebru (s. 38), Daktilo (s. 77), Intihar Siirleri’nin ilk boliimiinde yer alan 3 (s. 37),
Ernest Hemingway (s. 59), son boliimde yer alan 5 (s. 111), gibi siirlerinde gérmek

mumkindiir.
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Sefa Kaplan’in siirlerinde bilindik anlamda bir delilik hali olan cinnet yoktur. O,
diisiinsel ve duygusal olarak icine diistiigli ¢ikmazlari/zorluklar dile getirmek igin
cinnet temini kullanir. Aym1 zamanda sair, kendi kiiltiirel degerlerine yabancilasan

bireylerin durumunu da cinnet olarak gortir.

2.1.14. Yahtimin Vurgusu: Yalmzhk

Tirk ve Diinya edebiyatinin belli bash izleklerinden olan Yalnizlik, ¢esitli
acilardan sairine veya yazarina gore eserlerde bazen ana tem bazen ana izlegin en
onemli unsuru olarak ele alinir. Sairler, sevdikleri birini kaybettiklerinde veya
anlagilmama gibi durumlarda i¢ine diistiikleri yalnizhigi siirlerde belirtirler. Aymni
zamanda sairler, kendini ifade edememe durumunda oldugu gibi daha ¢ok diisiinsel ve
duygusal olarak kendi yalnizliklarimi dile getirirler. Yazarlar ise, romanin/dykiiniin
konusuna gore yalnizligi olay oOrglisliniin merkezine alabildikleri gibi yardimei unsur
olarak da kurgulayabilirler. Hemen biitiin soyut duygu durumlarinda oldugu gibi
yalnizligin da hissiyat acisindan niteligine gore katmanlari/cesitleri vardir. Bu agidan
yalnizligin  birgok tanimi vardir. “Kendilik degerleri ile toplumsal degerlerin
catismasindan dogdugu gibi, memleketinden veya sevdiklerinden ayri kalan insanin
hissettigi bir varolus durumu” (Deveci 2014: 260) olan yalnizligin, olusum acisindan
pek cok tiirii vardir. Bunlar; bireyin topluma yabancilagmasi sonucu kendini insanlardan
soyutlamas1 seklinde olusabilecegi gibi, kisinin ait oldugu gruptan, aileden, ¢evreden
cesitli sebeplerden dislanmasiyla da goriilebilir. Ayrica anlasil(a)mama, kendini ifade
edememe gibi durumlarda meydana gelen yalnizlik da vardir. Sadece insanlardan degil,
diinyadan da ayrilma demek olan varolugsal yalmizlik (Yalom 2001: 351) diger ve en
onemli bir yalmizlik tlirtidiir. Sefa Kaplan’in siirlerinde yalnizligin hemen biitiin
boyutlar1 goriiliir. Ciinkii kendi diinyasinda, diisiinsel ve duygusal agidan vurgun yemis
sairlerdendir. Ayrica sair; yalmzhigin esasen Allah’a mahsus ve fnsan Bir Yalmzliktir
diyerek olur olmaz zamanlarda Allah’in isine karisanlarin oldugunu, bir tiir bos vakitleri
degerlendirme aligkanligi olarak bilindigini (K.K.K.K.S., s. 219) belirtir.

“sonsuz bir seriiven bu benimkisi

biitiin yalmzliklarda kuskusuz gegerlidir”

(S.S,s. 14)
Iren siirinin son iki beyti olan dizelerde sair, yalmzlig1 siirin temeli olarak ele

alir. Hayatin1 biitiinciil bir bakis agistyla degerlendirerek “somsuz bir seriiven ’olarak
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nitelendirir. Ayn1 zamanda belli bir girdap/labirent i¢inde yasadigin1 ima eder.

Ciinkli yasanan bu mecburiyetlerin, olumsuzluklarin sonu belirsizdir ve bir
maceradir. Hayatin seriiven olarak belirtilmesi; zaman agisindan sonsuz olan bir
“ben”’sikintisinin  vurgulanmasidir. Hayarin macera olarak ifade edilmesi, sairin bir
arayis/caba icinde oldugunu imler. Boyle bir hayat1 doguran sebep ise siirde kesin bir
dille yalmizlik olarak gosterilir. Yalnizligin hangi tiirii olursa olsun sair, hem kendi
acisindan hem de genel bir sOylemle yalnizligi/hayat1 degerlendirir. Boylece yalnizlik
icinde olanlarin sonsuz bir seriiven olarak nitelenen girdap/labirent i¢inde belli agilardan
olumsuzluklar yasadiklarin1 ifade eder. Ciinkii kendinden yola c¢ikarak yalnizlig
genellestiren sair, varolugsal yalnizligin estetik bir ifadesini gerceklestirir. (Cagan 2010:
429)

Gazel formunda yazilan Insan Bir Yalmzliktir siirinde gegen;

“bir yalniz bir yalmizi duvarda bulur bir giin bir yalniz bir yalniza omiir boyu kis
midr”

(LB.Y.,s. 56)

beytin ilk misrasi, “Yalniz tastan duvar olmaz’ataséziiniin degistirilmis halidir.
Atasdzil, temel(gercek) anlamiyla bir tastan duvar olamadigi ve duvar olmasi igin birgok
tasin bir arada bulunmasi gerektigi anlamini tasir. Mecazi anlamda ise yalniz basina bir
sey yapilamayacagi, birlikten kuvvet dogdugu anlami vardir. Sair, atasoziiniin hem
yaziligint hem de anlamani degistirerek kullanir. Duvar metaforuyla simgelenen
yalnizlar toplulugu/grubu birbirinden habersiz bireylerdir ve yalmzlhigin ¢ekim giicii
sayesinde birbirlerini bulduklar ifade edilir. Cilinkii yalnizligin da kendi yasalart vardir.
Kendilerini bu yalnizlik gurubunda/toplulugunda bulan bireyler, ayni duyguyu
tastyan/durum igindeki insanlarla olurlar. Buna ragmen yine de yalmzliktan
kurtulamadiklar1 belirtilir. I¢lerine duvar éren bireylerin bu duvardan &tesini gérmeleri
miimkiin degildir. (Yiicel 2007: 8) Yalmzlik, bir ¢esit duygu ve diisiince metamorfozuna
sebep olur. Bu bagkalasim sonucunda yalnizlik, nevi sahsa miinhasir olur. Yalnizlik,
insani bir durum olmasi a¢isindan ortak bir durumdur ama yalnizligin anlasilmasi,
paylasilmasi olanaksizlasir. Bunu sair, “6miir boyu kig midr ’sorusuyla dile getirir.

“bir oliim uzaklardan vurur yollara bizi bilge bir yalnizliga serer hikayemizi”

(LB.Y., s. 48)
Gazel formuyla yazilan ve yalnizhigin ele alindign Ertelenmis Oliimler siirinden

alinan beyitte sair, 6liimle yalnizlik arasinda sebep-sonug agisindan baglant1 kurar. Saire
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gore yalnizlik, 6limiin bir sonucudur. Fakat bu, bilinen bir yalnizlik degildir. Varolussal
bir yalmzliktir. Sair, diislinsel yolculugunu anlatmaktadir. Monotonlagan veya tabu
haline gelen diisiince ve yasam sekillerinden kurtularak degisimi simgeleyen 6liim, belli
bir mecburiyeti igerir. Cilinkii saire gore, degisim i¢in mecburiyet sarttir. Bu mecburiyet,
yalnizligin kendisidir. Cogul sdylemle ve biitiinli kusatan bir bakis acisiyla oliim ele
almir. Boylece oliimiin, sairi ve yasadigi ¢evreyi, grubu, toplumu da degistirecegi
belirtilir. Cogul degisimin Once tekilden basladig1 sezdirilir. Toplumun degismesi igin
bireylerin de degismesinin ve bunu istemesinin gerektigi ima edilir. Yalmizligin bilge
olmasi bu anlamda kullanilir. Hali hazirdaki durumdan baska bir duruma gegisi bilge
yalnizlik olarak nitelendirir. Ciinkii 6liim(degisim), diisiinsel bir kivilcimdir.

“bir hiicreden otekine, zenciler gérmiis isin, ihaneti omriimiiziin yalmzilik ve
sariwsin”

(S.S.,s. 24)

Radikal siirinden alinan dizelerde, ¢agdas insanin en biiylik sorunlarindan biri
olan yalnizlik (Ozcan 2014: 78) hem kisisel hem de toplumsal boyutta ele alinir. Zengin
imaj ve cagrisimlarin kullanildigi siirde, somut-soyut kavram Kkarsithginin ve
biitiinliiglinlin  ahengi vardir. Kisisel olarak sair, hayatin bdliimlerini veya
duygunun/diisiincenin katmanlarint hiicre olarak nitelendirir. Ciinkii sair, mecazi
anlamda kisitlanmig bir haldedir. Bu hal, olaganlasmanin yani sira siireklidir.
Yalnizlikla birlikte kiiltiirel dinamiklere yabancilasmayr temsil eden sariginlik,
yasamanin faturasi olarak belirtilir. Sair, hayatin1 yalnizlik ve yabancilagsma olarak
tanimlarken bunu bilerek yasamayi da kendine ithanet olarak goriir. Toplumsal agidan
bireyler, hangi kesim olursa olsun olumsuz bir degisim/doniisiim i¢indedir. Bu
degisimin/doniisiimiin sonu, bireylerin hem kendilerine yabancilasip yalniz kalmalaridir
hem de kiiltiirel yozlasma sonucu edinilen farkli 6zelliklerdir. Boyle bir toplum,
yozlagsmis durumdadir ve zaman kum saati gibi toplumun aleyhine islemektedir.

“.... biliyorum, yalmzhik insana uygun tek durum .... “

(LS., s. 50)

Sair i¢in, problematik nitelik kazanan ve psikolojik sorunlara/sonuglara doniisen
bir kavram olan (Korkmaz 2002: 155) yalmizlik, Walter Benjamin siirinde gegen
misralarda tanimlanmaktadir. Kendinden yola c¢ikarak biitiine ulasan sair, kisisel
diisincesini geneller. Simdiki zaman kipiyle kurulan “Biliyorum” edimi, aslinda genis

zamanli olarak kullanilir. Bilirim denmek istenmektedir. Sair, tecriibesini siire aktararak
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yalnizligin insan i¢in uygun bir durum oldugunu belirtirken, varolugsal acidan da bir
yalitimdan bahsetmektedir. Cilinki, yalnizlik ayni zamanda bir
yaliimdir/soyutla(n)madir. Kisinin kendini 6grenebilmesi, kesfetmesi veya kendi
olabilmesi igin yalniz olmasinin gerekliligi ifade edilir. Siirde tek gostergesiyle
yalnizlik, durum ibaresiyle de insan arasinda baginti kurulur. Burada belirleyici olan
“uygun "metaforudur. Bu agidan bakildiginda yalnizlik; insana uygun, tek durumdur
veya yalnizlik; insana, uygun tek durumdur denebilir. ilk anlamda insana uygun olarak
belirtilen yalnizlik, otantik olarak nitelendirilirken ikinci anlamda insana durum olarak
uygunlugundan bahsedilir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde yalnizlik, salt anlamda birinin veya kendisinin
sevdiklerinden, ailesinden... vb uzak kalmasi olarak kullanilmaz. Alintilanan siirlerde
goriildiigii gibi Sefa Kaplan, yalnizligi kavram olarak kullanir. Bu kavram sayesinde
hem kendini ifade eder hem de olumsuz da olsa toplumu betimler. Yalnizlik sairin;
beslendigi, yasadigi, bazen sebep bazen sonu¢ olarak gordiigii izleklerdendir. Ciinkii
Londra oncesi diisiinsel ve duygusal boyutta olan yalnizlik, Londra’yla daha da bir ufuk
acict olgu olur. Sair, yalnizlik izlegini sadece estetik bir unsur olarak kullanmaz. O,

yasadig1 ve hissettigi yalnizligi siirlerinde ele alir.

2.1.15. Bir Yasam Bicimi: Alkol ve Sigara

Meyhane Sefa Kaplan i¢in, sadece icki i¢ilip eglenilen bir yer degildir. Daha ¢ok
arkadas sohbetlerinin oldugu, dostlariyla bir araya geldigi, muhabbet ettigi ve sevdigi
mekanlardandir. Sefa Kaplan’in; ilk donem Alip Gotiirmeseler Gozlerini, Seferberlik
Siirleri’ndeki Esavid (s. 29), Londra Siirleri’deki Merhamet (s. 43), Hece Taslarina Dair
Satir Baslar1 boliimiinde yer alan Behget Necatigil (s. 85), Mecusi Siirleri’ndeki Ebru (s.
38), Intihar Siirleri’nin ilk bdliimiin ikinci kisminda bulunan 1 (s. 20), Sergey Yesenin
(s. 89) gibi siirlerinde “divan siirinden bugiiniin siirine kadar her zaman sairin ve giirin
onemli mekanlarindan biri olan”’(Narl1 2007: 258) meyhaneden s6z edilir. Ayrica sair,
diizyaz1 eserlerinde de alkol veya meyhaneyle ilgili diisiincelerini paylasir. Ornegin;
Sevda Siirgiinleri’nde 1iyi icki ictigini (S.Kaplan 2014: 122) belirtir. Gézleri Gérmeyen
Iki Adam eserinde, “Tiirkiye nin entellektiielleri, hi¢hir konuda degilse bile meyhane ve
alkol hususunda son derece istikrarli ¢ocuklardwr.”(S.Kaplan 2016: 192) diyerek
diisiincesini paylasir. Londra Giinliikleri eserinde, “giindelik hayatin ritmi, alkole

vaklasilan ve alkolden wuzaklasilan zamanlar olmak iizere ikiye ayriliyor kendi
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arasinda. ”(S.Kaplan s. 154) diyerek alkoliin hayatindaki 6nemini ifade eder. Ayrica

K.K.K.K. Sozliigiiniin Rak: maddesinde (S.Kaplan 2016 : 178-179) igkilerden
rakinin kendisi i¢in ayr1 bir 6zellige ve 6neme sahip oldugunu dile getirir. Ayrica
“vazarlardan daha ¢ok sairler alkole yakindirlar ve siirsel hal bir él¢iide kendiliginden
esrik olma ozelligi tasir ve bu ézelligin olusmasinda alkol katkida bulunur.”(Batur
2013: 275-279)

Cemre siirinde gegen;

“ey benim selvi boylum camm giizel dervisim ¢ag c¢okiiyor basina alkolle
avunuyor”

(S.S.,s.79)
misralarda, “kendini; yalniz, mutsuz, itilmis ve giivensiz hisseden insanin, sanal olarak
sorunlarindan  (disiincelerinden)kurtulma arzusunun”’(Korkmaz 2014: 109) dile
getirilisi vardir. Daha once belirtildigi gibi ¢ag temini Sefa Kaplan, toplumsal a¢idan
idealleri, hayalleri veya yapmak istedikleri olarak da yorumlanabilir. Bu ac¢idan
degerlendirildiginde tevriyeli kullanilan ¢ag imgesi, hem toplumsal olumsuz
diistincelerini hem de ideallerini, hayallerini, yapmak/ger¢eklestirmek istediklerini
simgeliyor denebilir. Dervis gostergesini daha ¢ok diger ben’i i¢in kullanan sair, ilk
dizede nida sanatiyla kendini betimler. Buna gore sair, “sevgilinin boyu igin hem
benzeyen hem benzetilen”(Pala 2003: 414) selvi agaci ile canim ve giizel metaforlarini
kullanarak kendini dver. ikinci dizede, bu dviisiin sebebi dile getirilir. Ciinkii sair, biling
ve farkindalik ¢ergevesinden hayata, topluma, bireylere bakan bir birey olarak toplumun
olumsuz degisimlerinden/doniisiimlerinden rahatsizdir. Bu ylizden alkol; sair i¢in bir
siginma, teselli, “yapay cennet”(Korkmaz 2002: 198) islevine sahiptir. Toplumsal
olumsuzluklar karsisinda bilingli bir birey olarak tepkisiz kal(a)mayan sair, alkole
sigiir. Clinkii unutmak veya kendini teselli etmek, bu durum i¢inde yapalabilecek en
seydir. Diger acidan Sefa Kaplan kendisini; giizel, iyi ve olumlu diisiincelere ve
duygulara sahip biri olarak anlatir. Fakat bu duygulart ve diisiinceleri hayatina
yansitamayan, gerceklestiremeyen, hayal kirikliklar1 yasayan sair; teselliyi, mutlulugu
alkolde bulur. Alkol, sair i¢in, olumsuz durumlar i¢inde gittigi bir siginaktir. Siir bir
baska agidan degerlendirildiginde, sairin birinci degil de ikinci tekili kullanarak bagka
birine hitap ettigi sdylenebilir. Bu anlamda sevdigi, saydig1 ve deger verdigi birinin

durumunu siirde anlatir. Sevilen ve deger verilen dervis, hayata/gelecege, kendine veya
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insanlara dair planlarini, hayallerini, isteklerini gerceklestirememis biridir. Bu yiizden
alkolle avunarak bir nebze gerceklerden kacar ve gecici de olsa unutur. Ustelik dervis;
toplumsal olumsuz kurallar, 6nyargilar ve tabular i¢inde yasamaktadir. Bireysel olarak
tepkisini disa vurmak yerine igsellestirerek alkole sigmir ki bu durum sair i¢in de
sOylenebilir.

Gazel formuyla yazilan Istanbul Gazeli siirinden alinan;

“alkol girdaplarinda direniriz yine de

bir damla gozyasidir mektuplarda pul diiger”

(LB.Y.,s. 47)

beyitte sair, alkoliin islevini vurgular. Alkol, direnisin aracidir/semboliidiir. Sair,
direnebilmek igin alkole sigindigini ifade eder. Ayrica girdap metaforuyla, duygularin
ve diisiincelerin karisikligi/diizensizligi ile alkol tiiketiminin fazlaligi arasindaki
paralellik dile getirilir. Yine de zarfiyla sair, hem baska ¢aresinin kalmadigini hem de
siirekli olarak alkole sigindigin1 ima eder. Ikinci dizede; pul, gdzyasina tesbih edilerek
mektup imgesiyle anlamsal ve gondergesel baglanti kurulur. Buna gore sair; mektup
imgesiyle yikilan hayallerini, gergeklestiremedigi isteklerini/ideallerini, planlayip
yapamadig1 seyleri simgeler. Olumsuz bu durum i¢inde sair, teselliyi/direnmeyi alkolde
bulur. Ciinkii olmak istedigiyle oldugu durum, birbirinden farklidir. Bu da, sairi
diigiinsel/duygusal agidan karamsarliga/timitsizlige iter. Fakat pes etmek saire gore
degildir. Olumsuz biitiin sartlara ragmen alkolle de olsa kendini motive eder. Alkol;
sairin kendisiyle, olumsuz sartlarla verdigi kavgada taze kan islevi goriir. Boylece irade
ici/dis1  biitlin mecburiyetler, c¢aresizlikler veya olumsuzluklar karsisinda sair
direnebilmek, pes etmemek icin alkole siginir.

Miilteci siirinde gegen;

“unutan benim belki o muhayyel tiirkiiyii aranip duruyorum rak: sigelerinde”

(M.S., s. 50)

dizelerinde sair, neden alkol ictiginin sebebini agiklar. Tiirkii simgesi; sairin diger
benini, hayallerini, gerceklestirmek istediklerini, planlarini, var olus kavgasini, arzu
edileni imler. Ustelik bunlar, sair i¢in hayalden ibarettir. Fakat siirde, belki edatinin
kullanilmasiyla emin olmama, tahmin etme anlamlar1 verilerek bir bagkasi veya toplum
icin de kurdugu hayal ima edilir denebilir. Boylece sair; tekil olarak kendisini, bir
bagkasin1 veya ¢ogul anlamda toplumu imliyor olabilir. Tekil anlamda

degerlendirildiginde sair, kendisi veya bir bagkasi (muhtemelen sevgilisi) i¢in kurdugu
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hayallerin suya distiigiinii, o’na wulasamadigini veya o’nunla ilgili planlarn
gerceklestiremedigini  belirtir. Diger taraftan kendisi i¢in de kurdugu hayallerin,
planlarin suya diistiiglinii, umdugunu bulamadigini, istedigi noktaya gelemedigini
belirtiyor olabilir. Ayrica toplumsal agidan sair, gelinen kiiltiirel degisimden rahatsizlik
duyar. Birey olarak, bu duruma kayitsiz kalamaz. Eskiyi/maziyi hayal ederek kendini
avutmaya c¢aligir. Biitiin bu sebeplerden sair, kurdugu hayalin artik ger¢eklesmeyecek
oldugunu anladiginda alkole sigmir. Ciinkii ihtimaller imkansizliga doniisiip aci
gercekle yliz yiize gelince psikolojik olarak kendini terapi etme, rahatlatma, unutma
araci olarak alkoliin iglevini dile getirir.

Sefa Kaplan i¢in alkol, keyifli zamanlarda igilen bir igecek degildir. O; daha ¢ok
unutmak, direnmek, teselli bulmak, kendini rahatlatmak ve sanal/yapay bir tatmin i¢in
alkol icer. Alkol, diisiinsel ve duygusal olarak sairin imkansizliklar, ¢aresizlikler i¢cinde
sigind1g1 bir limandir. Kendini terapi etmenin, yenilemenin diger adidir alkol.

Siirlerde alkol gibi goriilen diger bir tem de sigaradir. Ayrica sair, sigara
igcmektedir. (S.Kaplan 2016: 191)Sigara, keyif verici veya bagimlilik edici bir nesneden
daha cok tipki alkol gibi diistinsel ve duygusal duruma goére anlamlandirilip o an ki
islevselligiyle vurgulanir.

Her Sey Soylenmeli Mi siirinden alinan ;

“oysa ugart bir atin toynaklarinda zaman

ve bir-iki paket sigarayla gegistirilmistir hep”

(S.S.,s.65)
dizelerde, zamana karsin yapilan bir eylemden bahsedilir. Sair, zamanin hizli
olmasindan c¢ok diizensizlikle ve karasizlikla gectigini vurgular. Oysa baglaciyla,
sonradan goriillen/fark edilen bir gergek dile getirilirken hep zarfiyla da her zaman,
oldum olasi yapilan sey anlami verilir. Buna gore sair, sonradan gorebildigi/fark ettigi
bir ger¢ek karsisindaki tutumunun-bilingsiz bir sekilde olsa da- ge¢misten beri ayn
oldugunu anlatir. Zaman; ugar1 bir atin toynagina benzetilerek kaos, kararsizlik gibi
olumsuzluklar anlatilmak istenir. Kararsizlik ve diizensizlik i¢inde olan Sefa Kaplan,
zamani istedigi gibi degerlendiremez. Zaman gecerken yapabildigi tek sey, bu aci ve
degistirilemez gercek karsisinda sigara igmektir. Sigara, ac1 ve degistirilemez
gerceklerden kacistir. Sair; sigarayla mutsuzlugunu, caresizligini gecistirmek istedigini
vurgular. Bu anlamda sigara, zamanin acimasizlifina kars1 bir kalkandir/avuntudur.

Boylece yapay ve gegici bir diinya meydana getirerek, dis gergekligin acimasizligindan
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kagma imkanini yakalar. Fakat sair; bu kagisin bos oldugunu, ise yaramadigini
bilmektedir.

Muhasebe siirinde gegen;

“avucuma sigara basip yumrukladigim camlar neden kiritlird: birden, ....

(M.S., s. 14)
misralarda sair; bir zamanlar yapilmis olan eylemin, ge¢misi diisiinerek sebebini simdiki
zamani degerlendirerek sonucunu merak eder. Sairin, avucuna sigara basip camlari
yumruklamasi mazosist bir davranis olarak nitelendirilebilir. Ayrica asabi bir kisilige
sahip sair, ne ge¢misinden ne de an’indan memnun oldugunu ifade eder. Gelmek
istedigi noktayla geldigi arasindaki fark, sairi hayal kirikligma ugratir. Bu hayal
kiriklig1, sairi kendine kizgin hale getirir. Ciinkii kendisine 6fkesini, baska bir nesneye
yonelterek kurtulmak ister. Bu durum, psikoloji de projeksiyon(yansitma) olarak
nitelendirilir. Camlar imgesi sairin; hayalleri, planlari, yapmak istedikleri olarak da
diisiiniilebilir. Boylece suya diisen hayaller, gergeklestirilemeyen arzular, sairi kendi
kabuguna kapatir ve igsel bir kavgaya sebep olur. Bu durumda sair, kirilirds fiiliyle
hayallerinin, isteklerinin, planlarin gergeklerden uzak oldugunu hem de kiigiik bir
engel/sorun ¢ikmasi halinde sekteye ugradigini ima eder. Hatayr veya sorunu
bulabilmek icin, kendine soru sorar. Bir muamma i¢inde ¢oziim arayisindan cok
diisiinsel ve duygusal diinyasini anlatir.

Intihar Siirleri’nin ilk boliimiinde yer alan 2 den alinan;

“ben simdi ¢ok sigara ziyadesiyle raki

biraz i¢ime insem yanginda kavrulurum”

(LS., s. 13)

Dizelerde, gelinen durumu ve bu durumun sebebi anlatilir. Sair, sigara ile alkolii
neden ¢ok ictiginin sebebini agiklar. Fakat sigaradan ¢ok alkol ictigini ifade eder. Sefa
Kaplan, kendisiyle yilizlesmekten korktugunu belirtir. Ciinkii i¢cinde bir yangin vardir.
Bu yangindan kagmak igin sigara ve alkol igtigini vurgular. Siirdeki yangin imgesi, hala
devam eden bir siire¢/olay olmakla birlikte geg¢miste sairin yap(a)madiklarini,
gerceklestirmek istediklerini, suya diisen planlarini, yasadigi hayal kirikliklarim
simgeler denebilir. Sair, biitliin bunlarla yiizlesmek yerine sigaraya ve alkole siginir. Bir
tiir sanal diinya olusturarak, ge¢misinden kagmayi tercih eder. Ciinkii ylizlesmek, sair

icin felaketle es degerdir.
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Sefa Kaplan i¢in sigara da alkol gibi bir siZinaktir, teselli aracidir. Diisiinsel ve
duygusal diinyasinin simgesidir. Sair, nesnelere kendi penceresinden bakip ona gore
anlamlandirir. Bu, sigara i¢in de gecerlidir. Nesneler, bilindik/nesnel 6zelliklerinden
ayr1 bir fonksiyonla ele alinir. Alkol; sair i¢in tesellinin, sanal bir diinyanin, kagmanin,

siginmanin araci ise sigara da diisiinsel ve duygusal izdiisiimiiniin siire yansimis halidir.

2.1.16. Tarih

Sairin tarihe bakis acist ilk donem siirlerinde olumluyken zamanla {islubunu
sertlestirerek elestirel anlamda ele alir ve olumsuzluga doniisiir. “Saglam ve sarsilmaz
siirsel gercegin en onemli égelerinden biri”(Ince 2011: 83)olan tarih, Sefa Kaplan’in
siirlerinde hem nesnel hem de 6znel anlamda kullanilir.

Gazel formuyla yazilan ilk dénem Hasret Yolcusu (Tiirk Edebiyati, 1978, S. 60,
S. 12-13) siirindeki;

“Unuttugumuz zaferleri anlatir sabahlara Tarihin gogsiinde agan bir beyaz
lale...”

“Klasik Tiirk siirinde en ¢ok insan uzuviaryla iliskilendirilen”’(Bayram 2007:

213) ve “kirmizi rengi ile sevgilinin yanagi ve asigin gozyaslarina
benzetilen’(Pala 2003: 296) lale; beyitte tarihi zaferleri animsatan/¢agristiran olay ya da
lideri/kahramani, kaginilmaz gercegi belirten bir simge olarak diisiiniilebilir. Sair, tabiati
Oznel agidan ele alarak diisiincesini iletir. Siirde, tarihi olaylarmm unutuldugunun alti
cizilir. Tarihi acidan, toplumsal hafizanin korlendigi veya tarihsel olaylarin yanlis
degerlendirildigi vurgulanir. Ayrica tarih, ’ge¢cmiste yasanilan olay ve eylemlerin
kaynagi; aym zamanda diisiincelerin nesiller arast aktarildigi bir”(Kavaz 2012:
100)agidan ele alinir. Boylece sabahlar ; yeni nesli simgeliyor olabilecegi gibi tarihi
olaylarin nesnel acidan degerlendirilmesini de imliyor denebilir. Bu acidan
degerlendirildiginde lale imgesi; nesnel bakis acgisini ve tarihi bilinci sembol eder. Sair,
yeni neslin tarihi olaylar1 daha saglikli ve objektif sekilde degerlendirip ele alacagini
belirtir ve bunun kaginilmaz oldugunun altini ¢izer. Ciinkii unutulan zaferler, elbet bir
giin hatirlanip yeni neslin zihninde, bilingaltinda bir beyaz lale gibi agar. Diger taraftan
kendini ¢aresiz, ezik veya silik olarak goren bireylerin tarthe bakarak olumsuz bu
durumdan kurtulacaklart ima edilir. Ayrica belli bir kesim, grup veya kisiler tarafindan
bilerek unutturulmaya calisan tarihi gerceklerin, kagmilmaz olarak kendiliginden bir

giin ortaya c¢ikacaklar belirtilir. Cilinkili tarihin gogsiinde tohumlar1 atilan kaginilmaz
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gercegin, bir glin ortaya c¢ikacagr dile getirilir. Siir, sairin ge¢misi icin de
degerlendirilebilir. Sefa Kaplan, ge¢miste olumsuz sartlara veya engellere ragmen
kendisi i¢in iyi seyler yaptigimi belirtir ve bunu zafer olarak nitelendirir. Sabahlar
imgesi, sairin yapmayr disiindiiklerini, planlarmi veya gergeklestirmeyi istedigi
idealleri/hayalleri olabilir. Bu anlamda sair; belli bir siire basarisiz, caresiz veya
istedigini yapamamis biri olmasina ragmen kendini motive ederek “ben”ine seslenir.
Tarihte(ge¢miste) bunu yapabilmis oldugunu ve bunun hala tohum(kdokli) halinde
Oziinde/benliginde yer aldigini ima eder. Boylece sair; yapabildigi, ger¢eklestirebildigi
planlarina, hayallerine bakarak yeniden/sifirdan baslamayi beyaz lale olarak nitelendirir.
Sefa Kaplan; siirde tarihi sevk, haz ve heyecana dondiiriir. (Yavuz 2015: 226) Ayrica
Tarih bilinci, koken ve yakin gegmis olmak tizere iki diizeyde caligir. (Assmann2015:

57) Sairin Tarihi bilincinin de bu siirde kdken agisindan ayni sekilde ¢alistig
sOylenebilir. Clinkii farihin gégsii siirde tarihsel bellegi, kaginilmaz gerg¢egin kokiini
imgeler.

Donme Dolap Giinleri siirinde gecen; “farih insan ve siir sonsuz haritalarim bir
mendil nakiglayip icinde dolanirim”

(S.S.,s.15)
beyitte sair; beslendigi kaynaklar1 ve dnemli gordiigii konular belirtir. Beyitteki tarih
imgesi, 6znel veya nesnel olarak diisiiniilebilir. Sair; mazisinden, yasa(ma)diklarindan,
bilingaltindan(tarih) yola c¢ikarak kendini(insan) merkeze alarak olaylar ve olgular
tizerinde diisiiniip ele alir denebilir. Vardig1 noktalari/¢ikarimlari, yargilari, siir olarak
kaleme aldigin1 belirtir. Boylece tarihi, “kendi yasaminda ickinlestirir.”(Yavuz
2001:47) Bu igkinlestirme sonucu, vardigi diisiinsel ve duygusal yargilart siirlerinde
isler. Cilinkii Sefa Kaplan i¢in; mazi(si), kendisi ve her ikisini harmanlayip elde ettigi
sentez, bitmez tiikenmez bir kaynaktir. Ugii arasinda nesnel, anlamsal, cagrisimsal veya
kisisel olarak bir baglanti kurar. Bu baglanti, siirde mendil metaforuyla simgelenir. Sair,
tic kaynak arasinda baglanti kurarak diisiinsel ve duygusal diinyasinin iskeletini/temelini
ifade eder. Diger taraftan tarih imgesi; nesneli, sagduyuyu, bilinci, akli insan;
baskalariin hayatini, diisiincelerini, yasa(ma)diklarini, siir ise elde ettigi/vardigi sonucu
sembol eder denebilir. Buna gore Sefa Kaplan; tarihi olaylardan yola ¢ikarak nesnel
acidan  insani(toplumlar1)  degerlendirir. ~ Vardigi  diistinsel ve  duygusal
yargilari/sonuglari, siirlerinde isler. Tarih, insan ve siir arasinda bagint1 kurarak siirinin

temelini/6ziinii ifade eder. Sair, beslendigi kaynaklari belirtirken ayni zamanda
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poetikasint da ima eder. Siirlerinin tiimiine bakildiginda tarih ve insanm, gerek
oznel/kisisel gerekse nesnel olarak ele alinip iglendigi goriiliir. Sefa Kaplan; kendinden
yola ¢ikarak toplumu, diisiinsel ve duygusal diinyasini siirlerinde isler. Ayrica bazen de
toplumu(biitiinii) baz alarak kendini ifade eder.

Dominique siirindeki,

“inci disleriyle zenci diislerini birlestirip giiliimsedi kendiliginden:

bilmez miyim saniyorsun sen

ben bile kacamadim tarihimden?”

(L.S., s. 14)

dortliikte, kisisel ve nesnel tarihten soz edilir. Sefa Kaplan’in, hem kisisel hem de nesnel
tarihe bakisi olumsuzdur. Nesnel tarih i¢in, “sadece Osmanli tarihi degil, Cumhuriyet
tarihi de miinevver-entelektiiel-aydin denen insan tipinin riyakarligimin yol actig
felaketler parantezinde okunabilir.”(S. Kaplan 2016: 467) diyen sair igin “kisisel
tarihlerimiz, cevabi verilemeyen sorunlarin iist tiste birikmesinden meydana gelir.”(S.
Kaplan 2016 : 30) Sair, Londra’da tanidig1 Fildisi Sahili’nden arkadasi Dominique’yi
anlatir. Inci-zenci kelimelerinde tezat sanatinin kullamldig: ilk iki dizede; zenci diis
imgesiyle kurulan hayallerin, gergeklesmesi istenenlerin veya planlarin zorlugu,
imkansizlig1, inci dig ile de yasama sevinci, taginan iimit, her seye ragmen direnme giicii
dile getirilir. Sefa Kaplan, Dominique’yi diisiinsel ve duygusal agidan tasvir eder.

Boylece kurulan hayallerin, gerg¢eklesmesi istenen planlarin zorluguna ve
imkansizligina ragmen Dominique; iimitlidir, yasama sevinciyle doludur ve karamsar
degildir. Sonraki misralarda Dominique’yi, kisisel ve nesnel acidan degerlendirir. Buna
gore, gecmisinde istemedigi olaylari yasamis veya mecburiyetler i¢inde kalmis biri
oldugunu ifade eder. Mazisiyle barig(a)mamais, yapilanlari/yaptiklarini sindirememis bir
hafizaya sahip olarak hayatini siirdiirdiigiinii vurgular. Belleginin kotii olaylarla dolu
oldugunu ve bundan kagcamadigini belirtir. Diger taraftan Fildisi Sahili’nden oldugu
icin, oradaki gerilla ve hiikiimet(Albay Tajero) arasindaki iktidar miicadelesinin
tilkedeki bireyleri olumsuz anlamda etkiledigini ima eder. Ciinkii bir zamanlar
Fransa’nin somiirgesi olan Fildisi Sahili’nde yasamis/yasayan insanlar, diisiinsel ve
duygusal anlamda hala pranga altindadir. Gegmisiyle barisamamis veya kot olaylarla

dolu bir tilkenin vatandasi oldugunu vurgular.
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Intihar Siirleri’nin ilk béliimiiniin ikinci kisminda yer alan 7 'de gegen;
“tedavisi ertelenen bir neslin
son ¢ocuguydun sen, tarih ayaklarina, cografya dizlerine dolanirdi hep.-”

(LS., s. 19)
misralarda sair, kendini tanimlar. Ge¢ Kalan Adam’da, “insan biraz da teneffiis ettigi
cografya ve tarihin, bu iki unsurun tesekkiiliiyle biitiin bir zihniyet manasina gelen
iklimin eseridir.”’(S. Kaplan 2013: 13-14) diyen sair, biitiinciil bir bakis agistyla tarihi ve
cografi acidan kendi neslini degerlendirir. Siirde; ge¢misin, simdinin ve gelecegin icine
yerlestirilen belleksel arka imgelerle tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal (Oktay 2004 : 159-

165) acgidan bir degerlendirme s6z konusudur. Tarih imgesi, hem sahsi maziyi
hem de toplumsal, kiiltiirel olaylar1 simgeler. Buna gore, toplumsal acidan sairin de
icinde bulundugu neslin tarihi bilgisi zayiftir/kotiidiir veya hafizalar1 kotii anilardan
ibarettir. Sairin ve neslinin 6znel/nesnel tarihi olumsuz olaylarla doludur. Sair, hem
bireysel hem de toplumsal agidan tarihi degerlendirir ve yasanan/yasanmis olumsuz
sonuclar1 olan olaylarin, biitiin bir nesli menfi anlamda etkiledigini anlatir. Fakat sair,
kendinin son oldugunu belirtir. Ciinkii dahil oldugu neslin, ya unutmus/kabullenmis ya
da Olmiis oldugu vurgulanir. Digerlerine nazaran Sefa Kaplan, yasanmis/yasanan
olaylar1 unu(ta)maz. Bu yiizden gec¢miste kisisel olarak planladigi, gergeklestirmek
istedigi, hayalini kurdugu birgok seyin veya her seyin ol(a)mamasini unut(a)madigini
ifade eder. Ayrica toplumsal bellegin, unutulmayan olumsuz olaylarla dolu oldugunu
belirtir. Bu yiizden ayaklarina dolanan tarih, sairin hafizasindan ¢ikmaz. Diger taraftan
O0znel veya nesnel yasanmig/yasanan biitiin olaylar, mekanla biitiinlesir. Bu acidan
cografya imgesi, sair i¢cin olumsuz olaylarin mekanidir denebilir. Sair, mekanla tarihi
birlestirerek tedavisi imkansiz sekilde hafizanin hasar aldigin1 ima eder. Ciinkii,
yapilan/yapilmis higbir seyi unutamaz. Digerleri(nesli) gibi benimseyemez. Mekanla
Ozdeslestirilen tarih, hafizanin(anilarin) somutlastirilmasina sebep olur. Boylece, kotii
de olsa anilarin canli tutulmasi saglanir. Gegmise bakarak simdiyi degerlendiren sair,
tedavisi ertelenen neslin son ¢ocugu olarak yasamaya devam eder. Ciinkii tedavisi
imkansizdir. Geg¢misinde yasadiklarmi ve toplumsal olaylar1 ne unutabilir ne
benimseyebilir.

Sefa Kaplan, “ideolojik ve olumsuzlayict”(Yavuz 2013: 143)Resmi Tarihten de
bahseder. Intihar Siirleri kitabinin birinci béliimiiniin dérdiincii kisminda yer alan 7’ de

gegen;
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“vakalari diigmeli gézaltlar: stirmeli her miiverrih, hayli yarali bereli

ve yalanlarla bezeli

bir tarih armagan etti bize ki nutuk 'tur en giizeli.-”

(LS., s. 33)

misralarda, tarihgiler olumsuz agidan degerlendirilerek anlatilir. Saire gore iktidarin
veya belli bir grubun/siyasi ideolojinin hizmetinde olan, tarihi tarafli ele alan, ¢arpitan,
nesnel yazmayan her miiverrih(tarihgi), isinin ehli degildir. Bu oOzelliklere sahip
tarihgilerin; tarih diye yazdiklari/anlattiklar1 ise eksik, gerceklerle bagdasmayan,
yalanlarla dolu oldugunu belirtir. Bunun en giizel 6rneginin nutuk oldugu vurgulanir.
Sefa Kaplan’a gore eksiklerle, gergeklerle baglantisiz, yalanlarla dolu tarihi yazmanin
veya anlatmanin zirve eseri nutuktur.

Londra Siirleri’nde bulunan Seys Galip Meseli ile Fatih-Harbiye Meseli siirleri
tarihe gdndermede bulunduklari i¢in epik siirlerdir. (Yavuz 2013: 190)

Tarih temi Sefa Kaplan’in siirlerinde, kisisel ve nesnel olarak ele alinir. Bilindik
anlamda bir tarih siirlerde yoktur. Siirlerde herhangi bir tarihi olay anlatilmaz. Ya
elestirmek ya da olumsuzlugu vurgulamak i¢in tarih temi ele alinir. Gondermelerle,
cagrisimlarla kurulan anlamsal vurgularla hem sahsi gegmis hem de toplumsal hafiza
degerlendirilir. Ayrica ilk donem siirlerinde tarihe bakis agisi olumlu iken zamanla

olumsuzluga ve elestiriye doniistir.

2.2. Musiki Makamlari(Sarkilar)/Tiirkii

Sefa Kaplan’in biitlin siir kitaplarinda goriilen bestekarlardan ve sarkilara olan
diiskiinliigiinden yola cikarak musikiyi seven bir sairdir diyebiliriz. Musiki, “olus
halinin ”(Tanpinar 2014: 38)disavurumudur. Sair, siirlerinde musiki makamlarin1 kendi
duygusal ve diigiinsel diinyasiyla dogru orantili olarak kullanir. Bu kullanim,
makamlarin  Ozellikleriyle biitlinliik icindedir. Siirlerde bazen genel anlamda
“sark1”gecerken cogu zaman makamlarin isimleri belirtilir. “Tiirk edebiyatinda dogan,
bestelenmek i¢in yazilan ve dortliiklerden olugan”(Dilgin 2005: 214) sarki, Sefa
Kaplan’in siirlerinde bigim olarak yoktur. Hasret Sarkilari, Istanbul’'u Yasamak,
Basortii, Acelya, Ik Durak, Sarkilarmm Dilinden, Karanfil Yolcusu, Temmuz
Suskunluklar, Ciglhk, Cinnet Carsisi, Maske, Sitem, Heybe, Hayalhane, Veda,
Dostluklarin Son giinii, Intihar Siirleri’ndeki 2 (s. 12),ve 7’de (s. 115) isim olarak gecer.
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Makamlarin oldugu siirler ise: Hasret Sarkilari, Yarinlara Ismarlanan Yigit,
Yarum Yarim Yasamak, Acgelya, Sarkilarin Dilinden, Karanfil Yolcusu, Caglayan
Giinleri, Markut, Selim, Cemre, Ciglik, Feride, Sitem, Kaybolus Gazeli, Elest, Tiirkii,
Esatir, Ulkemin Halleri, Althusser Agidi, Seyh Galip Meseli, Alaattin Keykubat, Intihar
Siirleri’ndeki 2°dir. (s. 21). Makamlarin ele alinmasi, “sozle miizigin birlegimi,
miizige(sairin duygularina/diisiincelerine) belirsizin belirli ile bulustugu sinirda olma
etkisini verir. ”(Feyzioglu 2012: 78) Boylece sair, kendini daha iyi ifade edebilmek ve
simgesel acidan duygularini belirtebilmek i¢in makamlar1 kullanir. Makamlar;
Basit(Ana), Sed(Gogilirme) ve Bilesik(Birlesik) olmak {izere lice ayrilir. (Baybars 2011:
51)Siirlerde gegen basit(ana) makamlar; Hicaz Semai, Neva, Muhayyer Kiirdi, Hiiseyni,
Sed(goclirme) makamlari; Sultani Yegah, Mahur, Suzidilara, Acemasiran, Nihavend,
Bilesik (birlesik) makamlar ise;Hiizzam, Neveser, Saba, Ev¢(evic), Acemkiirdi, Beyati
Araban,Muhayyer Kiirdi, Ferahfeza, Tahirbuse,, Bestenigar, Segah, Hisarbuse’dir. Her
makamin kendine ayr1 bir simgesel anlam1 vardir. Sefa Kaplan, bu anlamlar kendisiyle
birlestirerek ifade eder. Ilk donem siirlerinden itibaren makamlari, temel
islevine/anlamina uygun olarak mecazen kullanilir.

[k dénem Hasret Sarkilart (Nesil, 1978, S. 23, s. 64) siirinde gegen;

“Cikar gelir birazdan poyraz kanatlarinda Hiizzam (...)

Tutsam bir ucundan ayriliklarin Saba yalmizliginda Uzaklarda tutusmak iizere
Sultani Yegah bir aksam... (...)

Tahir Buselik bir renk gelir Hafiz Post’tan, Mahur bir aydinlik kucaklar
aksamlar: Nihavent yesili bir bakis simdi geceler Otelerde kanli gozleriyle eski bir
Ferahfeza (...)

Yigilir caddelere Bestenigar bir aksam

Pul pul dagilir gozlerimde Neveser riizgarlar: Suzidilara bir agit damlar agag
dallarindan (...)

Karanliklarin koynunda par¢alamr Segah bir goniil... (...)

Ayna kariklarinda higkirir Neva (...)

Saksilarinda boy atar Muhayyer Kiirdi bir leylak Isiklarini birer birer sondiiriir
Hiiseyni gozler”
dizelerde sair; romantik bir bakis agisiyla musiki makamlarinin simgesel ve miizikal
degerlerini kullanarak tabiati/kendini betimler. Sefa Kaplan; her makamin ezgisini,

anlamsal vurgusunu kendi diisiinsel/duygusal diinyasiyla birlestirerek ve tesbih sanatini
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kullanarak belirtir. Hiizzam makamina 6zgii hazin ezginin vurgulandigi ilk misrada sair,
poyrazin kanatlarinda imgesiyle hiizniiniin kaynagini dile getirir. Buna gore hiiziin, her
zaman sairin hayatinda olan bir seydir. Ciinkii birazdan c¢ikip gelir imgesiyle bu
durumun alt1 ¢izilir. Hiizzam, hiizniin simgesidir. “Musikimizin en eski makamlarindan
olan saba; yakici, hiiziin, elem verici ve pigsmanlik duygulari havas: verir.”(Baybars
2011: 74)Sair, yalmizligini saba makamina tesbih ederek nitelendirir. Buna gore
yalnizlik, sadece ayriliklarin bir sonucu/sebebi degildir ayn1 zamanda yakici, elem
verici, hiiziinlendirici bir duygu durumudur. Ciinkii bir anlamda bu davranis veya
diisiiniis bigimi, sair igin teselli diinyasidir. Boylece yalnizliklar ve ayriliklar i¢inde
kendine bir yagam alan1 olusur. Sultani Yegah; “dede tarafindan bulunmugs olup Sultan
II. Mahmut’a ithaf edilen ve hayat dolu(lirik), suh, ask duygularvmun ifade eden bir
makamdir.”(Baybars 2011: 65)Aksam imgesini sair, tevriyeli kullanarak hem zamani
hem de giinahi, bastan ¢ikarilmayi, olumsuz/kotii duygular1 ve diisiinceleri belirtir.
Uzaklarda nitelemesiyle, gelecekte olacak/olabilecek bir tahmin veya beklenti ifade
edilir. Sefa Kaplan, kotii duygularin ve diisiincelerin cezbesine kapildigini ima eder.
Ciinkii tutusmak tizere olan bir “ask”vardir. Bu ask sairi, sadece hayata baglamaz ayn
zamanda diisiinsel ve duygusal bir kivilcima da sebep olur. lyiyle kétiiniin, giizelle
¢irkinin bir biitliin olusturdugu bu duygusal sarmal i¢inde sair, yakin bir zamanda aski
tattigini ifade eder. Fakat agk, aksam vakti sairin duygu coskunlugu ile sazli, sézli bir
alemi imledigi gibi hayali anlamda sevgiliyle gecirilecek zaman dilimini de simgeler.
Sakinlestiren, dinginlestiren ve huzur veren bir makam olan Tahir Buse; sair i¢in hayat
verici, g¢esnilestirici bir 6zellige sahiptir. Ciinkii Hafiz Post’tan gelen bir armagan
gibidir. Musikinin bilinen bestekarini vurgulayan sair, hayatindaki degisikligi dile
getirir. “Neseli bir yapiya sahip”(Baybars 2011: 65) mahur makami, aydinligin
niteleyicisidir. Tevriyeli kullanilan aksam imgesi; alemi(igki i¢ip eglenmeyi) ve
olumsuz sartlari, bikilan hayati, katlanilan sikintilari, kotii istekleri vb simgeler. Sair;
sorunlardan biktiginda, hayattan sogudugunda, pes ettiginde icki icip eglendigini
bdylece kendinin mutlu oldugunu ima ettigi gibi bir teselli/tatmin diinyas1 olusturarak
kacisini/sigimisin1 da dile getirir. Digsal zorluklar ve mecburiyetler karsisinda, ya
kendini aleme verir ya da igsel bir diinyaya siginarak teselli olur. “En eski sed
makamlarindan olan ve son bir aswrdir biiyiik bir ragbetle kullanilan”(Baybars
2001:66)nihavendin; hazin, efkarlandiran bir ezgisi vardir. Yegil imgesi; yeniden

dogusun, pozitif bakis a¢inin simgesidir. Geceyle belirtilen olumsuz sartlara ragmen
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Sefa Kaplan, hayata olumlu sekilde bakarak sikintilara, acilara meydan okur. “Negseli,
zarif ve suh duygulart ifade edebilen bir makam olan”(Baybars 2011: 81) ferahfeza,
siirde eski olarak nitelendirilir. Clinkii sair, eskide kalan ama etkisi hala devam eden bir
asktan/istekten bahseder. Ask veya istek unutulsa da sairin bilingaltinda yer edinir.
Hafizasina kazman bu askin/istegin, kanli gozleri vardir. Her ne kadar bu agk/istek,
bilingaltina itilip unutulmak istense de meydana ¢ikma giicii veya yasanma kuvveti
karsisinda sairi sikintiya/aciya distriir. “En eski makamlardan olup hiiziin, dini
duygular ve istirap ifade eden’”(Baybars 2011: 82)bestenigarla hiiziinlerin, 1stiraplarin
hayatinda ¢ogaldigin1 anlatir. Diger acgidan ilk donem oldugu i¢in dini anlamda bir
coskunluk hali de ima edilir denebilir. Caddeler, sairin diisiinsel ve duygusal diinyasini
simgeler. Boylece dini anlamda veya hiiziin/istirap agisindan sair, hayatin1 betimler.
Diger makamlar gibi neveser de genelde hiiznii, efkar1 barindiran bir ezgiye sahiptir.
Sair, hiizlinlerinin ve acilarinin ¢oklugundan ve bunlari tagiyamadigindan bahseder.
Tevriyeli kullanilan dagilir, hem ¢oklugu hem de belirsizligi, kaosu simgeler. Acilar ve
hiiziinler i¢inde Sefa Kaplan, i¢cinde bulundugu duygusal ve diisiinsel paradoksu ima
eder. “Abdiilhalim Aga tarafindan bulunan ve ask istirabi, mazi hasreti gibi duygular
ifade eden”(Baybars 2011: 69)suzidilara makami, sairin unut(a)madig1 olaylar ifade
etmek i¢in kullanilir. Ciinkii agag; bilingaltini, hafizayi, dallar:; yasanan hayati, agit;
hatirlama sonucu gergeklesen {zlintiiyli, aciy1 simgeler. Bilingaltina yer eden,
unutul(a)mayan olaylari sair, hatirlayinca bundan duydugu derin aciy1 dile getirir. Aski,
hiiznii ve dini duygular belirten segah makamiyla gonlii(nii) niteleyen sair, karamsar bir
tablo cizer. Buna gore hiizilinlerle ve acilarla dolu goniil, bu yiikii tastyamaz. Clinkii,
karanliklar koynundadir. Bu durum saire agir gelir ve zaten hiizne meyyal gonlii iyice
orselenir. “En eski makamlardan olan”’(Baybars 2011: 60) neva, pek kullanilmayan bir
musiki ¢esididir. Diger makamlar gibi; hiiznii, dini duygulari, aciy1 ifade eder. Sair;
diger ben’nini, kactigi/gormek istedigi gerceklerle ylizlesmeyi, hayatin acimasiz
yoniinii, olumsuz sartlar1 aynayla simgeler. Fakat kendiyle ylizlesme, ayni zamanda
kaginilmaz sondur. Ciinkii ayna, kiriktir. Ustelik neva makamimi kendine tesbih eden
sair, olumsuz sartlar i¢inde gerceklerle/kendisiyle ylizlesmesinin bir boliinmeye, icsel
tepkiye sebep oldugunu anlatir. “Ragbet edilmis bir makam ’(Baybars 2011: 78)olan
muhayyer kiirdi; ask, hiiziin gibi duygular1 ifade eder. Saks:; hafizayi, bilingaltini,
yaganmig/yasanan olumsuz olaylar1 leylak; imit edilenin/istenenin gergeklesmemesini,

hayatin olumsuz anlamda somut yoniinii, hayal kirikligini, aciyi/sikintiyr simgeler.
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Gegmiste yasanan olaylarin etkisinde yasayan Sefa Kaplan, onlar1 unutamaz.
Unutamama veya iistesinde gelememe karsisinda, hiiziin ve aci ile birlikte hatiralart
canlanir. Hiiseyni; “Klasik bestekarlarin en ¢ok ragbet ettigi bir makam olup her tiirlii
eserde  kullamilmis ve mert anlatimiyla hislerimizi  en iyi dile getiren
makamdir. ”(Baybars 2011: 58)Son misrada sair; besledigi timitlerin, kurdugu hayallerin
teker teker gergeklesmedigini ifade eder. Ciinkii digsal ve igsel bir zorunluluk soz
konusudur. Hayata ve olumsuzluklara meydan okuyan, olumsuz sartlara ragmen direnen
sair; yavas yavas gliciinii kaybettigini anlatir.

Feride siirinden alinan;

“sustum- sabir nihavent ayriliklar muhayyer”

(LB.Y.s. 15)

dizede sair, sabrin1 Ve ayriliklari nitelendirip nasil/neden davrandigini anlatir. Buna gore
sabir nihavent ve ayriliklar muhayyerdir. Hazin ve efkarli bir ezgiye sahip olan nihavent
makamiyla sair; sabrederek daha da sikintiya diistiigiinii, acilar ¢ektigini ifade eder.
Ciinkii sabrin kendisi hiiziindiir, acidir. Boylece “hiiseyni makaminmin inici
seyri”(Baybars 2011: 58)olan muhayyer; aski, sevgiliye Ozlemi ifade eder.
Yasadigi/yasanan ayriliklar, 6zlemle doludur. Bu yiizden ayrilik; misrada muhayyerle
nitelendirilerek islevi, neden kaynaklandigi anlatilir. Sabretmek aci, ayrilik 6zlem
olunca Sefa Kaplan, susmayi tercih ettigini belirtir.

Tiirkii siirinde gegen; “yelkenlerini yitirmis bir gemi gibi titreyen parmaklarda
hisar buselik bir ayna, giindiiz ferah feza makaminda, geceleri evig!”

(S.S.,s.37)
dortliikte sair, musiki makamlarini kullanarak elinde ayna olan birini/kendisini betimler.
Daha 6nce belirtildigi gibi ferahfeza; neseli, zarif ve suh duygular1 simgeler. Hisarbuse,
ozellikle hiiznii ve evi¢ ise aski ifade eder. Siirde yelken; yasama sevincini, amaci,
hayalleri, gemi; sairin kendisini veya baska birini, duygusal ve diisiinsel diinyay1, ayna;
gercekleri, gelinen noktayr simgeler. Buna gore sair; geldigi noktada kendisiyle
yiizlesince, yasama sevincinin kalmadigini ve amacinin olmadigini belirtir. Ustelik
gercekler ve gelinen nokta, hazindir. Sair, agsk yoniinden de sevgilisine kavusamadigini
ima eder. Ciinkii amagsiz, tanimsiz bir hayatin i¢inde yasarken kendisiyle ve
gercekleriyle yiizlesmek zamani anlamsiz kilar. Zamanin niteligini hiizniin kuvveti,

¢ekilen acilarin siddeti belirler.
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Musiki makamlari, Sefa Kaplan i¢in duygusal ve diislinsel diinyasinin simgesel
izdiisiimiidiir. Bu dogrultuda, her bir makamin geleneksel anlamindan ve ezgisinden
faydalanir. Makamlara 6zgii ezgisel ve cagrisimsal ozellikleri, kendini ifade etmek i¢in
kullanir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen diger bir simge, tlrkiidiir. Saire gore, “firk i,
kiirt i, ermeni’si, arap’i, siiryani’si, rum’u i¢in ortak hiiziinlerin adresi”(S. Kaplan
2016: 214) tirki, sosyal acidan biitiinlestirici bir isleve sahiptir. Tirkii, ‘#irlii ezgilerle
soylenen ve bir anonim halk siiri nazim sekli’(Dilgin 2005: 289)degildir. Bu agidan
tirkdi, tipk1 sarki gibi temel anlamina bagli kalinan simgedir denebilir. Fakat sarki gibi
makamlar belirtilmez. Siirlerde genellikle “bir diren¢ noktasi”(Korkmaz 2014:
127)olarak ifade edilir.

Ik dénem Basortii (Nesil, 1978, S. 21, s. 64) siirinde gecen;

“Ak bir agutir ellerimiz geceye dogru Yitirdigimiz biraz tiirkiiler, biraz
riiyalardr”
misralarda, alisilmamis bir bagdastirma kurularak ¢ogul bir sdylemle benzer durumu
yasayan bireylerin i¢inde bulunduklar1 duygusal/diisiinsel diinya anlatilir. Sair,
genellikle Olimii ve siyahi gagristiran agit imgesini akla nitelendirir. Siir iki farkli
sekilde yorumlanabilir. Birincisi, tiirkiiler ve riiyalar kaybedildigi i¢in ak bir agit olarak
eller geceye agilir. Ikincisi, eller geceye dogru ak bir agit olarak agildig igin tiirkiiler ve
riyalar kaybedilir. Bu anlamda eller; dua etmeyi, yalvarmayi, yakarmayi, gece;
sikintilar, acilari, zorluklari, agit, {izlintiiyii, i¢inde bulunulan kétii durumdan duyulan
hiiznii, ak; samimiyeti, kurtulma istegini, tirkiiler; 6diin vermeyi, esasi, 0zii, orijini,
iyiyi, giizeli rijya, ideali, umut edileni, hayali simgeler. Sair; kurulan hayaller, umut
edilenler veya elde edilmek istenenler yiiziinden aci ¢ektigini, sikintiya diistiiglinii ifade
eder. Boylece, i¢inde bulundugu bu durumdan samimi bir sekilde dua ederek kurtulmak
istedigini anlatir. Ciinkii acilar ve sikintilar yiiziinden diistiigli durum; yabancilasmadir,
bagska bir kisi olmaktir. Diger taraftan sikintilar ve acilar, sairi olmak istemedigi bir
kisiye doniistiiriir veya duygusal/diisiinsel ikileme diigiiriir. Bu ikilem ve anlamsizlik
icinde, duydugu hiiziinden kurtulabilmek i¢in dua eder.

Her Sey Soylenmeli Mi siirinden alinan; “uzak dal uglarinda birakilmis
giinlerime inat bir de tiirkii tutturmaliyyim hafiften”

(S.S.,s.67)

dizelerde, “hayatin kaybolan armonik biitiinliigiine erigsmekle ancak bozulan
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diizenin yeniden kurulacagi inanct vardwr.”(Korkmaz 2002: 226) Bu inanci, tirkii
imgesiyle dile getirir. Sairin kendini teselli edisinden ve ge¢mis baz alinarak aldig
karardan bahsedilen siirde; geg¢miste erismeyi umdugu, hayalini kurdugu seylerden
mecburi olarak vazgectigi ifade edilir. Bu vazgecis, uzak dal ug¢larinda birakilmig
gtinlerdir. Bir zamanlar hayal kuran, yasama sevinciyle dolu olan, ideallerini
gerceklestirmek isteyen Sefa Kaplan i¢in hepsi uzaktir. Clinkii kurulan hayallere gore
hayat, yasan(a)maz. Bu durum karsisinda sair, kendine bir teselli diinyasi olusturur.
Istedigi hayat1 yasa(ya)mayan sair icin durumu kabullenip bir hayal ve teselli diinyas1
olusturmak daha cazip hale gelir. Boylece cazip, sairi yeniler. Ama bu yenilenme bir
kaybin, pes edisin, mecburiyetin sonucudur. Ciinkii kurulan hayaller suya diiser, planlar
gerceklesmez, istenen hayat yasanmaz. Kaybolan hayatin ritmini sair, yapay bir
diinyada bulur.

Gazel formatinda yazilan Cinnetten Cennete siirindeki;

“diinya degirmeninde kavrulmug bir tiirkiiyiim yari acik perdeler yiiziime iner
bir giin”

(LB.Y.,s. 45)
beyitte, “‘fenomonolojik agidan insamin(sairin) diinya iizerinde kurdugu, olusturdugu
iliskiler agimin”(Sahin 2011: 109) dile getirilisi vardir. Buna gore sair; kendini bir
bugdaya, diinyay1 degirmene benzetir. Degirmen, yasanan hayati, zorluklari, sikintilari,
toplumu, bireyleri tirki; yabancilasmayi, farkindaligi, bilingli olmayi, perde; dlimii,
kabullenmeyi, ayak uydurmayi, 6diin vermeyi sembol eder. Yasadigi hayattan memnun
olmayan Sefa Kaplan, icinde bulundugu topluma yabancilasir. Cilinkii toplumdaki diger
bireyler gibi kabullenen, sorgulamayan, elestirmeyen, hemen kabul eden biri degildir.
Bilingli bir yasam sairi, aykiriliga ve ayr1 diigmeye goétiiriir. Kendisi gibi ol(a)mayan
Sefa Kaplan i¢in, toplum ve hayat bir degirmendir. Fakat boyle bir toplumda ve
sartlarda yasamak, sairi degistirmez. Kavrularak yasamaya devam eder. Toplumsal
keyfi ve mantiksiz kurallara, 6nyargilara, tabulara direnmenin, karsi ¢ikmanin bedeli
kavrulmaktir. Boyle bir hayati tercih etmesini, perdelerin yiiziine bir giin inecegiyle
temellendirir. Sair, kaginilmaz sonun bir giin gelecegini ve degisip ¢ogunluga ayak
uydurabilecegini ima eder. Ama ayak uydurma veya ¢ogunluga uyma, sair i¢in 6liimle
esdegerdir. Her ne kadar bir giin pes edip direnmeyi biraksa da bunun tam anlamiyla

olmayacagini belirtir.
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Intihar Siirleri’nin birinci béliimiiniin ilk kisminda yer alan 3 'de gecen;
“tiirkiye, tiirkiime yaban kilan kim seni”
(LS., s. 15)

misrada sair; yabancilagsmayi, dislanmayi dile getirir. Tiirkiye, toplumu simgeler. Sefa
Kaplan, yasadigi topluma yabancilastigint ve dislandigini anlatir. Ciinkii saire gore
Tiirkiye; bilingli olanlarin, elestirenlerin, 6n yargilara karsi ¢ikanlarin, sorgulayanlarin
tilkesi degildir. Bu yiizden Sefa Kaplan, yasadig1 topluma ve {ilkesine yabancilasir.

Tiirkii; Sefa Kaplan’in siirlerinde 6zii, esasi, bilinci, inanci, orijini, diger beni
imgeler. Anonim Halk edebiyati nazim seklini sair, kendine has mecazi anlamda
kullanir. Kimi zaman bir teselli diinyasi, siginak, kagis yeri olan tiirkii, kimi zaman da
yasayabilmek, direnebilmek i¢in bir inang, direnme olarak ele alinir. Diger taraftan

sairin duygusal ve diisiinsel ontolojik diinyasinin izdiisiimiidiir denebilir.

2.3. Sosyal ve Siyasi Siirler

Tiirk siirinde daha ¢ok Tanzimat Donemi’nde goriilen sosyal tema, donemine
gore farkli anlayislarda farkl sekillerde ele alinir. Sairler ve yazarlar; toplumun aksayan
yonlerini, sosyal ¢arpikliklari, yanlis inanglar1 ve diisiinlis sekillerini vb elestirmistir.
Omegin, “1950°lerde siir, on sralarinda sairlerin bulundugu bir elit tabakanin
altindayken 1960°l1 yillarin tam ortasindan siirden ¢ok sairler belirli siyasi goriis
tastyan gruplarin altina girer. 1970 lerde muhayyilesi sosyal olarak isleyen sairler, i¢’e
bakmaktan ¢ok dis’a bakar.”(Eroglu 1993: 62-68)Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen
sosyal boyut, “bir yandan kendi macerasuin biitiin simirlara yiiklenip oradan biitiin
insanlarin 6z macerasini tahrik edecek giicte isaretler bulup ¢ikarmak, bir yandan da
kavrama giiciiniin simirlarindan insanlara bazi isaretler getirmektir.”(Ozel 2006:
38)denebilir. Ustelik sosyal boyut, sadece siirlerde gériilmez. Kiiciik Karsilasmalari
Katlanilir Kilma Sézliigii'nde, Ge¢ Kalan Adam’da, Siirgiin Sevdalari’nda ve Gelecegi
Elinden Alinan Adam’da da sosyal i¢erikli konular ve mesajlar goriiliir.

Maske siirinde gegen;

“okul sokak giil bahgesi eskitirler yonleri degistirip kullamirlar bir kosede
ben’leri ya o aksam iizerleri o pencere onleri giiliimser uzaktan utanci takilir maske”

(LB.Y., s. 16)

dortlikkte, toplumun belirtilmeyen belli bir kismui elestirilir. Elestirilen bireyler

“maske”takip yasayan insanlardir. Sair, giinliik hayatta normal davranan bireylerin
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sahte/yapay yasamlarini giil bahgesi imgesiyle belirtir. Fakat bu tiir bir yasam seklinin
bedeli, yonlerin eksiltilmesidir. Sahte/yapay yasam bigimlerinin de bir giin bitecegini
ima eden sair, bunun i¢in olusturulan diger ben’leri degistirip kullandiklarini ifade eder.
Ciinkii belli bir ¢izgide yasamak, bu bireylere gore degildir. O yiizden her sey yolunda
imaj1 verip mutlu gibi davranmalarina ragmen degistirip durduklari roller aslinda onlari
tiketir. Bu tiikenig, farkli kisiliklere ve yiizlere biirlinmenin kagmilmaz sonudur.
Ozellikle aksam iizerleri kendi esas ben’leriyle yiizlesen bireyler igin, utanilir
mahiyettedir. Fakat diger ben, bu duruma ancak aci bir tebessiim eder. Ciinkii maske,
her zaman utangla takilir. Sair, kendi gibi olamayip ¢ok farkli bir kisilige biiriinen ve
Oyle yasayan insanlar1 elestirir. Bu tiir bireyler, toplum i¢cindeyken bagka bir yiizle yasar
ve gergek kisiliklerini saklar. Bu agidan, bir tiir kisilik paradoksuyla yasarlar. Toplumun
sartlarindan veya belli agilardan zorunlu olan bu degisiklik, bireyleri kendileriyle celiski
ve tutarsizlik i¢ine diistirir.

Kayip Kugak siirinden alinan;

“adetti eskiden, hiiziinlii sarkilarda

bir sigara daha yakilir ve pencereden

uzak ufuklara bakilird.- (...)

adetti eskiden, gencecik bir beden

daha verilirken topraga, bir kibrit ¢cakilir,

omriin kiyisina camdan bakilirdi.-”

(M.S., s. 51-52)
bentlerde sair, eskiden gelenek olup sonrasinda sonradan terk edilen merasimlerden
bahseder. Buna gore ilk bentte i¢cinde bulundugu durumdan memnun olmayanlar veya
icinde uhde kalanlar, hiiziinlii bir sarki c¢aldiginda tziiliirler. Ciinkii uzak ufuklar;
gerceklestiril(e)meyen planlari, kurulup yapil(a)mayan hayalleri simgeler. Hiiziinlii
sarkilar; planlari, hayalleri, hafizayi, bilingaltini sembol eder. Bilingaltina atilip
unutulmak istenen yasan(a)mayan veya gerceles(e)meyen ne varsa sarki esliginde
hiiziinlii bir sekilde ortaya ¢ikar. Fakat bdyle bir duygusal ve diislince diinyasina sahip
olanlar, artik yoktur. Sair, bu yok olusa hiizlinlendigini de ima eder. Son bentte tevriyeli
kullanilan beden ; ceset, plan, hayal, istek, toprak; mezar, hayal kiriklig1, gergegi, sonu,
kibrit; diger ben’le ve gergeklerle yiizlesmeyi, omiir, gelinen noktayla olunmak istenen
arasindaki farki, i¢inde bulunulan hayati, cam; kabullenmeyi, pes etmeyi, vazge¢meyi,

elestirmeyi, sorgulamay1 simgeler. Sair; eskiden gengken dlen biri defnedilirken bu act
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ve hiiziin verici olay karsisindan kiginin kendini sorgulamasinin adet oldugunu dile
getirir. Ciinkii gencecik insanlar da olsa, 6liim gercegi vardir. Insanlar bu gergekle
yiizlestiklerinde, kendilerini/hayat1 sorgularlar. Fakat bu davranis, eskiden yapilan bir
tiir merasimdir. Diger taraftan planlar ger¢eklesmediginde, kurulan hayaller suya
diistiiglinde hayatin acimasiz ve gergek yiiziiyle karsilasma kaginilmaz olur. Boylece
hayal edilenle ger¢ek arasindaki fark, insan1 hem hiizne hem de kabullenmeye sevk
eder. Fakat bu kabullenis, gerceklere gore hayal kurmaya sebep olur. Ciinkii ¢akilan bir
kibritle hayata camdan bakma, eskilerin yaptiklar1 geleneklerdendir. Nerde, nasil ve ne
sekilde hata edildigi, nelerin yanhs yapildig: gibi konularda elestirel bir bakis acisiyla
kendilerini sorguladiklari dile getirilir.

Intihar Siirleri’nin birinci béliimiinde yer alan 2 'de gecen;

“giimiigii ve altint igne oyast gibi isleyen ararat eteklerinde siratlar diisleyen

pos bwiklt ermeniler, taslara tarihi nakislayan ve duanin birini bitirmeden
digerine baslayan Siiryanilerle kol kola girip safalar getirdiniz dedi gelenlere, gelenler,

heybelerini a¢ip aziklarinda ne varsa boliistiiler ¢inarin gélgesinde, yayiklarda
ayranlar, yufka ekmek, bazlama, pestil, iiziim ve incir, gozleme getirdi nar tanesi
yeldirmeli ermeni bir geng¢ kiz bambaska bir gozle bakarak ufka.-”

(LS., s. 35)

bentte Ermeniler; madencilik yapan, kopriiler kuran, zorluklara aligkin ve Kkiiltiirel
degisime yiiz tutan bir millet olarak betimlenir. Siiryaniler ise; dini degerlere bagh ve
tarihi hafizasi gii¢liit bir millet olarak ifade edilir. Her iki millet de Anadolu’da
yasamaktadir ve gogle, baska sebeplerle yasadiklar: yerlere gelenlere 1yi davranip giizel
karsilarlar. Misafirler ise bu giizel karsilamaya, yanlarinda getirdikleri aziklarla karsilik
verirler. Siirde gen¢ kiz; anagligi, toplumun anaerkil olusunu, iimitleri simgeler. Sair,
milletlerin birbiriyle tanisip kaynagmalarini sonucunda giizel seyler olacagini ima eder.
Fakat siirin son bendinde (s. 36)kiiltiirel degisim/doniisiim sonucu igine girilen olumsuz
olaylar sebebiyle birbirlerine nasil diigman kesildikleri anlatilir.

Sosyal temal1 siirlerin hepsinde elestiri kesin vardir. Sefa Kaplan; toplumun
aksayan yoOnlerini, yanlis diislincelerini, davraniy bozukluklarmi,  kiiltiirel
degisimi/doniisiimii ciddi bir sekilde elestirerek ifade eder. Toplumun menfi ve keyfi
kurallarini, 6n yargilarini, neyi ni¢in savundugunu, yaptigini veya neye nig¢in karsi
oldugunu bilmeyen bireyleri de toplumsal ve kisisel acidan baz alarak elestirir. Sair,

sosyal igerikli siirlerinde kiiltiirel yabancilasmay1 hem kisisel hem de toplumsal agidan
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ifade eder. Sefa Kaplan, yenilige kars1 degildir ama bilingsizce yasanilan, savunulan ne
varsa hepsine aykiri1 bir durus sergiler. Bu durus kimi zaman yalnizliktir, kimi zaman
asiliktir kimi zaman da sorgulamadir.

Stirgiin Sevdalari’ndaki; Gecekondu (s. 58) siirinde varoslarin hayat sartlarini ve
hiikiimetin yoksul insanlara bakis agisini, Almanya Mektubu (s. 61) ve Almanya Trenleri
(s. 63) siirlerinde gurbete gitmek zorunda olan insanlar1 ve geride biraktiklarini, Elif (s.
68)siirinde anneler giiniinde yoksulluktan intihar eden bir anneyi, Grev (s. 73) siirinde
ise bir ailenin durumunu anlatir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen diger sosyal igerikli tem, siyaset oldukca az
goriiliir. Tlk dénem siirlerinde milliyetgilik varken 1980 sonrasinda sosyalizm daha agir
basar. Ilk Durak, Yeni Bir Ergenekon, Sinmirlar, Hasret Yolcusu, Yarinlara Ismarlanan
Yigit ve Sahibini Orseleyen Sorular Bahsi siyasi yonii olan siirlerdir. Ayrica Kiigiik
Karsilagmalar1 Katlanilir Kilma So6zligii'nde her tiirli milliyetgilige karsi oldugunu
belirten (S. Kaplan 2016: 100) sair, sosyalizme inanir. (a.g.e., s. 32) Ustelik aym
eserinde; feministleri, marksistleri, iilkiiciileri, muhafazakarlari, islamcilar: ciddi
sekilde elestirir. (a.g.¢., S. 155-157)

Gazel tarzinda yazilan ilk donem Hasret Yolcusu (Tiirk Edebiyati, 1978, S. 60, s.

12-13)siirinde gegen;

“Kerkiik’'ten Kirim’a, Toroslardan Tanrt daglarina dek Hilaller dolasir elden
ele.

(...)

Yokluk aynasinda aci ¢eken oksiizler Var olacak Tiirklerle...”
beyitlerde sair, milliyet¢i goriisiinii mekanla ve 1rkla birlestirerek ifade eder. Ilk beyitte
her biri mutlu ve éviilen mekanlar (Bachelard 2014: 27-28)olan Kerkiik’ii, Kirim’1,
Toroslar’t ve Tanr1 Daglari’m1 vurgular. Ciinkii bu topraklar, Tiirk’lin ortaya c¢ikip
kendini ontolojik ac¢idan kanitladigi/simgelestirdigi mekanlardir. Hilaller, Osmanli’yla
birlikte milliyetciligi de simgeler denebilir. Sair, Tirkler’in anayurduyla Osmanli’nin
fethettigi mekanlarin bir biitlin teskil ettigini anlatir. Clinkii ayr1 da olsalar elden ele
dolasan hillaller vardir. Insanlarin uzamsal agidan uzak oluslarinin énem arz etmedigini
ima eden Sefa Kaplan; milli hafizanin mekéansal simgesinin insanlarin 6ziinde,
kiiltiiriinde, hafizasinda hala yasadigim belirtir. ikinci beyitte, kiiltiirel degerlerden ve
mekanlardan uzak olup kendini garip veya savunmasiz hissedenlerin Tiirklerle hayata

baglanacaklarini dile getirir. Clinkii aynaya baktiklarinda kendilerini koksiiz diisiinen ve
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mutsuz hisseden bireyler i¢in Tirkliik, var olmanin ve kendini bulmanin kaynagidir.

Sahibini Orseleyen Sorular Bahsi siirinden alinan;

“bagdat Caddesi’nde

saskin bakkal’dan suadiye’ye dogru yiirtiyen yiirtirken yiiksek sesle tiirkii
soyleyen bir Kiirt daha mi tuhaftir acaba newyork besinci cadde’de halay ¢eken bir
Tiirk ’ten

ve farklt midwr mesela giinde bes vakit namaz duran miisliimanla giinde ii¢ kez
istavroz’a davranan hiristiyan,

nerede karisir wrmaklar birbirine nerededir insani igine tasiyan delta biri
mecusi, digeri budist iki ikiz birbirine bakarak nereye akar

ve ilk neresinden yirtilir harita.-”

(www.revueayna.com/portfolio/sefa-kaplan/)
bentte sair, ilk donemin aksine sosyalist bir bakis agistyla sorular sorar. Siirin isminden
anlasilacagi iizere bu sorular, Sefa Kaplan’1 ¢cok orseler/yorar. Ciinkii insanlarin 1rksal
ve dinsel agidan boliinmelerine ve ona gore siniflandirilmalarina, akil erdiremez. Saire
gbre; bu ayrimin mantiksal, vicdani hicbir gerekgesi veya agiklamasi yoktur. Siirde
oncelikle Tirk ve Kiirt ayrimini, mekansal ve kiiltlirel bazda ele alarak degerlendirir.
Buna gore Bagdat Caddesi’nde tiirkii soyleyen Kiirtle, Newyork Besinci Cadde’de halay
ceken bir Tirkiin birbirinden higbir farki olmadigmmi ifade eder. Ayni sekilde
Miislimanla Hristiyan’in da birbirinden farkli olmadigint anlatir. Ciinkii Sefa Kaplan
i¢in 6nemli olan irksal ya da dinsel farklilik degildir. Insan olmaktir 6nemli olan. Sair,
bu tiir ayrimlarm nedenini harita imgesiyle nitelendirir. insanlar neden 1rksal ve dinsel
acidan boliiniir ve birbirini dislar sorusuna cevap arar.

Sefa Kaplan, kitaplarina aldig1 siirlerinin higcbirinde alenen herhangi bir dini
veya siyasi ideolojiyi savunmaz. Ik dénem siirlerinin bazilarinda siyaset goriiliir. Sair,
stirlerini siyasi bir propaganda araci olarak kullanmaz. Belli bir siyasi diislinceyi baz
alarak insanlar1 veya toplumlar1 yargilamaz. Sefa Kaplan i¢in 6nemli olan, insandir.

Dinsel, 1rksal veya kiiltiirel ayrim, sair i¢in 6nem arz etmez.


http://www.revueayna.com/portfolio/sefa-kaplan/)
http://www.revueayna.com/portfolio/sefa-kaplan/)
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2.4. Siirlerinin Yap1 Bakimindan Incelenmesi

2.4.1. Nazim Birimi

2.4.1.1. ikili Misra Terkibinden Olusan Siirler

Sefa Kaplan’in sairlik hayatina adim attig1 ilk siiri, Milli Kiltiir dergisinde
yayimlanan Beklenene bir gazel denemesidir. Bu agidan bakildiginda gazel, sairin 6nem
verdigi ilk bi¢cimdir denebilir. Ciinkii Sefa Kaplan’in vazgeg(e)medigi bicimlerden olan
gazel tarzi, Seferberlik ve Intihar Siirleri hari¢ diger kitaplarinin hepsinde bulunur.
Gagzel tarz1 siirler, en ¢ok Insan Bir Yalmzliktir kitabindadir. Toplam 228 siirin 30’unu
gazel tarzi1 olusturur. Bunlar ilk dénem; Ilk Durak, Hasret Yolcusu, Istanbul’'u Yasamak,
Beklenene, Yarmnlara Ismarlanan Yigit siirlerinin yani sira Siirgiin Sevdalari’ndaki;
Selim, insan Bir Yalmzlhktir’daki; Sizofien, Cinnetten Cennete, Ankebut, Istanbul
Gazeli, Ertelenmis Oliimler, Ug¢mayr Dileyene, Alnima Diisen Giinah, Mechul Gokyiizii,
Giin Siiriiven, Depremlerde, Yenik Ordunun Subaylari Gazeli, Avaze, Insan Bir
Yalnmizliktir, Binbirgece Gazeli, Muamma Gazeli, Londra Siirleri’ndeki; Eskiyen,
Althusser Agidi, Tesbih, Yansima, Degirmen, Mecusi Siirleri’ndeki; Uziing Gazel,
Firkat ve Mecusinin Sonu siirleridir. Bu siirlerde, genellikle 14°lii hece vezni kullanilir.
Ayrica bazi siirlerinde, diizenli bir beyit sayis1 ve musra diizeni yoktur. Ornegin,

Sizofrenya tek beyitlik bir siirken Yarinlara Ismarlanan Yigit 20 beyitten olusur.

Beyit Sayis1 Pl |41 | 5h|6h|7h | &L | 11’1 | 13’14 | 19°lu | 20’k

Genel Toplam 30 1 1 17 | 4 1 2 1 1 1 1

Tablodan da anlasilacag: iizere Sefa Kaplan, gazel tarz1 siirler kaleme alirken
beyit acisindan gelenege bagh kalir. Klasik edebiyatta en ¢ok kullanilan beyit sayisini,
gazel tarzi siirlerin yarisindan fazlasinda kullanir. Ayrica iki siirinde goriilen beyit
sayisinin fazlaligi, ilk déonem oldugu i¢in normal goriiliir. Cilinkii sair, o yillarda bigim
arayisindadir. Daha dogrusu ilk déonem kullandigi bicimlerin hepsini, sonradan sairlik
hayati boyunca devam ettirir. Ilk donem bi¢im arayislarii 1980°den sonra biceme
birakir. Tlk dSnemdeki bigimlerin hepsini diger donemlerde de kullanir.

Gazel tarz1 siirleri vezne gore degerlendirildiginde ise, tamami heceyle yazilir.
Fakat siirlerin hepsinde belli bir hece diizeni yoktur. Bazilarinin hece sayisinda
diizensizlik s6z konusudur. Ustelik kimi siirlerin tek beytinde digerlerine gére ya hece

fazlalig1 veya azlig1 vardir. Siirlerin ¢ogu 14°1ii hece vezniyle ve 7 + 7 duragiyla yazilir.
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Kullanilan vezin ve hece Olciisii 14’lii| Bir tek beyti farkli olanlar | Olgiisiiz

Toplam 30 16 5 9

Tablodan anlasilacag lizere gazel tarzi siirlerinin yarisindan fazlasinda 6Slgiiye
uyulur. Sefa Kaplan, sadece 8 siirinde ol¢iiye dikkat etmez. Fakat bu 8 siirin 4’i ilk
donem siiri oldugu i¢in normal goriilebilir. Ustelik gazel tarzi siirlerinin 16’sinim ikinci
siir kitab1 Insan Bir Yalnizliktir’da bulunmasi, Sefa Kaplan’m bigim acisindan yetkin
oldugunu gosterir. Ciinkii 6’s1 ilk donem, 1’1 Siirgiin Sevdalari’nda olanlara goére bu

siirler, hem anlamsal hem de bi¢imsel acidan ¢ok daha diizenlidir.

2.4.1.2. Dortlii Miasra Terkibinden Olusan Siirler

Milli veznimiz olan dortliik, Sefa Kaplan’in siirlerinde digerlerine gore pek yer
almaz. Sadece 16 siirini dortliikklerle kaleme alir. Fakat, ilk donem dahil —Seferberlik ve
Mecusi Siirleri hari¢g- diger siir kitaplarinda dortliikler vardir. Tipki gazel tarzinda
oldugu gibi bu siirlerde de genellikle Olciliye riayet edilir. Siirler; geleneksel olarak
Kosma, Mani, Tiirkii vb tiirlerinden bicem olarak farklidirlar. Ik dénem Gecede,
Stirgiin Sevdalari’ndaki; Caglayan Giinleri, Sorgu, Grev, Izmir’e Karsi, Ge¢ Kalan,
Insan Bir Yalmzlhktr’daki; Intihar, Feride, Maske, Londra Siirleri’ndeki; Tasrada
Cinayet Hazirliklari, Kosma, Ulkem Kadinlari, Intihar Siirleri’nin birinci boliimiinde
yer alan 2 (s. 12), son bolimde bulunan 6 (s. 113),7 (s. 115), 9 (s. 119)gibi siirler
dortliiklerle yazilir. Dortliiklerdeki bent sayisi ve 6lgiisti farklidir. Ayrica siirler genelde

14’14 hece veznine gore yazilir ve 7 + 7 duragi dikkate alinir.

Bent sayis1 2L | 316 | 4la | S’ |6l | 7l | 8L | 9’lu | 10’Iu
Toplam 16 1 1 3 4 1 1 3 1 1

Bent sayisinin degisiklik gostermesi Sefa Kaplan’in geleneksel bir tiir olan
dortliigli, konu acisindan degistirme ve sekil agisindan gelistirme tasarrufu olarak
nitelendirilebilir. Ciinkii sair, yeniligi sever ve bundan ka¢maz. Ayrica Caglayan

Giinleri siirinde daha ¢ok Klasik edebiyatta goriilen “iade sanati”ni1 kullanir.
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Dortliikklerdeki vezne bakildiginda, Sefa Kaplan Olgiiye uyar. Fakat Gecede,
Izmir’e Karsi, Ge¢ Kalan, Maske, Intihar Siirleri’ndeki 6 (s. 113) gibi siirlerindeki
musralarda 6l¢ii yoktur. Ayrica Caglayan Giinleri, Sorgu, Feride, Ulkem Kadnlar
siirlerindeki bir veya daha fazla misralarinda, hece sayisinin ya fazla ya da eksik oldugu

goriiliir. Bir de Intihar Siirleri’ndeki 9’un(s. 119) él¢iisii 8’lidir ve 4 +4 duragi kullanilir.

Kullanilan hece 6l¢iisii 8°1i14°1ii|Bir tek veya daha fazla misrasi farkli olanlar [Olgiisiiz

Toplam 16 1 6 (4 5

Dértliiklerle yazilan toplam 16 siirin 7’sinde 6lgii agisindan sikint1 yoktur. Tlk
donemden Intihar Siirleri'ne kadar sairin, yer yer kaleme aldig1 dortliiklerdeki bent
sayisina oranla Olcilinlin farkli oldugu goriiliir. Sefa Kaplan, tislubundaki degisimi

kullandig1 6l¢iiye de yansitir denebilir.

2.4.1.3. Uclii, Altih ve Sekizli Misra Terkibinden Olusan Siirler

Ug, alt1 ve sekiz musrali bentlerden olusan siirler, en az goriilenlerdir. Ug
misradan olusan 1, alti misradan olusan 3 ve sekiz misradan olusan 1 siiri vardir. Uclii
misradan olusan siir; Vilanel, Terza Rima ve Terner degildir ¢iinkii bu siir tiirlerinde
goriilen dize tekrar1 ve kafiye kullanim sekli (Cetin 2011: 140-143) Sefa Kaplan’da
yoktur. Mecusi Siirleri’ndeki; Oblomov Mahrumiyetleri 3, Siirgiin Sevdalari’ndaki;
Karanfil Yolcusu, Ihtiyarlar Sokagi, Cinnet Carsist 6, Intihar Siirleri’ndeki; Walter
Benjamin 8 musrali bentlerden olusan siirlerdir. U¢ misrali Oblomov Mahrumiyetleri 9
bentten olusur ve dordiincii bendin ilk, yedinci ile son ve sekizinci bendin ilk misrasi
15°li, diger biitiin dizeler 14’14 hece veznidir. Alt1 misrali Karanfil Yolcusu yedi,
Ihtiyarlar Sokag1 ve Cinnet Carsis1 dort bentten olusur. Misralardaki hece sayisi
degistigi i¢in her ti¢ siirde de olgii yoktur. Sekiz misrali Walter Benjamin, alti1 bentten

olusur ve olgiisiiz siirdir.

2.4.1.4. Serbest Nazim
Sefa Kaplan’in siirlerindeki en hacimli vezin, serbest nazimdir. 227 siirin 176’s1
serbest olgiidiir. ilk dénemden Intihar Siirleri’ne kadar sair, serbest dlgiiyle siirler

kaleme alir. Fakat bu siirlerin hepsi tamamen serbest nazim degildir. Ciinkii baz siirler
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belli bir simetriye gore yazilir. Serbest nazimin en az oldugu siir kitabi Insan Bir
Yalmzliktir. Ustelik serbest nazimla yazdigi siirlerin en hacimlisi olan Heybe (s.

32),ayn1 kitaptadir.

2.4.1.5. Belli Bir Simetri Misra Terkibinden Olusan Siirler

Serbest nazimla yazilan siirlerden bazilarinda Sefa Kaplan, belli bir bent ve
misra sayist gozetir. Bu tiir siirler, tamamen serbeste gore daha sistemlidir. ilk
donemden (Insan Bir Yalnizliktir harig) Intihar Siirleri’ne kadar sair, bu 6l¢iide siirler
kaleme alir. Ayrica bu siirler, bi¢im agisindan bir tiir deneme olarak diisiiniilebilir.
Serbest nazimla yazilan toplam 176 siirin 45’1 belli bir simetri diizenine gore
olusturulan musra ve bent terkibinden olusur.

Ilk dénem siirlerinden dérde ayrilan Afgan 'm birinci ve son bdliimii bir beyitten,
ikinci ve tigiincti boliimii bir beyit, bir dortliik ve altt misralik 1 bentten (1— 2+6+4—
2+6+4—2), Hasret Sarkilari, biri 7 digerleri 8 misradan olusan 4 bentten (8+8+7+8),
Cag Devrilir Harman Uzre; ii¢ dortliikten ve alti misrali 3 bentten (4+6+4+6+4+6),
Resim; 5 beyitten ve alti misrali 4 bentten (2+6+2+6+2+6+2+6+2), Ezanlara Dogru
Dogustur Bu, iki dortlik, iki besli ve iki altili misrali bentlerden (6+4+6+4+5+5),
Sarkilarin Dilinden; ikisi dokuz iicii sekiz misrali 5 bentten (9+8+8+8+9), Oksiiz
Sabahlar Yorgunu; ii¢ dortliikten ve alt1 misralik iic bentten (6+4+6+4+6+4), Onsoz; iic
misral iki, bes ve alt1 misrali bir bentten (3+5+6+3) olusur. Siirgiin Sevdalari’ndaki;
Iren, dort dortliikten ve bir beyitten (4+4+4+4+2), Donme Dolap Giinleri, iki beyitten,
iki dortliikten ve bes misrali bir bentten (2+4+5+4+2), Giindem, li¢ dortliikten ve bir
beyitten (2+4+4+4), Koprii, bes dortliikkten ve bir beyitten (4+4+4+4+4+2), Iur, bir
beyitten TUglilkten ve dortliikten, bes, alti, yedi ve sekiz musrali tek bentten
(2+3+4+5+6+7+8), Yolculuk, bir beyitten ve dortliikten,ii¢, bes, alt1 ve yedi misrali tek
bentten(2+4+6+5+7), Hasat; bir beyit, dort dortlik ve alti musrali iki bentten
(2+4+4+4+4+6+6), Pazar/Ertesi, bir beyit, bir dortliik, besli, altili ve yedili misrali 3
bentten (2+4+6+7+5), Mansur, bir dortliikten ve alti misrali 4 bentten (6+6+6+6+4)
olusur. Seferberlik Siirleri’ndeki; Minyatiir, dort dortlikten ve bir beyitten
(4+4+4+4+2), Tiirkii, bir dortlik, iic ve bes misrali 2 bentten (3+4+5) olusur. Londra
Siirleri’ndeki; bese ayrilan Ulkemin Halleri'nin; birinci bdliimii(yalmn hali) dort
dortliikten, ikinci boliimii(-i hali) iki dortliikten, tig¢iincii (-e hali) ve dordiincii bolimii (-

de hali) tli¢ dortliikten, son boliimii (-den hali) bes misrali 3 bentten, Emekli Sairler
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Aksamu, sekiz dortlik ve bir i¢ misrali bentten (4+4+4+4+4+4+4+4+3), Bekleyis, dokuz
dortliik ve bir misradan (4+4+4+4+4+4+4+4+4+1), Mecusi Siirleri’ndeki; tige ayrilan
Mecusi Giinleri’nin birinci ve ikinci boliimii ic misradan olusan 4 bentten, son boliimii
tek musradan, bir beyitten ve {i¢ dortlikten (3+3+3+3—3+3+3+3—4+4+4+2+1),
Muhasebe, yedi dortliikten ve bir beyitten (4+4+4+4+4+4+4+2), Geceleyin Kadnlar, lig
dortliikten ve tek misradan (4+4+4+1), Med-Cezir, iki beyitten ve dort dortliikten
(2+4+4+4+4+2), Miilteci; iki beyitten, alti  dortliikten ve tek muisradan
(2+4+4+4+4+4+4+2+1), Ricat sakinleri, bes misrali 3 bentten ve bir beyitten
(5+5+5+2), Mogol Mahcubiyetleri, iki beyitten ve dort dortliikten (2+4+4+4+4+2),
Hakikat, iki beyitten ve iki dortliikten( 2+4+4+2), Cemaat; bir beyit, {i¢ dortliik ve bes
misrali 1 bentten (2+5+4+4+4), Tanr1 Dagi Diisleri; bir dortliik, alt1 misrali 1 ve bes
misrali 2 bentten (4+5+5+6) olusur. Intihar Siirleri’ndeki; Ernest Hemingway; on
beser misrali iKi, on iki, on ii¢ Ve on sekiz misrali bir bentten (15+13+15+12+18), Paul
Celan; sekiz misrali iig, on {i¢ ve on bes misrali bir bentten (8+8+8+13+15), Yukio
Misima; bir dortliikten ve on tii¢, on dort, on bes ve on altt misrali 1 bentten
(4+13+15+16+14), Gerard De Nerval; on misrali 2, on iki misrali 2 ve on dort misrali
bir bentten (10+10+12+14+12), Cesare Pavese; dokuz misrali iki, sekiz misrali 1 ve on
tic misrali 1 bentten (9+9+13+8), Sylvia Plath; bir beyit, iki dortliik ve on bir misrali 4
bentten (4+11+11+11+11+4+2), Virginia Woolf, bes misrali iki ve altt musrali bir
bentten (5+6+5), Sergey Yesenin; bir dortliikkten, bir dokuz misrali, on ve on bir misrali
2 bentten (9+10+10+11+11+4), son bdoliimde bulunan 1 (s. 101), sekiz misrali 4 bentten
ve tek misradan (8+8+8+8+1), 2 (s. 104), yedi misrali bes bentten ve tek misradan
(7+7+7+7+7+1), 4 (s. 109), ii¢ dortlikkten ve alti misrali bir bentten(6+4-+4+4) olusur.
Sefa Kaplan’in; beyit, dortliikk ve diger misra sekillerini bir arada kullanmas1 belli bir
misra ve bent biitiinliigiine énem verdigini gosterir. Ayrica ilk doénemden Intihar
Siirleri’ne kadar belli bir simetri diizenine gore karisik misralardan olusan bentlerle
siirler kaleme almasi, sairin gelenegi iyi bilmesine ve yeni bigimler denemesine

Ornektir.

2.4.1.6. Tamamen Serbest Nazim Terkibinden Olusan Siirler
Toplam sayist 131 olan tamamen serbest nazim, hacim olarak Sefa Kaplan’in
siirlerinin esasini teskil eder. Modern siirle birlikte siir diinyamiza giren serbest nazim

siirlerinde sair, misra ve bent sayisina 6zen gostermez. Fakat kafiye ve rediflere dnem
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verir. Bu tiir siirlerinde bigem, bicimden 6nceliklidir denebilir. Anlamin temele alindig1
serbest nazim siirlerinde Sefa Kaplan; ifade tarzini, climle yapisini, misra ve bent
sayisini siirin konusuna goére kullanir. Ik dénem 12(son donem siirlerinden olmasina
ragmen herhangi bir siir kitabinda bulunmadig1 igin Sahibini Orseleyen Sorular Bahsi
ilk doénem icinde degerlendirildi.), Siirgiin Sevdalari’ndaki 25, Insan Bir
Yalmzhktir’daki 7, Seferberlik Siirleri’ndeki 20, Londra Siirleri’ndeki Hece
Taglarina Dair Satir Bagslar1 boliimiinde bulunan Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Veli
siirleri dahil 25, Mecusi Siirleri’ndeki 26 ve Intihar Siirleri’ndeki 16 siiri tamamen
serbest nazimla kaleme alinmis siirlerdir.

Londra Siirleri’'ndeki bese ayrilan Hece Taslarina Dair Satir Baglar1 boliimiinde
bulunan Ahmet Hagim,; bir beyit, bir dortliik ve alt1 misrali 1 bentten (6+4+2), Yahya
Kemal, bes dortlitkten ve bir beyitten (4+4+4+4+4+2), Behget Necatigil, alt1 dortliikten
ve bir beyitten (4+4+4+4+4+4+2), Ahmet Hamdi Tanpinar ve Orhan Veli siirleri ise
tamamen serbest nazimdan olusur. Sair bu siirini, hem belli bir simetriye gore hem de

tamamen serbest nazimla yazar.

2.5. Siirde Uyum ve Ahenk Unsurlari

2.5.1. Dis Uyumu Saglayan Unsurlar

2.5.1.1. Ol¢ii ve Duraklar

Sefa Kaplan’in siirlerinde 0lcii; siirin bi¢imine ve anlamina gore degisir. Sekil ve
tslup biitlinliigiine ¢ok 6nem veren sairin, gazel tarz1 siirlerinin ¢ogunda 6l¢ii vardir.
Sefa Kaplan i¢in 0Olgili, siirin énemli bir unsurudur. Fakat bu unsuru, her siirinde
kullanmaz. Gazel tarz1 siirlerinin bazilari 6l¢iilii iken digerlerinin bir tek veya daha fazla
misrasinda siirde kullanilan vezne gore ya eksiktir veya fazladir. Ayrica karigik dlciide
yazilan gazel tarzi siirleri vardir. Gazeldeki bu tutumu, dortliiklerle ve serbest nazimla
yazilan siirler i¢in de gecerlidir. Sair 6l¢ii olarak; hece ve serbest vezni kullanir. Fakat,
en c¢ok serbest Ol¢iide siirleri vardir.

“bir mechul gokyiizii ki/cozmeye Omiir yetmez 7+7 = 14 a¢il susam
acilmaz/oylesine uzaktik” 7+7 =14

(LB.Y.s.51)

“kadimin katlanisi/bir tiirkiidiir belki de 7+7 = 14 derinden soylense de/unutulur

birazdan 7 +7 =14 erkek ise bir sarki/ binlerce eksik yazdan 7+ 7= 14 kalan

kanatlarini/kirar ayna éniinde.-”7 +7 = 14
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(i.S.,s.116)
“londra’da biz/geceleri 4+4 = 8
sizofreni/panik atak 4+4 = 8
nihaventler/esliginde 4+4 = §
gezinirdik/paytak paytak 4 +4 =8
(I.S., 5. 120)
Sairin belli bir simetri misra terkibinden olusan siirlerinden; Afgan, Hasat,
Ulkemin Halleri, Bekleyis, Mogol Mahcubiyetleri ve Hakikat hecenin 14 vezniyle ve 7
+7 duraga gore yazilir. Diger siirlerinde ise bir veya daha fazla misradaki heceler

fazladir/eksiktir ya da dl¢iistizdiir.

2.5.1.2. Kafiye ve Redif

Hece vezninin en ¢ok 14’lusiinii kullanan Sefa Kaplan, kafiye ve redif tercihi
biceme gore degisiklik gosterir. Kafiye ve redif sistemini; beyitlerde siirin bitiiniine,
dortliiklerde, tglii, altili gibi misra sayisit degisen sekillerde, belli bir simetriye gore
olusan misra terkiplerinde ve serbest nazimda daha ¢ok bent dis1 degil de bent ici
uygular. Ayrica hacimli siirlerinde Sefa Kaplan, bentler arasi bagi ya anlamsal olarak ya
da kafiye ve redifle kurar. Hangi bi¢im olursa olsun sairin vazgegemedigi iki siirsel
unsurdur redif ve kafiye. Beyitlerde genelde iki tiir kafiye sistemini benimser. Gazel
tarzi siirlerde; tam, yarim ve zengin kafiyeyi kullanir. Bunlardan en ¢ok tam uyag: tercih
eder.

1)- aa, ba, ca, da, eca... Klasik edebiyattaki gazel kafiye sistemi (Dilgin 2005:

105)

giran gelir a -an’lar tam kafiye ve gelir redif.

tiryan gelir a

diz boyu b
viran gelir a
oldu alem c
soran gelir a
neye gerek d

perihan gelir a
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sebil eyle e
zaman gelir a
(LB.Y., s. 59)

Sefa Kaplan, toplam 17 olan gazel tarzi siirinin 11’ini geleneksel kafiye
Orgiisiine ve nazim sekline uygun olarak kaleme alir.

2)- ab, cb, db, eb, fb.... Klasik gazel kafiye sistemini Sefa Kaplan degistirip
kendine gore kullanir. Siirin ilk beyitleri, farkli uyak orgiisiiyle kurulurken ikinci ve
sonraki beyitlerin son dizeleri birinci beytin son musrasiyla kafiyelidir. Beklenene,
Yarinlara Ismarlanan Yigit ve Ilk Durak siirlerinde bu tiir kafiye orgiisii vardir. Fakat

Beklenene ve 1k Durak siirleri kafiye agisindan kusurludur.

aksamin pesine a -na’lar tam kafiye.
yana yana b
dertleselim c
daragaglarina! b
yillar d
uclarina... b
deniz yiiregin e
avuglarina! b
kadeh kadeh f
baksana... b(...)

(Yarinlara Ismarlanan Yigit, Tiirk Edebiyati, 1978, S. 53, s. 32-33)

Daha sonra sair Londra Siirleri’ndeki; Eskiyen, Althusser Agidi, Yansima ve
Degirmen siirlerinde gazel tarzinda yazip kafiye sistemini tamamen degistirir. Eskiyen,
Yansima, Degirmen siirlerinde belli bir kafiye ve redif bulunmazken Althusser Agidi’ni;
ab, cb, bb, dd, ef, fe, ge gibi ¢ok farkli bir kafiye oOrgiisiiyle kurar. Sairin kendi
tasarrufunda olan bu tiir denemeler, diger biitiin kafiye ve misra orgiileri i¢in gegerlidir.

Sairin, dortliiklerle olusturdugu siirlerindeki bentler arasinda -Londra
Siirleri’'ndeki Kosma harig- kafiye acisindan sikinti vardir. Sair, bu siirlerinde belli bir

kafiye orgiisii kullanmaz. Her dortliigii, kendi i¢inde bir kafiye sistemi olusturarak
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kaleme alir. Gecede (abab, cded, fgfg, hijk, Imnm) Tasrada Cinayet Hazirliklari(abab,
ccca, ddda), Ulkem Kadinlari(abab, cccb, dddb, eeeb, fffb),Intihar Siirleri’nin son
boliimiinde yer alan 7 (s. 115)-(abab, cdde, fggf, hiih) ve 9’ da (s. 119)- (abcb, aede,

agfg, ahih, jklk, amnm, aprp) belli bir sisteme gore bent 6rgiisii olmasina ragmen kafiye

kusurludur.
sira a -ra tam kafiye ve —iindiim redif.
misir’a a
vura a

biirindim b

edep c -ep tam kafiye ve —lindiim redif
sebep c
hep c
stiriindim b

(Kosma, L.S., s. 67)

Sefa Kaplan, dortliiklerde bentlerin birbirleriyle degil de kendi i¢lerindeki kafiye
orgiisiine dikkat eder. Geleneksel dortliik sekline uysalar dahi Tagsrada Cinayet
Hazirhiklar1 ve Ulkem Kadinlari kafiye agisindan uyumsuzdur.

Serbest nazim siirlerde goriilen kafiye ve redif 6rgiisii de diger bent tiirlerindeki
gibidir. Simetrik serbest nazim siirlerinde tipki dortliik gibi kendi i¢inde kafiye ve redif
sistemine Onem verilir. Ancak Onsoz(abc,cdefc,cghijc,abc) Virgina Woolf(abaab,
defgab,hijkb) Tiirkii(abc, dbec, fggggc), Ricat Sakinleri(abcbd, eafad, aagbc,
ac),Hakikat(ab, cccb, dddb,eb) ve Londra Siirleri’ndeki Hece taslarina Dair Satir Baglari
boliimiinde bulunan Yahya Kemal(abcb, cbceb,efgb,hiib,bijb, eb) siirlerinde, diger
simetrik serbest nazimlardan farkli bir 6rgii vardir. Bu siirlerde sair, simetriye uygun
olarak kadife redifi kullanir denebilir.

gezinirken a -m yarim Kafiye, yok redif.

miilkiim yok.- b

cember c -er tam kafiye, yok redif

bahgeler c
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gececekler c

(o

tiirkiim yok.-
unutan da -an tam kafiye, da redif.
yiiz tutan da
kur’an da

O o o o

irkim yok.-

gam degil e
farkim yok.- b (Hakikat,M.S., s. 68)
Tamamen serbest nazim siirlerinde sair, dortliiklerdeki tavrinin aynisini gosterir.
Daha cok bentler i¢i kafiye ve redif kullanarak anlamsal ¢agrisimlarla ve gondergelerle

bir biitlin olusturacak sekilde sessel 6gelere yer verir.

2.6. i¢ Uyumu Saglayan Unsurlar; Misra Orgiisii ve Ses Diizeni

Sefa Kaplan, gelenegi iyi bilen ve gelenekten bigcimsel agidan yararlanip kendi
tislubuyla kullanan bir sairdir. Unlii/iinsiiz harfleri, kelimeleri, ciimleleri segerken gok
titiz davranir. Gelenekle beslenip kendi siir diinyasini kuran sair; Halk, Divan ve Bati
siirinden faydalanir. Bu agidan Sefa Kaplan’in misra 6rgiisiinde ve ses diizeninde her ii¢
kaynagin izlerini bulmak miimkiindiir. Siirde ele aldigi konuya goére kelimelerin
anlamsal gondergelerini ve ¢agrisimlarini, temel anlama bagli sahsi mecaz kullanimi,
tinliilerin/iinsiizlerin siirin konusuyla paralelligi vb gibi siirsel 6zellikleri her zaman goz
ontinde bulundurur.

“buitiin s 'ler sasirtir bizi

kuskuluyuz sarisinligimizdan da”

(LB.Y.s. 31)

Siirde, “b, t, s, z, k”sessizlerinden yararlanarak anlamsal ifadeye uygun sessel
vurguyu elde eder. Sair, kuskunun boyutunu ve geldigi noktayi, saire neler
hissettirdigini vurgulamak icin seslerin degerlerinden yararlanir. Sefa Kaplan’in bu
kullanim tarzi, hemen biitiin siirlerinde vardir. Cilinkii bent igi/dis1 kafiyeye ve redife
O6nem veren sair i¢in, ses ahengi ve bu ahengin anlama vurgusal katkisi her zaman

dikkate alinir.



UCUNUNCU BOLUM

3. SIMGE DUNYASI ve SAHIS KADROSU

3.1. Simge Diinyas1

3.1.1. Oliim Simgeleri

Bir sair icin 6nemli olan her temel izlegin tiirev(ler)i de siirlerde ele alinir.
Boylece temel izlege odaklanma sonucu diisiince ve duygu boyutunda anlam katmanlar1
olusur. Bu olusum sonucunda degerlendirilen temel izlege bagli simgeler, ayni sekilde
temel veya mecazi anlamda c¢agrisimsal agidan siirlerde ele alinir. Bu ele alig, temel
izlege paralellik arz eder. Ciinkii var olmalarinin temel kaynagini temsil ederler. Bu
dogrultuda Sefa Kaplan, temel izlegi olan olimi cagristiran/6liimle es deger olan
tirevlerini siirlerinde isler. Bu noktada ele alinan simgeler; Agit, Ceset(6lii), Tabut,
Kefen ve Kan’dir. Bu simgeler, dogrudan oliimii cagristirir ve Olimle es deger

anlamdadir. Siirlerde, bu simgelerden en ¢ok Kan ve Ceset kullanilir.

3.1.1.1. Kan

Siirlerde bazen biri bazen de en fazla {i¢ii birden bulunan simgelerden kan, isim
veya fiil olarak kullanilir. Biitlin kiiltiirlerin baglangicinda, yasamin, 6liimiin simgesi ve
varolusun bedensel sinirlanigin sembolii olarak nitelendirilen (Sari-Ercan 2012: 247)
kan, diger simgeler gibi ¢ok anlamli olarak ele alinir.

[k dsnem Afgan (Tiirk Edebiyat1, 1979, S. 63, s. 16-17)siirindeki;

“Kan géliinde Afgan’in baristim utancimla

Bir mezara bag koydum mayinlanmis bacimla™
misralarda sair, Afganlarin i¢inde bulundugu trajik durumu kan golii imgesiyle betimler.
Kendisini Afganlarla 6zdeslestirerek, orada olanlara hissi ve fikri acidan kayitsiz
kalmadigin1 dile getirir. Afganistan’da maymla Olmiis olan bir bayanla birlikte
kendisinin de mecazen 0ldiigiinii ifade eder. Kan sembolii; Afganistan’in iginde
bulundugu durumu temsil eder ve sosyal agidan dliimle es deger olarak degerlendirir.

Kervan siirindeki;

“dinle eski sevgili kara temmuz kayniyor kan tutmus kervanlara kapalr kalbim

simdi kiblesi megchul olan sevdayt kim soyler”
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(S.S., s. 44-45)

dizelerde, genelde Siirgiin Sevdalar1 ve Seferberlik Siirleri kitaplarinda goriilen anlamla
sik1 sikiya oOriilen imgelerle siir kurma teknigi kullanilir. Misralarda eski sevgilisine
hitap eden sair; temmuz aymin kendisi i¢in kara oldugunu belirtir. Cilink{i sair i¢in
kervanlari(bagska sevdalar/kadinlar), kan tutar (ask acis1) ve artik kalbi onlara(yeni
sevgilere) kapalidir. Ustelik amaci belli olmayan, ne isten(me)digi bilinmeyen bir askin,
hi¢ kimse tarafindan arzu edilmedigini belirtir.

Bekleyis siirinde gegen;

“ihtimal bencileyin sen de kan i¢indesin”

(L.S., s. 57)

dizede sair, siirin genelinde sevdigi kadini beklerken iginde bulundugu duygu ve
diisiince durumunu dile getirir. Siirin alintilanan son misrasinda sevgilisinin gelmemesi
ve sevgilisinden herhangi bir haber alamamasi durumunda, sevgilisinin Olmiig
olabilecegini diisiiniir. Clinkii, i¢inde bulunulan durum canimni acitir ve lziiliir. Ayrica
bekleyisinin 6liim gibi oldugunu kan simgesini tevriyeli kullanarak belirtir.

Ichiikey siirinde gegen;

“siztyor kadin ve kan, inceliklerle orselenmis bir yasantidan™

(S.S.,s.18)
dizelerde ince diisiinmenin ve hassas yasamanin kendisini yiprattigini dile getiren sair,
bdyle olmasinin sebebini kadina ve kana baglar. Siirde orselenmis bir yasantiya sebep
olarak, kadin vurgulanir. Ciinkii kadin, inceliklerin kaynagidir ve ayn1 zamanda bu
inceligin zorlugudur/can yakici unsurudur. Sair, ince yasamanin zorlugunu kan

simgesiyle dile getirirken kadinla da bu inceligin ardindaki sebebi ifade eder.

3.1.1.2. Ceset (Olii)

Oliimiin bir diger simgesi olan ceset(dlii), digerleri gibi ¢ok anlamli kullanilir ve
genelde soyut olarak siirlerde goriiliir.

Ilk dénem Oksiiz Sabahlar Yorgunu (Milli Kiiltiir, 1977, S. 8, s. 80) siirinde
gegen;

“Isimsiz bir éliiniin duacisi deniz”
misrada deniz, kisilestirilir ve kim oldugu belli olmayan bir dliilye dua eder. Kendisini
isimsiz bir dliiye benzeten sair; ferahlatan, mutluluk ve huzur veren bir mekan olarak

denizin Onemini belirtir. Aynt zamanda deniz vurgulanarak, biitiin isimsiz o6liiler
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icin(yasamaktan bikanlar i¢in) denizin ferahlatict ve bir nevi sigmak oldugu ifade edilir.
Denizin teshis sanatiyla kisilestirilerek isimsiz oliilere dua etmesi, ruhsal anlamda
yeniden varolusun da simgesidir. Boylece sair, isimsiz bir 6lii olarak yasadigini ve
denizde huzur bulabildigini ima eder.

Strat siirindeki;

“kalbim insanlik su¢u — her giin binlerce katil cesedime taht kurup tabutumda
susuyor”

(LB.Y., s.17)

dizelerde sair, yasamasinin insanlik su¢u oldugunu belirtir. Fakat bu sug; yasadigi igin
degil icinde bulundugu topluma bir isyandir. Ciinkii her giin binlerce katilin (toplumda
yasayanlarin) manevi/psikolojik ag¢idan kendisini o6ldiirdiiglinii belirtir. Boylece o
toplumdan uzaklastigin1 adeta bir ceset gibi yasadigini dile getirir. Ayrica bu durumun
kendisini olumsuz etkiledigini belirten Sefa Kaplan, binlerce katilin(toplumun) onun
ruhen ve mental agidan yok olmasindan beslendiklerini anlatir. Fakat cesedinin tabuta
koyulmasindan sonra susmalarini ise elestirir. Ciinkii kendisini ruhen 6ldiiriip yasayan
0li olmasina(toplumdan uzaklagmasina) sebep olanlarin, tabutuna koyulduktan sonra
susmasini tutarsizlik olarak addeder. Sair, tabut imgesiyle kendinin topluma ayak
uydurmasini, onlar gibi davranmasini simgeler ve boyle olunca da 6liiden bir farkinin
kalmadigin1 belirtir.

“birka¢ arkadas cesediydi elbet disarida ilk goze carpan, gencecik oliilerdi
bilimlerimizi besleyen”

(M.S., s.51)

Kayip Kusak siirinden alinan dizelerinde sair, somut anlamin yaninda soyut
anlami da kullanarak iletmek veya anlatmak istedigini ¢ok anlamli bir sekilde siirlerine
derinlik kazandirir. Sosyal bir siir olan Kayip Kusak’ta sair, toplumu ve bireyleri
elestirir. Cilinkii disariya(cevreye-topluma) baktiginda gordiigii sey, birkac arkadas
cesedidir. Cevreye/topluma olumsuz bakan sairin goziine ¢arpan ilk sey, arkadaslarinin
cesedidir. Yasadigi toplumun bu oliilerle birlikte yok oldugunu ima eder. Boylece
bireylerin bildiklerini ve bilimlerini bu 6liimlerden beslendigini ifade eder. Toplum,
bilim sandiklari/dedikleri 6lii(m)ler sayesinde bir arada olurken ve ilerken sair, bu
cesetlere arkadas nazariyla birer kayip olarak bakar. Ciinkii kendisi de o toplumda bir

oli gibidir ve topluma yabancidir.
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Intihar Siirleri kitabinin Ugiincii Béliimde bulunan 3 ’de gegen;

“bir sual olup c¢iktin, ben cevaplar beklerken bu askin sahrasina ne cesetler
gomiilmiis

der gibi giiliimsedin sasirip bakakaldim “

(I. S.,5.102)
dizelerde sevgilisine hitap eden sair, ondan bir cevap bekler. Fakat cevap yerine soru
cikinca Sefa Kaplan, sevgilinin tebessiim etmesine sasirir. Bu tebessiimle birlikte, ask
¢Oliine cesetlerin gémiildiigii sonucunu ¢ikarir. Sair, aski ¢ole benzeterek masuga
ulagsmadaki zorlugu anlatir ve sevgiliye kavusma isteginde olanlarin(mecnunlarin)bu
ugurda oOldiiklerini dile getirir. Sevgilisinin tebessliimiiyle; esas aski bulmanin/ona
kavusmanin imkansiz oldugunu anlar. Cole benzetilen vuslata ermenin ise, bir nevi
6liimle paralellik arz ettigini ifade eder. Sairin sevgilisinin tebessiimiinden bu anlami

cikarmasi, hayret verici bir durum olarak belirtilir.

3.1.1.3. Tabut

Miisliimanlik, Hristiyanlik ve Musevilik gibi biiyiik semavi dinlerde ritiiel bir
Ooneme sahip olan tabut, siirlerde dini bir anlamda ele alinmaz. Diger hepsinde oldugu
gibi bu simgede de, 6zgiin ve bazen sira dis1 bir kullanim vardir.

“almim ayaklanmug bir iilkenin boy aynasidir mumyalanmug yiireklerin giinahkar
gozleriyle baktigi herhangi bir otogarda tabutu hazirlanirken sinemalarda siradan bir
film sona ermektedir”

(S.S.,s.57)

Inkar siirinden alman dizelerde; toplumu olumsuz, ciddi ve sert bir sekilde
elestiren Sefa Kaplan, kendi halet-i ruhiyesini de ifade eder. Saire gore, toplumu
olusturan bireylerin yiirekleri mumya gibidir. Clinkii mumya gibi, canliya benzer bir
sekilde hissiz yasarlar. Ustelik giinahkar gdzlerle bakan bu insanlara bas kaldiran ve bir
diisiince yumagindan olusan alina(beyne/hafizaya) sahip olan sair, kendisi gibi
diisiinenlerin viicut bulmus halidir ve sesidir. Kaosun, gidis- gelislerin, kalabaligin
oldugu bir mekanda(otogarda) bulunanlar, saire gore birer oliidiirler. Ciinkii hissiz
olmalarina ragmen kalp tasiyan bireyler, oliidiir. Hissizlere karst bir merhamet ve 6fke
hisseden Sefa Kaplan i¢in hayattan bir giin daha boyle anlamsizlikla, belirsizlikle biter.

Bunu da sinemalarda siradan bir filmin sona ermesiyle dile getirir.
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Heybe siirindeki dizelerinde;

“albayim bu mustafa — can dostum polat hani gorseniz tamrsiniz bir tabutun
icinde beni yalniz birakti eskiya ortasinda yagmalandi her yanmim ve tistelik vicdanim”

(LB.Y., s. 38)

Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar’daki karakteri Albay Hiisamettin Tambay’a
hitap eden sair, ¢ok sevdigi arkadasinin vefat etmesinden sonraki duygularini igten ve
yalin bir dille anlatir. Merhum arkadasini tabutun i¢inde betimleyen sair, tabutla
arkadasini nasil bir biitiin olarak imgeliyorsa kendisinin de yalniz kalip eskiya ortasinda
kalmasini tabutla anlatir. Her agidan vicdaninin yagmalanmasini, merhum arkadagiyla
paralel bir benzetmeyle belirtir. Arkadasinin vefat etmesiyle her yaninin ve vicdaninin
yagmalandigini ifade eden Sefa Kaplan, i¢inde bulundugu durumu/yasadigi toplumu
tabutla nitelendirir. Sair, tabutla toplumu/i¢inde bulunulan ortami, merhum arkadasiyla
da kendisini 6zdeslestirir.

“tedirginligi vaktin tiretirken kendini gecedir tabutumdan hala istanbul diiser”

(LB.Y.,s. 47)

Istanbul Gazeli siirinden alinan beyitte, diger bazi siirlerde goriilen misra-i
berceste olarak nitelendirilebilecek bir dize vardir. Vaktin tedirginligi kendini iiretir
imgesiyle gece, tedirginligin kaynagi olarak belirtilir. Gecenin gelmesiyle tedirginligin
katsayisi artar ve ayn1 zamanda bu artigla da kendisini tiretir. Ciinkii bu zaman diliminde
Istanbul’u tabutla es deger goren sair, yasadigi mekana olan bakis agisini dile getirir.
Istanbul, gece vakti bir tabut gibi sairi sarar ve yasanilmasi zor bir mekan haline gelir.
Genelde mekana olumsuz gozle bakan sair, tabutla Istanbul’u bir tutarken gecenin

gelmesiyle de tedirgin/huzursuz saatlerin bagladigini ifade eder.

3.1.1.4. Agit

Siirlerde Sefa Kaplan, kendine 6zgili anlamlar vererek agit simgesini kullanir, Bir
kimsenin 6liimii lizerine duyulan acilar1 anlatmak amaciyla sdylenen, 6liimden duyulan
tiziintiiyle birlikte dlenin iyiliklerini de anlatan ve Anonim Halk Edebiyat1 tiirii agit
(Dilgin 2005: 245-259), ilk donem Hasret Yolcusu'nda Ahmet Kabakli, Resim’de
Mustafa Polat, Siirgiin Sevdalari’nda bulunan Karanfil Yolcusu’nda Mustafa Polat,
Insan Bir Yalmzliktir'da bulunan Avaze’'de ise ilhan igin yazdig: siirlerde goriiliir.
Londra Siirleri’nde bulunan Althusser Agidi ise kendi duygu ve disiince diinyasini

belirtmesinin yani sira sosyal igerikli bir siirdir. Bu siirlerden Karanfil Yolcusu alti
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misradan olusan mersiye iken digerleri gazel seklindedir.

Ik dénem siirlerinden Basortii (Nesil, 1978, S. 21, s. 64)siirinde bulunan;

“Ak bir agittir ellerimiz geceye dogru”
dizede sair, dini bir atmosfer ¢izer ve geceye dogru agilan ellerin ak bir agit oldugunu
belirtir. Vaktin gece olmasi ve geceye uygun agit simgesinin kullanilmasiyla karsit
olarak ak ellerin acilmasi, zitliklarla kurulmus bir imgedir. Boylece gece vaktinde
ellerin dua i¢in semaya kaldirilmasi ve af/magfiret istenmesi ak rengiyle
nitelendirilirken agit simgesiyle de geceye kosut olarak hem iginde bulunulan zaman
dilimine hem de psikolojik duruma gondermede bulunur. Sair, kotii veya zor bir
durumda bulunurken bile timitvar olmanin gerekliligini ifade eder.

“lilkeleri onlarin kurumus bir i¢deniz sarisin bir agitta biiyiir unuttuklar:”

(L.S., s. 64)

Yansima siirinde gegen beyitte sair, sosyal bir tespitte ve elestiride bulunur.
Onlar zamiriyle tanimlanan belirsiz kisileri ve yasadigi iilkeyi kurumus bir i¢denize
benzeterek elestirir. O iilkede yasayanlarmn unuttuklarini agitla, genellikle insan igin
kullanilan sarisinla nitelendirir. Bireyler i¢in aslinda unutulanlarin, kendi kiiltiirel
degerleri oldugu ve bu kiiltiirel degerlerin yerine kendilerine uygun olmayan baska
diistince yapilari koyuldugu ima edilir. Ciinkii sarisin, daha ¢ok toplumsal meselelerde
kullanilan bir simgedir. Boylece kiiltlirel dinamiklerini unutup yerine uygun olmayan
veya 0z kiiltlirlerine yabanci kilan diisiince sekillerini alan toplumlar, aslinda kendi
felaketlerini hazirlar. Bu durum da sarisin, bir agit olarak sembol edilir.

Intihar Siirleri kitabinda 3 ’den alinan dizelerde;

“sadece, baktim aynaya oylece, pek bir sey

«“

goremedim, goriilmesi gerekenin bir agit oldugunu da iste béylece 6grendim
(LS., s. 14)

sair, aynanin karsisina gecip kendisine baktigin1 ama bir sey géremedigini belirttikten
sonra goriilmesi gerekenin agit oldugunu ifade eder. Ayna semboliiyle hem toplumu
hem de toplum icindeki kendi yerini belirtir. Topluma yabancilagtigin1 belirten sair,
esasinda bunun toplumdan kaynaklandigini anlatir. Ciinkii yasadigi topluma, ¢oktan
yabancilagsmis durumdadir ama bunu, yeni fark eder. Hem toplumun i¢inde bulundugu
durumu hem de kendi duygusal/diisiinsel diinyasini, agit semboliiyle ifade eder. Bu
anlamda, kendisini yeni tanidigini sezdirir. Her iki olumsuz durum, saire gore agittan

baska bir sey degildir. Bir tiir varolugsal dogusun ve farkindaligin manifestosunu beyan
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eder.

3.1.1.5. Kefen

Sadece Islam Dinine 6zgii dini bir 6zellik arz eden Kefen, 6liim teminin diger bir
simgesidir. Bu simge de, digerleri gibi kullanilir. Oliim diisiincesine odaklanan sair,
biitiin simgelerde anlam cesitliligine ulasir ve bunu siirlerde kendine has bir sekilde
kullanir.

“ne desem dersliklerde gecelerce gariplik ah kesilen iplik- - bosluktaki kuklalar
boylarina uygun bir kefene yol verir”

(S.S.,s.41)

Hasat siirinde gegen dizelerde sair, 6liimiin sembolil olan kefene farkli bir anlam
yiikler. Sosyal bir tespit ve elestiri olan siirde dersliklerdeki durumu garip olarak
nitelendirir. Sair, 6grencilerin ni¢in orada olduklarini bilmeyen kuklalara benzetir. Ayni
zamanda Ogrencilerin ne 6grendikleri konusunu hiclige indirgerken 6grendiklerinin
kendileri i¢in bos oldugunu anlatir. Ciinkii aslinda bu durumun/siirecin, tinsel ve
diisiinsel bir 6liime sebep oldugunu kefen simgesiyle ifade eder. Herhangi bir uyarinin
ve ¢abanin bos oldugunu, sistemin bu sekilde isledigini tiziintiiyle izler. Ciinkii sistem
gariplikler, kuklalar, bosluklar ve kefen iizerine bina edilir. Gariplikler;
dersliklerdeki(siniflardaki) durumu, kuklalar; ogrencileri, bosluk;
ogretilenlerin/6grenilenlerin bos oldugu, kefen ise biitiin bir sistemin ve siirecin higlikle
bittigini simgeler.

Sitem siirindeki;

“bir bozgun aksamina basimi vura vura sera yalmzhiginda bir kefene
biiriindiim”

(LB.Y.s. 20)
dizelerde sair, psikolojik durumunu anlatir. Vakit aksamdir, sair bu zamani1 bozgun
sifatiyla nitelendirir ve basini vura vura sera yalnizligiyla birlikte kefene biiriindiigtinti
belirtir. Umit edilenin/istenilenin olmadig1 bir giiniin aksaminda, kendini pismanlikla
veya hirsla bag basa bulan sair, kendini yalnizlik kiskacinda bulur. Bu durumun olumlu
sartlar altinda meydana geldigini sera benzetmesiyle dile getirir. Sairin sera
yalnizliginda aksam vakti bozuk bir ruh haliyle kefene biirinmesi siireklilik arz eder.
Ciinkii bu durumun ve yalnizligin daim oldugu diisiincesi vurgulanir. Sera, yalnizlik,

bozgun bir aksam ve olumsuz bir ruh hali kefen i¢in gerekli ortami saglayan menfi
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degerlerdir. Sair, yasanan kotii/olumsuz psikolojik durumun siirekliligi yiiziinden
mecazen 61diiglinii ima eder.

Allaattin Keykubat siirindeki;

“.... simdi artik nafile

bir askin cenaze namazina ¢agrilir cemaat kanar ayak u¢lart ebruli bir kefenin”

M.S.,s.27)
dizelerde bitmis bir aski nafile olarak nitelendiren sair; ¢ogul bir sdylemle cemaatin
cenaze namazina ¢agrildigini, ebruli kefenin ayak uglarinin kanadigini belirtir. Askinin
bos/karsiliksiz oldugunu, artik edatini1 kullanarak anladigini belirtir. Boylece biten askin,
kendisinde olusturdugu yikimi ve biiyiikliigii, cemaat imgesini kullanarak ifade eder.
Ayrica askin bitmesini cenaze namazina, kendisini ise kefen i¢indeki cesede benzetir.
Ebruli kefene sarili olan asik; aslinda olii degildir, kararsizdir ve karisik duygular
igindedir. Kesin olan sey, sairin asktan timidini kesmesidir ve bunu ebruli kefen
imgesiyle belirtir. Ustelik ayakuglarinin kanamasi, ask icin verilen c¢abanin
gostergesidir. Sair; agk i¢in ¢ok emek verir ama karsihgmi géremez. Kanar ibaresiyle,
bu askin etkisinin siirdiigiinii anlatir.

Siirlerde goriilen 6liim simgeleri, ¢cagrisimsal ve anlamsal agidan sadece belli bir
dogrultuda kullamlmaz. Oliimiin somut hali/gdstergesi olarak ele alinan bu simgeler,
ayni zamanda sairin hayat(in)i, diisiinsel ve duygusal diinyasini, bakis agisini da
imgelerler. Her bir simge biitiinciil olarak 6liime es deger de olsa kan; i¢inde bulunulan
actyl, ¢ekilen sikintiy1, katlanilan zorlugu, kefen; duygusal ve diistinsel diinyay1, kisisel
durumu, agit; hiiznii, liziintiiyl, tabut; psikolojik ve bireysel durumu, duygular1 simgeler

denebilir.

3.1.2. Ailevi Simgeler

Sefa Kaplan’in siirlerinde geleneksel olarak var olan bazi simgelerin kullanildigi
goriliir. Anne/Rahim, Baba, Cocuk ve Kiz’dan olusan bu simgeleri sair, zamanla
kendine has bir sekilde ve 6zel anlamlarda kullanir. Anne, baba ve kiz simgeleri,

zamanla karamsar bir bakis agisiyla ele alinir. Olumsuzlugun simgelerine doniisiirler.

3.1.2.1. Anne/Rahim
Klasik siirde anne; genelde muglak, soyut ve soniik bir tip iken modern siirde

somut bir varlik haline gelir. Ayrica annenin, klasik ve modern siirde klasiklesmis belli
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bir misyonu yoktur. Klasik siirde karikatiirize bir varlik olan anne; ¢agdas siirde o kadar
sahici, somut ve etken bir 6znedir. (Aktas 2012: 128)Ustelik “Cumhuriyet Donemi Tiirk
siirinde anne imgesi yasamdaki anne imgesine denk diiser ve ailenin simgesi haline
gelir. (Tosun 2009: 473) Sefa Kaplan; Oykiiler Seni Soyler ve Sevda Siirgiinleri
eserlerinde de annesi hakkindaki diisiincelerini paylasir. O.S.S’de sair, “annenin
bacaklart arasinda baslamadi mi senin 6liimiin”(S. Kaplan 2003: 65) der. S.S’da ise;
Ankara’dayken annesini géormenin i¢inden gelmedigini, hi¢gbir zaman olmayan anne-
cocuk iligkilerini Londra’dayken kendisiyle hesaplasip bir daha dirilmemek iizere
gomdiigiinii, bir anneden dogmakla bir anneyle dogmanin farkli seyler oldugunu (S.
Kaplan 2014: 218)belirtir.

Gegit siirinde gecen;

“duydun mu degirmenler dogurup anasini babasimin rahmine doludizgin
dontiyor”

(LB.Y.s. 17)

misralarda anlam, degirmen simgesi ve alisilmadik bagdastirmalar {izerine kurulur. Sair,
siirde istitham sanatin1 kullanarak saskinligini ve tespitini dile getirir. Bu agidan siir,
tekil(kisisel/ferdi) olarak yorumlanacagi gibi cogul(toplumsal) anlamda okunabilir.
Degirmen simgesi, temel islevi goz ardi edilmeksizin farkli ve olumsuz bir bakis
acistyla degerlendirilir. Buna gére 6giitme isinin oldugu mekan veya alet demek olan
degirmen, siirde olumsuzlugun/menfi degisimin simgesidir. Anasini dogurma nitelemesi
varolussal degisimin/donilisiimiin  kokiinii, 6ziinii simgeler. Babasinin rahmi isg;
degisimin/doniistimiin  ¢arpikligini, yanhsligimi sembol eder. Kisisel olarak sair;
duygularinin ve diisiincelerinin olumsuz anlamda kokten degistigini, olmadik yerde,
varolusuna aykiri bir sekilde yeniden hayat buldugunu anlatir. Fakat bu hayat bulma,
irade dis1 bir sekilde olmaktadir. Sair, duygularindaki ve diisiincelerindeki koklii
degisimine engel olamamanin yaninda déniisiimiin hizina yetisememektedir. Ustelik
olumsuz bu hizli siireg, sairi olmadik sonuclarla bas basa birakir. Ciinkii varolussal
acidan koken doniisiimii, yon degistirir. Kendine baska varolus alani/kaynagi bulur. Bu
kaynak veya alan, hem varolustaki hem de degisimdeki hizla paralel olarak meydana
gelen bir sonugtur. Diger taraftan degirmen simgesi toplumdaki bireyleri ve bireylerin
duygularmi/diistincelerini sembol ediyor olabilir. Toplum, ¢ok hizli bir sekilde olumsuz
kiiltiirel ve sosyal degisimler i¢indedir. Bu degisimler, keyfi kurallarla ve tabularla

olmaktadir. Varolussal agidan 6ziine/esasina aykiri olarak gelisen ve biiyliyen duygular
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ve disiinceler, kendilerini bambaska bir sekilde tezahiir eder. Bu tezahiir,
kaynagindan/aslindan uzaklasarak amacini asar. Boylece 6ziine aykir1 bireylerle dolu
toplumun olusmasina sebep olur. Sair, aslindan/6ziinden olduk¢a uzak, alakas1 olmayan
her tiirlii duygusal ve diisiinsel eylemin baskalagim gecirerek ortaya ¢iktigini1 vurgular.
Bu durum karsisinda, hayretini dile getirir. Clinkii adeta bir tiir aydinlanmanin i¢indedir.

Tiner siirinden alinan;

“kirtlgan ve karanlik kagit bebekler gibi, doneriz anamizin kanli karton
rahmine, ..... “

(S.S.,s. 36)
misralardaki anlamsal baginti ve vurgu, leff i nesr sanatinin kullanildig1 bebek, anne,
rahim ile kagit ve karton tizerine kurulur. Ayrica siirde “ana imgesi etrafinda gegici de
olsa ilk baslangica dénme ve siirenin yipratici, tahrip edici etkisinden kurtularak
yveniden dogma ile kokene bireysel olarak doniisiin simgesi olan regressus ad uterum
(ana rahmine doniis)”’(Korkmaz 2002: 113-119)ters anlamda dile getirilir. Saire gore
anne, tahrip edici/yipratic etkisi ile degil kagit bebek acisindan degerlendirildigi i¢in bir
kacis/sigimak amaciyla gidilen varlik olarak nitelendirilir. Bu kagista, yeniden dogma
amaci yoktur. Bir sigmak, bir kagis psikolojisi i¢inde gidilen varliktir/canlidir. Keza
rahim simgesi de bireysel doniisii simgelemez. Siginma/kagis yeri olarak vurgulanir.
Tesbih sanatinin kullanildig1 dizelerde sair; karsilasilan herhangi bir zorluk i¢inde, basa
cikilamayan bir sorun durumunda, acizlik gosterip caresizlikle varolusa aykir1 bir
sekilde basa dontldigiinii anlatir. Siirdeki Bebek imgesi; acizligi, caresizligi,
direnememeyi, toylugu, tecriibesizligi simgeler. Bebek imgesini niteleyen kagit sifati;
dogustan kazanilan Ozellikleri kirilgan; direnememeyi, hassasiyeti, karanlik ise
varolugsal bilinmezligi, kirlenmisligi, kotiiliigli simgeler. Sair; dogustan gelen
zay1fligin, acizligin, bilinmezligin, kirlenmisligin, tecriibesizligin anne rahmine diiser
diismez kazanildigim1 ima eder. Varolussal acidan insanoglunun rahme diistiiglinde
kazandigi/edindigi biitiin bu olumsuz ozellikler, herhangi bir menfi zorluk, kurallar,
sartlar gibi durumlar s6z konusu oldugunda otomatikman agiga cikar. Ciinkii kaynak,
esas, 0z olan rahim; kanli kartondan ibarettir. Karton imgesi, dogustan edinilen
olumsuz ozellikleri simgelerken kanli metaforu ise bu o6zelliklerin genetik kodunu
sembol eder. Saire gore, olumsuzlugun kokeni rahme diisiildiigiinde acizlik, caresizlik,
kirlenmiglik gibi menfi 6zellikler de genetik olarak otomatikman islenir. Bu yiizden

rahimde baslayan bu hakikat, hayatin her olumsuzlugunda karsimiza g¢ikar. Ciinki
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rahme diisiiliirken edinilen olumsuz 6zellikler, hayatin bir¢ok sathasinda ortaya ¢ikar ve
kagimilmaz bir gercek olarak kendi dongiisiine sahiptir.

Sona Dogru siirinde gecen; “kimsem yok, ¢ikmaz aglayanim bile keske bir tilkem
olsaydi, bir annem olsayd: keske, desem de nafile

¢tkrik ¢oktan terketti yerini, ... “

(L.S.,s. 72)

misralarda sair, varolugsal yalmizligin1 dile getirir. Siirde “kaynagi, dogay:, edilgen
varadilisi, ayrica maddi dogay:, i¢giidiisel yani, ruhsal olanmi, i¢inde bulundugumuz ve
bizi tastyan bedeni ¢agristiran ve bir arketip olan”(Jung 2013: 219-220) anne, hem bir
simge hem de bir insan/canli olarak ele alinir. Sair; kimsesizligini dile getirirken tilke
imgesiyle kimligini, anne simgesiyle de bir “ben”arayisini, kokensizligini,
koksiizliiglini dile getirir. Boylece kimliksiz yasadigini ve kendini boslukta hissettigini
ima eder. Ciinkii sair, kimlik buhran1 i¢inde varolussal agidan kendini sorgular. Fakat bu
sorgu, kisir bir dongiidiir. Ustelik bu déngiiyii besleyen varolussal bir yalmzlik i¢inde
¢Oziim aramak, sair i¢in gereksiz bir ¢abadir.

Intihar Siirleri’nin ilk bliimiinde yer alan 7 'de gecen;

“hayli uzun

ve ziyadesiyle karanlik

bir rahimden kusuldum yeryiiziine (...)

bir annem olmad ger¢i olsaydi da sormazdim neden bazi kisir kadinlarin

rahimlerine toprak bastigini”

(LS., s. 9-10)

dizelerde rahmin, olduk¢a karamsar bir bakis acisiyla ele alindig goriiliir. ‘Kiyi, fiziksel
diinya gerceklerinden bunaldiginda, hayatin zorluklarryla miicadeleden yildiginda, dis
diinyayr ¢irkin gordiigiinde giivenli bolgelere siginmak, saklanmak, yalnizligini
gidermek igin derinlik psikolojisinde magara, kabir, saray, mabet gibi anne karnini
sembol eden yerlerde bulunmak ister.”(Kaplan 2015: 82-Cetin 2011: 71) Saire gore ;
giivenli bolge, ac1 gergeklerden kagis, huzur kaynagi gibi 6zellikleri barindiran rahim,
tam bir cehennemdir. Uzun imgesiyle zamani, rahmin i¢inde bulunulan siireyi belirten
sair, karanlikla da olumsuzluklarin kaynagini, kotiliiglin baslangicini, anlamsizligi,
belirsizligi ima eder. Uzun bir siire kotiliiglin, anlamsizligin, belirsizligin
merkezinde/kaynaginda kaldiktan sonra istenmeyen bir varlik gibi diinyaya geldigini

anlatir. Sair, varolus siirecini uzun bulmakla birlikte siireyle dogru orantili olarak
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anlamsizlik ve belirsizlik i¢cinde dogdugunu ifade eder. Fakat bu dogus, saire gore bir
kusuntudur ve kendisi de bir kusmuktur. Diger agidan sair, kendi farkindaligini veya
diger ‘ben’ini de imliyor olabilir. Bu anlamda degerlendirildiginde rahim simgesi, diger
beni ve farkindalign simgeler. I¢indeki varolus kavgasini/siirecini uzun bulan Sefa
Kaplan, varolussal agidan kendini anlamlandirmay1r veya tamimayr kaos olarak
nitelendirir. Ciinkil istenmeyen diger ben, bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikar. “Bir ilk imge
olan anne arketipi salt bicimsel bir unsurdur ve kendi tasvirinin a priori bir
olasiligindan, facultas preaeformandfden(tasarlanan yeti) baska bir sey degildir.”(Jung
2012: 12) Bu olasiliklar1 veya tasarlanan yetileri Campbell; 1- ulasilmaz anne, 2-
cezalandiran, engelleyici, yasaklayict anne, 3- uzaklagsmaya c¢alisan ¢ocugu kendinde
tutan anne, 4- arzulanan fakat yasak olan anne olarak doérde ayirir. (Campbell 2013:

127) Siirde ise farkli bir anne tasavvuru vardir. Sair, anne varligini hice
indirgeyerek yok saydigini vurgular. Cilinkii annesi gibi bazi kisir kadinlar rahimlerine
toprak basmaktadir. Siirde kzsir imgesi; diisiinsel ve kiiltiirel s1gligi/yoksunlugu, Toprak
cenini, simgeliyor denebilir. Boylece sair, annesinden yola ¢ikarak; kadinlarin sadece
dogurmakla annelik vasfini tasi(ya)madiklarini anlatir. Ciinkii diisiinsel ve fikirsel
yokluktan uzak bir kadinin ¢ocuk dogurmasi, anne olabilmesinin Oniindeki énemli bir
eksikliktir/engeldir.

Sefa Kaplan; ilk siirlerinden Insan Bir Yalmzliktir’a kadar olan dénemde anne
simgesini, “yiice degerlerin tasiyici ve yansitict varliklar: olarak”(Deveci 2014: 84)
geleneksel anlamda ele alir. Tk defa Insan Bir Yalmizliktir'daki Gegit (s. 25) siiriyle
menfi olarak elestirel anlamda ele almaya baslayan sair, Seferberlik Siirleri’nden sonra
anne simgesini karamsar ve olumsuz bir bakis acisiyla degerlendirir. Varolusun
kokeni/6zii olan anne sair i¢in; belirsizligin, anlamsizligin, kaosun viicut bulmus halidir.
Ayrica anne, olumsuz anlamda yeni bir baslangici veya hayati da simgeler. Alintilanan
siirlerde de goriildiigii gibi Sefa Kaplan i¢in anne; huzuru, giiveni, dinginligi, giiveni
simgelemez. Olumsuzluklarin baslangi¢ yeri/kaynagi olarak ele alinir. Genel olarak

Sefa Kaplan’in anne simgesi, sahsi hayatiyla paralellik tasir denebilir.

3.1.2.2. Baba
Sefa Kaplan’in simge diinyasinda onemli bir yere sahip olan baba, siirlerde
olumsuz anlamlarda ve cagrisimlarda ele alinir.”Yunan mythos unun en trajik

kahramam” (Erhat 2007: 226)oidipus’un hayatindan esinlenerek Freud, Oidipus
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Kompleksi teorisini ortaya atar. Bu teoriye gore, “Oedipus ya da erkek ¢ocuklar eriskin
kimlikler olabilmenin zorunlu kosulu olarak babalariyla savasmak durumundadiriar.”
(Yavuz 2010 : 45) Ayrica Sefa Kaplan’in merhum babasi hakkindaki duygu ve
disiinceleri, “psikanalizin ambivalence ya da iki-degerlilik olarak kavramsallastirdigi
durumdur; nedeni de genellikle approach-avoidance, ‘yakinlasma- uzaklasma
catismadir. Arzu objesinin hem olumlu hem de olumsuz yénleri arasindaki ¢atisma
anlamina geliyor olan hesaplasma, bu baglamda bir ambivalence durumudur. (A.g.e.,
s. 49)Sefa Kaplan, babasin1 duygusal olarak sever ama babasina fikirsel/hayata bakis
acisindan karsidir. Ustelik ¢esitli diizyazi eserlerinde, baba simgesi hakkindaki
diisiincelerini dile getirir. Kiiclik Karsilasmalar1 Katlanilir Kilma Sozligi’nde; “baba
figiirii, oglan ¢ocuklarimin ayaginin yere saglam basmasini miitemadiyen erteleyen en
onemli engeldir aslinda.”’(S. Kaplan 2016 : 239) der. Oykiiler Seni Sdyler’de, ayn1 evde
dogmus dort erkek kardes olduklarini belirttikten sonra “peder bey’in gafleti, valide
hanim’tn miitekabiliyeti alip stiriiklemisti dordiimiizii de dort ayri iklime dogru. "diyerek
babas1 hakkindaki diisiincesini ifade eder. Londra Giinliikleri’nde ise babasini elestirir.
(L.G., s. 17-20)

Gazel formuyla yazilan Cinnetten Cennete siirinden alinan;

“babam kimin katili ben kimin maktuliiyiim sol bocek asireti belki de siner bir
giin”

(LB.Y.,s. 45)
beyitte sair, katil-maktul kelimeleri arasinda istikak sanatim1 kullanarak varolussal
acidan varligim1 sorgulayip anlama cabasini dile getirir. Sefa Kaplan’in sorgulayip
anlamaya calistig1 sey; yaratilis paradoksu acisindan babasinin diinyaya gelmesine
sebep olmasindaki filizlenen gizidir. (Campbell 2013: 167) Sair, bu gizemi anlayip
¢ozmek ister. Bu yiizden babasini, diinyaya gelmesine sebep oldugu i¢in katil olarak
belirtir. Kendisinin de amagsiz, mantiktan uzak bir sekilde dogdugunu soyleyerek
maktul oldugunu ifade eder. Diger acgidan varligini sorgulayan sair, baba simgesiyle
varolusunun 6ziinii/kokiinii ima eder. Fakat 6zii/kdkeni anlama siireci, ayn1 zamanda bir
elestiriyi, nefreti de barindirir. Ciinkii varolussal a¢idan kendine siiphe i¢inde bakan sair,
amagsizliga ve anlamsizliga cevap arar. Boylece diisiinsel bir sarmalin i¢inde “arketipin
dinamizmini temsil eden, hem bir bi¢cim hem de bir enerji olan”’(Jung 2012:33) baba
kavramin1 temele alarak varli§inin 6ziinii/kokenini sorgular. Bu sorgu, varligini

sebeplere/sonuglara indirgeyerek aciklama gayretine doniigiir. Boylece sebep olarak
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goriilen baba, katil; sonug olarak goriilen sairin ben’i, varligi maktul olur. Bocek agireti
imgesi; Olimii, sorgulamayi, anlama cabasmi simgeler. Siner fiili ise bitmek/sona
ermek, cevap bulmay1 birakmak, dinmek, aligmak, gizlenmek gibi anlamlarda kullanilir.
Boylece varligini sorgulayarak varolussal agidan cevap bulmaya g¢alisan sair, ancak
Oliince bu siirecin bitecegini ima eder. Ayrica baba simgesiyle varolussal 6ziin
nedenselligini sorgulayan Sefa Kaplan, sorunsal haline gelen arayisina cevap arar.

Ulkemin Halleri siirinde gecen; “babami odiing aldim almmin kiyisindan yiikii
omuzlarimda bu sagwr cemiyetin”

(L.S., s. 48)
dizelerde, baba simgesiyle kimligini ve kisiligini sorgular ve toplumu elestirir. Sair,
almmin kiyisindan imgesiyle, alin yazisini dile getirir. Fakat bu alin yazisi, bir odiing
almadir. Sirekli ve sairin istedigi bir durum degildir. Kimlik agisindan sair, babasinin
sagir cemiyetten oldugu i¢cin mecburen kendisinin de o toplumda yasadigini ifade eder.
Fakat bu yasam, sair ig¢in bir yiiktiir. Bencil, vurdumduymaz ve menfaatperest
bireylerden olusan toplumda yasamak Sefa Kaplan icin, zor bir durumdur. Diger
taraftan kisiliginin babasindan farkli oldugunu belirterek, boyle bir toplumda yasamay1
beceremedigini, dislandigini, kendini yabanci hissettigini ima eder. Clinkii, 6diing alinan
bir kisilikle yasar. Bu kisilik, saire gore degildir. Bu yilizden, toplumdaki bireylerden
oldukca farklidir. Bu farklilik saire, bilingli olma kapisini acar. Boylece figiir olarak
alnina yazilan babasina ait ne varsa hepsini ddiing anlaminda nitelendirir. Sefa Kaplan,
kimlik ve kisilik olarak i¢inde bulundugu toplumdan olduk¢a farklidir. Sadece
babasindan gelen bir kimlikle o topluma ait oldugunu belirtir.

Sefa Kaplan’in konu olarak en sira dis1 siiri olan Nemfoman siirinde gegen;

“ey kizlarin eynine kefen bicen babalar sayiya gelmezsiniz ciltlere sigmazsiniz
tarihe yiiz ¢evirir yiizsiiz de kalmazsiniz odalardan arsizca gelip gegcen babalar.-”

(M.S., s. 45)

dortliikte tlimel bir hitapla sair, babalar1 ciddi sekilde elestirir. Siirde, hem uzak akrabasi
hem de iivey babasi tarafindan tecaviize ugrayan bir bayan anlatilir. Kiiciik
Kargilagmalar1 Katlanilir Kilma Soézligti'nde, “babalarindan siddet gérmiis kizlarin o
siddeti, hayli bilingsiz bir bi¢cimde varliklarimin bir par¢asi kildiklari igin, hemen her
tiirlii iliskiye o pencerenin gerisinden bakmaktan alamiyorlar kendilerini.”(S. Kaplan
2016 : 25)diyen sair, bayan arkadasinin psikolojik durumunu nemfoman olarak

nitelendirir. Eyin imgesiyle; bahti/ talihi, diisiince ve duygu diinyasini, hayata bakis
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acisin1 imler. Kefen bi¢mekle; bahtlarin karartilmasini, ruhlarda iyilesmez yaralar
acilmasini, duygu ve diislince diinyasinin alt iist edilmesini belirtir. Nida sanatini
kullanarak o6fkeyle ve nefretle babalara seslenen Sefa Kaplan; babalarin, koti
davraniglariyla ve diisiinceleriyle kizlarin bahtini kararttiklarini, ruhlarinda onulmaz
yaralar actiklarini dile getirir. Bu babalarin sayilarinin, oldukca fazla oldugunu anlatir.
Tarih imgesiyle; bu olayin gecmiste de ayni ve fazla oldugunu dile getirir. Sair, baba
figiirtiyle kizlarin diisiinsel ve duygusal diinyalarinin olumsuz anlamda etkilediginin
altin1 ¢izer. Ayrica tarih ibaresi, babalarin vicdani olarak da yorumlanabilir. Boylece
kizlarinin diinyasini karartan, diisiinsel ve duygusal diinyalarini alt ist eden babalarin,
vicdanlarinin sizlamadigini ima eder. Odalar imgesi; kizlarin, duygu ve diisiince
diinyas1 olabilecegi gibi namuslart/iffetleri de olabilir. Sefa Kaplan, kizlarin
namuslarinin babalar tarafindan kirletildigini de anlatir. Ciinkii arsizca gelip gecilen
kizlarm hayatidir/bahtidir.

Almtilanan siirler disinda baba simgesi, Siirgiin Sevdalari’daki; Grev (s. 73),
Insan Bir Yalmzliktir’daki; Gegit (s. 11), Swrat (s. 17), Sitem (s. 19), Giilseren (s. 25),
Heybe (s. 32), Ankebut (s. 46), Depremlerde (s. 53), Yenik Ordunun Subaylari Gazeli (s.
54), Mecusi Siirleri’ndeki; Ebru (s. 38), Son Mektup (s. 85), Intihar Siirleri’ndeki;
Ernest Hemingway (S. 59), son boliimde bulunan 9 (s. 119), gibi siirlerde de bulunur.

[lk dénem siirlerinde ele alinmayan baba simgesi, Siirgiin Sevdalari’nda
geleneksel olarak fedakar, zorluklara katlanan, cana yakin dzellikleriyle islenir. Insan
Bir Yalnizliktir’da dahil olmak iizere sonraki donemde Sefa Kaplan, baba simgesini
olumsuz acidan ele alir. Baba sair i¢in; kisiligin/kimligin, varolusun simgesidir. Fakat
Sefa Kaplan’in; gercek hayatta merhum babasina karsi gosterdigi iki-degerlilik,
siirlerindeki baba simgesi i¢in s6z konusu degildir. Siirlerde baba, varlig1 sorgulanan

kotii bir figiir olarak ifade edilir.

3.1.2.3. Cocuk

Sefa Kaplan’in siirlerinde ¢ocuk, bir kavram olarak ele alinir ve bazen tekil
cogunlukla tlimel anlamda baslangici, yeniden dogusu, temizligi simgeler. ”Safligin,
durulugun ve temizligin sembolii olan’’(Aytas 2010 : 417) ¢ocuk, Klasik siir doneminde
en c¢ok kullanilan tiplerden biridir ve o devirde soyut olarak ele alinmasina ragmen
modern siirde somut anlamda degerlendirilir. (Aktas 2012: 131) Sefa Kaplan; ¢esitli

eserlerinde c¢ocuklari, sosyal ve kiiltiirel agidan elestirerek diislincelerini ifade eder.
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Siirgiin Sevdalari’nda ; ge¢misle simdiyi karsilastirarak toplumsal agidan ¢ocuklarin
geldigi noktayr “beachlerde ¢imen cocuklar ise sark ¢ibani degilse de garp ¢ibanina
vakalaniyor artik”(S. Kaplan 2014: 84) der. Ge¢ Kalan Adam’da ; “i¢ine dogdugu
cemiyetin biitiin fertleri gibi, ¢cocuk tizerinden kendini yapmak hiilyasindan (S. Kaplan :
2013 : 23)bahsederek toplumsal acgidan ¢ocuk yetistirmedeki anlayist elestirir. Ayni
eserde; “cocuklarina asla kendisi olma imkani tammayan, bilakis ¢ocuklarimin cani ile
beslenen bir memleket”(a.g.e., s. 170) diyerek ¢ocuklara verilen degersizlikten
bahseder. Gelecegi Elinden Alinan Adam’da; ¢ocuklarin mutsuz veya kotii bir sekilde
yetistirilmelerinin sebebini diikkan, fabrika vb gibi agmak icin birka¢ resmi belge sart
goriilmesine ragmen g¢ocuk sahibi olmak isteyenlere ise kimsenin karigmamast (S.
Kaplan 2014: 109)olarak dile getirir. Ayni eserde; ‘“sahibi gereginden fazla c¢ok,
aglayani ise bu kadar az bir memlekette, ka¢ ¢cocugun korkuyu beklerken veya ruhunda
biiyiitiirken ¢itkmaz sokaklarda savrulup gittigi bilenebilseydi eger, belki de degisirdi
bazi seyler. O ¢ocuklar, metrekareye diisen koyun, kegi ve koylii sayisimin biiyiik bir
titizlikle islendigi istatistiklere asla dahil edilmedi Olric.”(a.g.e., s. 163-164)diyerek
cocuklarin g6z ardi edilip gerekli degerin verilmemesini mizahi bir {islupla elestirir.

Kutlu Oliim siirindeki;

“oliimii kutlu cocuk — acima diisen isim seni unutmak icin seni savunmak icin
onulmaz siirlere hep gebe kalacagim”

(S.S.,s.25)
dizelerde sair, diger ben’ine seslenerek i¢inde bulundugu psikolojik paradokstan, -belli
bir mecburiyeti/kaginilmaz sonucu da sezdirerek- alin yazisindan ve bir kayiptan/yok
olustan bahseder. Cocuk simgesi; siirde sairin diger ben’ini simgeledigi gibi saflifi,
temizligi, gilizelligi, bozulmamishigi, direnme giiclinii de sembol eder. Fakat siirde
olimi kutlu olan g¢ocuk, ayni zamanda aciya diisen isimdir. Kutlu imgesiyle sair;
kurdugu hayallerin, yasama isteginin ve kirlenmemis ben’inin ilahi acidan ve iginde
bulundugu olumsuz sartlar sonucu olustugunu belirtir. Ayrica, belli bir mecburiyet
yiiziinden hayallerinin, yasama isteginin, kac¢inilmaz bir sekilde yok olacagini/oldugunu
ima eder. Clinkii bu mecburiyet veya alin yazisi sairi, diisiinsel ve duygusal belli bir
paradoksun  esigine  getirir.  Kurdugu  hayalleri, tasidigi  giizellikleri,
bozulmamig/kirlenmemis benligini, toplumsal keyfi tabular ve Onyargilar igindeki
direncini kaybeden sair, direnebilmek veya yasamasma anlam kazandirabilmek igin

kendine belli bir yol gizer. Ilahi veya mecburi istenmedik olumsuz bir kayip sonucunda
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Sefa Kaplan, ¢izdigi yolun niteligini ve islevini de belirtir. Buna gore, kaginilmaz
gercek ve son karsisinda hem kendini bir tiir terapi edebilmek hem de direnebilmek igin
kaybini igsellestirir ve kaybina felsefi bir derinlik/anlam kazandirir. Bunun sonucunda
sair; saflik, giizellik, bozulmamislik, direnme giicii gibi nitelikleri hayatina
yansitamadigini belirtmekle birlikte en azindan onlarin var olmasi gerektigini belirtir.
Onlarin, hayati derecede dnemli olduklarint anlatma yoluna gider. Bunun i¢in amacina
en uygun aracin, “siir’oldugunu ifade eder. Sair, ilahi veya mecburi olarak kaybettigini,
siirle hayatina gegirmek istedigini anlatir. Clinkli gebe kalacagi onulmaz siirler yazmak,
sairin alin yazisidir.

Sitem isimli siirinde gegen;

“mesele bu giil yiizliim insaniyet babinda biiyiidiik¢e eskiyen bir ¢ocuk gibi
hayat”

(LB.Y.,s. 20)

dizelerde sair, bir tespite dayanarak hayati tanimlar. Buna gore hayat, insan agisindan
ele alindiginda biiylidiikkge eskiyen bir cocuktur. Tesbih sanatinin kullanildigr ilk
misrada sair, gul yiizliim imgesiyle tespitindeki acimasizligi veya gercegin soguk
yiiziinii yumusatmak ister gibidir. Cilinkii saire gore hayat; kisilik agisindan bozulmayz,
duygusal ve diisiinsel kirlenmeyi, oldugundan farkli yasamayi iginde barindiran bir
sliregtir. Bu siireg iginde, hi¢ Kimse ¢ocuk kalamaz. Sair, ¢cocugun biiyiidiik¢e bedensel
ve ruhsal degisimini/gelisimini baz alarak hayati nitelendirir. Sefa Kaplan’a gore ¢ocuk;
bliylidiikce 6ziinde olan saflifi, temizligi, iyiligi tasiyamaz. Biiyilidiikce bu nitelikler,
kaybolur. Tipki cocuk gibi hayat; bireyleri kirletir, diisiinsel ve duygusal agidan
olumsuz olarak doniistiiriir. Boylece gerek toplumsal olumsuz sartlar gerekse bireyin
icinde bulundugu zor durumlar yiiziinden kisile,r belli bir kirliligin i¢ine siiriiklenirler.
Biiyiidiikce eskiyen imgesiyle anlatilan bu durum, ayni zamanda siire¢ iginde kaginilmaz
bir gergekliktir. Nasil ki ¢ocuk biiyiidiik¢e safligini, temizligini, iyiligini koruyamazsa
hayatta bireyleri kacinilmaz olarak olumsuz anlamda degistirir. Clinkii hayat, insanlar
diisiinsel ve duygusal olarak olumsuz agidan kirletir ve degistirir. Bunun sonucunda,
kisir dongii halinde bir kanun gibi islemeye devam eder. Saire gore yasanilan higbir
hayat, temiz ve masum degildir. Hayat; dogasinda barindirdig1 koétiiliikler, kirlilikler ve
degisimler yiiziinden bireyleri olduklarindan ¢ok daha farkli bir noktaya getirir. Ustelik
misralarda sair, kendi hayatin1 ve hayata bakis agisin1 da anlatir. Karamsar bir bakis

acistyla hayat1 degerlendiren sair i¢in saflik, temizlik, iyilik ve giizellik gibi kavramlar
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hi¢bir zaman gergek anlamda hayatta yoktur.

Merhamet siirinden alinan;

“.... kabrini terkeden cocuk

oyulmus gozlerini meyhanelerinde bulurdu kentin, kentin meyhanelerinde
binlerce bedbaht ¢cocuk, gozlerini gogiislerine asip, dervis kalintilarina hoyratca basip —
daha irmak daha deniz—kosarlardi bekaretine dogru aksamin.-"

(L.S., s. 44)

dizelerde, sosyal agidan hem bir tespit hem de bir elestiri vardir. Sair ¢ocuk imgesini baz
alarak, toplumu degerlendirir. Siirde mekansal bir baginti kurularak anlamsal ¢ita
olusturulur. Buna gore kabir imgesi; ana rahmini, kiiltiirel bozulmamigligi, esasi, 6z,
kentin meyhaneleri; bozulmuslugu, olumsuz degisimi/doniisiimii, ger¢ekten kagisi,
teselliyi simgeler. Cocuk ise bireyi/insani, gelecek kusaklari sembol eder. Buna gore,
toplumsal agidan bireyler olumsuz bir degisim/donilistim igindedir. Kendilerine,
yapay/sahte bir diigiinsel ve duygusal diinya kurarlar. Fakat bu diinya, bireyleri mutlu
etmez. Clinkii gozleri oyulmus olarak diinyaya gelirler veya biiyiirler. Sair, olumsuz
biitin  kiiltirel degisimlerin, kokten basladigini ima eder. Bdylece kendi 06z
degerlerinden ayrilan biitiin bireylerin, biling ve kimlik korligi i¢inde olduklarini
belirtir. Bu durumda kendilerine islevsel olarak yapay ve teselli bir diinya kuran
bireyler, bu diinya i¢inde mutsuzdurlar. Siirde, sadece kiiltiirel degisimden bahsedilmez.
Ayn1 zamanda mantiksal bir degisim de vardir. Kiiltiirel degisimle mantik/zihin arasinda
dogru orant1 kuran saire gore; bilincini kaybetmis ve kimlik/kisilik arayisi iginde olan
bireyler, gozleri gogiislerine asili bir sekilde dervis kalintilarina hoyrat¢a basip
aksamin bekaretine kogsarlar. Gozlerini gogiislerine asma imgesiyle mantiksal ve
kiiltiirel degisimi simgeleyen sair, dervis kalintilariyla asli, esas1, 6zii belirtir. Buna gore
toplum olusturan bireyler, kiiltiirel degisim i¢inde neyi nicin yaptiklarini bilmeden
yasarlar. Boylece gecirilen/gecen zaman, onlarin aleyhine olur. Ciinkii aksam,
bitmisligin, sona gelisin simgesidir. Sair; bireylerin geri doniilmez bir sekilde kendi 6z
degerlerinden ayrildiklarini, kendilerine bilingsizce teselli diinyas: kurduklarini ifade
eder.

Sefa Kaplan’in siirlerinde ¢ocuk simgesi, genellikle geleneksel anlamda ele
alinir. Fakat bu ele alma, cesitlilik arz eder. Sair, tikel veya tiimel acidan
degerlendirmelerinde gerek kendinden gerekse toplumdan yola ¢ikarak ¢ocuk simgesini

nitelendirir. Bu agidan ¢ocuk simgesi, saflik, temizlik, iyilik gibi geleneksel 6zellikleri
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barmndirmasi yaninda sairin diigiinsel ve duygusal diinyasindaki olumlu izdiistimlerini
siirlestirmek icin 6zel bir kavram olarak da kullanilir. Sefa Kaplan, digerlerinde oldugu
gibi ¢ocuk simgesine de olabildigince genis anlamlar yiiklemeye calisir. Ama bu genis

anlamliligin her zaman bagl oldugu esas, 6z vardir ve sair, bunu asla goz ardi etmez.

3.1.2.4. Kiz

Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen diger bir ailevi simge de kizdir. Sair; anne,
baba ve cocuk simgelerine karsin kiz semboliine, kendi yasantisindan bir sey katmaz.
Kiz simgesi, sairin diisiin ve his diinyasina paralel olarak donemine gore degisir.

[k dénem Bagortii (Nesil, 1978, S. 21, s. 64)siirinde gegen;

“Itri bestelerini arar, Sinan kubbelerini (oziilmiis bir yumaktir hatiralar

Ve bir kiz Siileymaniye’de Basortiisiinii arar...”
dizelerde, kiiltiirel ve dini bir kaybolustan bahsedilir. Sair, ismiyle ve kiiltiirel/dini
anlamiyla 6zdeslesmis eserlerden ve mekandan yola ¢ikarak siirinin ¢itasin1 kurar. Buna
gore ilk dizede bestekar Itri ve Mimar Sinan ile li¢iincii misradaki Siileymaniye arasinda
anlamsal bag olusturur. Boylece gelinen olumsuz noktada, bireylerin kendi kiiltiirel
degerlerine yabancilagtigi anlatilir. Cilinkii Itri  bestelerini, Sinan kubbelerini
aramaktadir. Kendi alanlarinda birer mihenk ve medeniyet tasi olan her iki sanatg1 da
bilinmemektedir. Bu yiizden siirde kiiltiirel biling kaybi ve ilgisizlik, ¢ozilmiis bir
yumaktir hatiralar imgesiyle dile getirilir. Siirde hatira, kiiltiirel hafizayi/bilinci
simgelerken ¢oziilme; kiiltiirel degisimi/donistimi, ilgisizligi, yumak ise kimlik
kargasasini, kiiltiirel kaosu sembol eder. Boylece kiiltiirel agidan bir kaos yasayan
bireyler, kimlik bunalimi i¢inde kendilerini ararlar. Son iki dizede basortii-kiz
bagintisin1 vurgulayan sair, dini kaosu ve kaybolusu ifade eder. Mekanla 6zdeslesen
anlamsal vurguyu, basortii ve kiz lizerinden kurar. Boylece kiz simgesiyle, bireylerin
dini arayiglarin1 mekansal baglamda ele alarak dile getirir.

Harita siirinde gecen; “sevdikce daralir yiirek, yalniz ve alaturka bir kiz, giderek

>

bir ytkima vurur kendini’
(S.S.,s.57)
musralar, iki farkli sekilde yorumlanabilir. Birincisi; asik olan bir kizin i¢inde bulundugu

psikolojik durum olarak okunabilir. Sair, yalniz ve alaturka bir kizin agk
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acmazindaki/kiskacindaki caresizlikten kaynaklanan durumunu betimler. Buna gore,
askini kars tarafa ilet(e)meyen her seven gibi asik kizin da tasidigi duygusal yogunluk
artarak benine sigmamaya baslar. Boylece duygusal yogunluk, bir yiik haline gelir.
Zamanla, sevgi yasanilmaz bir hal alir. Ikincisi; kiiltiirel agidan kiz baz almarak olumsuz
degisim/dontlisiim vurgulanir. Toplumsal agidan ciddi bir kiiltiirel degisim karsisinda
direnemeyen bir kizin drami anlatilir. Siirde; kendi 6z kiiltiirel degerlerine bagh ve
sevgi duyan kiz(bireyler), yalmzdir ve alaturkadir. Ciinkii kendisi gibi 6z kiiltiirel
degerlerine tutkuyla bagli kimse yoktur. Boyle olumsuz toplumsal sartlar iginde
yasamak, oldukca zordur. Kendisi 6ziinden/aslindan ayrilmayip ona gore yasamak
istedikce, dislanmakla/yabancilasmakla kalmayip direnme giiclinii kaybetmeye baglar.
Zamanla direnme giiciinii kaybeden bireyler, kiiltiirel bir yikimin esiginde kendilerini
bulur. Bdylece yalnizlasip yabancilasan bireyler, olumsuz kiiltiirel dalgaya bir noktaya
kadar kendilerini korur. Kagmilmaz son, sadece ertelenebilir. Kiiltiirel yikimin giicii
karsisinda koksiliz bireyler ona ayak uydururken, koklii olanlar ise belli bir zaman
direnebilmektedir. Siirde kiz simgesiyle dile getirilen bu gercek, saire gore kiiltiirel
yabancilasmanin veya olumsuz degisimin oldugu biitiin toplumlarda goriiliir.

Intihar Siirleri’nin ilk boliimiiniin besinci kisminda yer alan 4 'den alman;

“memleketin esmer kizlari, serapa sarigin kesilmisti, o tuhaf beden, sanki biraz
da bu yiizden eksilmisti, ..... “

(LS., s. 45)
dizelerde, toplumsal olumsuz bir tespit vardir. Siirde esmer; kiiltiirel 6z degerleri, asli,
bozulmayani, esasi, 0zii, kizlar; toplumu olusturan bireyleri, serap; gergeklerden
uzaklagsmayi, gipta etmeyi, sarigin, kiiltiirel bozulmayi, olumsuz degisimi/doniisiimii,
yapay1, sahteyi, beden; kiiltirel degisim sonrast gelinen toplumun diisiince yapisini,
kurallar1 simgeler. Buna gore siirde toplumu olusturan bireyler, kendi 6z kiiltiirel
degerlerine yabancilasip uzaklasirken baska ve zararli bir sahte/yapay diisiince yapisina
gipta ederler. Bunun sonucunda, kendine ve icinde yasadigi topluma yabancilagmis
bireyler ortaya ¢ikar. Siirde edilgen ¢atinin ve gegmis zaman hikayesinin kullanilmasi,
kiiltiirel degisimin hem belli agi(lar)dan tanimsiz ve zoraki hem de kokli bir sekilde
toplumun genlerinde oldugunu belirtmek i¢indir. Ciinkii kiiltiirel degerlerine
yabancilagsma, kendinden olmayana gipta etme ve sonucta toplumsal diisiince yapisinin

olumsuz degisimi, simdi olan bir sey degildir. Gegmiste tohumlar1 atilan bir olaydir.
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Ayrica siirde kullanilan sanki edatiyla tahminini belirten sair, biraz zarfiyla da
tespitindeki kararligini/kesinligini ifade eder. Sefa Kaplan’a gore, kiiltiirel olumsuz
degisimleri yasayan bireylerin olusturdugu toplumun diisiinsel ve duygusal
diinyasindaki deformeler uzun zamandir vardir. Boylece tuhaf beden haline gelen
toplum i¢indeki bireylerin, kisilikleri ve kimlikleri de yok olur.

Sefa Kaplan’in siirlerinde kiz simgesi, genellikle kiiltiirel degerlerdeki olumsuz
degisimi/doniisiimii bireysel agidan vurgulamak i¢in kullanilir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi kiz simgesine sair, Intihar Siirleri’nin birinci bdliimiiniin ilk kisminda bulunan
1(s.11) disinda kendi gegmisinden bir sey katmaz. Belirtilen siirde sair, kiigiikken
dizinin kanamasi sonucu bir kizin dizine iifledigini anlatir. Ayrica kiz; ash, 6z, kiiltiirel

0z bilinci vb ozellikleri barindiran bir semboldiir.

3.1.3. Kisisel Simgeler

Her sairin oldugu gibi Sefa Kaplan’in siir diinyasinda kullanmay tercih ettigi ve
onem verdigi kisisel simgeler vardir. Bu simgeler, sahsi oldugu i¢in kullanim1 dénemine
gore anlamsal acgidan farklilik arz eder. Bu sebeple Sefa Kaplan’in kisisel simgeleri,
kendine 6zgilidiir. Simgeleri; genellikle felsefi ve kiiltiirel bir derinlik katarak diistinsel

ve duygusal diinyasini belirtmekte kullanir.

3.1.3.1. Akrep

Sefa Kaplan’in siirlerinde de goriilen akrep, genellikle duygusal ve diisiinsel
izdiigiimiiniin disavurumu igin kullanilan bir simgedir. “Hem geleneksel siirde, hem de
modern siirde karsilasilan akrep; arketipsel derinlige sahip oldugu icin ve c¢esitli
sembolik ag¢ilimlariyla geleneksel Tiirk siirinde ele alimir. Divan siirinde akrep, hem
kozmik bir unsur olarak, hem de bir canli olarak kullanilir. ”(Tiken 2008: 161-164)

Eyliil siirinde gecen,;

“ve alevden gece akrep aynalarinda

yvakip sondiirmektedir birkag milyon cam billur”

(S.S.,s.12)

dizelerde, diisiinsel ve duygusal kaos dile getirilir. Sair, akrep aynalari imgesiyle kotii,
nefsani, olumsuz duygular ve diisiinceler i¢indeki sarmali/helezonu ifade eder. Buna

gore akrep simgesi olumsuz ve kotii duygulari, diisiinceleri simgelerken ayna ise
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diistinsel ve duygusal paradoksu, sarmali sembol eder. Sefa Kaplan, karamsarligin
katmanlarinin ve siddetinin degistigini ima eder. Ciinkii her kotii veya olumsuz
diisiince/duygu hem daha kétiisiiyle, olumsuzuyla hem de ziddiyla sairde viicut bulur.
Bu diisiinsel ve duygusal girdap i¢inde, alevden gece birka¢ milyon cam billur yakip
sondiiriir. Gecenin alev olmasi imgesiyle; olumsuz ve koti duygularin, diisiincelerin
siddeti vurgulanmakla birlikte yagama arzusu da ima edilir. Sair, kotiiniin kotiisii veya
olumsuzun olumsuzu sayilabilecek duygular ve diisiinceler i¢inde iyiyi ve giizeli de
icinde barindiran siireci ifade eder. Cilinkii alev imgesi; duygularin ve diisiincelerin
siddetini, yagama arzusunu simgelerken gece de kotiinlin kotiisiinii, olumsuz sartlar
sembol eder. Boylece sair akreple gece, aynayla alev arasinda anlamsal bag kurar.
Akrep, kotiiyii gece ise daha kotiiyii; ayna duygusal ve diistinsel sarmali, alev ise bu
duygularin ve diislincelerin siddetini, yasama arzusunu sembol eder. Psikolojik olarak
sarmal duygularin ve diisiincelerin siddet ve arzu katmanlar sairi, siire¢ igindeki
stiresizlige gotiirlir. Ayni zamanda bu durum i¢inde yasadigi zorlugu dile getirir. Ciinkii
olumsuz/kotii duygular ve diislinceler sarmalindaki Sefa Kaplan’in bu duygulart ve
diisiinceleri, hem baska psikolojik kaosa sebep olur hem de siiresizdir. Sair, duygularin
ve diisiincelerin birkag milyon his ve diisiince katmaninda; kotiiden daha kétiiye,
olumsuzdan daha olumsuza veya koétiiden/olumsuzdan iyiye ve giizele gidip geldigini
anlatir. Fakat bu katmanlar, kalic1 degildir. Sairin i¢inde bulundugu kaos sebebiyle anlik
olusan gec¢ici durumdur. Kalici olan, sairin diisiinsel ve duygusal sarmal icinde
olusudur. Ciinkii akrep aynalarinda alevden gece birka¢ milyon cam billuru, sadece o an
icin yakip sondiirmez.

Yol siirindeki;

“akrep, aksami arsinlamakta simdi, hiiziin tetik diisiiriiyor, magrur ve tirkek ah,
teketek yasanacak bir acisi bile kalmadi hayatin

yol’un yorgun aynasi yalan!”

(S.S.,s. 43)

misralarda, gelinen diisiinsel/duygusal nokta karamsar bir sekilde dile getirilir. Sair,
simdiki zamandan/halinden yola ¢ikarak genele ulasir. Akrep; olumsuz, kotii ve nefsani
duygulart ve dislinceleri; aksam ise kotii olaylarm, hayal kirikliklarinin oldugu
bilinci/hafizay1r simgeler. Buna gore sair; kotii olaylarla, hayal kirikliklariyla dolu
hafizasinda, bilincinde yer alan olumsuz/kétii duygular ve diisiinceler icinde oldugunu

ifade eder. Ciinkii bu duygular ve diisiinceler, sairin bilincini arsinlamaktadir. Boylece
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arsinlanan biling, diger olumsuz duygusal ve diisiinsel tepkimelere sebep olur. Sair;
bilincindeki kotii olaylar, hayal kirikliklar vb yiiziinden ortaya g¢ikan olumsuz, koti
duygular  ve diisiinceler  ig¢indeyken  hiizne  kapilir.  Hiziin,  sairin
bilincindeki/hafizasindaki yasan(ma)mis olaylarla birlikte kotii duygularla  ve
diisiincelerle ortaya cikar. Fakat bu ortaya ¢ikis, sairi iyice kotiilestirir. Kotiilesen ve
haline iiziilen Sefa Kaplan, ah der. Tesbih sanatiyla, ah’in1 magrur ve iirkek olarak
nitelendirir. Ahin magrur ve lirkek olmasi; sairin direnme istegi ve giicii ile basarisiz
olma korkusunu imgeler. Ciinkii olumsuz ve kétii duygulara/diisiincelere sebep olan ve
ayni zamanda kotli olaylarla dolu hafizasi/bilinci sairi, hiizne sevk eder. Bu duruma
direnmek istedigini ancak basarisiz olma korkusu tagidigini ima eder. Boylece yasadigi
hayati sorgulayarak, belli bir yargiya ulasir. Buna gore hayat, teke tek acisi bile olmayan
degersiz bir siirectir. Ciinkii saire gore, hayati degerli kilan ve anlamli hale getiren
acidir. Bir varolus sancisi, bilingli yasama ve kendini gergeklestirme olarak
disiiniilebilecek aci imgesi, hayatin olmazsa olmazidir. Hayat, aci1 varsa yasanilirdir.
Yol imgesi; hayati, gergeklesmesi istenen planlari/diisiinceleri, hayalleri, yasama
hevesini  simgeliyor olabilir. Ciinkii yorgun imgesiyle sair; hayallerini
gerceklestiremedigi, planlarinin suya diistiigiinii, yasama hevesinin yok oldugunu ima
eder. Boylece kendisiyle yiizlesmesinin gostergesi olan ayna simgesiyle, i¢
hesaplasmisin1 ifade eder. Bu i¢ hesaplasma sonucunda Sefa Kaplan, ger¢eklessin veya
gerceklesmesin, olsun veya olmasin, biitiin planlarinin, hayallerinin daha en basinda bir
hi¢ oldugunu anlatir. Ciinkii arzu edilenle gelinen olumsuz nokta arasindaki fark ve bu
fark sonucu kendisiyle hesaplagmasi, sairi hiclige gotiiriir.

Intihar Siirleri’nin son bdliimiinde yer alan 8 'de gegen;

“nicedir,

beynimi kavuran akreplerle ziyade cenk icindeyim, 6liim bile kiyrya ¢ekmiyor
golgemi

terk etti biitiin peygamberler beni biitiin tanrilara kiiskiiniim zaten buna ragmen,
cinnetle sinandigimin

bilincindeyim.-”

(LS., s. 117)

bentte sair, uzun zamandir devam eden i¢sel miicadelesinden bahseder. Siirde akrep
simgesi, olumsuz anlamda kullanilir. Sair, uzun zamandir siiren olumsuz/k&tii

duygulariyla ve diislinceleriyle miicadele ettigini anlatir. Bu miicadele, ¢ok zordur
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¢linkii sairin beynini kavuracak giigtedir. Bu yiizden, i¢sel miicadelesi sonucunda teselli
bulamadigini ifade eder. Siirde, teselli veya direnme sembolleri olarak din ile 6liim
gosterilir. Sair, beynini kavuran olumsuz duygular ve diisiinceler girdabinda zayif
kaldigini1 ifade ederken 6liimii diisiinmenin veya istemenin bile kendisini bu durumdan
kurtarmaya yetmedigini dile getirir. Ciinkii 6liimii diistinmekle veya istemekle ayr1 bir
teselli/siginma diinyasina gecen sair, golge imgesiyle diger beninin veya miispet
arzularinin, planlarin, duygularinin ve diisiincelerinin silik oldugunu ima eder.
Girdaptan kurtulabilmek en azindan kagabilmek i¢in 6liime siginan Sefa Kaplan, bunun
ise yaramadigin1 anlatir. Diger taraftan igsel girdaptan kurtulabilme iimidiyle
sigindigi/teselli umdugu dinsel figiirler de saire c¢are olamaz. Ciinkii biitiin
peygamberler, sairi terk eder ve biitiin tanrilara kiiskiindiir. Biitiinciil anlamda kullanilan
dini argiimanlar; sairin, hi¢bir dinin ve o dinlerce ilah kabul edilen tanrilarin beynini
kavuran akreplerden kurtulmak i¢in ise yaramadigini anlatir. Teselliyi dinde arayan sair,
olumsuz diigiinsel/duygusal girdabin giiclinii ve siddetini anlatir. Boylece igsel
miicadelesinin, peygamberlerden ve tanrilardan daha 6te bir giigte oldugunu ima eder.
Biitlin bunlara ragmen, bilingli bir delilik i¢inde oldugunu anlatir. Sair, beynini kavuran
akrepler i¢indeki durumunu cinnet olarak nitelendirir. Bu yiizden, bilingli bir cinnet
yasadigini anlatir. Fakat bu bilingli cinnet, sair i¢in bir tiir haliisinasyondur. Ciinkii Sefa
Kaplan, cinnetle miicadele eden bilincinin kendisine oyun oynadigini ifade eder.

Akrep, olumsuz cagrisimlarla ve anlamlarla kullanilan bir simgedir. Siirlerde
sairin i¢inde bulundugu olumsuz/kétii duygusal ve diisiinsel girdabin gdstergesi olarak
kullanilir. Ayrica geleneksel olarak olumsuz cagrisimlarla ele alinan akrep simgesini
Sefa Kaplan, kendine 6zgii bir sekilde siirlerinde isler. Diger biitiin simgeler gibi akrep
de, olumsuzlugun ve karamsarhigin dissal nesnesi olarak siirlerde viicut bulur. Ustelik
diger simgelerde goriilen semboliin gergekligine bagli mecazi kullanim, akrep i¢in de

gecerlidir.

3.1.3.2. Ayna

Ayna, sadece siirlerde ele alinmaz. Sairin diizyazilarinda da ayna simgesi
goriiliir. Ornegin; ayna simgesinin vicdan, i¢c hesaplasma anlaminda kullanildig:1 Sevda
Stirglinleri’nde, “bir ayna edinebilmek, edindigimiz aynayt yitirmemek icin ¢irpinip
duruyorduk yine de kendi ¢apimizda.”(S.Kaplan 2014: 124)der. Kiiciik Karsilagmalari
Katlanilir Kilma Soézliigii’nde; Bakii’deyken banyodaki aynanin karsisina gecip c¢ok
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uzun zaman kendisine baktigini, kendisinden c¢ok korktugunu, aynada gordiigliyle
kendisinin olduk¢a farkli oldugunu sdyleyen sair, bu tecrilbeden sonra kendine
yabancilagsmanin teorik degil de somut bir bigimde bizatihi yasayarak gordiigiinii anlatir.
(S. Kaplan 2016 : 19-20) Ayrica Sefa Kaplan’in siirlerinde kullanilan ayna; genellikle
gercekle/kendisiyle yilizlesmeyi, i¢ hesaplasmay1 ve diger kisiligi simgeler. “Tasavvufta
kesreti temsil ettigi gibi, psikolojide insanin kendi igindeki narsist egilimleri ve kisilik
parcalanmishigin yansitan bir simge olarak kullanilan”(Korkmaz 2002 : 216)ayna;
Divan Edebiyati’nda kainatin ve insan kalbinin, Tanr1’y1 yansitan 6zelligi ve niteligiyle
ele alinir. (Kaplan 2015 : 204)

Inkar siirindeki;

“almim ayaklanmug bir iilkenin boy aynasidir mumyalanmig yiireklerin giinahkar
gozleriyle baktigi”

(S.S.,s.57)
dizelerde toplumsal agidan belli bir kesime elestiri ve diisiinsel/duygusal diinyasinin
betimlemesi vardir. Siirde alin; kader/alinyazisi, diislince yapisi, yabancilasma olarak
yorumlanabilir. Sair; mumyalanmus yiirekler imgesiyle duygusuz, bencil, menfaatperest
bireyleri nitelendirir. Giinahkar gézler ile de bakmamasi gerekene bakanlari, menfi
diistincelileri, art niyetli olanlar1 simgeler. Sefa Kaplan; duygusuz, bencil, ¢ikarlarini
diistinen ve art niyetli, olumsuz planlar kuran, menfi diisiincelerle zihinleri mesgul
bireylere, Allah vergisi ve alin yazisi olarak karsi ¢iktiini belirtir. Ayrica diislince
yapistyla ve yasam sekliyle, o tlir bireylerden ¢ok farkli oldugunu ima eder. Ciinkii sair;
duygusuz ve bencil olmadigini ve giizel diisiiniip hayata olumlu baktigini, insanlarla
iliskilerini ¢ikar iizerine kurmadigim ifade eder. Ustelik bu tiir insanlar1 Sefa Kaplan,
yasayan Oli olarak goriir. Toplum i¢inde menfi diisiinceleriyle ve ¢ikarct yasam
tarzlariyla var olan bireylere, sadece sairin kendisi kargt degildir. Kendisi gibilere de
ilahi bir gorevle/liitufla oncii/lider oldugunu ima eder. Ciinkii sair, gerek alinyazisi
gerekse diisiince yapist olarak duygusuzluga, c¢ikarcilia, art niyete, menfi diisiincelere
asiligin ve aykiriligin kaynagidir/merkezidir. Ayna simgesiyle dile getirilen kaynak ve
merkez 6zelligi, ayn1 zamanda yansitma olarak da yorumlanabilir. Sair, menfi diisiince
ve yasam sekillerine tiimden kars1 ¢ikmakla birlikte kendisi gibilerinin de sesi oldugunu
dile getirir. Ayaklanmus iilke imgesiyle sair; kendisi gibi diisiiniip, yasayanlar1 simgeler.
Boylece aykiriliginin ve karst ¢ikmasimin hem ilahi bir lituf/gérev hem de kendi

gibilerine dnciiliik eder. Boylece onlarin sesi oldugunu dile getirir.
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Gazel formuyla yazilan Eskiyen siirinde gegen;

“arada acilarin kandil kolayliklar

yiiziine yiiz tutacak ayna bulamadigindan™

(L.S., s. 61)

beyitte sair; kim oldugu belirtilmeyen dgiincii bir tekil sahsa veya diger
ben’ine/kisiligine hitap eder. Boylece tekilden tiimele giderek genel bir yargiya ulasir
diye yorumlanabilir. Siirde; bir i¢ hesaplasmanin, vicdanen kendini sorgulamanin,
gergeklerle yiiz yiize gelmenin etkisi ve sonucu anlatilir. Buna gore sairin kendisi veya
bir bagkas1 i¢ hesaplasmaya girdiginde, vicdani rahatsizliklarla ve gergeklerle yiiz yiize
geldiginde aci1 g¢eker. Ciinkii aci, bu siirecin vazgecilmez bir unsurudur/asamasidir.
Fakat acidan bir anligina veya bir siireligine kurtulus miimkiindiir. Bir tiir teselli veya
kacis piskozu olarak nitelendirilebilecek duygusal ve diisiinsel ¢okiis i¢indeki insanlar,
ruhsal dengelerini muhafaza etmek veya gergegi kabullenmek yerine yapay/sahte bir
diinya olusturmak yoluna giderler. Kandil kolayliklar: olarak dile getirilen bu durum,
her zaman ger¢eklesmez. Ciinkii kisinin yiiziine yiiz tutacak aynasimn kalmamasi
gerekir. Sair; diger ben’iyle miicadelesi sonucunda, kabullenilmeyen/kagilan gergekle,
zorlu i¢ hesaplagsmayla olusan ve gelisen siireci ifade eder. Boylece ayna, bu siiregte
meydana gelen bir tiir kagig veya teselli diinyasinin ol(a)madigint simgeler. Ciinkii
islevsel olarak yiize tutulacak ayna kalmadiginda, kandil kolayligi meydana gelir.
Acilardan kag1s i¢in aynanin olmamasi sarttir. Ayna; ger¢egin, vicdani sorgulamanin ve
i¢ hesaplasmanin merkezi/kaynagi oldugu i¢in sairin kendisi veya bir baskasi, asil
yiizleriyle, diger benlikleriyle yiizlesmemek adina kendilerine sahte/yapay bir diinya
kurarlar. Fakat bu tiir teselli kaynaklari, tiilkenmeye mahkumdur. Tiikenen teselli
araglari, yerini gercegin aci yliziine birakir. Boylece gecici mutluluklarla avunanlar,
yine kendileriyle bas basa kalirlar. Ayrica vicdanen rahatsiz olanlar ve belli sartlar
yiiziinden diger ben’ini ithmal edenler kandil kolayliklar1 gibi anlik ve gecici kagisla
kendilerine sahte bir diinya olustururlar. Boylece kacinilmaz gercekleriyle yilizlesmeyi,
bir stireligine ertelerler. Fakat bu erteleyis, bir tiikkenisle meydana gelir. Ciinkii tiikenis,
aynaya bakacak yiizlin kalmamasi demektir. Hemen biitiin teselli ve kagis yollarimi
deneyen veya bas vuran sairin kendisi/bir bagkasi i¢in bu siireg, kagis gibi goriilse de
esas acl, ylize bakamamaktir.

Intihar Siirleri’nin son boliimiinde yer alan 2 'den alinan;

“artik kar, artik cinayettir biitiin asklar ve kig bir yiize ayna tutan bir yiiziin
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aynastydim ben”

(LS., s. 105)
dizelerinde artik zarfiyla/ismiyle sair, ge¢misteki halini baz alarak ulastigi belli bir
farkindaligini, tespitini, birinin hayatindaki veya genel anlamda yasamdaki
islevini/anlamin1 dile getirir. Hem zarf hem de isim halinde tevriyeli kullanilan arfik
kelimesi, siire derinlik ve anlam zenginligi katar. Ustelik ilk dize, “artik kar(dir), biitiin
asklar ve kig “olarak da yorumlanabilir. Dolayistyla siir, ilk misradaki hem yiiklemin ve
vurgunun degisikligine hem de artik gostergesine gore farkli olarak degerlendirilebilir.
Sair, zamani ve i¢inde bulunulan durumu diisiinsel/duygusal diinyasin1 baz alarak
belirtir. Siirde; birinin hayatindaki veya genel anlamda yasamdaki islevini/anlamini
kaybeden saire gore biitiin asklar ve kis, ya cinayettir ya da kardir. Siirde kzs; olumlu
duygular1 ve diisiinceleri, ask,; elde edilmek isteneni/hedefi veya sevgiyi, kar; yasama
hevesini, hayata bakis agisini, gelinen diisiinsel ve duygusal noktayr simgeler. Buna
gore ulagilmak istenen biitiin hedefler, gerceklemesi i¢in ugrasilan planlar, sevgiler ve
bunlarin olmasi i¢in taginan olumlu duygular/diistinceler sairi 6ldiiriir. Ciinkii, olumlu
anlamda duygulara ve diisiincelere sahip olmasina ragmen bunlar1 hayatina yansitamaz.
Boylece miispet duygular ve diisiinceler, belli bir zamandan sonra menfi anlamda sairin
diinyasin1 etkiler. Sonugta hayata yansitil(a)mayan duygular ve diisiinceler, sairin diger
ben’inin yok olmasina sebep olur. Diger taraftan diisiinsel ve duygusal olarak giizeli ve
1yiyl isteyen ve gerceklesmesi icin ugrasir. Fakat gelinen nokta, hayal kirikligidir.
Asklarin ve kigin cinayet veya kar olmasinin sebebi, bir yilize ayna tutan sairin hem yiizii
hem de aynay1 kaybetmesiyle agiklanir. Bir yiize ayna tutan sair, aynt zamanda bir
yliziin aynast oldugunu anlatir. Hem islevsel hem de anlamsal olarak belli bir agidan
paradoksu barindiran ikinci misrada sair; ayna simgesiyle gercegin, i¢ hesaplasmanin,
vicdani sorgunun, yiizlesmenin bizatihi hem kendisi oldugunu hem de bunlarin meydana
gelmesini sagladigini ifade eder. Kendisinden/gerceklerden kagan, kotii eylemler veya
diisiinceler sonucu vicdanini susturmaya teselli veya bahane arayan, yapay/sahte diinya
arayisi icinde olan insanlar i¢in sair; yasantisiyla, diisiinceleriyle, eylemleriyle onlara
icinde bulunduklar1 ac1 gerceklerden kacil(a)mayacagini gdsterdigini ima eder. Cilinkii
ayna gibi insanlara kaginilmaz gercegi, diger yiizlerini gésterirken bundan mutlu
oldugunu belirtir. Fakat bu mutluluk(ask), sona erer ve ayna, islevini(kis) kaybeder.
Geldigi nokta hem kendisi hem de digerleri igin cinayettir. Clinkii sairin kendisi de onlar

gibi olur ve hayatin anlamin1 kaybeder.
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Sefa Kaplan i¢in ayna; diger benle yiizlesmeyi, gerceklerden kagilamayacagini,
vicdani sorguyu, kisiligi, duygulart ve diisiinceleri yansiticiligi, i¢ hesaplasmay1
simgeler. Diger semboller gibi ayna da, temel anlamindan/islevinden ayr1 fantastik veya
akil dis1 olarak ele alinmaz. Temel anlamini/islevini baz alarak, kendine has bir sekilde
siirlerinde kullanir. Ayrica Sefa Kaplan; Siirgiin Sevdalari’ndaki Hasat (s. 41), Siirgiin
Sevdalar: (s. 50), Insan Bir Yalmzliktir’daki Maske (s. 16), Seferberlik Siirleri’ndeki
Radikal (s. 23), Londra Siirleri’ndeki Loan (s. 11, Tesbih (5.63), Mecusi Siirleri’ndeki
Med-Cezir (s. 19),Intihar Siirleri’nin birinci bdliimiinde bulunan 1 (s. 9),3 (s. 14) ve
Yukio Misima (s. 65) siirlerinde aynay1 simge degil de varliklarin goriintiislinii yansitan

bir esya olarak ele alir.

3.1.3.3. Kirpik

Klasik edebiyatta bir mazmun olan kirpigi sair, yeniden treterek ve
anlamlandirarak kendine has bir sekilde siirlerinde kullanir. ”Miije ve miijgan adlar
altinda bahsedilirken gamze gibi yaralayici ve éldiiriicii vasiflart soylenen”’(Pala 2003 :
289)kirpik, Sefa Kaplan’in siirlerinde geleneksel anlamindan/kullanimindan ¢ok farkli
sekilde ele alinir.

Eyliil siirinde gecen;

“kirpiklerin kar mavisi kusanmis acilart rehin birakilacak baska sevdalar var

2

(S.S.,s.13)
dizelerde, dis betimlemeye bagh igsel bir tespit/yargi vardir. Sair, belli bir seyi ¢ok
isteyen veya ger¢eklesmesi i¢in planlar kuran birinin/diger beninin istekleri, planlar
yiiziinden acilara gebe oldugunu belirtir. Ciinkii aci, istekle veya planla bir biitiindiir.
Aci(sikinti/zorluk), sairin diger kisiliginin veya baska birinin olumlu ve iyi
ideallerinden, diisiince yapisindan, arzularindan veya planlarindan dogar. Bu anlamda
kirpikler; ideali, arzulanani, diisiince yapisini, hayata bakis acisini, farkli/bilingli olmay1
ve planlar1 simgeler. Boylece kar mavisiyle de sair, kirpiklerle simgeledigi niteliklerin
giizel, iyi, olumlu, elde edilme siddetini ima eder. Giizeli, olumluyu veya iyiyi isteyip
hayaller kurmak, planlar hazirlamak zorlugu ve sikintiy1 dogasinda barindiran bir
durumdur. Zorluklarla miicadele edebilmek ve sikintilara goglis gerebilmek igin,
fedakar olmak sarttir. Fakat arzulanana, hayali kurulana ulagabilmek i¢in belli

sevdalardan feragat etmenin gerekli oldugu anlatilir. Cinki iyi, glizel ve olumlu
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istekleri, diisiinceleri, planlar1 hayata gegirmek sikinti ve zorluk icerirken odiinii de
biinyesinde barindirir. Saire gore bu ddiin, bir bedeldir. Bedelsiz iyiyi, gilizeli elde etmek
veya ulasmak imkansizdir. Bu yiizden, fedakarlik sarttir. Fakat var mi sorusuyla sair,
belli bir tikkenmisligin, caresizligin oldugunu vurgular. Diisiinsel ve duygusal miispet
hayaller kurmak, planlar hazirlamak siire¢ agisindan sikintiyla ve zorlukla es degerdir.
Planlar ve hayaller, dogas1 geregi fedakarlik gerektirir ve biinyesinde
caresizligi/tiikenmisligi de tagir.
Feride siirinde gegen;
“ne ¢i1lgin meneksesin vaktin ihtilalinde kirpiklerin daha ¢ok tesbihe diziliyor”
(LB.Y.,s. 14)

misralarda sair, tesbih sanatin1 kullanarak icsel acisindan kendini veya bir baskasini
betimler. Daha once de belirtildigi gibi Sefa Kaplan’in siirlerinde mecazi kullanilan
sembollerden menekse, siirde belli bir kisi veya sairin diger beni diisiiniilebilecegi gibi
soyut bir kavram(istek, plan vb) olarak da degerlendirebilir. Boylece menekseye bagli
olarak kirpikler simgesi, anlam kazanir. Sair birini veya kendi ben’ini, ¢ilgin menekse
olarak nitelendirir. Clinkii diisiinsel ve duygusal birikmislik, son raddeye gelip sabir
tikendigi “an”ihtilalin baglangicidir. Boylece birini/kendi benini menekseye benzeten
sair; ihtilalle, planlananlarin, hayali kurulanlarin veya zorluklardan/sikintilardan
kurtulmanin  siddetini ima eder. Bastirilan veya hayata yansitil(a)mayan
diisinsel/duygusal hayaller, planlar, arzular belli bir zamandan sonra son raddeye
dayanir. Son raddenin oldugu an, ihtilal zamanidir ve kirpiklerin daha ¢ok tesbihe
dizilmesi meydana gelir. Kirpikler; diizensiz, tanimsiz, kaotik duygulari/diisiinceleri
simgelerken tesbih; bu duygularin ve diislincelerin belli bir diizene, anlama gegisini
sembol eder. Bastirilan, hayata yansitilmayan duygularla ve disiincelerle belli bir
zamana kadar idare eden/kendini avutan bir bagkasinin veya kendi benliginin
¢tlginhigina kadar siire gecer. Bu siireden sonra artik teselliler, telafiler yetmez olur ve
boylece ihtilal baglar. Ciinkii diisiinsel ve duygusal kaotik durum, ihtilale zemin hazirlar.
Diizensizlikten diizene, anlamsizliktan anlama gegis icin, belli bir siire ertelenen
duygularin ve diislincelerin ilk kivilcimi baglatmasi gerekir. Bu kivilcimdan sonra
zincirleme olaylar baglar. Kaotik diisiincelerden ve duygulardan kurtulmak i¢in onlari
serbest birakmak sarttir. Sair, kendi benini veya bir baskasini baz alarak bu psikolojik

dongiiyii dile getirir.
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Veronica siirinden alinan;

“ruhundaki akarsuya degirmen tasiyan

ve aksamdan aksama yasayan kirpikleriyle hayli yorgun ve sarisin bir sizofrendi
veronica,”

(L.S.,s.9)
dizelerde Sefa Kaplan, Londra’dayken taniyip arkadas oldugu Veronica’y1 anlatir. Buna
gore Veronica; onulmaz psikolojik darbelerle veya kotii olaylarla dolu ge¢misini
unutabilmek, kendini avutabilmek i¢in zor bir hayat siirer. Ciinkii akarsuya degirmen
tasir. Akarsu imgesiyle; unutulmak istenen, hafizaya kazinan ve gegmiste yasanmis
etkisi hala siiren bilingaltindaki kotii olaylar simgeleyen sair, degirmenle de ; teselliyi,
telafiyi, gergeklerden kagisi, unutmak isteyisi, yeniden baslangici sembol eder. Boylece
Veronica, kendine sahte/yapay bir teselli ve mutluluk diinyasi olusturarak ge¢misinden
kagmak ister. Fakat bu, zorlu ve sikintili bir psikolojik siirectir. Giindiizleri farkli bir
kimlikle/kisilikle yasayan Veronica, ancak aksamlari kendi gibi olabilmektedir. Aksam,
varolugsal agidan gergek kisiligin ortaya ¢iktigi zaman dilimini sembol eder. Bu yiizden
kirpiklerle de gercek kisiligi/kimligi anlatir. Veronica, aksamlari kendisiyle, ge¢misiyle
ve gercekleriyle yiizlesip varliginin esasini/6ziinii bulabilmektedir. Ciinkii maske
takarak ve unutmaya calisarak yasamak, Veronica’yr yorar. Ustelik, kendi kiiltiirel
degerlerinden ve Ozsel dinamiklerinden uzaklasip baska bir kisi olur. Boylece
gecmisinden kaynaklanan olumsuz olaylar, Veronica’yr hem bagka biri haline getirir
hem de kendine kagis/teselli diinyasi kurarak sahte/yapay bir diisiinsel ve duygusal
diinyanin i¢inde hayat bulur. Fakat bu hayatin bedeli agirdir. Ciinkii yasa(ya)madig: bir
hayat vardir ve ancak hayal yoluyla o hayati elde edebilmektedir. Bilincaltindaki
olumsuz olaylarla dolu hafizasi yiiziinden Veronica, kendine bir tiir hayali ve mutluluk
diinyas1 olustururken kendi varolugsal kimligini ve kisiligini kaybeder. Bu kayip, o’nu
diisiinsel ve duygusal yorgunluga goétiiriirken digsal bir mecburiyet olarak maske takarak
yasar.

Sefa Kaplan’in siirlerinde kirpik, diger simgeler gibi genelde olumsuz
cagrisimlar igerir. Kirpik; kendisinin veya bir baskasinin psikolojik ve mantiksal iz
diisiimiini, i¢cinde bulunulan kotii durumdan kaynaklanan duygulart ve distinceleri,
hayata bakis acisin1 simgeler. Cilinkii kirpik, kisiligin ve kimligin semboliidiir. Bu
yiizden hemen biitiin siirlerde i¢ ve dis betimlemelerle birlikte kullanilir. Sair, dis

betimlemeden diisiinsel ve duygusal tespitler elde etmek/yargilara ulagamak i¢in kirpik
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simgesinden yararlanir.

3.1.3.4. Harita/Atlas

Sefa Kaplan, harita ve atlas simgelerini kendine 6zgii bir sekilde siirlerde
kullanir. Sair, her iki simgeyi de elestirilerini belirtmek igin ele alir. Siirlerde harita ve
atlas; genellikle olumsuzlugu, fikirsel ve duygusal menfi hedefi, i¢inde bulunulan k&tii
durumu vb simgeler.

Ik dénem Sinirlar (Tiirk Edebiyati, 1978, S. 62, s. 11) siirinden alman;

“Anlamam dilinden haritalarn yiirek konussun Ofke ¢izer haritamizi, bilek, kan
burcunda Kaldwrin simirlari otelerde bizim...

Taskent benim, Kerkiik goziim, Hazer denizim Vatan haritast burcu burcu
avucumda...
dizelerde sair, milliyet¢i bir anlayisla ve romantik bir iislupla Turan diisiincesini dile
getirir. Vatan diislincesinin sadece haritalara bagl smirlarla ¢izil(e)meyecegini ifade
eden Sefa Kaplan, milli bir romantik bakis a¢isiyla vatan diisiincesini ifade eder. Buna
gore haritalar, sair igin anlamsizdir ¢linkii vatan topraklarini belli sinirlar igine
hapseder. Bu yiizden sair, 6fkelenip bu duruma isyan eder. Sabrinin kalmadigini ve bu
duruma dayanamadigini ifade eder. Boylece sinirlarin 6tesinde de vatan topraklarinin
oldugunu anlatir. Cizilmis haritaya karsi ¢ikan sair, kendi haritasimi baz alarak bu
anlamda sinirlarin yetersizliginden ve anlamsizlifindan bahseder. Sefa Kaplan, harita
simgesini temel ve mecaz anlamlariyla birlikte kullanir. Tk dizede bir iilkenin diinya
tizerindeki konumunu gosteren cizelge olarak kullanilirken ikinci misrada sairin
hedefini, sinirlar disinda kalan vatan topraklarini sembol eder. Boylece vatani, olmasi
gerekene degil de belli mecburiyetler sonucu ¢izilen smirlara hapsetmeye sair karsi
¢ikar. Cilinkii bu sinirlar, ger¢ekte vatani temsil etmez. Taskent, Kerkiik ve Hazer gibi
yerlesim yerleri, simrlarin disinda kalir. Bu durum, sairi 6fkelendirir. Ciinkii Sefa
Kaplan’a gore bu yerlesim yerleri vatan topragidir ve sinirlara dahil olmalidir.

Esatir siirinde gegen;

«“

“kiy1 kenar beyleri, biyiklariniz kumral haritaniz sarisin ....

(M.S., s.51)
misralarda, toplumsal agidan belli statiiye sahip ve ayri/aykiri yasayan bireyler
elestirilerek anlatilir. Sair, kendi 6z kiiltiirel dinamiklerinden uzaklasarak farkli kimlige

ve kisilige biiriinen bireyleri betimler. Goriiniiste kiiltiirel degerlerine bagli olmakla
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birlikte gercek anlamda isteklerinin veya amaclarinin farkli oldugu dile getirilir. Cilinkii
belli bir statiide olan bu bireyler, kiiltiirel degisim i¢indedir. Ama bu degisimi, tam
olarak gerceklestiremezler. Bir tiir kiiltiirel ikilem arasinda, kimlik ve kisilik kargasasi
icinde arayis i¢cindedirler. Diisiince yapisi olarak yapayi/sahteyi hedefleyen veya isteyen
bireyler, yasayis acgisindan tutarsizlik gosterirler. Clinkii bryiklar: kumral ve haritalar
sarisin oldugu icin birbirlerinden farklidirlar. Biyiklar; varolussal agidan bireylerin
kiltiirel degerlerinden uzaklagsmasini/yabancilagsmasini simgelerken, harita; olumsuz
degisimi/doniisiimii, diislinsel farklilasmay1 sembol eder. Boylece sair, diisiinsel ve
duygusal anlamda hem ikilem hem de yabancilasma yasayan bireylerin durumunu
anlatir.

Yeryiizii Agidi siirinden alinan;

“.... yurtsuz kilan bizi giiliim

kiyisina ¢ig diigmiis tirkek haritalardir”

(M.S.,s. 21)

dizelerde sair; yurt, kiyr ve harita kelimeleri arasinda leff {i nesr sanatin1 kullanarak
anlamsal bagintiy1 olusturur. Siirde, belli 6nyargisal ve akil dis1 kaliplar i¢inde yasayan
bireyler ve toplumlar elestirilir. Ciinkii bireyler ve toplumlar, kendilerinden olmayani1 ya
dislar ya da ondan korkar. Onyargisal kaliplar ve tabular icinde kendi diinyalarinda
kisilmig bir sekilde yasayan insanlar, saire gore yurtsuzdur. Diisiinceden, yenilikten,
farkli ve elestirel bakabilmekten uzak, kendi diinyalar1 i¢inde belli kurallar dahilinde
yasayanlarin diislinsel ve duygusal boyutlar1 gerilemekle kalmayip yabancilasmanin da
kaynagi haline gelir. Yurt imgesiyle dile getirilen yabancilasma, 6nyargisal diisiinme ve
belli kaliplar i¢inde yasama, sadece diger toplumlara veya bireylere mahsus degildir.
Kendi iglerinde yasayanlara hatta kendilerine bile yabancilagma vurgulanir. Ciinkii ¢ig
diismiis iirkek haritalarin kiyilarinda yasayanlarin diistinsel ve duygusal hali,
yurtsuzluktur.

Sefa Kaplan’in siirlerinde harita genellikle, i¢inde bulunulan olumsuz duygusal
ve diisiinsel boyutun simgesi olarak kullanilir. Ayrica 6nyargisal diisiinceler, tabular ve
kendi kabuklarinda yasayan bireyleri de sembol eder. Bir¢ok sairde goriilmeyen harita
simgesini Sefa Kaplan, kendine mahsus bir sekilde ve 6zel anlam vererek siirlerinde
kullanir. Sair i¢in harita, her tiirlii dar/s1g diisiince ve yasam seklinin semboliidiir.

Siirlerde goriilen diger bir simge olan atlas, haritayla paralel anlam(lar)da

kullanilir. Fakat atlas simgesini sair, haritaya gore daha kavramsal acidan ele alir.
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Muamma siirinden alinan;
“nasil da arzulu, oysa iirkek, iirpererek bakiyor ¢iiriiyen atlasina bedeninin, ... *
(M.S., s.43)

misralarda sair, birinin veya bir kadinin i¢inde bulundugu ikilemi baz alarak betimler.
Arzulu ve iirkek sifatlariyla nitelendirilen ikilem igindeki birinin veya bir kadinin geldigi
noktayla hedefledigi/olmak istedigi arasindaki fark dile getirilir. Atlas; ideali,
gerceklestirilmek istenen plani, kurulan hayali simgelerken beden; gercegi, mecburiyeti,
hayal kirikligin1 simgeler. Bdylece yikilmig hayaller, suya diismiis planlari,
gerceklesmemis hedefleri olan birinin/bir kadinin yeniden baslama konusunda karasiz
oldugu dile getirilir. Ciinkli yasanmig/yasanan olaylar ve olumsuz tecriibeler, olumsuz
anlamda diisiinceleri ve duygular etkiler. Fakat yeniden baslayacak cesareti kendinde
bulamaz. Ciiriiven atlasa sahip olmak hem bir sondur hem de mecburiyetler,
caresizlikler yumagidir. Duygusal agidan arzulu ama mantiksal olarak tirkek olan
biri/bir kadin, kendi ben labirentinde gel-gitler i¢indedir. Ayrica siirde hitap edilen
tiglincii tekil, sairin diger ben’i olarak da yorumlanabilir. Sefa Kaplan kendi benine hitap
ederek i¢inde bulundugu ikilemi anlatiyor denebilir.

Intihar Siirleri’nin ilk boliimiinde bulunan 3’ de gegen;

“..... avuglarimda dikis yerine kezzap izleri, kirpiklerimde tasidigim denizleri
stirgtine gonderdim atlaslara inat”

(LS., s. 15)

dizelerde miicadele ve bu micadelenin zorlugu/sebebi  anlatilir.  Sair,
yasa(yama)diklarindan yola ¢ikarak i¢inde bulundugu zorlugu, almis oldugu karari, neyi
ni¢in yaptigin1 ifade eder. Verdigi miicadele sonucunda vardigi nokta bekledigi gibi
olmayan veya kurdugu hayallere, istedigine ulasamayan Sefa Kaplan, bu durumu
kabullenmesinin zorlugunu anlatir. Ciinkli yasadiklar1 ge¢cmiste kalmaz, simdisini de
etkiler. Zaman; saire care olmaktan, unutmaktan(dikis) cok azap verici (kezzap) olur.
Ayrica idealine, kurdugu hayale, gerceklestirmek istedigi plana ulasabilmek icin verdigi
emek, miicadele hi¢bir seye yaramaz. Bu durumda sair, i¢inde uhde olarak kalan
hayallerini, umutlarini, planlarini hi¢gbir zaman unut(a)maz. Kendine, olumsuz sartlara,
caresizliklere ve mecburiyetlere ragmen sair, belli bir zaman hayallerini, umutlarini,
planlarin1 rafa kaldirir. Cilinkii bu; bir tiir yenilenme, toparlanma igin gereklidir. Sefa

Kaplan asla vazgegmedigini sadece erteledigini ima eder.
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Almtilanan siirler disinda atlas simgesi Insan Bir Yalnizliktir’daki; Sitem (s. 19),
Londra Siirleri’ndeki; Dominique (s. 13),Mecusi Siileri’ndeki; Mecusi Giinleri (s. 11),
Ikiz (s. 32), Ebru (s. 38), Yenikoy'de Bir Aksam (s. 46), Intihar Siirleri’nin birinci
boliimiiniin ilk kisminda yer alan 2 (s. 12) gibi siirlerde de bulunur.

Sefa Kaplan, atlas simgesini diisiinsel ve duygusal agidan irade igi/dist
zorluklari, mecburiyetleri belirtmek i¢in kullanir. Bu simge; belli bir hedefe ulasma,
hayali gerceklestirme siirecinde verilen emege, gosterilen ¢abaya ragmen karsilasiima
veya yasanma mecburiyetini biinyesinde tasir. Cilinkl atlas; zorlugu, miicadeleyi

barindiran olumsuz ¢agrigim igeren bir simgedir.

3.1.3.5. Mendil

Sefa Kaplan’in siirlerinde de olan mendil, geleneksel anlamindan farkli olarak
kullanilir. Sair, diger simgelerde oldugu gibi mendili de kendine 6zgii mecazi bir sekilde
ele alarak siirlerinde isler. Genellikle rengi(yaygin bir kantyla) beyaz diisiiniildiigii i¢in
mendil; “masumiyeti, saflig1 ve temizligi temsil eder.”(Yi1lmaz 2012: 3297)

Baki Divani siirinden alinan;

“nicedir aglamakl oldugum giinlere c¢ikiyorum ilkyaz mendilleri sallaniyor
ufkumda”

(S.S.,s. 36)
miusralarda, aglamak ve mendil kelimeleri {izerine anlami inga eder. Siir, hem
karamsarlik hem de iyimserlik agisindan iki farkli sekilde yorumlanabilir. Bu agidan
bakildiginda aglamakii ve ilkyaz mendilleri imgeleri, olumlu ve olumsuz ¢agrisimlarla
mecazi olarak kullanilir. Sair, uzun zamandir yasadigi durumdan yola ¢ikarak
kendisiyle/kaderiyle ilgili bir tespitte bulunur. Buna gore nice zamandir bekledikleri
gerceklesmedigi, umutsuzluga diistiigli, hayalleri yikildig1 i¢in karamsar bir ruh haliyle
gelecegi/kaderi  olumsuz  olarak  diisiintir.  Ciinkii  aglamakli  olmak, bir
kaderdir/kagimlmaz sondur. [lkyazla; bu iiziintiilii ve zor durumlarin, olaylarin devam
edecegini ima eden sair; mendille kaginilmaz gergegi/kaderi simgeler. Istedikleri
olmayan, hayalleri ger¢eklesmeyen veya umdugunu bulamayan sair, liziintiilii oldugunu
dile getirir. Ustelik bu iiziintii; hedeflediklerinin, umduklarmin, istediklerinin dogasinda
olan bir durumdur. Duygusal ve diisiinsel paradoksu barindiran bu durum i¢inden
c¢ikabilme ve bu durumu anlayabilme a¢isindan Sefa Kaplan, karamsarliga diiser. Diger

taraftan aglamakli ifadesi, mutluluk gdzyaslari olarak degerlendirilebilir. Bu agidan
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bakildiginda ilkyaz imgesi; olacak giizel seyleri, gerceklesme ihtimali yiiksek
planlari/hayalleri simgelerken mendil; ger¢eklesmesi ¢ok yakin hayalleri/planlari,
yasama hevesini vb sembol eder. Sair, uzun siire hasret ¢ektigi mutlu giinleri yasadigini
ve o giinlerin gelmesinin yakin oldugunu ima eder. Uzun siire beklenen mutlulugun
alametleri goriinilince sair, hasretten vuslata gececegini anlatir.

Ug¢urum siirinde gegen;

“cesedim — cebimde mor bir mendil”

(S.S., s. 50)

dizede sair, tesbih sanatini kullanarak cesedini mendile benzetir. “Fiziksel veya ruhsal
anlamda hastaligi, sénmiisii, kederi”(Kandinski 1993: 77)simgeleyen mor rengini sair,
cesedini betimlemek icin kullanir. Sefa Kaplan; diger ben’inin 06ldiigiinii, yasama
hevesinin/sevincinin kalmadigini ima eder. Bu anlamda ceset; diger beni, yasama
hevesini, cep; yasanan/yasanmis hayati, hafizayl, bilinci, mor; kederi, aciyi,
tikenmisligi, mendil; iginde bulunulan diisiinsel ve duygusal durumu simgeler. Sair;
yasadigt olumsuzluklar sonucunda hayattan biktigin1 ve gecmiste olanlari
unut(a)madigini, bu durumun kendisine aci1 verdigini anlatir. Ciinkii yasa(maya)diklari
yiiziinden kendine olan inancini ve hayat sevincini kaybeden Sefa Kaplan, duygusal ve
diisiinsel ac1 ¢gektigini, caresiz kaldigini belirtir.

Niyaz siirindeki; “bu eksik maruzatin kandil olsun kiblesi

yahut solgun bir mendil”

(M.S.,s. 37)

dizelerde sair, maruzat kelimesini hem dilek/istek hem de bilgi olarak tevriyeli kullanir.
Maruzat eksik oldugu i¢in Sefa Kaplan, kendin(c)e ¢6ziim sunar Ve istegin/bilginin
eksik olusunu boylece tamamlar. Ayrica hem olumlu hem de olumsuz tahmin yiiriiterek
sair, eksikligi nitelendirir. Cilinkli maruzatin eksikligi, tanimsizdir/belirsizdir. Buna gore
sairin veya bir baskasinin eksik emelinin, idealinin veya hayalinin gergeklesip
gerceklesmemesi agisindan hem karamsardir hem de iyimserdir. Bu ikilem i¢inde sair,
mantiksal olarak iyimserdir fakat duygusal agidan karamsardir. Isteginin veya bilgisinin
eksikliginden kaynaklanan belirsizlik karsisinda kandil imgesiyle aydinligi, giizelligi,
olumlulugu belirtirken solgun mendille de hayal kirikligini, gerceklesmeme olasiligini
ifade eder. Fakat amaclanan veya hedeflenen istegin, 6grenilmek/tamamlanmak istenen
bilginin kaynag1 ve nereye dogru yol alacag: sorusu(kible) sairi ikileme diisiiriir. Ustelik

sairi, duygusal agidan karamsarliga sevk eden solgun bir mazisi/hafizas1 vardir. Bu
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yiizden eksik maruzatin solgun mendil olmasi, ge¢misten yola ¢ikarak yiiriittiigii bir
tahmindir. Genel olarak karamsar bir diinya bakigina sahip Sefa Kaplan’in, bu siirinde
“olasilik”da olsa kismen iyimserdir.

Almtilanan siirler disinda mendil simgesi ilk donem Yeni Bir Ergenekon, Siirgiin
Sevdalari’ndaki; Donme Dolap Giinleri (s. 15), Seferberlik Siirleri’ndeki; Tevekkiil (s.
47), Londra Siirleri’ndeki; Kopriiler Kenti Diisleri (s. 32), Antep (s. 53), Soylence (s.
55), Mecusi Siirleri’ndeki; Med-Cezir (s. 19), Ikiz (s. 32), Yenikoy 'de Bir Aksam (s. 46),
Son Mektup (s. 85), Intihar Siirleri’ndeki; Sergey Yesenin (s. 90) siirlerinde de bulunur.

Sefa Kaplan, geleneksel acidan mendili siirlerinde kullanmaz. Siirine gore
anlamlandirarak ele alir. Genellikle olumsuzlugu simgeleyen mendil, teskin edici veya
telafi araci olarak degerlendirilmez. Diisiinsel ve duygusal izdiistimiin bir sonucu, sebebi
veya siireci olarak ele alinir denebilir. Ciinkii Sefa Kaplan’in diger simgelerinde goriilen
belli bir anlamda kullanma/ele alma, mendil i¢in kismen s6ylenebilir. Mendil, donemine

ve siirine gore degisen anlamlarda kullanilan bir simgedir.

3.1.3.6. Kandil

Sefa Kaplan, kandil simgesini kullanirken onun islevinden ve geleneksel
kullanimindan yararlanir. Diger simgelerinde goriilen bu kullanig bi¢imi, saire 6zgidiir.
Dilimize Arapcadan gegen, eskiden aydinlatma araci olarak kullanilan bir alet olmasinin
yani sira bu islevinden yola ¢ikilarak Miislimanlikta kutsal sayilan bazi
gecelere(Mevlid, Regaip, Mirag, Berat ve Kadir) de kandil denir. (Bozkurt 2001 : 299-
301)

Ik donem Sultanahmet Camii siirinden alinan;

“Ismimiz goniil kirntilarinda kalsin

Isikl bir diinyada kandil olup yanalim ...”

(Nesil, 1978, S. 27, s. 40)

dizelerde sair, Uziintiili insanlara tmitvar bir sekilde hitap eder. Sefa Kaplan,
kaliplasmis bir ifade olan ekmek kirintisindan yola ¢ikar. Boylece goniil kirintisi
imgesini elde ederek yiiregi pargalanmis, ¢ok iiziilmiis, iimidini kaybetmis insanlara
seslenir. Biitiinciil bir sdylemle ve anlamla kendisi gibi olanlara yilmamalarini,
direnmelerini, timitvar olmalarini, karamsarliga kapilmamalarini telkin eder. Diisiincel
ve duygusal karamsarliktan iyimserlige gecip kendi diinyalara bakis acilarini olumlu

olarak degistirme imkanina sahip olabilecekleri anlatilir. Isikli bir diinya haline doniisen
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hafizalar1 ve bakis agilari, yenilenmenin de habercisi olur. Sairin kendisi de bir zamanlar
goniil kirintilariyla yasadigi icin yeniden toparlanmayi, tekrar miicadele etmeyi,
direnebilmeyi tecriibe ettigini ima eder. Ciinkii olumlu diisiinerck hayata Kkarsi
direnebilmenin, planlarin1 gerceklestirebilmenin yolunu buldugunu ifade eder. Bu
yiizden kendinden yola ¢ikarak biitiine ulasan Sefa Kaplan, bir tiir liderlik vasfina
erigtigini belirtir. Yasayarak 6grendigi i¢in ayni seyleri diisiinenlere ve hissedenlere her
zaman bir ¢ikis yolu oldugunu anlatir. Kandil;  bireylerin  kendini
yenilemesini/kesfetmesini, direnebilmesini, hayallerini gerceklestirebilmesini simgeler.
Gonil  kirmtilartyla 1g1kli - bir  diinyada kandil gibi yanabilmek i¢in digsal
zorunluluklardan ve ihtiyaclardan once giizele ve iyiye odaklanip igsel agidan kendi
giiclinlin farkina varabilmenin O6nemi belirtilir. Kendi giiciiniin farkina varabilen
bireyler, biitlinden(1s1kl1 bir diinya) parcaya(kandil) ulasir. Sair, olumlu anlamda hayata
bakabilmek, planlarin1 gerceklestirebilmek, varolus yolculugunu tamamlayabilmek i¢in
oncelikle bireylerin kendilerinden baslamalar1 gerektigini ifade eder. Ciinkii kandil
olabilmek i¢in, ilk 6nce kendinden baslayip kisiligini/benligini kesfetmek sarttir.

Bundan sonra 1sikli bir diinya haline doniisebilmek i¢in eyleme gecilmesi
mecburidir. Sair, i¢inde kandil ol(a)mayanin disariya 151k sagmasinin imkansiz
oldugunu belirtir.

Tevekkiil siirinde gegen;

“kendi aynasinda gezinen wrmak ve kiil gibiyim bu kentte, ruhum su sizdirmaz
artik, bedenim kandil”

(S.S.,s. 47)

misralarda Sefa Kaplan, bir tiir inzivaya cekilip kendi halinde ve kabugunda yasadigini
anlatir. Bu yasama bi¢iminin ka¢inilmaz oldugunu ve geldigi diisiinsel/duygusal
seviyeyi artik edatiyla ifade eder. Sair i¢in kendisiyle bas basa kalmak, ruhunun
sizdirmamast ve bedeninin kandil olmasi i¢in gereklidir. Ciinkii topluma yabancilasan,
bireyleri anlamada zorluk ¢eken Sefa Kaplan igin inzivaya gekilmek bir varolus
sorunudur. Ayna ; diger benini, yalniz kalmayi, inzivaya cekilmeyi, wmak; akisina
birakmayi, eskisi kadar kafaya takmamayi, nétrlesmeyi, kil; direnmeyi, yanlisi
diizeltmeyi, karsi ¢ikmayi, asiligi, farkindaligi, kent; toplumu, bireyleri simgeler.
Boylece Sefa Kaplan; i¢inde bulundugu toplumdan uzaklasarak olaylar ve olgular
karsisindaki tutumunu degistirdigini, kendi kabuguna cekilmeyi yegledigini ifade eder.

Ciinkii hassas bir kisilige ve farkindalik bilincine sahip olan sair i¢in direnebilmenin,
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yasayabilmenin tek yolu budur. Aksi halde toplumsal keyfi ve 6n yargisal kurallara,
inanglara, tabulara dayanamadigim1i ima eder. Can sikici, akil almaz durumlarla,
olaylarla, yasama bicimleriyle karsilagsmak sairi, diisiinsel ve duygusal anlamda cok
tizer, yipratir. Kendini toplumdan ve bu tiir diisiince bi¢cimlerinden korumak i¢in yine
kendisine siginir. Bu anlamda bedeni, kandil islevini goriir. Ciinkii bedeni bir siginaktir,
siperdir. Fikri ve hissi gii¢ kaybina ugrayan kimi zaman akil tutulmasi yasayan sair i¢in
en iyi terapi, yine kendisidir. Belli bir anla(si1l)ma paradoksu i¢inde yasamaktansa uzak
durup sessiz ve sakin bir hayat siirmeyi tercih etmek daha makuldiir sair i¢in. Boylece
kendi aynasinda irmak ve kiil gibi yasayip ruhu dingin, bedeni siginak olur.

Yenikoy 'de Bir Aksam siirinden alinan;

“..... ezgisini bir tirpan

gibi kusanan kandillere, bir kan damlas: halinde diistiigii mendillere, atlas
diyorlar simdi.-”

(M.S., s. 47)
dizelerde yaygin ama yanlis bir diisiince ve algilama bi¢imi elestirilir. Sair; insanlarin
davranig ve diisiince sekillerini, akildan/sagduyudan uzak inanglarini, yorumlama ve
bakis acilarim1 elestirerek degisen yargilar1 hakkinda olumsuz tespitte bulunur.
Kandilleri ve mendilleri nitelendirerek sonuca varan Sefa Kaplan i¢in atlas; erozyona
ugramis, olumsuz anlamda doniismiis diisiince sekline sahip bireylerdir denebilir.
Ciinkii bireyleri olusturan kandiller; kiiltiirel dinamikleri, kimlikleri, kisilikleri, akli,
diistinceyi simgelerken, mendiller; duygusalligi, empatiyi, kiiltiirel hassasiyeti sembol
eder. Buna gore kiiltiirel dinamiklerle birlikte kimlikler, kisilikler ve diislinceler
olumsuz olarak degiserek kendi 6ziinden ayri bir sekle doniisiir. Varolussal dinamigine
aykir1 ve ayri bir sekilde viicut bulup mutasyona ugrayan yeni diisiinceler, kisilikler ve
Kimlikler ezgilerini tirpan gibi bigerler. Ciinkii doniisimiin olumsuz etkileri ve
kacimilmaz gercekleri karsisinda, sahte/yapay varolus sisteminin kanunlar1 devreye
girer. Boylece “yeni”’kimlik ve kisilik eskisini yok eder. Biinyesinde yok edisi barindan
yeni olusum; duygulari, empatiyi ve sagduyuyu da ortadan kaldirir. Yeni diisiinsel ve
duygusal sistem tabir-i caizse prototipini meydana getirir.

Sefa Kaplan, mendil simgesinde oldugu gibi kandili de siirine ve donemine gore
degisik anlamlarda ele alir. Genellikle olumlu anlamda ve ¢agrisimda kullanilan kandil;
yeniden dogusu, bireyleri, diisiinsel ve duygusal giizellikleri, esas1, 6zii vb simgeler.

Sair, somut simgelere yiikledigi soyutsal anlami kandil i¢in de kullanir. Kandilin
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aydinlatma agisindan anlamini ve islevini Sefa Kaplan, bireylerin ve kendisinin

duygusal/diisiinsel varolusunun kokii/esasi olarak ele alir denebilir.

3.1.3.7. Yildiz/Isik/Karanhk

Sefa Kaplan’in siirlerinde yildiz, parlak sekline bagli olarak ele alinmakla
birlikte daha ¢ok mecazi anlamda kullanilir. Mitolojik olarak “Tiirklerde ¢cok onemli bir
rol oynayan, kendi baslarina bir alem ve giizellik olan”’(Ogel 1995: 205)y1ldiz, Klasik
edebiyatta “daha cok parlak sekliyle ele alinir ve ilmi nuciimun ortaya ¢itkmasiyla
birlikte insanlarin mizaci tizerindeki etkisi eserlerde islenir. ”(Pala 2003: 495)

[lk dénem gazel formuyla yazilan Ik Durak (Milli Kiiltiir, 1977, S. 4, s. 64)
siirinde gegen;

“Serpmistik gokyiiziine yildizlari, avuglarimizin  aydinligindan... Yildizlara
vildizlardan uzaktayiz!”
beyitte, olmak istenenle olunan nokta arasindaki fark dile getirilir. Sair; kurulan
hayaller, gerceklestirilmek istenen planlar i¢in emek verildigini, miicadele edildigini
ama vardiklar1 noktanin istenilenden, beklenenden ¢ok farkli oldugunu anlatir. Kurulan
giizel ve lyi hayalleri, planlar1 hayata gecirmek i¢in emek verenlerin pozitif olarak
basladiklar1 yolun sonunda yasadiklari hayal kirikligi belirtilir. Ciinkii gelinen nokta,
gokyiiziine serpilen yildizlardan ayri bir yerdir. Sair, ¢ogul bir sdylemle yi/dizlar: farkl
olup gelinen noktalar1 aym1 olan insanlari, dile getirir. Her insanin gerceklestirmek
istedigi, hayalini kurdugu bir amaci, ideali vardir. Sefa Kaplan, bu gercekten yola
cikarak gdkyiiziiyle yasanan hayati, i¢inde bulunulan sartlari simgelerken yuldizla;
hayali, ideali, istenileni sembol eder. Boylece kurulan hayallerin gergeklestirilmesi igin
verilen emegin Ve sarfedilen ¢abanin niteligine deginir. Bu nitelik, avuglarin aydin
olmasidir. Ciinkii kurulan hayaller ve planlar emegin {iriiniidiir, tamamen kuru bir istek
degildir. Verilen emege bagl olarak kurulan hayaller, gergeklestirilmek istenen planlar
insanlarin hayatinda bir yildiz islevi goriir. Hayata baglanma sebebi veya yasama
dinamigi olarak nitelendirilebilecek yildiz imgesiyle sair, hayal-hakikat ¢atismasinda
reelin galip gelisinden bahseder. Ustelik gelinen noktada, artik hayal bile kurulamaz.
Cunkd, yildizlar yidizlara uzaktir. Bu ylizden olumlu, giizel ve iyi diisiincelerle,
duygularla baslanan hayat yolunda eyleme doniistiiriilmek istenenler ayni zamanda
hayal kirikliginin sebebi olur. Sair, hayal kurarken veya belli bir sey planlarken, daha da

gercekei olunmasini ima eder.
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Kutlu Oliim siirinden alinan;
“listir gokte bir yildiz maskesini takarak bir merih gecesinde tiirkiisiinii yitirmis”’
(S.S.,s.25)

misralarda tabiat, romantik ve siibjektif agidan ele alinarak duygusal ve diisiinsel
diinyanin parametresi olarak kullanilir. Mitolojide, “korkun¢ ve atesli” olarak
diisiiniilen merih(mars) gezegeninin (Ogel 1995: 206) renginden ve &zelliginden yola
cikilarak i¢inde bulunulan durum nitelenir. Buna gore isteklerin, arzularin, hayallerin
cok siddetli bir sekilde hissedildigi bir anda yasama/eyleme doniistiirme yogunlugu,
diisiinsel ve duygusal degisime sebep olur. Boylece metamorfoza ugrayan istekler,
diisiinceler ve duygular, amacindan ve islevinden baska bir yola savrulur. Tiirkiistinii
yitirerek varolugsal acidan Oziine, dogasina, kendine aykirt bir durum haline gelir.
Yasanan hayat ve icinde bulunulan sartlar yiiziinden, hem varolugsal 6ziine aykirt hem
de amacindan sapmis bir hale doniisen duygular ve diisiinceler, olumludan olumsuza
iyiden kotiiye giizelden ¢irkine doniisiir. Boyle bir degisim sonucunda, yi/diz hem maske
takar hem de dgsir. Cilinkii birey/insan, duygusal yogunlugun siddeti sonucunda
kendisini kaybederek mantiktan/6ziinden uzaklasir ve boylece olmadigi bir kisilige
biirlindir.

Jazz siirinde gegen,;

“tesvikiye diisleri bir yildiz kaymast mi yoksa bu cinayetin dogal yansimasi mi”

(S.S.,s. 22)

dizelerde sair, fesvikiye ibaresini tevriyeli kullanarak kurdugu hayallerin
kaynagini/sebebini sorgular. Ilk olarak tesvikiye, Istanbul’un bir semti olarak ele
almabilir. Sefa Kaplan, tesvikiye semtindeyken kurdugu diisler i¢in bir yanilgi veya
hayal kiriklig1 olup olmadig1 konusunda kararsiz kalir. Ustelik orada kurulan hayallerin,
hayata gegirme olasiliginin ve imkaniin zor oldugunu ima eder. Ciinkii tesvikiye’de
hayal kurmak, bashi basina bir sorundur. Hayal kurmak icin belki ideal bir mekan
olabilir ama gergeklestirmek igin uygun bir yer degildir. Bu yilizden orada hayal
kurmakla kisi, Oncelikle kendisini olumsuz anlamda yok eder. Kurulan hayali,
gerceklestirme imkaninin ve olasilifinin mekanla bir biitiin teskil ettiginin alt1 ¢izilir.
Mekanla zitlik teskil eden her hayali cinayetle nitelendiren sair, bunun dogal bir siireg
mi yoksa olabilirlikle-imkansizlik arasinda kurulan diis mii oldugu konusunda kararsiz
kalir. Ikinci olarak tesvikiye imgesi; tesvik edilen/edilmis, birikilmis/biriken duygularin

ve diisiincelerin siddeti olarak da yorumlanabilir. I¢inde bulunulan sartlar yiiziinden
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daha 6nce viicut bulup kok salan yasan(ma)mis duygular ve hayata geciril(me)mis
diisiinceler, bireye/insana belli agidan bir yanilgiya veya hataya sevk eder. Bir tiir akil
tutulmas:1 ve duygu helezonu yasayan birey; hayallerinin, planlarinin, isteklerinin
gergekligini sorgular ve hayata gecirme imkanina/olasiligina gore kendini degerlendirir.
Fakat bu varolussal degerlendirme/sorgulama, bireyin yasan(ma)mig duygularindan mu,
hayata gegiril(me)mis diisiincelerinden mi yoksa gegmiste baslayip simdiye kadar siiren
olumsuzluklar i¢indeki sartlarin bir sonucundan m1 meydana gelir ikilemi vurgulanir.
Sair; ikilem i¢indeki bireyin, duygusal ve diislinsel diinyasini ifade eder.

Goksel bir unsur olan yildiz simgesi, Sefa Kaplan’in siirlerinde genellikle soyut
ve mecazi olarak kullanilir. Sair yildiz simgesini; amaci, ideali, hayalleri niteleyerek ve
iyi, glizel vb gibi olumlu ¢agrisimlar yiikleyerek degerlendirir. Diger simgelerdeki temel
anlama/isleve bagli mecazi kullanim yildiz simgesi i¢in de gegerlidir. Sefa Kaplan,
olumsuz/kotii sartlar i¢inde kurulan hayalleri, gerceklestirilmek istenen planlar
belirtmek ve nitelendirmek i¢in yildizdan faydalanir. Ayrica siirlerde 6zel anlamda ve
biitiinciil bir bakisla yildiz, geneli yansitir. Fakat bu duygusal ve diislinsel genelleme,
kendinden yola ¢ikarak vardigi sonuctur denebilir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen diger bir simge olan 151k, “Yunan
mitolojisinde babasinin isledigi sug¢ yiiziinden haksiz yere Labyrinthos’a kapatilan
Tkaros 'un karanlik korkularini yok eden, yutan bir unsur olmakla birlikte asirt bencilligi
ve kibiri cezalandiran bir dge olarak da kullanilr.”(Korkmaz 2002: 285)

Ik donem Gecede (Tiirk Edebiyat1, 1980, S. 82, s. 11) siirinden alinan;

“De, ben de giderim geceye Giderim hey!

Kesilir isiklar birden Karanhk ey-..”
dizelerde sair, lirik bir tislupla belli bir kabullenmeyi ve kararini dile getirir. Ayrica nida
ve tekrir sanat1 kullanilarak siire duygu ve heyecan yansitilir. ilk dizedeki de ibaresi
baglag ve fiil olarak tevriyeli kullanilir. Boylece siir, birinci misraya bagli olarak farkl
sekillerde yorumlanabilir. Ilk olarak; de bagla¢ olarak diisiiniiliirse sair, digerleri
gibi(bilingli ve elestirel yasamay: tercih edenler, keyfi toplumsal tabular, kurallar i¢inde
yasamaya kars1 ¢ikanlar, hayalleri, planlar1 i¢in emek verip sikintiya katlanmaya goniilli
olanlar) geceye(sikinti, kurallar, zorluk, ac1 vb) gitmek istedigini vurgular. Sikintiyla
bas etmek, zorluklarla miicadele etmek icin belli bir amaca erigsmekteki, hayali
gerceklestirmekteki, ideale ulasabilmekteki kararligini dile getirir. Fakat kararin1 verip

eyleme gectigi an, artik gerceklerle yiizlesme vaktidir. Clinkii siklar birden kesilir ve
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karanlik basat olur. Isik; hedefi, amaci, ideali, hayali simgeler. Karanlik ise; geceyle
birlikte kosut ve paralel anlamda kullanilan bir semboldiir. Buna gore sair; kendisi gibi
hayallerinin pesinde kosanlara, keyfi kurallara ve tabulara kars1 ¢ikanlara, elestirel bakis
acisiyla ve bilingli olarak farkim1 fark edenlerle aymi yolda yiiriimekteki kararini ve
hevesini dile getirir.

Sorgu siirinde gecen;

“cogalwr bir ufuktan yoriingesiz bir yildiz ¢cagurir isiklart yorgun bir istasyon”

(S.S.,s.34)

dizelerde sair, kendini veya bir baskasini istasyona tesbih ederek icinde bulundugu
durumu anlatir. Sefa Kaplan; amagsiz, tanimsiz, nasil ve ni¢in meydana geldigi belli
olmayan bir diislincenin, istegin, idealin, hayalin gittikce arttigin1 ve yasama, eyleme
donlisme siddetini arttirdigin1  vurgular. Fakat bu ideal, hayal, istek, olumlu bir
mabhiyettedir. Clinkii kurulan hayali hayata ge¢irmek ve gerceklestirilmek, istenen ideale
ulagabilmek i¢in ge¢miste emek veren, c¢aba gosteren sair/bir baskasi yorgundur.
Yasanan hayal kiriklari, ¢ekilen zorluklar, katlanilan sikintilar yiiziinden duygusal ve
diisiinsel yorgunluk i¢inde hayata pozitif acidan bakip yasamanin gerekliligi anlatilir.
Boyle bir psikolojik durum icinde kaynagi belli olmayan, tarifsiz, tanimsiz bir istek,
hayal, ideal kendiliginden ortaya ¢ikar. Cinki yildiz, yoriingesizdir. Boylece
yorgunlukla paralel olarak bir dinglesme, yeniden ayaga kalkma, yasama hevesini tekrar
kazanabilme i¢in kendiliginden bir ¢ikig/kurtulus imkani ortaya cikar.

Sona Dogru siirindeki;

“bir ucak gegecek yanip sonen isiklariyla, 151k evet ah 1s1k! ama onemi yok
artik”

(L.S.,s.73)
dizelerde sair, Londra’dayken 6zleminin eskisi gibi olmadigini dile getirir. Sefa Kaplan,
Sydenham’da yasarken ugaklara bakip onlardan biriyle lilkesine dondiigiinii hayal eder.
Bu hayalle kendini teselli ederken iilkesine doniip hasretin sona ermesini isikla
simgeler. Ciinkli ucagin da yanip sénen isiklar: vardir. Sair, yanip sonen 1siklara
bakarak hiizlinlenir. Kendisi gurbette ama akli ve gonlii vataninda olan sair i¢in
kurtulus, 15181 yanip sondiigii ugaktir. Fakat her tesellinin bir sonu oldugu gibi Sefa
Kaplan’da, ancak belli bir zaman kendini avutur. Ciinkii teselli, mecburiyetin ve
caresizligin iitopik halidir. Sair; litopyasindan ¢ikip kactigi, kabullenmek istemedigi
gercekleriyle yiizlesince hiclige ulasir. Gegici olan teselli, hiclige doniisiir. Bu higlige
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indirgeme, icinde bulundugu olumsuz ve istenmeyen durumu ¢aresizlikle kabullenisin
manifestosudur.

Sefa Kaplan’in siirlerinde, diger simgelerine nazaran yildiz gibi 151k simgesi de
genelde olumlu anlamda kullanilir. Isik; sairin ulagsmak istedigi hayalleri, hedefleri,
idealleri simgeler. Ayrica miispet cagrisimlar iceren bu simge, genellikle olumsuz
duygusal ve diisiinsel i¢inde bir kurtulus, amag¢ vb gibi kavramsal anlamlar yiiklenerek
ele alinir.

“Ayrintilari, incelikleri ve hassasiyetleri silen, yok eden ve esya iizerinde
kurdugu mutlak hakimiyetle her seyi tek boyutlu olmaya mecbur eden bir karsi deger
olarak sunulan”(Korkmaz 2002: 150-151) karanlik simgesi, Sefa Kaplan’in siirlerinde
sebeplerin yol actig1 kavramsal bir sonu¢/amag olarak ele alinir. Diger simgeler gibi
temel islevi, algilanisi, yorumlanisi goz ardi edilmeden mecazi olarak kullanilir.

Gazel formuyla yazilan ilk donem Yarinlara Ismarlanan Yigit (Tirk Edebiyati,
1978, S. 53, s. 32-33) siirinde gegen;

“Bilmem ki ne demeli, ne soylemeli Karanliklarda yol arayana.”
beyitte; bireysel c¢ikarlar, nefsani duygular, diinyevi ve maddi seyler i¢in mantiktan,
sagduyudan ve vicdandan uzaklasip ben merkezli insanlari anlamaktaki zorluk dile
getirilir. Karanlk; belli kisiler i¢in c¢are, kurtulus, amag¢ vs olarak goriiliirken
menfaatlerinin, isteklerinin veya planlarinin bireyleri mantiksal ve duygusal acidan
korlestirmesine sair karsi ¢ikar. Clinkii karanlik, bir ¢6ziim ve kurtulus degildir. Aksine
giizellikleri, 1yilikleri, empatiyi, akli, vicdan1 yok eden bencilligin, menfaatperestligin
diger seklidir. Bu yiizden bilingli olarak karanliklara sapip ondan medet umanlar sair,
tanimlamakta ve anlamakta zorluk ¢ektigini ifade eder.

Barikat siirinden alinan; “devran pazarlarinda kapanmissa yar yollar

ve gog¢ler baslamigsa sevdalardan onyiizii karanlik bir gecede

neyle kaimdir hayat- -

(S.S.,s.71)
misralarda, ihtimallere dayanarak sonuca varma dile getirilir. Fakat Sefa Kaplan, siirde
thtimallerden ¢ok tespitlerine gore yargida ve elestiride bulunur. Buna gore “sevgi veya
ask” kavramlarinin olumsuz olarak doniistimiinden duydugu rahatsizligi dile getirir.
Ciinkii yara(sevgiliye), devran pazarlarina diisen cinsel bir obje veya degersiz, siradan
bir varlik olarak davranilir, disiiniiliir. Sefa Kaplan, gercek anlamda sevginin

yasanabilecegi “sevgiliye” giden yollarin kapalt oldugunu ima eder. Ciinkii agkla
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birlikte asik olma durumu da degisir. Paralel ve kosut olumsuz bu degisim/doniisiim
karsisinda sair, sevmekten/asktan vazgectigini dile getirir. Ustelik bu durum, sadece
kendisi i¢in gegerli degildir. Kendisi gibi diisiinenler de sevdalardan vazge¢me yoluna
mecburen gider. Bu mecburiyet, olumsuz anlamda degisen/doniisen asktan ve sevgiliden
meydana gelir. Sevmek veya asik olmak saire gore, diisiinsel ve duygusal agidan bir
paradoksa sebep olurken kendi ben’iyle ¢elismeyi de igerir. Cilinkii karanlik; olumsuz
olarak degisen/donilisen duygular1 ve diisiinceleri gece; degisen/doniisen duygular ve
diisiinceler sonucu olusan aski, sevgiyi, hayat; toplumu, bireyleri, toplumsal/bireysel
yasama tarzini, bakis agisini simgeler. Fakat sair, tespitlerine gore belli bir sonuca
ulastiginda bakis agilarinin, yasama tarzlarmin yerine ne gegtigini merak eder. Cilinkii
sonuclar belli olmasina ragmen sebepler tanimsizdir, anlamsizdir. Sefa Kaplan, bu
ikilem i¢inde gerek kisisel gerekse toplumsal agidan diisiilen paradoksun sonuglarini
belirtir.

Harita siirinden alinan;

“saydam bir mahcubiyet doniiyor kislasina, lehim ya da tar¢in, kuduz bir

“«“

karanliktir artik alinterleri, .....
(S.S.,s.58)
dizelerde sair; kigla imgesini, askerlerin kaldig1 yerle birlikte kiiciik bas hayvanlarin
barindigi mekan olarak tevriyeli kullanir. Buna gore saydam bir mahcubiyet, hem
zorunluluk hem de boyun egme, teslim olma, karsi ¢ikmama sonucu meydana gelir.
Ayrica kisla imgesi ister asker ister kii¢lik bag anlaminda kullanilsin, belli bir siirii veya
grup olarak ¢ogul anlamda ele alimir. Sair, kisilerin bir araya geldiklerinde siirii
psikolojisiyle birbirini olumsuz anlamda etkilediklerini ima eder. Ciinkii saydam bir
bagla, anlayisla veya duyguyla iliskilerini kurarlar. Fakat bu saydamlik {izerine kurulan
iliskiler ag1, kisiler i¢cin hayal kirikligidir. Pasif kisilerin duygusal ve diisiinsel
diinyalarinda belli bir mecburiyet veya boyun egme, karsi ¢ikmama gibi sebepler
yiiziinden ortaya ¢ikar. Boylece varolussal agidan bir mahcubiyet s6z konusudur. Bu
durumda yasayabilmek, hayatlarmi siirdiirebilmek igin kendilerine ya bir bahane,
gerekee, sebep(lehim) bulmak zorundadirlar ya da olumsuz da olsa i¢inde bulunduklari
durumdan uzaklasmak, kendilerini avutabilmek adina zevk, istek, hayal (targin)
iiretirler. Iste tam bu noktada, igine diisiilen diisiinsel ve duygusal paradoks kisileri,
varolussal ikileme siiriikler. Bu ikilemden kurtulabilmek i¢in verdikleri emek,

gosterdikleri ¢aba onlart daha da tanimsiz, anlamsiz ve belirsiz bir iklime savurur.
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Clinkii alinterleri kuduz bir karanlitk olmaya mahkumdur.

Sefa Kaplan’in siirlerinde karanlik; genellikle irade ici/dist icine diisiilen
olumsuz diisiinsel ve duygusal sartlar, paradokslar sonucu olusan bir simgedir. Karanlik,
sairin karamsar bakis ag¢isinin sonucu olusan ve olumsuz cagrisimlar igeren bir

semboldiir. Bu yiizden siirlerde, paralel ve kosut anlam(lar)da kullanilir.

3.1.3.8. Tren

Tren simgesi, siirine ve donemine gore farkli anlamlarda kullanilir. ”Ayri/igin
sembolii olan”’(Yildirim 2014: 1161) tren, “bizim sanatimizda simgesel olarak bozkiri,
voksullugu, gurbeti imlese de bati sanatinda daha ¢ok, modernizmin simgesi olarak ele
alimir. (Sonmez 2016: 1158)Fakat Sefa Kaplan’in siirlerinde tren; ayrilifi, bozkiri,
yoksullugu, gurbeti veya medeniyeti simgelemez.

I3

Tiirkii siirinde gegen; “sizdirir zamani eteklerinden sarnig, her adimda hayali

cocukluk depremleri, kirpikleri kerpic, o tren de ¢oktan terketti bizi; kirvem,
ozanmim, sagdi¢!”

(S.S.,s.37)

bentte, sairin gecmiste yasadig1 kotii olaylarin izleri anlatilir. Sarni¢; bellegi/hafizayi,
bilingaltin1 simgeler. Eskiden sularin toplandig iistii kapali yer altt su deposu olan
sarnicin zamanla su sizdirmasinm sair, kendisine tesbih eder. Buna gore, bilingaltina
atilan ve kalict izleri olan kotii olaylari unutmak yerine zamanla agiga g¢iktiklarini
anlatir. Ciinkdi sairin hayatinin hemen her aninda bu olaylar, niiksetmeye baslar. Boylece
cocukluk giinlerine bagli duygusal ve diisiinsel travmayi1 yeniden yasar. Bu travma,
sairin hayatinda paradoksal sekilde kronik bir hal alir. Kirpikler; bu travma igindeki
diisiinsel ve duygusal diinyasini, kerpi¢, direnebilme giiciiniin yoklugunu, irade
zay1fligimi, yasama zevkinin yoklugunu sembol eder. Sair, hafizasina kazinan koti
olaylar golgesinde yasamaya calistigini ama bunu basaramadigini ima eder. Ciinki
umutsuzlugun ve caresizligin pengesinde, gittik¢e irade erozyonu yasadigini belirtir.
Tren; umudu, yasama hevesini, direnebilmeyi, careyi simgeler. Sair, ¢oktan zaman
ifadesiyle umudunun, yasama hevesinin, direncinin yok oldugunu ¢ocukluguna baglar.

Cocukken yasadig1 kotii olaylar sonucunda trenin hayatindan ¢ikisi/yok olusu da
baglar. Sefa Kaplan, son dizede diger ben’ine veya ¢ocukluguna hitap eder.

Muamma siirinden alinan;

“gecmisin telaglariyla yiiklii bir tren
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o uzak tilkeden gelen bir armagandi sanki”
(M.S., s.42)

dizelerde, ge¢miste yasanmis bir olayin/durumun sair i¢in etkisi anlatilir. Siir, tren ve
uzak tilke imgeleri lizerine kurulur ve vurgulanir. Fakat yasanmis etkiyi belirten sair,
sanki edatiyla ihtimalden de bahseder. Tren; geg¢misteki heyecanlarin, heveslerin,
diistincelerin, duygularin, bozulmamigligin, hayallerin yeniden var olmasini, iilke;
erismek istenen emelleri, kurulan hayalleri, hazirlanan planlar1 simgeler. Sair;
gecmisteki heyecanlarinin, yapmak istediklerinin, yasama hevesinin geri geldigini
anlatir. Bunu, bir armagan olarak nitelendirir. Ciinkii yenilenmek, kendine olan inancini
kazanmak, hayata baglanmak icin, bir sebebi/amaci vardir. Boylece gecmiste yasadigi
olumsuz durumdan nasil kurtuldugunu ifade eder. Fakat bu kurtulusun, yenilenmenin
kaynag1 belli degildir.

Intihar Siirleri’nin ilk béliimiinde bulunan / de gegen;

“kiigtikken kolayca gec¢tigim denizleri ummana doniistiirdiiler, yelkenleri
katlaywp ¢ekildim icime ben de, ne kimse

adres verdi, ne yerini yadirgadi trenler”

(I.S.,s. 11)

misralarda, kisisellikten bireysellige gegiste sairin toplumsal olumsuz keyfi kurallar,
tabular i¢inde yasadigi durum ve verdigi tepki anlatilir. Cocukken; bil(e)medigi,
karsilag(a)madig1 kurallar, tabular yokken sair, belli bir diisiinsel/duygusal 6zgiirliik ve
hareket alan1 imkanina sahiptir. Fakat biiyiidiik¢e, bu 6zgirlikk alan1 kisitlanir, darlagir.
Bu yiizden denizler, umman olur. Biiylidiik¢e kendini gerg¢eklestirme imkanina, kisisel
Ozgiirliige, planlarin1 hayata gecirebilme avantajini yitirir. Ciinkii toplumsal ve irade dis1
keyfi kurallar ve tabular, bunu engeller. Bu durum karsisinda sair, kabuguna ¢ekilmeyi
tercih eder. Diislinsel ve duygusal 6zgiirliigii bir kenara birakarak, bir tiir inzivaya
cekilir. Fakat bu inzivaya ¢ekilmenin sonuglarini veya nasil oldugunu bilmedigini ifade
eder. Diistlinsel ve duygusal sikismislik i¢inde sair, caresizlik yliziinden kendi kabuguna
cekilip pasif bir hayata yoneldigini belirtir. igine kapanip pasif bir hayati secen Sefa
Kaplan, yine rahat edemez. Ciinkii bir yol gosteren veya yardim eden olmadigi gibi
verdigi sahsi tepki, sectigi hayat tarzi kendisine gore degildir. Ustelik trenlerle
simgelenen diizene ayak uydurmus bireyler, sair kadar zorlanmaz.

Sefa Kaplan, diger simgelerinde oldugu gibi treni de kendi diisiinsel ve duygusal

diinyasina gore geleneksel kullanimdan ayri1 bir sekilde ele alir. Tren, vagonlarinin



193

olmas1 ve hareket edebilmesi gibi islevsel 6zellikleri géz oniinde bulundurularak daha
¢ok soyut ve mecazi anlamda kullanilir. Genellikle sairin duygularin1 ve diisiincelerini

simgeler denebilir.

3.1.3.9. Degirmen

Sefa Kaplan’in siirlerinde de kullanilan degirmen, disa bagh igsel
tepkiyi/durumu belirten bir simgedir. “Tiirk ve Diinya edebiyatinda onemli bir motif
olan”(Giilsen 2013: 79)degirmen; “hayatin duyarsizligini, acimasizligini ve insant bir
bugday tanesi gibi 6giiten kaba gergekligini temsil eder.”(Korkmaz 2002: 267).

Gegit siirinde gecen;

“makaralarina ipliklerin sarimadigr bir geceydi degirmenlerinde bogs yere
savruldugum bir gece”

(LB.Y.s. 12)
dizelerde sair; makara, iplik, ve sarmak kelimeleriyle leff i nesr sanatin1 kullanir.
Ayrica ii¢ kelime, degirmeni niteler mahiyettedir. Sefa Kaplan, bir gece vakti i¢cinde
bulundugu psikolojik durumu anlatir. Buna goére i¢inde bulundugu zaman diliminde,
olagan disilik ve yolunda gitmeyen bir seyler vardir. Ciinkii sair, degirmenlerde bos
yere savrulur. Diisiinsel ve duygusal agidan belli bir durma noktasina gelen Sefa
Kaplan, bu anda yasadig1 kaosu dile getirir. Karmasa icinde savruk diigiincelerle ve
duygularla kendini tanimlamaya ve anlamaya calisirken tutulmanin bos yer oldugunu
ifade eder. Var olan sistemin ¢alismadigini belirten sair makaralarla; sistemi/diizeni,
ipliklerle; duygusal ve diisiinsel kaosu, sarilmakia; diizenin isleyisini simgeler. Sistem
yiiziinden duygusal ve diisiinsel kaos yasayan Sefa Kaplan; sistemin kendini yok
ettigini, zayiflastirdigini, irade zaafiyetine ugrattigin1 dile getirir. Ciinkii diizene ayak
uydurmaktan bikan, bagka bir hayat isteyen ve diisiinen sair, diisiinceler ve duygular
boyutunda kaybolur. Kendini bir bosluk i¢inde bulur. Bu yiizden, hem sistemin
kendisini hem de iginde bulundugu kaotik durumu gece olarak nitelendirir. Ciinkii Sefa
Kaplan’a gore sistemin kendisi de, bunun sonucu olusan duygular1 ve diisiinceleri de
karanliktir.

Tasrada Cinayet Hazirliklart siirinden alman; “bir eksik degirmende
ogiitiiltirken etim goremez elbet goziim sabirdan otesini”™
(L.S., s. 66)

misralarda, varolussal acgidan c¢ekilen aci, zorluk veya sikinti dile getirilir. Siirde
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degirmen; sistemi, kurallari, tabulari, etim; diisiinsel ve duygusal diinyayi, ogiitmek;
yasanan kaosu, cekilen aciyi, katlanilan sikintiyr simgeler. Buna gore sair; icinde
yasadig1 sistemden hi¢ hosnut degildir. Sistemin meydana getirdigi anlamsizlik,
belirsizlik iginde bilingliligini, farkindaligini1 ve tepkisini dile getirir. Clinkii kaos iginde
bilingli olabilmek, zor bir 6zelliktir. Bu yiizden sair, ¢areyi sabretmekte bulur. Sabur,
Sefa Kaplan icin tek yoldur. Her ne kadar bu yol saire aci, sikint1 verip zor gelse de
buna mecburdur. Sisteme ayak uyduramayan sair i¢in yasayabilecegi, kendi olabilecegi
tek siginak sabridir. Dayanikli olmak ve direnebilmek icin bu gereklidir. Kendisiyle de
miicadele ettigini ima eden Sefa Kaplan, sistemin kuvvetini ve ic¢inde bulundugu
caresizlikten kaynaklanan durumunu dile getirir.

Mecusi Giinleri siirinde gegen,;

“ama siz giiltimseyin, nedir ki hayat baska nar tarlasi diisleri apansiz gelir aska

o giindiiz degirmeni iplikleri sararken.-”

(M.S.,s.11)
dizelerde; belli kaliplar, kurallar veya statii i¢inde yasayan empatiden yoksun,
menfaatperest bireyler i¢in elestiri vardir. Sair; hayatin gerceklerinin, zorluklarinin,
sikintilarinin  ve mecburiyetlerinin belli kisileri baglarken, giiliimseyen Dbirileri igin
bunlarin s6z konusu olmadigini ifade eder. Ciinkii birileri, belli bir statiide yasar. Bu
statli, giindiiz degirmenin ipliklerini sararken olusan nar tarlasimin apansiz aska
gelmesinden kaynaklanir. Boylece sistemin farkli iki yonil belirtilmeye calisilir. Sair,
hayata giiliimseyenlerle sikint1 ¢cekenleri karsilastirir. Belli bir statiide yasayanlar, kendi
diizenini kurar ve bu sistem onlarin isteklerine, mutluluklarina, keyfilerine gore olusur.
Ustelik sistem, acimasizdir. Ciinkii acimasizlig1, dogasinda vardir. Diger taraftan sistem
yiizinden magdur olup sikinti ¢ekenlere, zorluk yasayanlara seslenen sair, her seye
ragmen direnmelerini, yagama heveslerini ve iimitlerini kaybetmemeleri gerektigini
belirtir. Diizenin kimilerine sicak kimilerine soguk yliziinii gosterdigi boyle bir hayat
icinde her iki tarafin yapabilecegi tek sey, giilmektir. Sistemin kaymagini yiyenler
egoistce, empatiden uzak kendi diinyalarinda konforla yasayip giiliimserken, diizen
yiiziinden act ¢eken, mecburiyetler icinde kaybolan, sikintilar yasayan insanlar da
tebesstim eder.

Alntilanan siirler disinda degirmen simgesine, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Kalbim
(s. 42), Mansur (s. 54), Ciglik (s. 80), Insan Bir Yalmzliktir’daki; Cinnetten Cennete (.
45), Londra Siirleri’ndeki; Veronica (s. 9), Ulkemin Halleri (s. 47), Emekli Sairler
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Aksami (s. 51), Degirmen (s. 65), Mecusi Siirleri’ndeki; Dostluklarin Son Giinii (s. 56)
siirlerinde de rastlanilir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde degirmen, genellikle toplumsal keyfi kurallardan ve
tabulardan olusan sistemi ve bu sistemin kaymagini yiyen insanlar1 simgeler. Disa bagh
icsel zorunlulugu, karmasayr da degirmen simgesini kullanarak dile getirir. Ciinkii
degirmen; farkinda ve bilingli olani, elestireni, sorgulayan1 yok etmek, sindirmek i¢in

kurulmus bir sistemdir.

3.1.3.10. Kible

Sefa Kaplan’in siirlerinde kible, genellikle diisiinsel ve duygusal agmazlar iginde
ulagilmak istenen deger, amac, hedef vs yaninda i¢inde bulunulan sartlar yiiziinden
kaginilmaz son/gercek olarak da kullanilir. “Sozliikte; yon, ydnelinen cihet veya sey
anlamina gelen ve terim olarak miisliimanlarin namazda yénelmeleri gereken
istikameti, Kabe'yi ifade eder.” (Giig¢ 2002: 364-365)

Gazel formuyla yazilan Yenik Ordunun Subaylar: Gazeli siirinde gegen;

“yunus mudur bu demde kibleme pusu kuran ruhum kurtulmak icin ¢inlatir

’

hamamlart’
(LB.Y., s. 54)
beyitte sair; i¢ hesaplagmasini, vicdani muhasebesini anlatir. Sefa Kaplan; ruhsal
sikintilar/dalgalanmalar, belirsizlikler i¢inde kendine bir ¢ikis yolu aradigmi belirtir.
Ciinkii sairin ruhu, arinmak ve dinginlik ister. Boylece bu armmma/temizlenme ile
dinginlik ihtiyaci ve mecburiyeti karsisinda bir uyarici, yol gosterici mahiyetinde i¢ Ses
olusur. Sair, istitham sanatin1 kullanarak uyaricisinin, yol gdstericisinin Yunus
oldugunu soyler. Kible; ruhi galkantilar, bunalimlar igindeki diger beni, duygusal ve
diistinsel kaosu/belirsizligi, tikanmishgi simgeler. Sair, belirsiz ve anlamsizlik iginde
calkalanan disiinsel/duygusal kaostan kurtulmak istedigini ima eder. Ciinki
Yunus(vicdan, uyarici) kibleye, pusu kurar. Siirdeki pusu kurmak deyimi, olumlu
anlamda ele alinarak kaginilmaz gergegi/sonu belirtmek ic¢in kullanilir. Béylece Sefa
Kaplan, hamamlar imgesiyle vurgulamak istedigi arinmaya bir sebep/kaynak sunar.
Arinmak, dinginlige ulasmak kagisi olmayan bir durumdur. Ustelik sairin kiblesi,
arinmaya mahkumdur. Yoksa duygusal ve diisiinsel ¢okiintii, belirsizlik ve kargasa
icinde saire asil pusu kuran diger benidir, hayattir. Kendi duygular1 ve diistlinceleri,

sairin Oniini tikar ve bu tikanmisliktan kurtulmak icin bir ¢are aramaya mecburdur.
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Boylece gerek i¢c huzurunu saglamak gerekse duygusal ve diisiinsel karmasadan
kurtulmak i¢in Sefa Kaplan, i¢ sesini dinledigini ifade eder.

Tufeyli siirinden alinan;

“aksama akan karanlik, ah, gecelerden de bikilmistir artik, semazen etekleriyle
kucaklar giilleri, dogu’dan daha dervisler gelir, kibleleri ¢oziilmemis bir kilit,

ayak uglari deprem!”

(S.S., s. 56)

bentte sair; aksam, karanlik, gece ile semazen, etek, dervis, kible kelimeleri arasinda leff
il nesr sanatin1 kullanir. Sefa Kaplan; aksam, karanlik ve gece imgeleriyle oldukca
karamsar bir tablo ¢izer. Fakat bu imgelere karsilik semazen etekleri ve giiller ele alinir.
Sonrasinda kilit ve deprem imgeleriyle sona erdirir. Buna gore sair, karamsar bir bakis
acistyla belli bir yargiya/karara varir. Oncelikle geceyi, aksam ve karanlik olusturur.
Ciinkii sairin, topluma ve bireylere bakis agisini yansitir. Zaten karamsar bir diinyaya
sahip olan Sefa Kaplan, topluma ve bireylere baktiginda i¢ agici seyler gor(e)mez. Bu
yiizden karanlik; sairin dogasinda/dziinde var olan olumsuz ve karamsar bakis agisini,
aksam; toplumun aksayan yonlerini, bireylerin kisilik ve kimlik karmasasini, kiiltiirel
yabancilasmayi, gece; duygusal ve diisiinsel yogunlugu, bikkinligi simgeler. Boyle
olumsuz bir durum iginde dini argiimanlar1 kullanarak sair, dervislerle semazenleri
tanimlar, betimler. Olumsuz bu durumdan, semazenlerle dervislerde nasibini alir. Ciinkii
her ne kadar semazen, hayata karsi pozitif baksa da durum bunun tam tersidir. Saire gore
kucaklanan giiller, degismis/degisen kiiltiirel ve varolugsal dinamiklerdir. Bu gercek
karsisinda tziilen ve kendince tepkisini dile getiren Sefa Kaplan i¢in; yabancilagsma,
yozlasma, degisim/déniisiim dogmatiklik kazanmaya, kok salmaya baslar. Ustelik
derviglerin ve semazenlerin kibleleri, ¢oziilmemis bir kilittir. Nereden gelip nereye
gittiklerini ve neye nigin inandiklarini, neden yaptiklarini bil(e)meyen insanlardir. Kilit,
kiltirel anlamda yozlagsmayi, yabancilasmayi, sahte/yapay hayati, kible; bilingsel
korliigili, mantiksal durgunlugu, diisiinsel ve duygusal belirsizligi, tikanmishigi simgeler.
Boyle bir diinyaya sahip bireylerin mental agidan kavra(ya)madiklari, tam olarak
bilmedikleri ve kiiltiirel 6zlerine yabanci bir yasam tarzini kabullenmeleri, kaginilmaz
olarak bir “cokiis”’e sebep olur. Ciinkii ¢okiis, sorgulama, yikim bu gidisin varacagi
nihai noktadir.

Wirginia Woolf siirinde gegen;

“o kitaplar, yiiziine ¢arpimis sanki reginesi tasra kokan c¢agin, sakin bir
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vanardagin kiyisinda degil de kiblesindeydi belki, yiiriirken ortasina dogru irmagin.-"
(1.S.,s.87)

bentte sair, intihar eden Woolf’u betimler, anlamaya ¢alisir ve onun neden intihar
ettigini sorgular. Sair, Woolf’un okudugu ve avundugu, kendini oyaladig1 kitaplarin
belli bir siire sonra artik ise yaramayip sadece kaginilmaz gergegi erteledigini ifade eder.
Ciinkii her teselli, ayn1 zamanda belli bir ¢okiisiin baslangicidir. Gergeklerden kagis igin
kendini avutup sahte/hayali diinya kuran biitiin kisilerde oldugu gibi, Woolf’da da
yikima sebep olur. Fakat bu tesellinin/ger¢eklerden kagisin, sadece kisisel boyutu
yoktur. Toplumsal olarak da bireyler; modern, iyi, glizel ve pozitif goériinmesine ragmen
hala belli tabulardan, 6n yargilardan kurtulup diisiinsel ve duygusal ozgiirliikten
yoksundurlar. I¢inde bulundugu toplumsal ve kisisel kotiiye gidis sonucunda kaginilmaz
olarak Woolf, duygusal ve diisiinsel kaosun ortasinda kendini bulur. Sair, belki edatiyla
kisisel veya toplumsal olumsuz sartlarin hangisinin daha basat oldugunu kestiremez.
Ciinkii Woolfun kiblesi, wrmagin ortasindadir. Hem kisisel buhrandan hem de
toplumsal olumsuzlardan kaynaklanan disiinsel/duygusal kaos i¢inde; tanimsiz,
anlamsiz, belirsiz bir diinyada kendini bulur. Kible; kacimilmaz gercegi/sonu,
mecburiyeti, caresizligi, kaynagi, yonii, irmak,; olumsuzluklarin ¢ekim giiciinii, kaosun
siddetini simgeler. Boylece Woolf, digsal mecburiyetler yiiziinden kendine 6zel kurdugu
i¢ diinyasinda da rahat edemez ve yikim siirecinde kaginilmaz sona dogru siiriiklenir.
Sefa Kaplan’in siirlerinde kible, dini bir anlamda kullanilmaz. O; kible simgesiyle
genellikle ruhi galkantilar, bunalimlar i¢indeki diger beni, duygusal ve diisiinsel
kaosu/belirsizligi, tikanmishigi, kagmilmaz gercegi/sonu ifade eder. Boylece kiblenin

temel anlami olan “yon” islevine atifta bulunur.

3.1.3.11. Resim

Sefa Kaplan’in siirlerinde gegen resim, bilinen anlamiyla bir tablo olarak ele
alinmaz. Duygularin ve diisiincelerin somut bir simgesidir. Diger simgeler gibi resim de,
olumsuz olarak kullanilir.

Baki Divani siirinde gegen;

“gurbetler icerimde bir baska yanardagken tas tas oriilmiis duvarlar étesinde
virtilacak bir resmim vardir mutlaka”

(S.S.,s.35)

misralarda sair; terk etmek, vazgecmek, pes etmek zorunda kaldigi diger ben’inden,
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hayallerinden, planlarindan, amaclarindan bahseder. Sefa Kaplan; bir baska yanardag
olarak belirttigi gurbetler imgesiyle, hala kapanmayan, acisi/sikintisi devam eden,
unutul(a)mayip i¢inde uhde kalan bir seylerin varligini anlatir. Ciinkii uhde olarak kalan
planlar, amaclar, hevesler, sairi adeta kusatir. Bu kusatma i¢inde hem kapan(a)mayan
0zlemler ¢eker hem de kendisiyle miicadele eder. Ben kavgasi; nefreti, hesap sormayzi,
icsel karmasayi beraberinde getirir. Boylece bir yandan hala devam eden o6zlemler
varken kendisiyle de miicadele etmesi sairi; gegmiste yaptiklarindan/yapamadiklarindan
otiric kendisini sorgulama siirecine gotiiriir. Mutlaka ibaresiyle Sefa Kaplan, hala
olumsuz etkisini yasadigi ve hayatina gecir(e)medigi duygularin ve diisiincelerin
kendisinden hesap sordugunu ima eder. Ciinkii fas tas oriilen duvar iginde kalan diger
beni, yanardagin kendisidir. Kendisiyle yiizleserek geldigi sonucu veya noktay1 iyi bilen
sair, yasayan degil de duvarlar icinde yanardag gibi kalan diger beninin esas kisiligi
oldugunu ifade eder. Resim, sairin diger beni degildir aksine pismanligiyla, pasifligiyle,
bahaneleriyle hayattan ve gergeklerden uzaklasan kendisidir.

Giilseren siirinden alinan;

“kasketimin ve hiizniimiin

esmer bulanikligint anlatan bir resmimi yanimda tagimryorum artik”

(LB.Y.,s. 25)

dizelerde artik edatiyla gelinen nokta ve alinan karar anlatilir. Siirde kasket; mantigi,
bilinci, farkindaligi, sagduyuyu, hiiziin, duygusal boyutu, cekilen aciyi, katlanilan
sikinttyl, esmer; varolussal Ozii, kiiltiirel dinamikleri, kisiligin temelini, resim;
gelinen/i¢inde bulunulan diisiinsel ve duygusal noktanin somut halini, diger beni, 6teki
kisiligi simgeler. Sair, diisiinsel ve duygusal acidan karmasa, ikilem, belirsizlik i¢inde
oldugunu belirtir. Ciinkii varolugsal ve kiiltiirel agidan kendini sorgular. Bu sorgu sairi,
mantiksal ve duygusal bulanikliga gotiiriir. Fakat siirekli olan ve sonu bulunmayan bu
durum karsisinda gérmezlikten gelmeyi, unutmayi, ertelemeyi tercih ettigini ifade eder.
Boylece gecici de olsa bir siireligine rahat etmeyi umar. Zaten uzun zamandir yasadigi
bu paradoksal durum, bdyle bir karar1 mecbur hale getirir. Ustelik siirekli kendisiyle
kavga/miicadele etmek, diislinsel ve duygusal agidan sairi hem yipratir hem de
belirsizlige gotiiriir. Kismen de olsa biraz rahat edebilmek adina kasketinin ve hiizniiniin
esmer bulanikligi sonucu olusan resmini yaninda tasimamaya Karar verir. Bu karar; bir
kacistir, ertelemedir. Sefa Kaplan, bilingli olarak kendinden kagtigin1 belirtir. Ciinkii

kendisi(diger beni)esmerligin kokiidiir, kaynagidir. Duygusal ve diisiinsel ikilemlere,
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karmasaya, belirsizlige, anlamsizlia sebep olan diger beni karsisinda yapabilecegi tek
sey, ondan bir sekilde kurtulmaktir.

Intihar Siirleri’nin son bdliimiinde bulunan 6’ de gegen;

“fotograf albiimii yanls, insan yirtmall bazi resimleri vakit varken, yoksa ¢ikar
karsina bir giin, ge¢ veya erken sonra topla kendini, toplayabilirsen.-”

(I.S.,s. 114)
dortliikte, diger benle olan yiizlesmenin sonucu anlatilir. Hayatinin belli dénemlerinin
somut gostergesi olan fotograflar ve albiimler sair icin, birer sorgu aracidir. Ciinkii
yvanlis olan, gelinen noktadir. Bu ac1 gergekle yiizlesmek yerine onu hatirlatan/sembol
eden bir veya her seyden kurtulmak, en giizel caredir. Obiir tiirlii kendisiyle yiizlesmek
zaten firsat kollayan veya kaginilmaz olan bir durumdur. Sair, kendisi de dahil herhangi
birinin diger beniyle hesaplagsmaya sebep olan/olabilecek bir somut gosterge olursa
bundan yenik ¢ikacagini ifade eder. Ciinkii ertelenen, gormezlikten gelinen, unutulmaya
calisilan gerceklerden kagisin imkani yoktur. Geg veya erken bir giin hesaplagmak igin
diger ben kapiyi galar. O zamana kadar kagilan, ertelenen, unutulmaya ¢alisilan ne varsa
kurulan yapay/sahte hayati yerle bir eder. Bu siireci veya olayr yasayan sair,
pismanligini da dile getirir.

Ayrica Seferberlik Siirleri’ndeki; Bir Fotografin Terciimesi (S. 39)siirinde
cocuklarinin resmini kullanarak gorsellige bagli anlamsal ilintiyi olusturur. Aym sekilde
Intihar Siirleri’ndeki; Walter Benjamin (s. 49), Paul Celan (s. 53), Ernest Hemingway
(s. 59), Yukio Migima (s. 65), Gerard De Nerval (s. 71), Cesare Pavese (s. 75), Sylvia
Plath (s. 79), Virginia Woolf (s. 87), Sergey Yesenin (s. 89), Stefan Zweig (s.
95)siirlerinde ele aldig sairlerin ve yazarlarin resimlerinden faydalanir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde resim, genellikle diger ben’i simgeler. Fakat
simgelenen diger ben; kagcilan, ertelenen, unutulmak istenen gerceklerin kendisidir.
Gegmise ait bir ana odaklanma sonucu olusan biitlinciil bir bakis agisiyla kendini
sorgular. Bu sorgunun veya hesaplasmanin simgesi olan resim, ayni zamanda

kagimilmazin gostergesidir.

3.1.3.12. Renkler

Siirlerde  kullanilan renkler, ickinligin askinlifa yansiyan simgeleridir
denebilir. "Tiirk edebiyatinda dikkat ¢ekici bir sekilde ilk defa Servet-i Fiinuncular
tarafindan kullanmilan”(Kaplan 2014: 256-257)renk, Sefa Kaplan’in siirlerinde de
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goriiliir. Siirlerde; beyaz-ak(27), yesil (13), mavi ve kara-siyah (12), eflatun (11),
kirmizi-al (9), mor (7), sar1 (6), pembe Ve kizil (4), lacivert (2), ebruli ve kadife(1)
olmak iizere - siir sayis1 parantez i¢inde gosterilen- 11 tane renk goriiliir. Ayrica
genellikle insanlar i¢in kullanilan; sarigin (15), esmer (4) ve kumral (3) renkleri de
vardir.

Karanfil Yolcusu siirinde gegen; “aynalara yikilmis poyraz aksamlari giil
dallarinda gecenin beyaz korkusu”

(S.S.,s.9)
dizelerde, sairin tabiatla ilgili her siirinde goriilen romantik yaklagimin 6rnegi vardir.
Sefa Kaplan, duygusal ve diisiinsel diinyasini, tabiatla ve nesnelerle somutlastirarak
ifade eder. Kurulan hayaller, olmasi istenenler ve i¢sel kaos yiiziinden diistiigii sarmal
icinde, diger ben’iyle ve gergeklerle yiizlesmesini/ikilemini anlatir. “Genel olarak
masumiyetin, barisin, nesenin, safligin, temizligin ve oliimsiizliigiin rengi”(Caliskan-
Kilig 2014:73)olan beyaz, siirde ikilemin disavurumu olarak ele alinir. Sair, giil
dallarinin oldugu gecenin beyaz korkusu i¢cinde poyraz aksamlarinin aynalara yikildigini
dile getirir. Isteklerini, hayallerini, umutlarin1 olumsuz sartlara ragmen kaybetmedigini
ve erismek/gerceklestirmek i¢in cabaladigini ifade eder. Fakat bu istekleri
gerceklestirmek, hayalleri kurmak ve iimitleri tasimak konusunda bir korku vardir.
Clinkii, gecenin icinde beyaz bir korku sairi sarar. Hayatina yansitmada endiseleri veya
engelleri oldugunu ima eder. Bu ikilem i¢inde hayallerin, isteklerin, umutlarin siddeti ve
gerceklesmemesi  karsisinda  halini betimler. Hayal kurmakla  hayali
gerceklestir(ebil)mek arasinda sair, karamsar bir bakis acisiyla hakikatle/diger beniyle
yiizlesmesini anlatir. Sair, geceyle duygusal, aksamla diisiinsel diinyasini anlatir.
Duygusal a¢idan, bir kaosun/ikilemin igindedir. Ciinkii istenenler, hayaller, umutlar,
planlar; uzak ve cezbedici olmasina ragmen onlara ulagsma ve onlar1 gergeklestirebilme
giicii/imkan1 yoktur. Boylece bu imkansizlik ve gergcek karsisinda sair, hakikatin
tokadini1 yer. Gergeklere paralel kurulmayan hayallerin, olmasini istenenlerin ve tasian
umutlarin beyazlig iginde gelinen nokta ayn1 zamanda 6denen bedeldir.

Gazel formuyla yazilan Binbirgece Gazeli siirinden alinan;
“vakut bir espriyle kana boyand: beyaz can dostum azrailim mektubunu kisa
vaz”
(LB.Y.,s.57)

beyitte; “en kiymetlisi nar tanesi gibi kirmizi olan ve sevgilinin dudagini, aglamaktan
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kizarmis gozii, kanli gézyaslarini ”(Pala 2003: 492)simgeleyen yakut mazmununu sair,
kan ve beyaz ibareleriyle anlamsal bir biitiinliik i¢inde kullanir. Hayatin cilvesiyle,
kaderin oyunuyla beklenmeyen/istenmeyen bir sey/olay yasayan Sefa Kaplan; hayatinin
mahvoldugunu, hayallerinin yikildigini belirtir. Boyle bir durumda 6lmek isteyen sair,
kurtulmak istedigini anlatir.

Siirlerde genellikle mecaz olan beyaz rengi, geleneksel kullanimin ve anlamin
cok disindadir. Sefa Kaplan, beyaz rengini diisiinsel ve duygusal diinyasinin emaresi
olarak kullanir. Ciinkii beyaz, olumlu c¢agrisimlar barindirmakla birlikte genelde
olumsuzlar i¢indeki hayatin simgesidir. Ayrica bu renk, her siirde mecazen kullanilmaz.

Hasret Yolcusu, Ezanlara Dogru Dogustur Bu, Iren gibi siirlerde temel anlamda
ele alinir.

Gazel formuyla yazilan Alip Gotiirmeseler gozlerini (Tiirk Edebiyati, 1980, S.

83, s. 22-23)
siirinden alinan;

“Yildizlar yollaninca yesil yalmizliklara Karanfil gibi goklere kilitlemeseler
beni”
beyitte, tenasiip sanatinin gorildigi yildiz ve gok imgeleriyle siirin iskeletini olusturur.
Buna gore ilk dizede ihtimalden yola ¢ikan sair, ikinci dizede istegini dile getirir.
“Hareketsizligin ve dinginligin”(Kandinski 1993: 69)rengi olan yesil, siirde siirekliligi,
daim olusu, bitmeyen siireci simgeler. Ayrica yildiz; hayali, ideali, plani, umudu, giizeli,
yesil;canlihigl, tazeligi, siirekliligi karanfil; duraganligi, yalnizligi, istenmeyen hayati,
olumsuzlugu, goék, saplantiy1, caresizligi, belirsizligi, mecburiyeti sembol eder. Sefa
Kaplan; hayallerinin, umutlarinin, ideallerinin ger¢eklesmeyecegini anlar. Bdoylece
meydana gelen yalnmizlik i¢inde diger beniyle/gergeklerle yiizlesmesinin siiregenligini
anlatir. Ciinkii yalmzlik/caresizlik i¢indeki sair; bu durumun saplantiya, mecburiyete,
belirsizlige sebep oldugunu ifade eder.

Eski Bayramlar siirinde gecen;

“ah-o giil yiizlii bayramlart ¢ocuklugumun leylaklar yiikselirdi yorgun camlar
arasindan tesbihlere dizilirdik ilk aksamdan aci yesil”

(S.S.,s5.52)
dizelerde, ¢ocukluga 6zlem ile cocukken yasananlar dile getirilir. Nida sanatin1 kullanan
ve ozlemini dile getiren sair, aynt zamanda uhdesini vurgular. Cocukken bayramlarin

kendini mutlu ettigini belirten Sefa Kaplan; kardesleriyle veya ailesiyle ne yaptiklarini
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anlatir. Ailenin her bir ferdini veya bilingalt(lar)in1 yorgun camlar gostergesiyle ifade
eder. Buna gore bayramlar, sairi ve ailesini mutlu eden bir giin olmakla birlikte
bilingaltinda/hafizada yer edenler yiiziinden buruk kutlanir. Ciinkii mutluluk ve
umutlar(leylaklar) yorgun camlar arasindan yiikselir. Bayramin ilk giinii bu duygunun
yogunluguyla, ailecek yart mutlu yari mutsuz bir sekilde bayrami kutladiklarini ifade
eder. Ciinkii cocukluk bayramlari, aci yegildir. Bir yanda hayatin soguk yiizii,
yasan(a)mayanlar, olumsuz sartlar varken diger yanda yasama hevesi, mutlu olma
hayali mevcuttur. Duygusal ikilem iginde ailenin fertleri ve sair, eksik bir mutluluk
yasar. Boylece bilingaltindan, mecburiyetlerden veya hayat sartlarindan kaynaklanan
zorluklar, acilar, sikintilar actyken direnmek, mutlu olmak, hayal kurmak, ailece bir
olmak yesi/dir.

Siirlerde goriilen yesil rengi, olumsuz sartlar i¢inde bitmez tiikenmez sikintilarin,
zorluklarin, baglangicin ve siiregenligin simgesidir. Yesil, geleneksel anlamindan veya
olumlu ¢agrisimlardan uzak bir sekilde kullanilir. Ayrica rengine uygun mecazi bir
sekilde ele alinir.

Geg¢ Kalan siirindeki;

“velkenim biitiin dolu ilkyaz giinesleriyle bilinen tiim maviler mutlaka benden
dogdu”

(S.S.,s.76)
misralarda, “gékyiizii ve suyun rengi olarak bilindigi icin genel olarak sonsuzluk ve
huzurun rengi olarak bilinen”’(Caliskan-Kili¢ 2014:75)mavi vurgulanir. Siirdeki biitiin
ve mutlaka ifadeleri kararligi, kendinden emin olmay1 gosterir. Sair, tekilden biitiine
vararak lirik bir sdylemle duygularimi dile getirir. Gonliiniin ve hafizasinim/aklinin
giizelliklerle, iyiliklerle dolu oldugunu belirtir. Ayrica miibalaga sanatiyla ve emin bir
sekilde ozgiirliigiin, simirsizligin, huzurun kendisi oldugunu ifade eder. Bilinen tiim
ifadesiyle Sefa Kaplan, belli bir limit veya engel tanimayarak oOncii/lider vasfini
tasidigim1i ima eder. Clnki tasidigr giizellikler, 1yilikler, olumlu duygular ve
diistincelerle kendisi gibi olan biitlin insanlara bir tiir yol gosterici veya kaynak islevi
gordiigiinii ifade eder.

Walter Benjamin siirinde gecen;

“.... hi¢ bitmese de savas, benjamin’in direnigi

bitti artik, daglarda mavi bir ceset olarak kaliyor.-”

(i.S.,s. 51)
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dizelerde sair, II. Diinya savasi siirerken intihar eden Benjamin’i betimler. Sefa Kaplan,
“Esaretin sembolii”(Kaplan 2015: 298)olan daga karsin mavi imgesiyle 6zgiirliigii, pes
etmemeyi, direnmeyi ifade eder. Ciinkii Tiirk siirinde donemine gore ¢esitli anlamlarda
kullanilan (Narli 2007: 456)dag imgesiyle sair, i¢cinde bulunulan vahim, zor ve aci
durumu anlatir. Fakat dag imgesi bireylerin akli, gonlii, hevesi, esaretten kurtulma istegi
olarak da yorumlanabilir. Boylece savasin psikolojik olumsuz etkilerinden ve menfi
diisiincelerinden insanlarin bir umut veya kurtulus olarak gordiikleri semboldiir
denebilir. Bu agidan, Benjamin’in intihar etmesiyle kurtulusa giden yolun 6liimden
gectigini ima eder. Pes edip direnmeyi birakan insanlar i¢in 6liimiin, mavi oldugunu ima
eder. Ciinkii mecburiyetler ve sikintilar iginde direnenler/yasayanlar ceset gibi
olmalarina ragmen kurtulus umudunu tasirlar.

Mavi, digerleri gibi genellikle rengiyle bir biitiin olarak mecazi anlamda
kullanilir. Sair, maviye kendine 6zgili anlamlar yiikler. Siirine ve donemine gore degisen
bir bakis acisiyla ele alman bu renk, dikenler icindeki giil gibi degerlendirilir.
Zorluklarla, sikintilarla, acilarla; mutluluklar, iyiler, giizellikler, hayaller birliktedir.
Kars1 degerin/durumun ontolojik simgesidir mavi.

Elif siirinden alinan;

“kara pege- kara yazi

doktor-hastane-hemsire beyaz elif tepeden tirnaga kara

kan déokmiis benzer elbet benzer kara topraklara”

(S.S.,5.68)

misralarda cinash kullanilan kara rengi, “bir¢ok iilkede matemi ¢cagristirir ve korku,
oliim, umutsuzluk gibi duygulari ifade eder.”(Caligkan-Kilig 2014:73)Sair, Elif’i hem
dis hem de i¢ agidan renklerin zithgindan elde ettigi ahengi kullanarak betimler. Buna
gore Elif’in pegesi siyah, bahti/alin yazisi ise kotiidir. Karanin ziddi beyazla umudu,
kurtulusu simgeleyen Sefa Kaplan; Elif’in tepeden tirnaga kara oldugunu belirtir.
Cinkii Elif, dogdugundan beri sikintilar ve zorluklar i¢indedir ve hatta dogmasi bile
talihin ona kotiiliigiidiir. Bu yiizden O, goriinilisliyle ve yasantisiyla bir mezari/6lilyii
andirir. Sair; kara rengini hem deyimlerle geleneksel olarak hem de dis/i¢ betimleme
icin kullanir. Boylece Elif’in dogumundan itibaren zorluklarla, sikintilarla gecen/gecmis
hayatin1 ve psikolojisini nitelendirir.

Gerard De Nerval siirinde gegen,;

“kimi zaman bir asik kimi zaman da sarmasik saniyor kendini, bir gece siyahlar



kusanip vieille lanterne’de aliyor solugu.....

(L.S.,s. 73)
dizelerde, miintehir Nerval’in i¢inde bulundugu duygusal ve diisiinsel sarmali/ikilemi
anlatir. Kendini asik ve sarmasik olarak diisiinen Nerval, bu psikoloji i¢inde vieille
lanterne’ye gider. Ciinkii i¢inde bulundugu ikilem yiiziinden siyahlar kusanir. Siyah
imgesi; duygusal ve diisiinsel sarmalin siddetiyle alinan karar1 simgeler. Fakat bu karar;
belirsizlikten, anlamsizliktan ve kaostan kagistir. Asik ve sarmasik olan Neval’in i¢inde
bulundugu durum saglikli diisiinmesine engeldir. “Oliimiin ve baskaldirarak var
olmanin”(Arslan 2016:1353)rengi olan siyah, Nerval’in i¢inde bulundugu psikolojik
helezon yiiziinden belli bir noktaya odaklanmasidir denebilir. Ciinkii, siyahlar(i¢sel
baskaldir1), Nerval’i kirilma noktasina gotiiriir.

Sefa Kaplan’in siirlerinde siyah/kara rengi, diisiinsel ve duygusal sartlar
acisindan kotiiniin - kotiisii, beterin beteri olarak nitelendirilebilir. Ciinkii siyah;
olumsuzlugun, zorlugun, sikintinin bir sonucudur veya kaynagidir.

Akgakavak siirindeki; “eflatun dallarinda umuda yer kalmadi™

(S.S.,s.18)
dizelerde, “Insandan  kagcma  egilimi  gosterenleri ve  hastalikli,  kederli
olanlari”(Kandinski 1993: 77)simgeleyen mor renginin bir tiirii olan eflatun, hemen
hemen ayni1 anlamda kullanilir. Sair; planlarinin, hayallerinin, istediklerinin
gerceklesmedigini ima eder. Ciink{i umut, diisiiniilenin tersidir. Hayat sartlari, zorluklar,
sikintilar yiiziinden planlar, hayaller, istenenler imkansiz olur. Boylece tasavvur edilen
diinyayla reel alem arasinda kalan sair, hakikatin galip geldigini ifade eder.

Ciglik siirinde gegen,;

“... cehennem telasimin eflatun kirbacinda itibar hiikmiindeki zuliimlere
diismiisstin”’
(S.S.,s.81)

misralarda, sair kendine/bir bagkasina hitap ederek durumunu belirtir. Siirde, cehennem;
istenileni elde etmeyi, gergeklestirmek i¢in emek vermeyi, eflatun; arzunun kuvvetini,
itibar; emin olmayi, glivenmeyi, zuliim; duygusal ve diisiinsel paradoksu, karsilig,
degeri simgeler. Buna gore sair veya bir baskasi ¢ok istedigini elde etmek i¢in ¢aba sarf
eder fakat kendinden emin bir sekilde emeline, idealine ulagsma diisiincesi onun i¢in
paradoks olur. Ciinkii istenileni elde etme arzusu sairi/bir baskasini, mantiktan

uzaklagtirir ve hayal i¢inde hayal kurmasina sebep olur. Var olan gerceklige ters hareket
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eder. Boylece kiskirtan ve cezbeden duygular/diisiinceler, ayn1 zamanda felaketin de
baslangici olur.

Siirlerde goriilen renklerin hemen hepsi genellikle mecazi anlamda ele alinir.
Sefa Kaplan, biitiin renkleri ontolojik 6zelliklerine uygun olarak siirlerde kullanir. Fakat
bu kullanim, ¢ogu zaman “en halini’teskil eder. Ornegin siyah rengi, kotilyii degil
daha/en kotiiyii simgeler. Sarisin, kumral ve esmer renkleri ise daha 6ncede belirtildigi

gibi kiiltiirel agidan degerlendirilir.

3.2. Sahis Kadrosu

Sefa Kaplan; kendine yakin buldugu, etkilendigi, taniyip arkadas oldugu, saygi
duydugu hemen biitiin isimleri siirlerinde vurgular. "Ozel adlar, insanlar icin, kisisel,
ozel ve genel olmak iizere iki tiirden tasarim ve duygular tasiyabilirler. Iste sairler
zaman zaman oOzel adlarin bu yéniinden yararlanwr.”(Aksan 2013: 105)Bu agidan
bakildiginda Sefa Kaplan’in siirlerinde sairler, peygamberler, hayali karakterler,
arkadaslar1 vs gibi cok genis bir sahis kadrosu vardir. Zamanla degisen ve gelisen
kiiltiirel ve edebi goriisii; siitlerinde andig1 isimlere de yansir. ilk dénemdeki bazi
isimler(Hiiseyin Nihal Atsiz gibi) harig siirlerdeki sahis kadrosuna bakildiginda belli bir
siyasi ve dini ideoloji penceresinin olmadig1 goriiliir. Oykiiler Seni Séyler, Kiiciik
Karsilagsmalar1 Karsilanir Kilma So6zligli, Ge¢ Kalan Adam, Gelecegi Elinden Alinan
Adam, Londra Giinliikleri eserlerinde de bir hayli isim vardir. Gerek siirlerindeki sahis
kadrosuyla gerekse diiz yazi eserlerindeki isimler hemen hemen aymidir. Sahis

kadrosunu ve 0zel isimleri sekiz bolum halinde incelemek miumkiindiir.

3.2.1. Sairler ve Yazarlar

Siirlerde en ¢ok goriilen sahis kadrosu, sairler ve yazarlardir. Sefa Kaplan’in
siirlerinde gegen sairler ve yazarlar, “sairin poetikasi icin serpistirilmis ipuclart ve
hangi sularda yiiziildiigiiniin ipuglart gibidir. ”(Sarniglu 2005: 235-236)Bu anlamda
kendine yakin buldugu, begendigi, sevdigi, saygi duydugu, etkilendigi, Hilmi Yavuz,
Enis Batur gibi taniyip arkadas oldugu sairler ve yazarlar, ayn1 zamanda beslendigi
kaynaklar olarak diisliniilebilir. Siirlerde gegen sairler ve yazarlar: Yunus Emre, Yahya
Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim, Seyh Galip, Besir Fuad, Ahmet Oktay,
Enis Batur, Orhan Veli Kanik, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Jules Verne, Cahit Sitki
Taranc1, Behget Necatigil, Attila Ilhan, Savkar Altinel, Roni Marguiles, Dante, Umberto
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Eco, Naima, Nazim Hikmet, Fuzuli, Sururi, Nihat Sami Banarli, Sermet Sami Uysal,
Mehmet Kaplan, Melih Cevdet Anday, Adalet Agaoglu, Oktay Rifat, Fahrettin Kerim
Gokay, Yasar Kemal, Cemal Siireya, Ahmet Arif, Homeros, Omer Hayyam, Pir Sultan
Abdal, Resat Nuri Giintekin, Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkand, Selim Ileri,
Mehmet Rauf, Walter Benjamin, Kafka, Charles Buadelaire, Susan Sontag, Paul Celan,
Ingeborg Bachmann, Ernest Hamingway, Yukio Misima, Gerard De Nerval, Cesar
Pavese, Sylvia Plath, Virginia Woolf, Sergey Yesenin, Stefan Zweig,Maksim Gorki ve
Mayakoski’dir. Bu isimler, “siirinin koklendigi akraba sairlerin soykiitiigii”(Ada 2008:
132)gibidir. Ayrica Yunus Emre, kullanim orani acisinda diger sairlerden ¢ok ondedir.
Ciinkii Sefa Kaplan,Yunus Emre’yi igsellestirip diisiin ve duygu haritasinin belli bash

kilavuzu/kaynagi kilar.

3.2.2. Bestekarlar ve Sinema Sanatgilari

Sair, belli isimler etrafinda ¢ok sevdigi sanatlar olan miizigi ve sinemayi
siirlerine “hususi bir ¢esni” (Kaplan 2015: 193)katmak i¢in kullanir denebilir. Ciinkii
miizik ve sinema, sairin vazgegemedigi iki sanattir. Siirlerde gecen bestekarlar: Sadullah
Aga, Hafiz Post, Dede Efendi, Tanburi Ali, Itri, Tatyos Efendi, Beethoven, Mozart,
Tanburi Cemil, Haci Arif, Bach, Orhan Gencebay’dir. Sinema sanatcilari: Hiilya
Kogyigit, Ediz hun, Filiz Akin, Kartal Tibet, Oliver Stone’dur. Sefa Kaplan’in gerek
miizik gerekse sinema sanatlarindan her biri bir mihenk tasi olan sanatgilar siirlerinde
islemesi, o’nun sair ruhunun beslendigi kaynaklardir ve klasige diskiinliigiiniin

izdiistimiidiir denebilir. Sair, klasikten beslenerek kendi ontolojik alanini Kurar.

3.2.3. Hayali/Mitolojik Karakterler ve Eser Isimleri

Tiirk ve Diinya edebiyatlarinda yer eden belli bash figiiranlardan s6z eder ve bu
figiiranlar kolektif suurun bireysel izdlistimleri olarak degerlendirilebilir. "Bir sosyal
imgelem tirtinii olan hayali/mitolojik karakterler ile eserler, bireysel bir Kimlik
tiretirler. ”(Assmann2015: 143) Bu agidan bakildiginda Sefa Kaplan’in siirlerinde gegen
hayali ve mitolojik karakterlerle eser isimleri, o’nun diisiinsel diinyasinin yansimasidir
denebilir. Hayali/Mitolojik karakterler ve eserler: Ferhat,-Sirin, Leyla- Mecnun, Tahir-
Ziumre, Deli Dumrul, Kerem- Ash, Zeus, Markud, Red-kit,(Yaban romaninin bas
karakteri) Ahmet Celal, (Mai ve Siyah romaninin bas karakteri)Ahmet Cemil, (Huzur

romanindaki karakterler)Miimtaz-Nuran, (Lois Aragon’un siiri veya arkadasi Roni’nin



207

hayali sevgilisi (L.G., s. 14)Elsa, (Ivan Gongarov’un romani ve bas karakteri)Oblomov,
(Su¢ ve Ceza romanimin bas karakteri)Raskalnikov, (Dostyevski’nin romani ve bas
karakteri)Anne Karenina, Mesnevi, Nutuk, (Daniel Defoe’nun roman1 ve bag karakteri)
Robenson (Cruise), (Ahmet Cevdet Pasa’nin eseri)Tarih-i Cevdet, (Louis Althusser’in
otobiyografik eseri) Gelecek Uzun Siirer, (Mihail Solohov’un dort ciltlik romani) Ve
Durgun Akardi Don, (Oguz Atay’in romani) Tehlikeli Oyunlar. Mitolojik unsur olarak
sadece Zeus ve Tiirk mitolojisinde Biirkiit-Kartal olan (Ogel 2003: 599)Markud
yaninda, Halk edebiyatinin 6nemli ask hikayelerinin ¢ok kullanildig1 goriiliir. Siirlerde
ozellikle Leyla ve diiz yaz1 eserlerinde Olric ile Albay Hiisamettin, sairin en ¢ok

kullandig1 hayali karakterlerdir.

3.2.4. Peygamberler ve Dini Kisiler

Kaynagimi edebi, dini, tarihi ve tasavvufi kiiltlirel zenginlikten ve birikimden
alan Sefa Kaplan’in siirlerinde peygamberlerin ve din biiyliklerinin olmasi dogaldir.
Fakat peygamberler veya dini kisilikler, belli bir ideoloji i¢in kullanilmaz ve farkli
anlamlar yliklenmez. Siirlerde gecen peygamberler: Peygamber(Muhammed), Musa,
Isa, Yusuf, Yakup, Idris ve Davut’tur. Dini kisiler: Bilal-i Habesi, Sems, Mevlana,
Tapduk Emre, Ahmet Yesevi, Mansur, Meryem, Budha, Balim Sultan, Seyh Bedrettin
ve Ebu Cehil’dir. Donemine Ve siirdeki kullanimina gore isimler, simgesel olarak ele

alinir.

3.2.5. Mimar, Filozoflar, Bilim Adamlar: ve EKonomistler

Sefa Kaplan’im siirlerinde digerlerine gore pek vurgulanmayan filozoflar, bilim
adamlar1 ve ekonomistler de anlamsal agidan diger 6zel isimler gibi kullanilir. Bunlar:
Freud, Adorno, Horkheimer, Arendt, Karl Marks, Althusser, ibn-i Riist ve Mimar

Sinan’dir.

3.2.6. Padisahlar ve Devlet Adamlari

Padisahlar ve Devlet Adamlari: Fatih, Siileyman, Barbaros, Yavuz, Dede
Korkut, Heraklit, Milli Sef (Ismet Inonii), Hitler, Stalin, Jull Sezar, II. Mahmut, Lenin,
Sar1 Saltuk, Enver Pasa, Talat Pasa, Kemal Pasa, Albay Tejero, Trogki, Alaattin
Keykubat, Miralay Nizamettin’dir. Sefa Kaplan, padisahlar1 ve devlet adamlarini

simgesel acidan ele alir. Ayr1 ve farkli bir anlam yiiklemez. Siirlerde en ¢ok Dede
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Korkut kullanilir.

3.2.7. Arkadaslar ve Sevgilileri

Diger bircok sair gibi Sefa Kaplan’da siirlerinde, sevgililerinden veya
arkadaslarindan bahseder. Onlar i¢in siirler kaleme alir. Arkadaslari: Mustafa Polat,
Veronica, Loan, Andre, Carmen, Isebella, Nikolay, Perestrokya, Resat, Rasit, Memed
Ali, Giireli, Hiiseyin, A. Eser, Ferruh, Alper, Kiirsat, Roni, Savkar, Ayse Abla, Haluk,
Zeynep, Hale, Elif. Sevgilileri: Acelya, Neriman, Binnaz, Siikran, Elvan. Siirlerde, bu
isimlerden en ¢ok Mustafa Polat’in kullanildig1 goriiliir.

Arkadas1 Mustafa Polat’mn(11 Mart 1959-6 Haziran 1984) sairin hayatinda ayr1
ve Ozel bir onemi vardir. Ciinkii ¢ok sevdigi arkadasi Polat, Sefa Kaplan’in hayat
yolundaki ilk ciddi kaybidir ve bu olay, sairin donlim noktalarindan biridir. Bir
Ramazan ayinda vefat eden ve sair, edip, yazar Polat; vefat etmeden 6nce Terctimanda
calisir. Vefatindan sonra Eyilip’e defnedilir. Yayimlanmayan Siirin Uclari diye bir
incelemesi vardir. (Yardim 2014: 324) Polat’tan sonra derin bir ac1 ve ciddi bir sarsinti
yasayan Sefa Kaplan, Vedain Vakti Gelir ve Karanfil Yolcusu siirleri ile Siirgiin
Sevdalart siir kitabin1 merhuma ithaf eder. Ayrica Heybe ve U¢mayr Dileyene siirlerinde
de ondan bahseder. Tiirk Edebiyat: dergisinde; Mustafa Polat Icin bashginda igli ve
hazin bir yazi kaleme alir. Ayni1 yazida Sefa Kaplan’in Veda isimli siiriyle merhumun

yayimlanmamus siirleri vardir. (S. Kaplan 1984: 42-44)

3.2.8. ithaflar

“Metne dahil olan”(Yavuz 2012: 329)ithaf, Intihar Siirler’i hari¢ biitiin siir
kitaplarinda bulunur. Sefa Kaplan, edebiyatla ilgili diiz yazi eserleri dahil biitiin
kitaplarini ve baz siirlerini ithaf eder. Ithaf edilen kisi ve siir arasinda bag kurar. ithaf
edileni, siire dahil eder. ithaf edilenler: Ahmet Kabakli, Hilmi Yavuz, ismet Ozel, ilhan
Ezik, M. Fatih Oztan, Serhat, Nihan, Ferruh, Oguz Atay, T.S. Eliot, Adalet-Halim
Agaoglu, Goniil Pacaci, Yiicel Demirel, Mete Tuncay, Nan A Lee’dir.



DORDUNCU BOLUM

4. SIIRLERDEKI DiL VE USLUP

4.1. Siir Dilini Kavrayis Bicimi ve S6z Serveti

Sefa Kaplan’in dili, oldukca sade ve akicidir. Ayrica bir kelime sarrafi ve asigi
olan sair, dile olduk¢a 6nem verir. Kelimelerin temel anlamlarindan yola ¢ikarak onlari
kendine has bir sekilde ve mecazen kullanir. Dilin sinirlarimi zorlamaz. Fakat kelimeleri,
anlamsal ve c¢agrisimsal agidan olabildigince genis agidan ele alir. Kelimeleri ve
misralari, diislinsel ve duygusal diinyasiyla sentezleyerek bigimsel bir miikemmellikle
degerlendirmeye calisir. Ciinkii Sefa Kaplan, oldukga titiz bir sairdir. Ele aldig1 konuya
gore ¢esitli bigim sekillerini kullanir. Beyit, dortlik ve bentlerden olusan siirsel
estetizmini, anlam derinligi ve kiiltiirel/edebi zenginlikle siisler. Sefa Kaplan;
kelimeleri, “sozliik anlamlart disinda duygusal tonlar ve c¢agrisimlar olusturacak
bicimde kullanir.”(Yiice 1997: 50) Bu yiizden, siir dilinde gelenegin izleri goriiliirken
Ozglnliigiinii bu tasarrufundan alir. Siirlerde; anlamsiz ve dilin siirlarim1 zorlayan
mantiksal kullanimlar asla yoktur. ilk dénem siirlerinde kelime kadrosu daha ¢ok temel

anlamlar tizerine kuruluyken zamanla mecazi, soyut ve kisisel kullanima yonelir.

4.2. Dili Kullanim Bi¢imi ve Misra / Ciimle Yapisi
4.2.1. Misra Orgiisii ve Ciimle Yapisi
Sefa Kaplan’in misra orgiisii ve climle yapisi anlamsal ve kurgusal ag¢idan bir
biitiinlik arz eder. Siirlerdeki misra diizeni, genellikle diizenlidir. Fakat bazen hece
kirilmalart goriiliir. Bu bilingli olarak yapilir. Ciinkii Sefa Kaplan, dize tasarrufunda
gelenege yaslanmakla birlikte yeniliklere de aciktir. Misra biitiinliigline 6nem veren sair,
kelimelerin ses ve anlam degerlerinden/¢agrisimlarindan bir ahenk olusturur.
“cerihan Konaginda rizKimizi biraknk”
(LB.Y., s.51)
“Sararir giinegte yosSun, Sen bir'sin, tek’sin”’
(S.S.,s. 30)
“vaban ks, kig askiydi sakaktaki her igik”
(I.S., s. 106)
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9 ¢¢

misralarda goriilen “k”, “s”, “s”’sesleriyle aliterasyon yapan sair, aynt zamanda anlamsal
ahenk ve vurgu elde eder. Sefa Kaplan’in siirlerinde sessel 6zelliklere de biiyiik 6nem
verilir. K, s ve s konsonantlarinin yaninda b, r, n gibi yakin tonlu sesleri kullanarak
misraya bir tlir armoni katar. Boylece en kiiciik birimden yola ¢ikarak siirinin temelini
atar.

“bir serpintiyle carpar irmaklarina, omuz larinda hacet

kapilart”

(S.S.,s.54)
“sahra-y1 cedit, ah gordiigiim son riiya, beden lerin birbirine birdenbire
kilitlendigi.-”
(L.S., s. 38)
dizelerde yer alan “omuzlarinda”ve “bedenlerin”kelimelerini sair, heceleri bolerek bir
alt misraya aktarir. Londra Siirleri ve Seferberlik Siirleri kitaplarinda goriilen bu hece
kirilmasi/aktarmasi, vurgulamak ve dikkat cekmek i¢in kullanilir. Ayrica Tiirk siirinde
Behcet Necatigil’de goriilen(¢ikar ¢ikmaz/da, ¢ogul, karsilar, dag siirleri vb) kelimelerin
egik c¢izgi ile boliinmesi, Sefa Kaplan’da da vardir. Sair, Necatigil’den etkilenerek bazi
siirlerinde kelimeleri egik c¢izgiyle ikiye ayirir ve cinas sanatindan faydalanir. (Cetin
2009: 116)
“en/gereksiz bekleme salonlarindayim hayatin”
(LB.Y., s. 24)
“insan diye/bildigim sahipsiz adalardr™
(S.S., s. 48)

[k dizedeki “engereksiz” kelimesi, egik cizgiyle ikiye ayrilarak cinasli kullanim
elde edilir ve boylece cok anlamliliga ulasilir. Hem “engerek”hem de ‘“en
gereksiz”anlam ¢ogaltmalariyla misraya zenginlik katilir.

Ikinci dizede “diyebildigim” kelimesi de aymi sekilde kullamilir. Birincisi
diyebilmek, sdyleyebilmek, ikincisi insan yerine koyduklarim anlamlari ¢ikar. Boylece,
anlam zenginligi elde edilir. Ayrica sadece Insan Bir Yalnizliktir’daki Heybe (s. 32)
siirinde goriilen ve Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar romanindan(Atay 2017: 69-70)

esinlenerek yazilan misra bicimi vardir. Bu misra bigiminde, kelimeler arasi bosluk

yoktur.
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“bengiinkiiuslucocukiyiadamkorebeseven”
(IB.Y.,s. 36)
“Ben ciinkii uslu cocuk iyi adam kor ebe seven’misrasini sair, kelimeleri

birlestirerek yazar.

Kuralh Ciimle (Diiz-Nesir Ciimlesi)
“allahim istesem-istesem gelir miydin”
(S.S.,s.52)
“intiharla beslenmeyen bir akil bu boslugu duyamaz”
(S.S.,s. 20)
“kaywp bir omriin oriildiigiinii farkediyorum”
(M.S., s. 46)
“misima atalarindan kalan kilict ¢ikartiyor”
(LS., s. 68)
Devrik Ciimle
“kistlmis lambam biraz- biliyorum kuskusuz”
(S.S.,s.44)
“bileklerimizi camla inceltir oyle kosardik aska”
(S.S.,s.19)
“nereye gitti sahi almndaki sarmagik”™
(LS., s. 106)
Soru Ciimlesi
“ankara yerinde mi ankara yerinde mi?”
(S.S.,5.62)
“silah nereden c¢ikti ne demek yedi kursun?”
(L.S., s. 58)
“siiri kanminda bogmadi mi devrim dedigin senin?”
(I.S.,s.92)
Unlem Ciimlesi
“Belki hala o eski riiyanin i¢indesin!”

(Nesil, 1978, S. 27, s. 40)
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“yol’un yorgun aynast yalan!”
(S.S.,s. 43)
“ve bir kez olsun duyur yeryiiziine sesini!”
(M.S., s. 13)
Sefa Kaplan’in siirlerinde, tek tip climle yapist goriilmez. Genellikle devrik
climle yapisini kullanan sair, ses ve anlam birlikteligini biitiin bir siire yayar. Boylece

cesitli ve zengin ciimle yapilarindan oriilii bigcimden canli ve ahenkli iisluba ulasir.

4.2.1.1. Dildeki Sapmalar

Her sair gibi Sefa Kaplan’da, dilde belli agidan sahsi tasarruflarda bulunur. Bu
yiizden sair, “dilin gerceklesebilecek imkanlarini yoklar.”(Aktas 2014: 76)Dilin
imkanlarint asirtya kagmadan makul cerceve iginde zorlar. Fakat bu zorlama, dili
deformasyona ugratmaz, sahsi ve geleneksel iislubu golgede birakmaz. Sefa Kaplan’in
siirlerinde sapma, olduk¢a az goriliir. Ciinkii ses, kelime, climle bent gibi bigim

Ogelerinin tanzimine oldukca 6nem verir.

4.2.1.2. Yanmsal Sapma
“Siir dilindeki alisilmis-bilinen ses, kelime ve misra diizeninde yapilan
olagandisi miidahaleleri iceren bir tasarruf bi¢imi”(Korkmaz 2002: 308)olan Yazimsal
sapma, Sefa Kaplan’in siirlerinde pek bulunmaz. ilk dénem siirlerinde sesbirimsel
kullanima ¢ok dikkat eden sair, sonraki donemde biiyiik harfle baglamas1 gereken 6zel
isimleri(kisi, mekan vb) daima kiigiik harfle yazar.
“her giiltim yunus emre
vur bakalim dizine”
(S.S.,s.18)
“nev’izade sokagi’nda bir aksam”
(M.S., s. 56)
“sahrasinda pir sultan, bedrettin ve yesevi”
(I.S.,s. 15)

4.2.1.3. Sessel Sapmalar
Ses, kelime ve misra hassasiyetini asla elde birakmayan Sefa Kaplan’in

siirlerinde, “ortak dildeki gostergelerin ses agisindan degistirilmesi”(Aksan 2013:



213

177)olan sesbhirimsel sapmalar da pek goriilmez. Mecusi Giinleri siirinde vardr.

“biitiin eller semada n’olur yiiziinii goster”

(M.S., s. 13)

4.2.1.4. Tarihsel Donem Sapmalari
Tarihsel donem sapmalari, “gecmis donemlere ait ama sairin yasadigr donemde
kullanmilmayan kelime, terkip ve ibarelerdir.”(Korkmaz 2002 : 311)Gelenegi ¢ok iyi
bilen ve gelenekten her zaman yararlanan Sefa Kaplan, zaman zaman arkaik kelimeler
kullanir. Arkaik kelimelerin kullanimi, sairin Klasik edebiyata olan diiskiinliigiinden
kaynaklanir.
“miinzevi bir kalbim var”
(Simdi, S.S., s. 32)
“meryem ki miitehayyil bir masal kadar masum”
(Sitem, I.B.Y., s. 19)
“istanbul’da miintesir bir tenesir”
(Turkd, S.S., s. 37)
“ben miitekait sair sen yirmi dort yaginda” (Son bolimde bulunan 1, 1.S,, s.
102) “yakalar: diigmeli
gozaltlart siirmeli her miirevvih”

(Ilk béliimde yer alan 1, I.S., s. 33)

4.3. Yinelemeler
Sefa Kaplan’in siirlerinde yenilemeler -pek fazla olmasa da- kullanilir. Gerek
bentler/beyitler arasi anlami saglamada ve vurgulamada gerekse siirsel ritmik Sistemi

kurmada yenilemeler, vazge¢ilmez unsurdur denebilir.

4.3.1. Paralel Yenilemeler

“Klasik edebiyatta kullanilan soz sanatlarindan iadenin mukaddem u muahhar
adl tiiriine benzeyen”(Cetin 2009: 250) paralel yenilemeler, misra sonu veya basindaki
kelimenin diger misra(lar)da tekrar edilmesidir. Sefa Kaplan’in siirlerinde goriilen bu

yenileme; ses, ahenk ve anlam biitiinliiglinti saglar.
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“merhaba akcakavak

merhaba eski dostum”
(Akgakavak, S.S., s. 18)

“dort kardes dort kosede dort sessiz umut

dort damla gozyasi diiserdi seccadelere”
(Eski Bayramlar, S.S., s. 52)

“bir su sessizligiyle on cebime damlayan
bir tiir cinnet mi 6ksiiz — yoksa hikmet burcu mu”
(Intihar, 1.B.Y., s. 10) “sokaklar diisiincemin eski bir merhabas: sokaklar
gencligimin yart yanlis babast”
(Sirat, I.B.Y., s. 18)
“bu kizlar dedi, kelimeleri esirgemeden
bu kizlar, neden boylesine miisteki”

(ilk béliimde bulunan 3, 1.S., s. 44)

4.3.2. Zat Paralel Yinelemeler
Bir misradaki ilk ibarenin ayn1 misranin sonunda kullanilmasi olan zit paralel

yenileme, Sefa Kaplan’in siirlerinde digerleri kadar goriilmez. Sadece iyice belirtilmek
ve vurgulanmak istenen dizelerde kullanilir.
“giiltepe hey giiltepe”
(Gecekondu, S.S., s. 60)
“kalbim ah ey kalbim

(...)

sina beni azrail sina beni”
(Cemre, S.S., s. 78)

“vasamak diyorlardi uzun boylu yasamak”

(Gegit, I.B.Y., 5. 12)
“bir daha acilara / acilara bir daha”

(Fuzuli, .B.Y., s. 24)

“yaredir dil bilmez kande yaredir ”
(Giin Siiriiyen, I.B.Y., s. 52)
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4.3.3. Blok Yenilemeler
“Genellikle iki misradaki ayni kelimelerden ve ibarelerden olusan”(Korkmaz
2002: 315)blok yenilemeler, Sefa Kaplan’in siirlerinde en ¢ok goriilen yenilemedir. Bu
tiir yenilemede sair, belli bir siirindeki en carpici ve vurucu dizeyi 6n plana ¢ikarir.
Boylece siirin bel kemigini olusturan misra yenilemeleri, ritmik ve simetrik bir sistem
icinde kullanilir.
“ah karanfil yolcusu ah karanfil yolcusu (...)
ah karanfil yolcusu ah karanfil yolcusu™
(Karanfil Yolcusu, S.S., s. 9-10)
“azadeler ne bilir ey giil (...)
azadeler ne bilir ey giil”
“sarki hiiziinlerden gectim (...)
sarki hiiziinlerden gegtim”
(Eylil, S.S., 12-13)
(Gegit, 1.B.Y., s. 11-13)

“egilsem tizerine nemlenir goziim birden ellerim kandillere gider kendiliginden

(...)

‘egilsem iizerine nemlenir goziim birden ellerim kandillere gider kendiliginden
(Med-Cezir, M.S., s. 19)
“toronto’da ayse abla 'nin lokantasinda (...)

toronto’da ayse abla’nin lokantasinda

(Yeryiizii Agidi, M.S., s. 20-21)
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4.4. Siirindeki Degismeler

Sefa Kaplan, diger bir¢ok sair gibi siirlerinde bazen kelimeleri bazen misralar
bazen de bentleri degistirir veya kaldirir. Bu anlamda siirlerindeki degismeleri tespit
edebilmek igin, Tiirk Edebiyat1 dergisinde yayimlanan; Gecekondu, Simdi, Bir Cocuk

Icin, Siirgiin Sevdalari, Almanya Mektubu, Her Sey Séylenmeli Mi, Pazar/Ertesi,
Kervan, Temmuz Suskunluklar:, Veda ve Cinnet Carsist siirleri Siirgiin Sevdalari’yla
karsilastirild1. Ismi gegen siirler, daha sonra ilk siir kitabma alinmustir. Ikinci siir kitabi
Insan Bir Yalnizliktir’in son béliimiinde bulunan; Her Sey Séylenmeli Mi, Temmuz
Suskunluklari, Cighk, Hasat, Kervan, Giindem ve Veda siirleri de ilk siir kitabiyla
kiyaslandi. Sairin tgiincii kitabi ve ilk iki siir kitabimin yer aldigi Disconnectus
Erectus’la, Siirgiin Sevdalari mukayese edildi. En sonunda ise Se¢gme Siirler kitabiyla
ilk siir kitab1 karsilagtirildi. Boylece sairin ilk siir kitabi, digerlerinin aksine detaylica
ele alind1.

Insan Bir Yalnizliktir’da bulunan siirler; sadece bir siirinin(Gegit) yayimlandig
Altinoluk dergisiyle, Feride siirinin yayimlandigi Bogazi¢i Dergisiyle, Disconnectus
Erectus’la ve Se¢me Siirler kitabiyla karsilastirildi.

Disconnectus Erectus’ta yer alan tek siiri Hicret siiriyle birlikte Seferberlik,
Londra ve Mecusi Siir kitaplari; Segme Siirler kitabiyla kiyaslandi.

Sairin son siir kitab1 Intihar Siirlerinde yer alan; Walter Benjamin, Cesare
Pavese, Sylvia Plath, Stefan Zweig siirleri Kitap-lik, ilk béliimde bulunan; 1, 2, 3 Adam-
Sanat ve ilk boliimiin dordiincii kismindaki 2 ile son boliimde yer alan 1, Merdivensiir
dergileriyle karsilagtirildi.

[k olarak Tiirk Edebiyat: dergisinde yayimlanan siirler, Siirgiin Sevdalari’yla

mukayese edildi.



ONCE

(...)

Gelir Anadoludan yatak-yorgan
Ayse, Mehmet Ali, Ummiihan
(...)

Gozden, goniilden uzak sanirdi
(...)

Yikilir evim barkim

Sen, sen ol da giil tepe!

(...)

Yiiriidii binlerce yillik cile-aci
Yiirtidii binlerce gecekondu
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SONRA
(...)
gelir anadoludan yatak yorgan
ayse memedali timmiihan

(...)

gozden goniilden 1rak sanirdi
(...)

yikilir evim barkim

sen sen ol da giil/tepe-

(...)

yiiriidii binlerce gece/kondu
viirtidii binlerce yillik aci

Bitecekti elbet kentin mevdanlarinda-meydanlarinda kentin Her baslangic bir sondu

Yiiriidii, iki yumrugu iki balyoz

binlercesi

(Turk Edebiyati, S. 68, Haziran, s. 10-11)
(...)
sevdik-seviyordunuz

oldu simdi bize

iki yumrugu iki balyoz

viiriidii binlercesi Yiiriidii

(S.S., s. 58)
(...)

(bu bent, siirden ¢ikarilmistir.) ne

bankalar ve bankerler gelmisken hayli dize ben hala bekliyorum ¢agim zillettir simdi

ah aksam—

allah hasrettir simdi

(Turk Edebiyati, S. 131, Eyliil, s. 11)
(...)

Sarisin gozlerinde acilarim gizlidir
Bak—benim sevdalarim ¢agin
yiiziinde yama

sarigin gozlerinde acilarim gizlidir

(Turk Edebiyati, S. 110,Aralik, s. 47)

(iki musra siirden ¢ikarimistir.)

(S.S.,s.32)
(...)
bak—benim yasadigim ¢agin
yiiziinde yama

ah_biittin _dolunavlar/sana seslenislerim

(S.S.,s. 28)



(...)

Gelirim belki kadinim ama artik giilemem

Can dayanir mi can, canlari can verirken

(Turk Edebiyati, S. 65, Mart, s. 24-25)
-fatma icin-

(...)
giin kusluklarda devrilen esrikligimden

kayp

(...)

bitmez bir giizellikle her sabah
yenilenen

(...)

gormiisliigiim vardir gonliimii
daglarda

(...)

aksama dogru hani

acilar siirgtin verirken

(Tiirk Edebiyati, S. 108, Ekim, s. 45)

( bent siire sonradan eklenmistir)

giillip ge¢mek iginse vakit hentiz ¢ok erken

218

(...)

(iki misra siirden ¢ikarimistir)

(S.S.,s.61)
(ithaf kaldwriimistir.)

giin kuskularda devrilen esrikligimden

kayp
(...)
bitmez bir diizelikte her sabah
yenilenen
(...)
gormiisliigiim vardi génliimii ¢ektigim
cektigim daglarda
(...)

aksama dogru hani

kelimeden kayeilarila

(S.S., s. 65-67)

bu ¢aga alkis tutmak benim isi degildir

ucuz duvar kagitlari hangi yiizlere astar ve hangi parantezler icine alir beni sevdigim

bu perisan reklamlarda giilerken

(...)

diiserler gecelere direnip

ordu ordu

(...)

yenik ve yorgun biraz-diislerime

sigamaz

(...)
diistince gecelere direnip
ordu ordu
(...)
yenik ve yorgun biraz-diislerime

sigamaz
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simdi biitiin aksamlarda bulutlu SUrtltilti gozlerinde vildizlar
karnavali bir hickirik simdi biitiin aksamlarda bulutlu
bir hickirik

(Turk Edebiyati, S. 122, Aralik, s. 18) (S.S., s. 46)

(...) (...)

sonra siginip en karanlik sonra siginip en karanlik

gecesine sevdanin gecesine diinyanin

gorkemli kadinlarin diislerine gizemli kadinlarin diislerine
ugrayan ugrayan

(...) (...)

ve bunca deniz varken ve bunca deniz varken

bir basina a¢-susuz ayak tistii a¢ SUSUZ

(...) (...)

ama bu ormanlarda hdikmii ama bu mevsimlerde hiikmii

yoktur ceylanin yoktur ceylanin

gecerken kalbinizden ipek-baharat gecerken gozlerinden ipek-baharat
yolu yolu

(...) (...)

can sesleri dagilirken alafranga selalenin fatmanin fundanin ve
goklere elvanin

selalenin fatmanin fundanin ve can sesleri dagilirken alafranga
elvanin goklere

(Tirk Edebiyati, S. 121, Kasim, S. 23) (S.S., s. 44-45)

(...) (...)

Dost ve sevdali bir ¢agrida dost ve sevecen bir ¢agrida
kistlmis ses kistlmis ses

(..) (...)

Iner bir yokusu tersinden bir iner bir yokusu tersinden
omiirdiir bu omiirdiir bu

(...) (...)

-Yokken burada kimse- -yokken arada kimse-
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(...) (-..)

Her sevda yenisine baslangi¢tir her sevda yenisine baslangictir
ne/dense nedense

(...) (...)

Cevabi hi¢ yok bir soru cevabi  hi¢  yok  bir soru
tutsakliginda tutkunluguyla

(Turk Edebiyati, S. 105, Temmuz, S. 21) (S.S., s. 38-39)

(...) (...)

Goriinen mavi degil zaman gortinen mavi degil zaman
araliklarindan araliklarindan

Hic diistinmesem diyorum artik ne zaman baslayacak aksamin
oteleri son seferi

Degil mi ki sebepsiz doniiyorsun giindiizler dokiiliivor balikci
kapilardan aglarindan

(...) (...)

Soyun bir kez giizelim bu aksam soyun bir kez giizelim bu gurbet
kiligindan kiligindan

(Turk Edebiyati, S. 94, Agustos, S. 16) (S.S.,s.82)
(...) (biitiin bentler siirden ¢ikarimigtir.)

... Ve yarim bir dalginlikla kosebaslarina Yikip yikip da gegtigimiz tiirkiilerim Simdi
baska dudaklar soyler sizi.

Ben nasil dinlerim.

Yiiriidiigiim yollarin agirlig

Kor ve sagir bir duvar omuzlarimda Ismini coktan unutmugtur-bilirim.

Tanrimin Miisliiman kullart namazlarinda

Ama ben yasamak onceleri once/siz Her ayak sesinde biraz daha eksik¢e Aksamlart
kimsesiz evlerde ¢oluk ¢ocuk Toplanirlardi riizgarlar estikge

Neydi ki otesi diistindiigiimde

Gonliimde siirgiin sevdalarinin yoksulluklar: Oysa hep agikti pencerelerim.
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Simdi uygun adimlarla acinin ¢ocuklari.

Susuyorum susmusumdur zaman iginde. Alip gotiirdiikleri pembe beyaz diislerin
Yasadik mi kimbilir nasi!

Daha gergekse bizden gidisi olmiislerin.

Yelkovanlarim zamanda Umursamadigimdand:r Bilirim-simdi uzak Yasadigim neyse-

coktandl.

Gelip gectikce de goriiriim artik Geceleri bir kosede durup dinlerim. Apartmanlar
Yalmizliklar igine..

Yikip yikip da gegtigim tiirkiilerim...

(Turk Edebiyati, S. 104, Haziran, S. 16) (S.S.,s.50)

--Mustafa’'m (dortliik siirden ¢ikarilmistir.)
neden bu kadar erken vakti geldi vedain

biz neleri beklerken-

(...) (...)
bu enlem ve boylamlarda bu bu enlem ve boylamlarda bu
yitik adamlara yitik adalara
ama birdenbire bir giin- bir ama birdenbire bir giin
glinbatiminda glinbatiminda
vedain vakti gelir sonsuz_buzul daglariyla c¢ikip
gider ilkyaz
vedain vakti gelir
(...) (...)
bir yani ¢oktan ¢iiriik ve ensiz bir yani ¢coktan ¢iiriik ve ensiz
goniil atkist goniil atkist
(...) bir yani balli badem tutar
yundum ve arittum mi simdi ayakta bizi sakl: denizi

(...)

(...) yundum ve arindim mi simdi
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hem nice pismanlik arayip
soran yoksa

vedain vakti gelir

yoksa

vedain vakti gelir

(...)

toplanwr giil yolcusu bu corak

bahgelere
(...)

simdi biitiin timitler eksik

kitaplar i¢re
(Turk Edebiyat1 S. 129, Temmugz, S. 43)

bengi denizde

(...)
hem nice pismanlikia arayp soran

(...)

toplanp giil yolculari bu ¢orak

bahcelere
(...)

simdi biitiin peygamberler eksik
kitaplar i¢cre
(S.S., s. 83-84)

Siirgiin Sevdalari’nda bulunan ve Insan Bir Yalnizliktir’in son boliimiinde(s. 65-78) yer

alan; Her Sey Soylenmeli Mi, Temmuz Suskunluklari, Ciglik, Hasat, Kervan, Giindem ve

Veda siirleri karsilagtirildi.

ONCE

(...)

iner bir yokusu tersinden
omiirdiir bu

(...)

her sevda yenisine baslangictir
nedense

(...)

cevabi hi¢ yok bir soru

tutkunluguyla
(...)

kapatir kendini bir gelincik

aksama dogru

(...)

yvasanmig glinliigiinde

SONRA

(...)

iner bir yokugu tersinden bir
omiirdiir bu

(...)

her sevda yenisine hazirliktir
ne/dense

(...)

cevabi hig¢ yok bir soru
tutkunlugunda

(...)

kapatir bir gelincik kendini

aksama dogru

(...)

vasanmig glinliigiinde



stirgtin sevdalarinin

bir kentin ortasinda degisilmis

renklerde

giictim mii gui¢stizliigiim mii sevdigimdendi

(S.S., s.38-39)

(...)

bu iklimde biraz daha yasamaksa
niyetin

(S.S.,s.81)

(...)

bir giin ermisim diye ge¢ip

posta oturdum

bu kentte belgelikler neden hep

pazarlarda

ucuz tezgahtarlarin cigligina

kalmistir

simdi hangi kafiyeler carpmuistir

kwilara
bu kisin vaz giinleri gelir

bize/cagrisim

uzayan korkularda diislerine dalmistir

arabesklere karsi kapanmis pencereler

(...)
ne desem dersliklerde gecelerce

gariplik

(...)

diismiis ele ayaga sevdalarim
olmuistiir

(S.S., s. 40-41)

stirgtin sevdalarinin
gticiim mii gii¢stizliigiim mii

sevdigimdendi

(LB.Y., s. 68-69)
(...)
bu iklimde biraz daha yasamaksa
niyetim
(LB.Y., s. 71)
(...)
bir giin dervisim diye gecip
posta oturdum

sonra_yillari  gordiim baglanmis

pazarlarda

bir dost izini siirdiim bu tipide

bu karda

cocuklugum cekingen bir masal

sehzadesi

uzayan  korkularda  diiglerine

dalmistir
(...)
ne desem dersliklerde gecelerde
gariplik
(...)

diismiis ele ayaga sefa kaplan
olmiistiir

(LB.Y.,s. 72-73)



(...)

ve oylesine kiyisindaki 6ltimiin
(...)

soyler ve suskunluklar savrulur
gecemize

(...)

gectim ve geciyorum buU aynanin
tistiinden

(...)

gecerken gozlerinden ipek-baharat

yolu

ve alis/verisleriniz bunca

giirtiltiiliiyken

benim kara/sularimda igi neydi

kervanin

(S.S., 5. 44-45)

(...)

bu yalniz yildizlari care/siz
cogaltirim

(...)

bu enlem ve boylamlarda bu yitik
adalara

ama birdenbire bir giin bir

giinbatiminda

(...)

toplanip giil yolcular: bu ¢orak
bahgelere

(S.S.,s.77)

(...)
ve oylesine kiyisinda ki 6liimiin

(..)

soyler ve suskunlar savrulur

gecemize

(...)

gectim ve geciyorum bir_aynanin

oniinden

(..)

gecerken gozlerimden ipek-baharat

yolu
ve alisverisleriniz bunca
giiriiltiiliiyken

benim kara sularimda isi neydi

kervanin

(LB.Y., s. 74-75)

(...)

bu yalniz yildizlar: ¢caresiz
¢ogaltirim

(...)

bu enlem ve boylamlarda bu yitik
adalara

kendini tekrarlayan bir guilii

hazirlayip
(...)
toplanir giil bahgeleri bu ¢orak
bahgelere
(LB.Y., s. 77-78)

Stirgiin Sevdalari’yla Disconnectus Erectus kiyaslandi.
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ONCE

(...)

ellerinde ipeklenmis karanfil
kokusu

(...)

uzaklarda demirlenmis hasretin
yagmurlusu

(...)

sarmagikly riiyalarda giiliimsiiyor
resimler

(...)

calmak tizere uykularda yat

borusu

(S.S., s. 9-10)

(...)

rehin birakilacak baska sevdalar
var mi

(...)

tezyinli avuclarla iistiinden
gegiyorum

(...)

masallarin bir ¢ocuk uykusuna
stiztilmiistiir

(S.S.,s. 12-13)

(...)

kapanmug ¢arsilarda aski meranu
memnu giinleri

(S.S.,s. 15)

(...)

Her giiliim yunus emre

(S.S., 5. 16)

(...)

SONRA
(...)
ellerinde ipeklenmis karanfil
kurusu
(...)
uzaklarda demirlemis hasretin
yagmurlusu
(...)
sarmagikl riiyalarda giiliimser
resimler
(...)
calmak tizre uykularda yat

borusu

(D.E., s. 13-14)
(...)
rehin birakacak baska sevdalar
var mi
(...)
tezyinli avuclarda iistiinden
gegiyorum
(...)
masallarim bir ¢ocuk uykusuna
stiztilmiistiir
(D.E., s. 16-17)
(...)

kapanmug carsilarda ask-1

glinleri

(D.E., s. 19)
(..)

hey giiliim yunus emre
(D.E., s. 23)

(...)



ve hangi sevdalarla ge¢meye bunca
(S.S., s. 25)

(...)

simdi bekle sabahi giil koklayan
fatihin

(...)

her aksam ve nedense hep ayni
saatlerde

(S.S.,s.30-31)

(...)

gegtiniz- gegersiniz

puhu kusu erguvan

nerde sevgili elvan

gece hayrettir simdi

dayan-dayanamiyorum

hanlar apartmanlar
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(misra siirden ¢ikarilmis.) deniz
(D.E., s. 30)
(...)
simdi bekle sabaht giil koklayan
fatihim
(...)

(misra  siirden  ¢ikarilmistir.)

(D.E., s. 36-37)
(...)

gegtiniz- gegersiniz
puhu kusu erguvan
nerde sevgili elvan

sevda gayrettir simdi

(bent siirden ¢ikarimistir.) bu

-ah bu yitik zamanlar- seni arantyorum sevda gayrettir simdi

(S.S.,s.32)

(...)

-yazlik sinemalarda gordiigiim
gordiigiin kovboy filmi-

(...)

soziin vakti erigip-hayallerim
olmiistiir

(S.S.,s.33)

(...)

capraz kafiyelerle her gece
yeni bastan

(...)

bir direge yaslanmus tiirkii mii

soyliiyorum

(...)

(D.E., s. 38)
(..)

-yazlik sinemalarda
kovboy filmi-

(...)

soziin vakti erigip sefa kaplan
olmiistiir

(D.E., s. 39)

(...)

capraz kafiyelerde her gece

yeni bastan

(...)
bir direge yaslanmis  tiirkii/mii

soyliiyorum

(...)
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nicedir aglamakli oldugum giinlere ¢ikryorum ilkyaz mendilleri sallaniyor ufkumda

uzak uzak uzak hasretlerle

biiyiitiilmiis gengligim (bentin tamami gsiirden ¢ikarilmistir.)
stnama yanilma yollarinda

gereksiz sevinglere kiisen talihim hani aksamla bir siirii siirii gidenlere sor beni

sakladigim bir mevsim vardir mutlaka

(S.S., s. 35) (D.E., s.41)

(...) (...)

iner bir yokusu tersinden iner bir yokugu tersinden bir
omiirdiir bu omiirdiir bu

(...) (...)

her sevda yenisine baslangi¢tir her sevda yenisine baslangictir
nedense neden/se

(S.S.,s. 38) (D.E., s. 44)

(...) (...)

bir giin ermisim diye ge¢ip bir giin dervisim diye gecip
posta oturdum posta oturdum

(...) (...)

diigmiis ele ayaga sevdalarim diismiis ele ayaga sefa kaplan
olmiistiir olmiistiir

(S.S., s. 40-41) (D.E., s. 46-47)

(...) (...)

kalbim seni inkarim nice kalbim seni inkarim nice
umutlar deger peygamber deger

(S.S.,s.42) (D.E., s. 48)

(...) (...)

usta bir magarada (muisra siirden ¢tkartilmis.)
(S.S.,s.43) (D.E., s. 49)

(...) (...)

ve oylesine kiyisindaki oliimiin ve oylesine kiyisinda ki 6liimiin
(S.S.,s.44) (D.E., s. 50)

(...) (.-.)

bursa ipeklisi-alim-mavi sandik taze bursa ipeklisi mavi



sandik

odalart

(S.S.,s.51)

(...)

analarin hast yoksullugu
karanfiller sererdi

(...)

arefe gecelerinde otuzdokuz
atesle yanan

(...)

dillenmemis bir tiirkiide
uyur beklediklerim

(...)

bizler en iyi anlayanlar ayriligin
dilinden

(S.S.,s. 52-53)

(...)

ctinkii unutulmalar albiimlerde

vasadi
(S.S., s. 55)

(...)
destanimi ulu/orta almanyalara

saldim

(S.S.,s.64)

(...)

gtin kuskularda devrilen
esrikligimden kayip

(...)

gel-ge¢ cagrismalarinda

ismarlanms diislerin

(S.S., s. 72-73)
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odalart
(D.E., s. 57)
(...)
analarin hasi yoksulluga
karanfiller sererdi

(..)

(misra  siirden  ¢ikartimistir.)

(...)
dillenmemis bir tiirkiide
biiyiir beklediklerim
(...)
biz en iyi anlayanlar ayriligin
dilinden
(D.E., s. 59-60)
(...)

ctinkti unutulmalar albiimlerde

vasandi
(D.E., s. 62)

(...)
destanimi ulu orta almanyalara

saldim
(D.E.,s. 71)
(...)
gtin kusluklarda devrilen
esrikligimden kayip
(...)

gel-ge¢ cagrisimlarinda

ismarlanmis diislerin

(D.E., s. 65-66)



(...)
hep sabah biiyiik elleri

(S.S.,s.76)

(...)

ve bu bozgun gengligi- bira
bardaklarinda

ne kadar tanwr beni

beni

(S.S.,s.12)

(...)

gozii kapali topraga
girmez miyim

girmez miyim

(...)

ac¢lara yoksullar ekmek ile
tuz gittik

(...)
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gtin oldu devran dondii bendelerle saz gittik

kalbim kendine zultim kalbim

bismillahirrahmanirrahim

yunus itri sinan’la

(...)

her sabah biiyiir elleri
(D.E., s. 69)

(...)

ve bu bozgun gencligi- bira
bardaklarinda

ne kadar tanir beni ne kadar tanir

(D.E., s. 80)
(...)
gozii kapali topraga

girmez miyim

(...)

ac¢lara yoksullara ekmek ile
tuz gittik

(...)

(bentin tamamu siirden ¢ikarilmigstir.)

mahur ve hicaz gittik gérkemli camilerde hakka hep niyaz gittik giin oldu devran dondii

gizli bir namaz gittik
(S.S.,s. 78-79)

(...)

biilbiil hala bitmeyen o
ortagag yasinda
(S.S.,s.82)

(...)

toplanip giil yolcular: bu
corak bahcelerde
(S.S.,s. 84)

(D.E., s. 86-87)
(...)
biilbiil hala tiikenmeyen

ortagag yasinda

(D.E., s.90)
(...)
toplanur giil yolculart bu

corak bahcelerde
(D.E.,s. 92)



Son olarak Siirgiin Sevdalari, Se¢me Siirler Kitabiyla karsilastirildi.

ONCE

(...)

calmak tizere uykularda yat
borusu

(S.S.,s.10)

(...)

bir fisiltr doldurur oliimle

balkonlar

(S.S.,s.11)

(...)

kapanmug ¢arsilarda aski meranu
giinleri

(..)

aykirt ozsularda sonlar: sagmal
(S.S.,s.15)

(...)

her giiliim yunus emre
(S.S.,s.18)

(...)

sonra biiyiidiim mii ne-geceyi
tanidim

gurbetler icerimde gelincikler
baglarken

bir giil diistii kenara—

(...)

ve hangi sevdalarla gegmeye
deniz

(...)

seni unutmak icin seni Sevmek icin

(...)

SONRA
(..)

calmak tizre uykularda yat borusu

(S.S.K., s. 6)
(...)
bir fisiltt doldurur sen-sakrak
balkonlar
(S.SK.,s.7)
(...)
kapanmuis carsilarda ask-1 memnu
giinleri

(..)

(misra siirden ¢ikarilmistir.) inek

(S.SK.,s. 11)
(..)

hey giiliim yunus emre
(S.SK.,s. 15)

(...)
(bent siirden ctkarilmigtir.)

(..)

(misra siirden ¢ikarilmistir.) bunca

(..)

(misra siirden ¢ikarimigstir.)

(...)

artik isyanlarimi kendime saklyyorum biraz daha ¢elik duvar biraz daha



cekme Kat

(dortliik siirden ¢ikarilmistir.)

¢ek beni de kenara-caglar: ¢ikmaz sokak ge¢mis biitiin yazlarda seni de bekliyorum

(S.S., s. 25)

(...)

sicra sokak tas kaplama
(S.S., s. 26)

(...)

coklarindan iyidir-gézyasi

karnavali

(..)

masanin bir yerinde bir karanfil

kalmistir
ve hala beklemekte yeni zaman

bahceleri
bu kentin heryerinde askin 1ssiz

neferi

bilirim-gimdi yiiziin bizden yana
donmiistiir

aktarmali sevdalarin saz benizli

cocugu

¢cok ucuz seralardan menevisler ¢cozerken

soziin vakti erigip- hayallerim élmiistiir
(S.S.,s.33)

(...)

her sevda bir yenisine

baslangictir nedense

(...)

araliktir biitiin pencereleriniz

(...)

susmusumdur hep--kahkahalariniz

(...)

size sormadigim giiliigler bildigimdendi

(S.SK. s. 18)

(...)
sir¢a sokak tas kaplama

(S.S.K. s. 19)
(..)

vahut asklara inat gozyast

karnavali

(...)

aktarmali sevdalarin saz benizli
g¢ocugu

bilirim simdi yiiziin bizden yana
donmiistiir

cok ucuz seralardan menevisler
cozerken

soziin vakti erisip sefa kaplan

olmiistiir

(S.SK, s.21)

(...)

her sevda bir baskasina
ne/dense

(...)

ve araliktir biitiin pencereleriniz

(..)

susmusumdur — hep—giiliisleriniz

(...)

(misra siirden c¢ikarilmistir.) (...)
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(...)
bikmigimdur hep bilirim usanmigimdur (muisra siirden ¢ikarilmigtir.)
(S.S.,s. 38-39) (S.S.K., s. 23-24)
(...) (...)
baktim ki 6ncebimde kirilmuig baktim ki once cebimde kirilmis
ayna-tarak ayna-tarak
(...) (...)
bu kisin yaz giinleri gelir (misra  siirden  ¢ikarimistir.)
bize/cagrisim
uzayan korkularda diislerine vahut sen korkularda diislerine
dalmistir dalmistir
ne desem dersliklerde gecelerce ne desem dersliklerde geceler hep
gariplik gariplik
(...) (...)
diismiis ele ayaga sevdalarim diismiis ele ayaga sefa kaplan
olmiistiir olmiistiir
(S.S., s. 40-41) (S.S.K., s. 25)
(...) (...)

bir giin savunurlar elbet 1ssiz adalarini bir anda aynalarda yapayalniz kalinca
yelkeni act dolu gemilere binenler (bent siirden ¢ikarilmistir.)

-pismanlik provasi ne de ¢ok yasanmistir- bu suskun denizlerde artik sen soyle kalbim

(...) (...)

kalbim seni inkarim nice kalbim seni inkarim nice

umutlar deger peygamber deger

(...) (...)

beni bu kadar canli bulamaz beni bu kadar diri bulamaz

hi¢hbir oliim hi¢hbir oliim

(S.S.,s.42) (S.S.K., s. 26)

(...) (...)

yoktu simdi burada-ama gelir birazdan (misra gsiirden ¢ikarimgstir.) (...)
(...)

usta bir magarada (misra siirden ¢ikarimigtir.)
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(S.S., s. 43)

(...)
ve oylesine kiyisindaki oliimiin

(S.S.,s. 44)

(...)

bursa ipeklisi-alum mavi sandik
odalari

(...)

dagitildi evrene bu Kkilim dilim

dilim

(...)

sordum sarisini beyaz ipliginden
giysem gerek dedim sairin giydiginden
giinlerin étesinde giizeller kirpiginden

gordiim ebemkusaklar: canim istanbul 'um

kitaplar okudum-aydin-gece dniinde
baktim ki duyduklarim giinesti giinde
epridim iyice drselendim sonunda

alici bulmadi ol meydanda eskim

derken gordii gozlerim kendi

ruzgarzm
gecelerde sallanir buldum

yarini
vikmak istedim bu yalnizlik

duvarin

gtintin birinde goniil evine diistii
yolum

(S.S.,s.51)

(S.SK.,s.27)

(...)
ve oylesine kiyisinda ki 6liimiin

(S.S.K. s. 28)

(...)

taze bursa ipeklisi mavi sandik

odalar

(..)

cekti kenara beni su canim

istanbul 'um

(..)

(dortliik  siirden  ¢ikarimistir.)

(dortliik siirden ¢ikarilmistir.) hep

bir ah oldu sarkilar sanki

kendiliginden

ne kimse el uzatti ne de tuttu

elimden

biitiin umutlar bitti intihar vakti

derken

giiniin birinde goniil evine diistii
yolum

(S.S.K.,s.33)



(...)

analarin hast yoksullugu
karanfiller sererdi

(...)

arefe gecelerinde otuzdokuz atesle
(...)

dillenmemis bir tiirkiide uyur
beklediklerim

simdi o giinler yok yildizlar benden uzakta

giden gemiler beni kollarina almamus

bayramlarda bir ¢cocuk aglamakta

(...)

analarin hast yoksulluga
karanfiller sererdi

(...)

(misra siirden ¢ikarilmistir.) yanan

(...)
dillenmemis bir tiirkiide btiytir

beklediklerim

(bent siirden cikarilmistir.) o eski

vollara diissem diyorum bir giin safakta degil mi ki cocukluk giilleri heniiz solmamis

degil mi ki eli opiilecek bir kul kalmamus

(S.S., s. 52-53)

(...)
bir par¢a kan-kopiik ihanet

ve gozyasi

(...)

herhangi bir otogarda tabutu
tabutu hazirlanirken

(...)

ben kumral bir lekeyi
temizliyorum

sivri uclu bicaklarla

sivri uclu bicaklarla

(S.S., s. 56-57)

(...)
giiltepe hey giiltepe
(S.S., s. 60)

(S.SK. s. 34)

(...)
bir par¢a kan biraz kopiik
ihanet ve gozyasi

(...)
bir __tasra  otogarinda

hazirlanirken

(...)

ben kumral bir lekeyi
temizliyorum almimdan

kabzasina karanfiller islenmis

(S.S.K., s. 35-36)

(...)
giiltepe ey giiltepe
(S.S.K.,, s.38)



(...)

destanimi ulu/orta
almanyalara saldim

(..)

clinkii doniip bakiyorum

omrtim bir kanevice

(S.S.,s. 64)

(...)

gtin kuskularda devrilen
esrikligimden kayp

(...)

gormiisliigiim vardi gonliimii

cektigi daglarda
(S.S., s. 65-66)
(...)

acemi ve telasl

(...)

ne kadar tanir beni
(S.S.,s.72)

(...)

yanar séner bir yerde-
okumak mum 15181
(S.S.,s.73)

(...)

izmir’e karsi doldurmuslar

pavyonlart

(S.S., s. 75)

(...)

ve sandigimiz hep en

uzaklarda ¢eyiz

(...)
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(...)

destamimi Ulu orta
almanyalara saldim

(..)

doniip baktigim zaman

omriim bir kanavice
(S.S.K., s.43)
(...)
giin kusluklarda
esrikligimden kayp
(...)

gormiisliigiim vardir gonliimii

cektigi daglarda
(S.S.K., s. 44-45)
(...)

(misra siirden ¢ikarimigstir.)

(...)

(misra siirden ¢ikarimigstir.)

(S.S.K., s. 48)

(...)

yanar soner bir gecede
okumak mum 5181
(S.S.K., s. 49)

(...)

izmir’e karsi tekmil
doldurmus pavyonlar
(S.S.K.,, s.51)

(..)

icimizde harap semtler en

uzaklarda geyiz

(...)



ve ben biitiin vasamalarimda

cocuksu
(...)

olmamus bir diinyada

altinda kalryoruz

(...)

bir atom savasinda

sagwr ve dilsiz

(...)

carmihlara gerilmis biitiin
isa’lar

(S.S., s. 76-77)

(...)

girmez miyim

(..)
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gtin oldu devran dondii bendelere saz gittik

hangi_sisin_gerisinde gizlenir en

simdi goksu
(...)

varim diis eksik etek

altinda kalryoruz

(...)

her atom savasinda

daha sagur daha dilsiz

(...)

carmihlara gerilmig biitiin
cocuk isa’lar

(S.S.K.,, s. 52-53)

(...)

(misra siirden ¢ikarimistir.)

(..)

kalbim kendine zultim kalbim bismillahirrahmanirrahim

yunus utri sinan’la

mahur ve hicaz gittik

(biitiin bent gsiirden ¢ikarilmistir.)

gorkemli camilerde hakka hep niyaz gittik giin oldu devran dondii gizli bir namaz gittik

(S.S.,s. 78-79)

(...)

oysa sinwr boylarinda alevden
tic-bes yaprak

(S.S.,s.80)

(...)

biilbiil hala bitmeyen o
ortacag yasinda

(...)

ne zaman baslayacak aksamin
son seferi

(...)

beyaz bir giil diiser geceye

(S.S.K., s. 54-55)

(...)

ve sinwr boylarinda alevden
tic-bes yaprak

(S.S.K., s. 56)

(...)

biilbiil hala tiikenmeyen 0
ortacag yasinda

(...)

ne zaman baglayacak cinnetin
son seferi

(...)

bir giil diiser geceye ah
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sarisinligindan

(..)

kurtar beni kurtar bu cinnet

carsisindan

(S.S.,s.82)

(...)

bu yalniz yildizlar: caresiz
cogaltirim

(...)

toplanip giil yolculari bu ¢orak
bahgelerde

(...)

Hoyrat tebessiimlere ulu/orta
dayanmak

(S.S.,s. 83-84)

sarisinligindan

(...)

kurtar beni ne olur bu cinnet

carsisindan

(S.S.K., s. 58)

(...)

bu yalniz yildizlar care/siz
cogaltirim

(...)

toplanmir giil yolculart bu ¢orak
bahgelerde

(...)

hoyrat tebessiimlere ulu-orta
dayanmak

(S.S.K., s. 59-60)

Insan Bir Yalmzliktir’daki degismeleri tespit edebilmek igin siirler, énce Altinoluk ve

Bogazici dergileriyle ve Disconnectus Erectus’la sonra Se¢me Siirler kitabiyla

karsilastirildi.

ONCE

(...)

mikail mikail mikail
tasra ¢ikan ben degil
(...)

bir bakirenin bir kente nasi/
yvakistigini

cebrail cebrail cebrail
tifle sénmesin kandil
(...)

sokuluyordu keskin

giiliiglerinde bir kurbanin

(...)

SONRA
(..)

(beyit siirden ¢ikariimigtir.) sensin

(..)

bir bakirenin bu kente nas:/
yakistigini
(beyit siirden ¢ikarilnmigtir.) iifle-

(..)

sokuluyordu keskin

giiliislerinde bir ceylanin
(...)



azrail azrail azrail

adilsin cellat degil

(...)

kehribarlarin kara tesbih
ormanlarindan gegtim

(...)

israfil israfil israfil

ferman bizde degil

(Altmoluk, S. 7, Eyliil, s. 27-28)

bu nasil yasamaktir

kafir istanbul 'unu”

(...)

bir hasretin pesisira gitmek
gibisi var mi

(Bogazigi, S. 35, Mayis, S. 8)

(...)
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besir fuad haklyymis hem sergey yesenin de

intihar bir sairi benimseyen tek kundak

damarimi terkeden tutsakligim belki de

o ki riiyalarimi siisleyen kanli dudak

biri hiiznii ilahi biri hiiznii sipahi

timmetin tanrim iki bezgin ucu mu

bir su sessizligiyle 6n cebimde damlayan

bir tiir cinnet mi okstiz-yoksa hikmet burcu mu

(...)

ama ebcetle bile sigmiyoriar

sayiya
(LB.Y., s. 9-10)

(beyit siirden ¢ikarilmistir.) sen

(..)

kehribarlarin kara teshih

ormanlarindan gegtim

(...)
(beyit siirden ¢ikarilmistir.) sende

(LB.Y.,s. 11-13)

bu nasil yasamaktir

yorgun istanbul 'unu

(...)

bir hasretin pesisira giilmek
gibisi var mu

(LB.Y.,s. 15)

(...)

(dortliik  siirden ¢ikarilmistir.)

(dortliik siirden ¢ikarilmistir.) ayni

(...)

ama ebcetle sigmiyorilar

sayrya
(D.E., s. 99-100)



(...)

giiliimsemeleri neyse
cehennemim 6n adi
(LB.Y.,s. 24)

(...)

dagilimda anti-sosyal bir
mevsimi

(LB.Y.,s. 25)

(...)

sanki ben tamamladim biitiin

bu ehramlar

(ILB.Y.,s. 54)

(...)

bir hasret degirmeni ugurlarken
glinboyu

(...)

bu edebi gergefte ayak izi
olanlar

(LB.Y., s. 56)

(...)

besir fuad hakliymig hem sergey
yesenin de

(LB.Y.,s. 10)

(...)

ak piir¢cek umutlart maymnlanmis
ana gibi

(LB.Y.,s. 12)

(...)

vazgeger diye bir giin hercai
korkusundan

(LB.Y.,s. 14)

(...)

kimden sekvaci olsam bilinen
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(...)
giiliimsemeleri neyse
cehennemin én ad:
(D.E., s. 112)
(...)
dagiliminda anti-sosyal bir
mevsimi
(D.E., s. 114)
(...)

sanki ben tamamlamadim biitiin

bu ehramliar
(D.E., s. 144)
(...)
bir hasret degirmeni ugullarken
glinboyu
(...)
bu edebi gergefe ayak izi
olanlar
(D.E., s. 146)
(...)
besir fuad haklyymig ben sergey
yesenin de
(S.S.K., s. 65)
(...)

(misra gsiirden c¢ikarilmistir.) bir

(S.S.K., s. 67)

(...)

vazgeger diye bir giin hercai
kokusundan

(S.S.K., s. 69)

(...)

gordiim gormese miydim
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hep o sark:
(IB.Y.,s. 16)

(...)

yollara diiserse yitir kendini
(LB.Y., s. 24)

(...)

hayalet gemilerde renksiz bir
kalabalik

(...)

jules verne-jull cesaer ve biitiin
kahramanlar

(..)

can canin dorugunda kartal

yuvalarim mi
(LB.Y., s. 29-30)

(...)

ha heniiz unutmadan hiiziinleri
aldin mi

(...)

nkilimdokurlarincanlarim
cananlarima

(...)

ben neden biraz boyle biraz garip

albayim
(LB.Y., s. 34-36)

(...)

tenha bir tufeylinin Awrkasina

degiyor hayat

(S.S.,s.55)

(...)

vine beckett’e kilitlendigi bir giin,eflatuna
boyadig: sa¢lariyla gegiverdi karsima,

kirpikte titrer korku

(S.SK., s.71)

(...)

ask yollara diiserse yitir kendini
(S.SK.,s.78)

(...)

hayalet gemilerinde renksiz bir
kalabalik

(...)

jules verne-jiil sezar Ve biitiin

kahramanlar

(...)

can canin dorugunda Kartal
yuvalar: mi

(S.S.K,, s. 83-84)

(...)

ha heniiz unutmadan saraplar
aldin mi

(...)
nkilimdokurlarincanlarim
cananlarim

(...)

ben neden biraz bayle garip

albayim
(S.S.K., s. 88-89)

(...)

tenha bir tufeylinin Awrkasina
degiyor sanki hayat.-
(S.S.K., s. 146)

(...)

(bent siirden ¢ikarilmistir.) gégsiine



astigt iki pasaportu kivangla gostererek

-biri belfast’'ta giipegiindiiz vurulan kiz kardesine ait- ve geri ¢ekerek gozbebeklerini,

“malone oliiyor!’dedi “malone 6liiyor, benim hemen gitmem gerek!”

(L.S.,s. 10)

(...)

park tan kanatlanan hayli ehli
(L.S., s. 40)

(...)

bir 6miirdii giinceleri

(L.S., s. 56)

(...)

oguz atay geldi aklima birden
(L.S.,s. 74)

(...)

kehribar irmak olmall, icinde
saydam

(M.S., s. 16)

(...)

ne kadar tepinsem de zerresi
silinmiyor

M.S.,s. 19)

(...)

tanri’min igine bak Ki sen
gidip seul’de bile,

kendisine hamile

bir agelya buldum ben.-

(S.S.K., s. 153-154)

(...)

Park tan kanatlanan hayli ehil
(S.S.K.,s.179)

(...)

bir omiirdii onceleri
(S.S.K.,s.190)

(...)

oguz atay diistii aklima birden
(S.S.K.,s.198)

(...)
kehribar bir rmak olmali, icinde
saydam

(S.S.K.,s. 218)

(...)

ne kadar gezinsem de zerresi
silinmiyor

(S.S.K.,s.219)

(...)

(biitiin bentler gsiirden c¢ikarilmistir.)

ama nasil giizeldi, nasi masaldi birden bir deprem telasiyla gecti kirpiklerinden seul’de

torpiilenen akgam iizerlerinden bir agit kald: artik, bir de acelya simdi.-

kendisine tasraydi, kendisine gurbettti sigindigr sahiller omiirlere bir dertti 1ssizliga

direnip ne agitlar tiretti

ismine giil serptigim muhayyel sevgilimdi.-

gecesine giil doken ¢ocugumdu o benim agitlar agirlarken buldugumdu o benim ona

armagan olsun varsa artik bedenim sorsaniz cevabim yok, sahi acelya kimdi.-



242

tanri 'min igine bak ki sen gidip seul’de bile, kendisine hamile

bir agelya buldum ben.-

(M.S., s. 24) (S.S.K.,s.222)
(...) (...)
hesap geride dursun (bent misradan ¢ikarilmigtir.) nasil

olsa bulursun
seni oliimiine gétiirecek treni ayaklar incinir

ziyade yorulursun.-

(M.S., s. 29) (S.S.K.,s. 223)
(...) (...)
ask giizellestirir bizi cadde’ye ragmen (bent siirden ¢ikariimistir.) halkin

sevgisi oysa, sanki nazar boncugudur

karthr goz degince iizerine, soz degince kirilir dokiiliir sokaklara birka¢ damla kan, kor
kamuyu umursamadan, seving

uzanwr dudaklarima birden, birkag cinayet daha

silinir sanki haritadan.-

(M.S., s. 31) (S.S.K., s. 224)

(...) (...)

ah bu cemiyet (muisra siirden ¢ikarilmistir.)
(M.S., s. 33) (S.S.K., s. 224)

(...) (...)

sezmiyor olabilir mi Ferruh sahiden, karar (bent siirden ¢ikarimistir.) verildi

¢tinkii yillar onceden, uzatmalar
oynaniyor artik, bunun i¢in masa karanlik bu nedenle gidecek cesaret yok kimsede
vazik, tahammiil ediyor herkes birbirine ama nafile, siiriikleniyoruz hep birlikte soziin

¢oktan bittigi yaban sahile.-

(...) (...)

Artik bitsin gozleriyle bakiyorlar artik bitsin gozleriyle bakiyor
birbirlerine birbirine

(...) (...)

oyleyse nedir bizi béyle birden nedir oyleyse bizi béyle birden
eskiten.- eskiten.-

(M.S., s. 56-60) (S.S.K., s. 232-236)



(...)

bir biling ¢oziiliirken goriiliir
Zaman zaman

(M.S., s. 62)

(...)

ve yitirdim ruhumu, simdi artik
miilkiim yokK.-

(M.S., s. 68)

(...)

kiile doniis doniisebilirsen
(...)

yanina ¢irak durdugumuz
(...)

giile doniis doniisebilirsen
(M.S., s. 69-70)

Tiirkiye’ye Tarih Dersleri
(...)

dogdun dediler dogdum

(...)

adres verdi, ne de yerini yadirgad
trenler

baktim oylesine, pek bir sey
diyemedim.-

(...)

bir biling ¢oziiliirken gériintir
Zaman zaman

(S.S.K., s.238)

(...)

ve yitirdim soziimii, simdi artik

miilkiim yokK.-

(S.S.K., s.239)

(...)

giile doniis doniigebilirsen
(...)

yanina ¢irak girdigimiz

(...)

kiile doniis doniisebilirsen
(S.S.K., s. 240-241)

(baslik siirden ¢ikarilmigtir.)

(...)

‘dog’ dediler dogdum

(...)

adres verdi, ne yerini yadwrgad:
trenler

gozlerimi kiromadan doniip

aynaya baktim

sesim citkmasaydi eger ve giivensevdim kendime daglara dogru havkiracaktim.-

(...)

saclar: belik belik omzuna

akvyordu

(Adam-Sanat, S. 217, Subat, s. 63-64)

Monolog

(...)

bir de sark: olurdu ziyadesiyle
tirkek

(Adam-Sanat, S. 218, Mart, s. 76)

(...)

sag¢lart belik belik gogsiine
akryordu

(I.S.,s. 9-11)

(baslik siirden ¢ikarilmigtir.)
(...)

bir de sarki senligi-bir firar

kadar uirkek
(1.S.,s. 12-13)



Diyalog

(...)

tiirkiye, topragina yaban

kilan kim seni

(...)

abdest tazeleyenler arasinda
mizag

degil mahreg farki vardi ¢iinkii,
durup

(Adam-Sanat, S. 218, Mart, s. 76-77)
(...)

bir kez daha kapri’'de bulusabilsek

keske yahut, moskovada, biliyorum,

yalnizlik insana uygun tek durum,
yine siirekli seni ozliiyorum.-

(...)

daglarinda ¢ok onceden kaybedilmis
kaybedilmis bir gecmise

(...)

gecit, ‘paris te kaybolmay: bilmek
gerek’ diyor bir taraftan da,

(...)

aliyor ve iberya daglarinin kor

karanhgina

karanlhigina daliyor

(...)

ispanya gecelerini delik desik
eden yildizlarda

(Kitap-lik, S. 164, Kasim-Aralik, S. 46-47)

(...)

bir kadin biitiin kulaklarin
intiharin kiyisindaki bir sese,

Sese
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(baslik siirden ¢ikarilmistir.)
(...)

tiirkiye, tiirkiime yaban kilan
kim seni

(...)

abdest tazeleyenler arasinda
hem mizag

hem de mahrec farki ¢iinkii,
durup

(1.S., s. 14-15)

(...)

bir kez daha kapri’ye kapansaydik

keske, yahut moskova’ya, biliyorum,
valmizlik insana uygun tek durum,
yine seni siirekli ozliiyorum.-

(..)

daglarinda ¢ok onceden

bir riivaya

(...)

gecit, ‘paris’te kaybolmayr bilmek
gerek’ diyecek birazdan,

(..)

alyyor  ve

pirenelerin kor

daliyor

(...)

iberya gecelerini delik desik
eden yidizlarda

(I.S., s. 49-51)

(...)

bir kadin biitiin kulaklarin

intiharin  ziimriit kyyisindaki - bir



‘biitiin gece’ karsisinda

(...)

kirilmis aynaya dogru emekleyen
emekleyen

saire.-

(...)

bir gecelik norveg 'te gevis getiren
kovalayan

bir geyik

(...)

istedikce birakmazlar pesini ama
uzattigin zaman

(...)

dizinin kwisina yikilmis bir erkegin,
gergin ve hayli belirgin bir cabayla
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‘gece boyunca’ karsisinda

(...)
kirtlmuis

aynanin oniinde

saire.-

(...)
bir  gecelik  norve¢’te  fosfat
bir geyik
(...)
istedikce birakmazlar pesini,
uzattigin zaman

(...)

dizinin duldasina hiiznii eksik bir

erkegin, hayli  miitereddit  bir

cabayla kurtarmaya calisir, alisir iirpertilerin kurtarmaya calisir, hatta alisir

tirpertilerin izine bile, degilse eger,
saglam bir erkek bulup

cevirir yikintiya,

katlandig sikintiya degdigini
stkintiya,

diistiniir hatta, gérev dagilimi

hayatta.-
S. 164, Kasim-Aralik, s. 47-48)
(...)

ugultusu, ted bir fil gibi cirpinyor

ciplakhigiyla,

(...)

aklina birden, sylvia 'nin kendisi
icin yazdigi

(...)

diyor kendi kendine, ‘sylvia’nin

oldiigii yalan’

izine bile, degilse eger,
wseltrl bir erkek bulup
cevirir yikintiya,

dokunur __ bir _ tarafi  katlandigi

bir armagandir artik béyledir su Sefil
kandili_eksik hayatta.- (Kitap-lik,
(LS., s. 75-77)
(...)
ugultusu, ted curpiniyor
cwplakliginin icinde,

(...)

aklina aniden, sylvia 'nin kendisi

icin yazdig
(...)

diyor maglup bir sesle, ‘sylvia’'nin

oldiigii yalan



(Kitap-lik, S. 164, Kasim-Aralik, S. 49-50)

(..)

olmasi intihar eden iKi insan in,
stefan zweig in

agzi hafif aralik, elini tutan esi

charlote elisabeth altmann ’in ise

gozleri actk sanki

(misra sonradan eklenmistir.)

fistldadiklar: son sozleri

(...)

nedense giderek daha yorgun

hissediyor bedenini

giderek daha iirkek, sigindigt
eve bakiyor yeniden

(...)

gortintiyor bakinca pencereden,
uzak evlerden

(...)

intihar fikri sik sik, 1slak
havlularin bile

(...)

londra’da veya new york 'ta

gecen giinlerini

(...)

bir gomlek giyip kiravatini
incecik bagladi,

tras oldu sonra, cebindeki kibriti

Ve Zi¢ peniyi

(...)

elbisesini giydi ve itiraz etmeden
izledi manzaray,

(...)

parmaklariyla saclarini taradi,

(1.S., s. 79-84)

(...)

olmast intihar eden iki insanin,
stefan zweig

kiismiis dvinyaya sanki, elini tutan

charlote elisabeth altmann in ise

hafif aralik gozleri,
nevdi acaba birbirlerine
(...)

nedense giderek daha yorgun
bedeni

giderek daha tirkek, sigindigi

eve takiliyor gézii yeniden
(...)
gortintiyor bakinca pencereden,
uzak balkonlardan
(...)

veryiiziinii terk etme fikri, islak

haviularin bile

(...)
londra’da veya new york 'ta

gecen aksamlart

(...)

bir gémlek kusanip kravatini
incecik baglad,,

cebindeki kibriti

ti¢ bes kurusu
(...)
elbisesini giydi ve itirazsiz

izledi manzaray:,

(...)

parmaklariyla taradi saclarini,
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(Kitap-lik, S. 164, Kasim-Aralik, S. 51-52)
Tarihe Tiirkiye Dersleri

(...)

giiliip gectin de hatta,

bir elinde kur’an

(...)

giiliimsedin, kuskuyla

gezinirken yiiziinde

(...)

cevirdin yuiziinii dizine seyhin

ve sustun

(...)

(Merdivensiir, S. 13-14, Mayis-Agustos, S. 5)
(...)

kendine, ‘seyhim’ dedin maglup
(Merdivensiir, S. 13-14, Mayis-Agustos, S. 5)
Tiirkiye 'ye Tarih Dersleri

(...)

ben miitekait sair sen yirmi

tic yasinda

(Merdivensiir, S. 13-14, Mayis-Agustos, S. 6)

(LS., s. 95-98)

(baslik siirden ¢ikarilmistir.)
(...)

giiliip gectin de hatta,

bir elinde acemasiran

(...)

giiliimsedin, kuskuyla
gezinirken dizinde

(...)

viirtidiin irmagin ortasina

ve sustun

(...)
(LS., s. 21-22)

(..)

kiblesine, seyhim’ dedin maglup

(LS., s. 24)

(bashik siirden ¢cikarilmigtir.)
(...)

ben miitekait sair sen yirmi
dort yasinda

(LS., s. 102)

Tespit edilen degisikliklerden anlasilacag lizere Sefa Kaplan; siirlerini stirekli
gbzden gegirip gerekli gordiigii takdirde kelimeleri, misralar1 ve bentleri kaldiran veya
yerlerini degistiren ¢ok titiz bir sairdir. Ozellikle ilk siir kitabindaki bazi siirler,
defalarca gozden gegirilir. Sefa Kaplan; ilk donemden son siir kitabina kadar, zamanla
degisen ve gelisen sairlik diinyasina paralel olarak ve siirin muhtevasina daha uygun
kelimeleri, misralar1 kullanir veya gereksiz gordiiklerini kaldirir. Kelimeden bentlere
kadar degisikliklerin olmasi, ince eleyip sik dokuyan bir sair oldugunun gostergesidir.
Siirlerinde genellikle belli bir ahenge ve Olciiye olduk¢a 6nem vermenin dogal bir
sonucu olarak siirlerini degistirme tasarrufunu Sefa Kaplan, her zaman sakli tutar ve yeri

geldiginde bu hakkini kullanir.
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4.5. Metinlerarasi fliskiler

Diger bir¢ok sair gibi Sefa Kaplan’da kendine yakin buldugu, tanisip arkadas
oldugu veya etkilendigi sairlerin siirlerinden, bazen kelime(ler) bazen de misra alintilar.
Bu alintilari, ¢ogu zaman siirlerinde tirnak icinde veya italik seklinde gosterir. Ayrica
etkilendigi sairlerden ilham alarak siirler de kaleme alir. Sefa Kaplan igin siyasi,
kiiltiirel veya 1rksal bir ayrim s6z konusu degildir. Kendine yakin buldugu, sevdigi ve
etkilendigi -farkli diinya goriislerine sahip olsalar bile- sairlerden/yazarlardan kimi
zaman bahseder kimi zaman da onlarin siirlerinden/eserlerinden alintilar. Bu yiizden
Sefa Kaplan’in siirlerinde metinlerarasi iligkiler agisindan alint1 ve pastis daha baskindir
denebilir. Sairin; Kiiciik Karsilasmalar1 Katlanilir Kilma So6zIligii, Sevda Siirgiinleri,

Londra Giinliikleri, Oykiiler Seni Syler gibi eserlerinde de almnt: vardir.

4.5.1. Alintilar

“Bir metnin baska bir metindeki varligini en somut bicimde goriiniir kilan, ilk
ala gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢ikan metinlerarast yontem”(Aktulum 2014: 77)
olan almnti, ilk dénemden Intihar Siirleri’ne kadar Sefa Kaplan’in her siir kitabinda

vardir. Ayrica ilk donem siirlerinde sarkilardan alint1 daha goktur.

ILK DONEMALINTILANAN

SIIR/SARKI

“Sadullah Aganin Hicaz semai’i “N’ideyim sahn-1 cemen
titretir agac¢lar seyrini cananim YOK
Nideyim sahn-i ¢emen seyrini Bir yamimca salinir serv-i
cananim Yok ” hiramanim yok

Kurbanin olam yar hayranin
(...) olam yar

Bir yanimca salimir serv-i Hiramanim yok™

S6z: Enveri-Miizik: Haci Sadullah Aga (Ulus 2004 : 328)



“Tanburi Ali’nin Yoriik Semai’i
yiiriir gecelerde

Senden bilirim yok bana bir
faide ey giil”

Etsem de abestir sitem-i

(..)

Giil yagin eller siiriiniir ¢atlasa biilbiil”
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“Senden bilirim yok bana
bir faide ey giil
Giil yagin eller siiriiniir

catlasa biilbiil

yare tehammiil

S6z: Nevresi Cedid- Miizik Tanburi Ali Efendi (Catal 2007: 94)

“Tatyos 'un saz semai’i giiltimser
kabrinden
Bir nigah et halime ne olur

ey gonca dehen”

Niye baktim niye gordiim niye sevdim seni ben

Goz goz oldu yiiregim gozlerinin derdinden”

(Nesil, 1978, S. 23, s. 64)

Miizik: Sekerci Cemil Bey (Isimsiz 2006: 166)

“Elbet uyanacaklar bu
hab-: gafletten
Kiifredenler Atsiz’a, Yavuz’a,

Yahya Kemal’e.”

(Tiirk Edebiyat1,1978, S. 60, s. 12-13)

“Bu heyecan

Azeri tiirkiilerin yetim yetim
dokiiliisii

Paramparga bir agittir Gokge
kizin giiliisii

Bilirsen mi senden niye

“Bir Nigah et ne olur halime ey
gonca-dehen
Goz goz oldu yiiregim gozlerinin

derdinden

S6z: Recaizade
Mahmut Ekrem

“Kilab-1 zulme kaldi gezdigin
nazende sahralar

Uyan ey yareli sir-i jeyan

bu hab-z gafletden”
(Goggiin 1999 : 10)

“Bilirsenmi senden niye kiismiigem
Bahmadin yiiziime size gelen de, bala,
bahmadin iiziime size gelen de
Ona gore bu dostlugu kesmisem,
Kem bahirsan iizbe-iize gelende,bala,

Kem  bahirsan  iizbe-iize  gelende.



kiismiisem

Bahmadin yiiziime size gelende..”
(Azerbaycan, 1979, S. 63, s. 16-17)
(Turan 1993: 205)

“Bizler ayna késelerinde
hickiran devler

Melali anlamayan nesle
asina degiliz...”

bu mai deniz

Melali anlamayan nesle asina degiliz”

(..)

“Dinle ey Itri ruhlarimizdan

stiziilen sarkuyt
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Soz: Seyda Eziz

“Ne sen
Ne ben
Ne de hiisniinde toplanan bu mesa,

Ne de alam-: fikre bir mesra Olan

(Engintin-Kerman 1996 : 157)

“Solsan da sararsan yine

giil-pembe dehensin

Rabbin bana bir nimeti varsa Rabb’in bana bir ni’meti varsa

o dasensin”

Sinem ebediyyen o giizel tenle Bezensin

Rabb’in bana bir ni’meti varsa o da sensin”

(Turk Edebiyati, 1981, S. 95, s. 10)

(Catal 2007: 159)
“aralanir aydinligin
getirilmis

aksam perdeleri

karanfil karanfiller gelmez artik

yarin dudagindan”
(S.S.,s.11)

0 da sensin

S6z: Ahmet Refik Altinay
Miizik: Misirli Ibrahim Efendi
(Udi)

“Yarin dudagindan
Bir katre alevdir bu
Ruhum acisindan

bunu bildi!”

(Enginiin-Kerman 1996 : 97)
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(Kaplan, Akc¢avak siirinde Necip Fazil Kisakiirek ile Ahmet Hasim’in siirlerinden
misralar alintilar.)

“hep basamak basamak “Su iner yokuslardan,
aksam merdivenleri hasim’in” hep basamak basamak;
Benimse alinyazim,yokuslarda

susamak.”

(Kisaktirek 2013 : 398)

“Agir agwr ¢ikacaksin bu merdivenlerden,

(..)

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta...”

(S.S.,s.18) (Enginiin-Kerman 1996 : 91)
“erismez bir nevbahar “Déniilmez aksamin
yvasadik-ne degisti ufkundayiz. Vakit ¢ok geg;
yasamasak kime gam Bu son fasildwr ey omriim
bu sizin gen¢liginiz nasil gecersen geg!”

doniilmeyen bir aksam

oliim rahmettir simdi”

(S.S.,s.32) (Kemal 2007 : 53)
“Sevdam beni terketmeden “Terketmedi sevdan beni,

seni soylesem gerek” A¢  kaldim,  susuz
kaldim, Hayin, karanlikti gece

Can garip, can suskun, Can paramparga...”

(S.S.,s.63) (Arif 2011: 13)
“divanlardan destanlardan “Ben  gelmediim  da’viyigiin
kalkip gelmisim beniim igiim seviyiciin

goniiller yapmaya-yasanmis Dostun evi géoniillerdir

gurbetim yunus” goniiller yapmaga geldiim”

(S.S., 67) (Tatg1 1998: 179)



“olmek yenilik degil dogmak da dyle
duydugumda yesenin seni ne ¢ok
sevmistim”’

diinyada

Ama yasamak da yeni bir sey
olmasa gerek.”

(LB.Y.,s. 10)

“su ve toprak ve ates ve aksam
kendi yasantimda yerimi alyyorum”
(LB.Y.,s. 25)

“timur selcuk ne oldu — Ispanyol
meyhanesi

zayif incecik elli / kahwr dolu
hiiziin dolu

entelektiiel mekan- (ciiceye

kaldi mekan)
(...)

dibine

yeter yeter oleceksek olelim”
Yeter yeter Oleceksek dlelim”
(LB.Y.,s.37)

“bir giin kirpiklerine usulca
Sfisildarim
farkinda misin aksamlar da
kardilar yaglanmada artik”
dag o da bizimleydi

ve bizimleydi tenhalik
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“Elveda
Sessizce.. Ne keder ne tasa gerek:

dostum, el sikismadan

Olmek yeni bir sey degildir bu

(Tokatl1 1968: 186)

“su ve ates ve toprak
yeniden yorumland”
(Ozel 1997: 177

“Zayif, incecik elli, kalin dudakli
Sesi bir tokat gibi patliyor
kulaklarimizda
Yiiziimiiz al al oluyor
Icimiz  hiiziin  dolu,
kahur dolu
(...)
Ispanyol — meyhanesi

yerin

batsin

(Oguzcan 2005: 452-453)

“dagla dag oldugumuz giinlerden
ne kaldik? aksam bir tepeydi
zamanlardi,  her

o yanimiz

ciceklerleydi, meryem ve



farkinda misin? aksamlarda yaslanmada artik...”

(LB.Y.,s.51)

(Yavuz 2007: 204)

“bir safa bahsedelim gel su “Bir safa bahsedelim gel su

dil-i nasade
terakkiyat caginda olmaz
giizelim olmaz”

Iste ii¢ ¢ifte kayik iskelede amade

Gidelim serv-i revanim yiirti Sa’d-abada”

(IB.Y.,s.57)

“cihan ki cithan icre sirrolur arada bir

mecnun’dan candan gectik sormaya
kerem kalmaz”

deryayt bilmezler”

(LB.Y.,s. 59)

“giin biter gider leyla gelen hep
giran gelir

gordii.

adina ask demigler vuslattan

iiryan gelir”

ter! Cik sudan kendini iiryan goster!”

(LB.Y., s. 59)

“hiizniin simdi, mekkesi ince saz,
bogaz, bu taflan, bu bozgun
kalbi kirik kire¢c mahseri
solmaktan

midir? giil, solmaktan usanmig
ve haritasi askin, ah,

hala beyaz!”

-birakmis...”

(S.S.,s. 25)

dil-i na-sada
Gidelim serv-i revanim

yiirii Sa’d-abada

(Macit 1997: 264)

“Cihan-ara cihan icindedir
arayi bilmezler

O mahiler ki derya i¢credir

(Tarhan 1992 : 107)
“Gece, Leyla’yt ayin ondordii,
Koyda tenha yikanirken

(..)

Kiz viicudun sari giiller gibi

(Kemal 2007 : 89)

“bekleyen isterse beklesin... bu
beklerler... lambalar kuruyor

giil, daha tohumdayken

bikmusg; dallar, kusmuklu; bir ving,
gitgide agirlagan, batan sokaktan

kendini kaldirmayi deniyordu...

(‘Yavuz 2007 : 229)
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“dervigin telasiyla sirat irmaklarin
viktigi yerde, harabat akar pinarindan

ab-1 hayatin, devr ile nevbet bekler

“Kar-ban- rah-i tecridiiz
hatar havfin ¢ekiip
Gah Mecnun gah ben

melami” devr icre nevbet bekleriiz”
(S.S.,s. 45) (Parlatir 2014 : 257)
“valmzliklar da vardi, kimi nitrik “yurdukca vursa da
yenilmeyiz asit terlerken mendil mendil kaptan’in avuglarimizdaki

diislerinde —arada isik sandigimiz yaz,”

terlemekteyim mendil [mendil

[portakal kokusuna
degil mi ki ben nitrik asit

degil mi ki sen ¢ikip ¢ikip bir bicak atiyorsun [12 °den”

(S.S., 5. 47)

“hatta, her sey tastamam
enis batur’du adamda
norman’ini artyordu

charring vross road’da.-”

(L.S.,s. 27)

“... ve bir giin cem karaca’nin
hiiziinlii sesi yakaladi kulaklarimdan
beni bekleme kaptan.-”

Beni o limana ¢ikaramazsin...

(L.S.,s. 31)

“... cliriik bir ahlata ardic
dizenler, bir lokma, -hele sizler-, sarni¢

2

iklimlerinde bir kusatma misiniz, ...

Hele sizler, hele sizler...”

(L.S., s. 40)

(Ilhan 1999 : 31)

Alfred Hitchcock 'un Sapik (Psycho)

filmindeki ana karakter. belki de

“Cok yorgunum, beni bekleme kaptan

Seyir defterini baskasi yazsin.

Kubbeli, ¢inarlt mavi bir liman.
(Turan-Giilliioglu 2008 : 1617)
“Ey hicran stirgtinii ana,

ey kiiskiin kari-koca;

ey kimsesiz; avare g¢ocuklar

(Parlatir 2012 : 203)



“mahzunluklar: — ah giizel ahmet
eger

abim benim-

degil

yeni yetme hiiziinlere ilistirilmig
posterlere

benzerdi,.... “

(L.S., s. 41)

“kentin meyhanelerinde binlerce
¢ocuk, goz

gogiislerine asip,

dervis kalintilarina hoyratga
daha irmak daha deniz-
kosarlard:

bekaretine dogru aksamin.-”
Giines bayrak, gék korukan”
(L.S., s. 44)

“sivil mecburiyetlerin sanki
oyununda kuzey kislast
sahra-y: cedit, bir mendilde
yaslart

gibi hep.-”

(L.S., s. 55)

“althusser kiblemizdir daha yakinlagalim

bicaklama kendini gelecek uzun siirer”

(L.S.,s.62)

“gecdi galip dede candan yahu
diye tarih diisiirdiigiinde sururi,”
hu »

(L.S.,s.78)
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“Boynu biikiik duruyorsam

Icimden béyle geldigi icin

Ama hig¢ degil
Ah giizel Ahmet abim benim
Insan yasadigi yere benzer”
(Toprak 2011: 615-616)
“Ben sizlere oldum kagan bedbaht
Alalim yay ile kalkan lerini
Talih bize olsun nisan
Kurt sesi olsun bize uran basip —
Demir  kargilar  sanki  orman
Av yerinde yiiriistin kulan

Daha deniz, daha miiren

(Oy 1988 : 27-28)

“Benim kacirdiklarim korebe
Kayip giden bir seylere degmisti sanki
Kimseler yok kim siler bir mendilde
yaslari
Goziimii agamiyorum.”

(Tanyeri-Yavuz 1982 : 182-183)
Louis Althusser’in otobiyografik
ozellikler tasiyan eserinin adi.

(Althusser 1998 : 9-17)

“Hiizn ile yazdy Stiruri tarih
Gocdi Galib Dede candan ya

(Ipekten 2015 : 16)
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“... yaraya tuz basilma vakitlerinde “Ne sen, aksamin sarardik¢a her beniz,
Ne ben

melali anlamayan Ne de hiisniinde toplanan bu mesa,

nesle, biz de asina degiliz.- Ne de alam-: fikre bu mersa Olan bu

mai deniz

Melali anlamayan nesle asina degiliz.”

(L.S.,s. 81) (Enginiin-Kerman 1996 : 157)
(Londra Siirleri’ndeki Hece Taslarina Dair Satir Baslar1 boliimiinde bulunan Ahmet
Hamdi Tanpinar siirinde Kaplan, Tanpimar’m hem meshur siirini hem de romaninin-
Sahnenin Disindakiler- ismini alintilar.)

“ne disindaydi sahnenin,  “Ne icindeyim zamanin,

ne de biisbiitiin icinde Ne de biisbiitiin disinda;
sizofren bir cemiyetin kiyisinda yasadi” Yekpare genis bir anin

Parcalanmaz akisinda.”

(L.S.,s. 84) (Enginiin 2007 : 19)
“kor kamunun vicdanini “Bir duvart asamayan seslenisler siir.
sarsmak zordu Duvarin arkasinda millet mag¢ seyrediyor.” duvarin

arkasinda millet

mag seyrediyordu”

(L.S., s. 86) (Necatigil 1997 : 33)

“en kalabalik saatlerinde “Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapali;
ankara 'min, orhan Once hafiften bir riizgar esiyor;
gozlerini kapatip Yavas yavas sallaniyor

istanbul’u dinlermis.-" Yapraklar, agaglarda;

(L.S., s. 88) (Taping 2008 : 115-116)

“hatiralar agir agir “Ve serin serviler altinda binerken
omuzlarima kalan kabrinde kendimi serin
servilerin Her seher bir giil acar,

’ ’

golgesine biraktim’ her gece biilbiil oter.’

(M.S., s. 26) (Kemal 2007 : 54)
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“erken olen kimi ¢ocuklarn, - her “Her oliim erken éliimdiir
oliim erken oliimdiir diyen kimdi- Biliyorum tanrim.”
rahimdeki

kivrilisa denk diistiriiliip gomiildiigiinii soyliiyor eski kiiltiirlerde, ...
(M.S., s. 46) (Hizlan 2016 : 98)
(Kaplan; Ismet Ozel’in Cinayetler Kitabi’ndaki Kanla Kirlenmis Evrak siirinin son

bendinin tlimiinii alintilar.)

“... dudaklarda ismet ozel “Karanhk sozler yaziyorum hayatim hakkinda
siirleri, mustalar kusanilip oyle yoruldum ki yoruldum diinyay! tanimaktan
geceye cikilirdi.-” saclarim ¢ok yoruldu genclik uykularimda acilar

cekebilecek yasa geldigim zaman

aciyla ugrasacak yerlerimi yokettim.

Ve simdi bircok sayfasini atlayarak bitirdigim bir kitabin

basindan baslayabilirim.”

(M.S., s. 51) (Ozel 1997 : 159-160)

(Kaplan; Behget Necatigil’in Yaz Donemi kitabinda bulunan Solgun Bir Dokununca

siirinin ilk dortliigiini alintilar.)

“aklimda necatigil misrai, “Coklarindan diisityor da bunca

egilip usulca Gormiiyor gelip gecenler

topladim hepsini, syyrilp Egilip Aliyorum yoksulluklarindan
Solgun bir giil oluyor dokununca.”

parlamaya basladilar birden

veya bana oyle geldi ....”

(M.S., s. 54) (Tanyeri-Yavuz 1982 : 114)

(Bes boliime ayrilan Dostluklarin Son Giinii siirinin higbir bendinde olmayan, genelde

sairlerin ithaf olarak kullandig1 basligin altinda tek misra olarak bulunan ve bir sarkidan

alinan asagidaki dize vardir.)

“gonlitm yarali bilmiyorum “Gonliim yaralt bilmiyorum yar bana n’oldu

yar bana n’oldu” Giil renkli yiiziim askin igin bak yine soldu

Artik yetisir hasretimiz yillar: buldu

Vallahi inan dertli goniil hep seni sordu”



(M.S., s. 56)

“bir de solohov vardi “ve
ciltten

durgun akardi don
buyiklaryla salkim

sacak isciler

devrim tiikendi diye sanki sevinecekler.-”

(M.S., s. 62)

“aradigim sen miydin
edilen;

yoksa kan mu kuzeyden
akip avucuna dolan

var biraz da sen oyalan
diyenlere aldandim.-”
(M.S., s. 80)

edilen

bu beyit eserlerde yoktur.)

“ii¢c anayasa ortasinda biiyiidiin sen
derdi cemal siireya amca, ...”

Biri akasya Biri giil

Biri zakkum.”

(i.S. s. 27)
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(Ulus 2004 : 44)
Mihail  Solohov’'un  dort

olusan romaninin ismi. ekim

Yunus  Emre’ye  ithaf

Mal sahibi miilk sahibi

Hani bunun ilk sahibi
Mal da yalan miilk de yalan

Var biraz da sen oyalan”

(Yunus Emre’ye ithaf

“U¢ anayasa

ortasinda biiyiidiin:

(Hizlan 2016 : 79)

“hasretini prangalara “hasretinden prangalar

yaslayan tirpan

(I.S., 5. 29)

“dort nala gelip uzak asya’dan
gider dediler bu tren ilkin
sizofren bir sizi yakip gegti igini”’
(...)

eskittim”

(Arif 2011: 89)

“Dértnala gelip Uzak Asya’dan bati’ya
Akdeniz’e bir kisrak basi gibi uzanan
bu memleket bizim.

(Turan-Giilliioglu 2008 : 612)



“... ayri dillerde soyleseler de
dertlerini

hamduli’llah” yad idiler bilistiler,
yol idiler bulustular...”

(LS., s. 34-35) (Tatg1 1998: 267)

“roma ’da bir otel odasi,
saman sarisi bir kadin”
(I.S., s. 56)

“alelacele kiiciik bir not
bwrakti yarisi yirtilmag
kadn resminin kuyisina,
kamunun kér

vicdanmini kanatacak bir not:

o0lmek yeni  olmasa gerek.”

259

“Beri gel barisalum yadisan biligeliim

Atumuz eyerlendi esdiik el-

“saclari saman sarisi

kirpikleri mavi”
(Turan-Giilliiloglu 2008: 1748)
“Elveda dostum, el sikismadan

Sessizce.. Ne keder ne tasa gerek:

Olmek yeni bir sey degildir bu
diinyada
Ama yasamak da yeni bir sey

bir sey degildir bu diinyada/ama yasamak da

oyle;”

(I.S.,s. 91)

“sebeplerden bir sebep ve
doner,

sebep ey sebep ey

bir ufuktan irmaga hep ayn
hayal ¢arpar”

(...)

Ve diiserken topraga ¢agirir
Sebep ey!

(...)

(Tokatl 1968 : 186)

“Zamanmin idrak incisi ses

doner, doner de

Yonelir sebebe

Sebep ey!

Ve beyaz iman ¢izer sesini Tamamlar kavisini

Sebep ey!”
(LS., s. 106)

(Bayazit 2015 : 26-27)
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“nicedir, “Bu aksam bilmedigim bir
alem

ruhumu, mekan tutan akreplerle icindeyim,

ziyade cenk i¢indeyim Ya riiyada bir seyyah,

ya riiyada bir seyyahya semavi Cin’deyim...” ya semavi ¢in’deyim
oliime dogru kanatlandigimin, nihayet bilincindeyim.-"

(i.S.,s. 118) (Ozdem 2012 : 152)

Ilk donem; Hasret Sarkilari, Hasret Yolcusu, Azerbaycan, Sarkilarin Dilinden
siitlerinin yan1 sira, Siirgiin Sevdalari’ndaki; Ihtiyarlar Sokagi (s.11), Ak¢akavak (s.
17),Simdi (s. 32), Almanya Trenleri (s. 63), Her Sey Séylenmeli Mi (s. 65), Insan Bir
Yalmzhiktir’daki; Intihar (s. 9), Heybe (s. 32), Mechul Gékyiizii (s. 51), Binbirgece
Gazeli (s. 57), Kaybolus Gazeli (s. 58),Muamma Gazeli (s. 59), Seferberlik
Siirleri’ndeki; Yagmur (s. 25), Tevekkiil (s. 47), Hayalhane (s. 45), Londra
Siirleri’ndeki; Charring Cross Road Tesadiifleri (s. 25), Sydenham Yalnmizliklar: (s. 30),
Afife Anjelik (s. 40), Agw Hayatlar (s. 41), Merhamet (s. 43), Soylence (s. 55),
Althausser Agidi (s. 62), Seyh Galip Meseli (s. 78), Hece Taglarinda Dair Satir Baglari
boliimiinde bulunan Ahmet Hasim (s. 81), Yahya Kemal (s. 82), Ahmet Hamdi Tanpinar
(s. 84), Behcet Necatigil (s. 85), Orhan Veli Kanik (s. 87), Intihar Siitleri’nin bes
boliime ayrilan ilk kisminda bulunan /1. Béliim (s. 27), dérdiincii kisminda yer alan 2 (s.
34), Sergey Yesenin (s. 89), son boliimdeki 2 (s. 104), 8 (s. 117) gibi siirlerinde alinti

vardir.

4.5.2. Oykiinme(Pastis)

“Aynmi bicemde baska bir metni, aym diizgiiyle kopyalayarak yeni bir ornek
olusturmak”’(Aktulum 2014: 107) olan Odykiinme; Sefa Kaplan’in her siir kitabinda
yoktur ve alinti kadar ¢ok degildir. Sadece birkag¢ siirinde goriilen dykiinme, sairin;
donemine gore kendine yakin bulup sevdigi ve etkilendigi isimler icin gegerlidir. Sefa
Kaplan, dykiiniirken ¢ok titiz davranir ve ilham alarak yazdig siirleri hem aslina bagh
kalarak yazar hem de o siirlere farkl1 bir pencereden bakarak degerlendirir. Oykiinmenin
oldugu siirler; ilk donem Beklenene, Siileymaniye, Sultanahmet Camii, Siirgin
Sevdalari’ndaki; /htiyarlar Sokagi (s. 11), Insan Bir Yalmztir’daki; Hiilyahamm (s. 21),
Giilseren (s. 25), Heybe (s. 32)Londra Siirleri'ndeki; Ulkemin Halleri (s. 47), Hece
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Taslarina Dair Satir Baslar1 boliimiinde bulunan Ahmet Hasim (s. 81), Yahya Kemal (s.
82), Ahmet Hamdi Tanpinar (s. 84), Behget Necatigil (s. 85), Orhan Veli (s.87), Mecusi
Siirleri’ndeki; Mecusi Giinleri (s. 11) ve Muhasebe’(s. 14)dir. Ayrica Sefa Kaplan, bazi
siirlerinde (Dénme Dolap Giinleri, Caglayan Giinleri, Bir Cocuk I¢in, Itir, Fuzuli,
Tevekkiill vb) Behget Necatigil gibi kelimeleri ikiye ayirarak cinashi kullanir. Fakat Sefa

Kaplan’in bu tiir siirlerinde, bariz bir 6ykiinme yoktur.

Oykiiniilen Sair/Yazar ve Siiri/Eseri Kaplan’in Siirleri
Necip Fazil Kisakiirek Beklenene
Bekleyen, Beklenen (Pinar, 1975, S. 45, s. 27)

(Kisakiirek 2013: 198-199)

Pastig edilen; Bekleyen ve Beklenen’e gore siirini kaleme alan sair, siirlerde goriilen
bicime ve bigeme de dikkat eder. Dortliiklerle ve 6lgiiyle siirlerini yazan Necip Fazil’a
Oykiinen Sefa Kaplan, dortlikle degil de gazel tarzinda siirini kaleme alir. Ayrica

siirinin konusu, dykiilenen siirlerle Ortiisiir.

Yahya Kemal Siileymaniye

Siileymaniye’de Bayram Sabahi (Tirk Edebiyati, 1978, S. 59, s. 20-
21) (Kemal 2007: 3-6) Sultanahmet
Camii

(Nesil, 1978, S. 27, s. 40)
Yahya Kemal’in, kendinden yola ¢ikarak Tirk tarihini mekan g¢ergevesinde

degerlendirmesini Sefa Kaplan’da kendi siirlerinde yapar.

Attila [Than Ihtiyarlar Sokag
Ihtiyarlar Balad (S.S.,s.11)
(Ilhan 2001: 39-41)

Ihtiyarlarin duygusal ve diisiinsel duygularmin anlatildig: Ihtiyarlar Balad: siirinden
ilham alan Sefa Kaplan, kendi siirinin ¢itasini ayn1 ama farkli bir tislupla ele alir. Ayrica
diger siirlerde goriilen dykiilenen bicime uyma, bu siirinde de vardir.

Hilmi Yavuz Hiilyahanim
Hayal Hanim (LB.Y, s. 21-22)
(Yavuz 2007: 172)

Digerleri gibi, Hilmi Yavuz’un Hayal Hanim siirinden esinlenerek Hiilyahanim’1
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kaleme alir. Sefa Kaplan, dykiindiigii biitlin siirlerinde ilham alinan siire iislup ve sekil

acisindan da baglhidir.
Ismet Ozel Giilseren
Amentii (IB.Y., s. 25-30)

(Ozel 1997: 177)
Kendi varolussal seriivenini ve bilingsel aydinlanmasini ironik bir dille ifade
eden Ismet Ozel gibi Sefa Kaplan’da, siirinin anlamsal ve bigimsel citasin1 dykiilenen

siire uygun bir sekilde kurar.

Oguz Atay Heybe
Tehlikeli Oyunlar (IB.Y., s. 32-
40)

(Atay 2017: 66-107)
fronik ve mizahi bir {islup kullanan Oguz Atay’a dykiinen Sefa Kaplan, Heybe siirini

ayn1 sekilde ve sdylemde yazar.

Behcet Necatigil Ulkemin Halleri
Evlerin Halleri (L.S. s. 47-50)
(Necatigil 1953: 5-6)

Kitaplarda Olmek Hecenin Dair Satir Baslar
Boliimii (Fuat 1998; 297) (LS., s. 81-88)

Evlerin Hallerinden yola ¢ikarak Ulkemin Hallerini kaleme alan Sefa Kaplan;
Kitaplarda Olmek’de bulunan parantez imgesini, Hecenin Dair Satir Baslari

Boliimii’nde bulunan sairler i¢in kullanir.

Cemal Siireya Mecusi Giinleri
Kisa Tiirkiye Tarihi M.S., s. 11-13)
(Hizlan 2016: 79)

Burada da diger siirlerde goriilen kullanim vardir.

Orhan Veli Kanik Muhasebe
Ask Resmi Gegidi (M.S., s. 14-15)
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(Taping 2008: 144-146)
Orhan Veli’nin isim vermeden ona kadar saydigi hayatinda olmus kadinlara yonelik

yazdig siirinden yola ¢ikan Sefa Kaplan, isim vererek ve kisa keserek siirini kaleme

alir.
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SONUC

Sefa Kaplan, geleneksel ve basat izlekleri kendi duygu ve diisiince potasinda
harmanlayip siirlerinde ustalikla kullanan bir sairdir. O, Tiirk siir tarihini teferruatiyla
bilen, sindiren ve oziimseyen entelektiiel bir sairdir. Sefa Kaplan; yasamadigi,
hissetmedigi ve derinlemesine diisiinmedigi hicbir konuyu siirlerinde islemez. Bu
acgidan bakildiginda birgok siirinin neden kisisel oldugu anlasilir. Duygusal ve diisiinsel
kopmalarini, gel-gitlerini, buhranlarin1 siirlerinde ontolojik bir temele ve felsefi bir
derinlige oturtarak kiiltlirel agidan ele alir. Siirlerdeki portfdy, cok genis oldugu i¢in tek
sesin i¢ine ¢ogunlugu sigdirmis bir sairdir. Sefa Kaplan’t anlayabilmek ve
yorumlayabilmek i¢in, ¢ogunluktaki bu tek sese odaklanmak gerekir. Ciinkii Behcet
Necatigil, Ahmet Hasim, Oguz Atay, Hilmi Yavuz, Ismet Ozel, Yahya Kemal, Yunus
Emre gibi Tiirk diislince ve siir tarihinde yer alan isimlerden beslenir. Biitiin bu
isimlerden beslenen Sefa Kaplan, dzgiinliigiinii de buradan alir. Ozgiinliik sair igin
gelenegi bilmekten dogar.

Kiiltiirel ve edebi birikim yaninda Oykiiler Seni Soyler, Sevda Siirgiinleri,
Gelecegi Elinden Alinan Adam, Geg Kalan Adam, Gozleri Gérmeyen iki Adam, Kiigiik
Karsilagmalar1 Katlanilir Kilma SozIigi siirlerinin iskeletini olusturan maya hakkinda
onemli ipuclari tagir. Bu yiizden yalnizca siirlerinin okunmasi eksik bir degerlendirmeye
sebep olur. Sefa Kaplan, siirlerini sadece kendi ben’iyle inga etmez. Siir binasini insa
ederken, kelimeleri olabildigince yerli yerinde se¢gmeye c¢ok biiyilk 6zen gosterir.
Kelimelerin temel anlamlarini ihmal etmeden kendine 06zgii bir sekilde mecazen
kullanir. Ayrica siirlerdeki anlamsal gegisi ve biitiinliigli kelimelerle saglar.

Siirlerdeki en temel izlek 6liimii ele almasi, Sefa Kaplan’in karamsarligindan
cok anlamsizliga, kaosa, belirsizlige bir direnis ¢abasi olarak degerlendirilmelidir.
Ciinkii sair i¢in Oliim, varligin en anlamli halidir. Bu yiizden 6liimle es deger olan
intihar, cinayet, kan, ceset vb gibi temler ve simgeler 6zsel ¢ighigin digsal
gostergeleridir. Sosyal siirlerinde de goriilen olumsuz bakis agis1 sairin kiiltlirel ve
bireysel degisime olan isyanidir. Varligin ger¢ek anlamda kendi dinamikleri iizerinde
gelismesi/kurulmasi taraftar1 olan Sefa Kaplan, her tiirli bilingsiz kabullenmeye,
savunmaya, inanca siddetle karsidir. Bu ylizden ontolojik anlamda varliklari/nesneleri
veya olgular1 hice indirgemez. Tam tersine hi¢lik, farkindaligin disavurumudur. Bu

dogrultuda siirlerinde kuvvetli bir elestiri vardir. Fakat elestirinin tonlarini yer yer
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mizah Ogelerini kullanarak yumusatir. Cilinkii higlige indirgenen hayat, sair ig¢in
yeterince zordur. Hayata, insanlara ve kendine katlanabilmek i¢in sair, diisiinsel ve
duygusal olarak bir tiir tampon olusturur.

Siirlerin biiyiik bir kismimin hacimli olmasi, Sefa Kaplan’in yogun duygusal ve
diisiinsel diinyasindan kaynaklanmaktadir. Cilinkii belli bir duyguya/diisiinceye
odaklanan sair, anlam katmanlar1 icindeki yogunluga paralel olarak siirlerini
olabildigince uzun yazar. Bir tiir terapidir siir Sefa Kaplan i¢in. Kendini ifade
edebilmenin yoludur. Bu yiizden i¢inde bulundugu karmasayi, kaosu, anlamsizlig
karamsar bir tslupla dile getirir.

I¢sel yolculugunda “ben”vurgunu olan Sefa Kaplan, kendisiyle barisik degildir.
Siirlerde goriilen bilingaltindaki kotli gegmis, yasanmayan ¢ocukluk, kaybedilen sahsi
ve sosyal kiiltiirel kimlikler, sairi karamsarlik sarmalina ¢eker. Biitlin benligini kusatir.
Siirleri, hayatinin 6zeti gibidir ve biyografik unsurlar1 harmanlayarak ifade eder. Ciinkii
askeri darbeden sonra ciddi anlamda degisen sair i¢in, toplumun olumsuz anlamda
degisen Kkiiltiirel ve bireysel degerlerini dile getirebilmenin en iyi yolu siirdir. Bu dile
getirilis, nesnel degildir aksine 6zneldir.

Kiiltiirel ve edebi alt yapiyla olusturdugu siirlerini, imgeyle ve simgeyle
zenginlestirir. Siirlerdeki her simge, sairin diisiinsel ve duygusal hayatinin bir izidir.
Belli bir donem veya siirekli hayatinda olan sorunlarin, a¢mazlarin, belirsizliklerin
kigisel ifadeleridir. Bir tiir tanimlama veya adlandirma olan bu imgelerle simgeler,
siirlerdeki izleklerle biitiinlikk arz eder. Bu yiizden Sefa Kaplan’1 anlamak i¢in her bir
imgenin ve simgenin sair i¢in ne ifade ettigini ve ne anlama geldigini iyi bilmek gerekir.
Ele aldigi biitiin temleri derinlemesine isleyen Sefa Kaplan’da yiizeysellik bulunmaz.
Yiizeysel bir yasam veya diisiince, saire gore degildir. Derin ve hassas
diisiinen/yasayan sair i¢in katlanilmaz asil yon, yilizeysel yasayanlarin bilingsizligidir.
Ciinkii sorgulama, elestirme, asi ve aykirt olma Sefa Kaplan’in dogasinda vardir. Siirii
mantifiyla hareket etmeyen sair, varolussal ben kavgasini ve miicadelesini yalniz
basina siirdiiriir. Bu yiizden anlasil(a)mama sikintisini her zaman yasar. Siirlerinde
goriilen bariz “ben”vurgusu, egoyu tatmin etmek i¢in degildir. Aksine anlasilmazlik
icinde ben kavgasini ifade edip hafifletebilmektir.

Sefa Kaplan; lirizm, satirizm, varolusguluk, romantizm altinda hayati, kendini,
toplumu, kiiltiirel degerleri, bireyleri birlestirir. Bu birlesme ¢ogul gibi goriinse de

tekildir. Ciinkii sair; kendisiyle, toplumla, sistemle kavgali da olsa hayatinin merkezinde
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yine ben’i vardir. Boylece siir dinamiklerini; duygusal ve diisiinsel diinyasindaki
karmasaya, kaosa, belirsizlige ragmen varolussal agidan kendi {lizerine kurar. Bigemdeki
bu 6zellik, bi¢cime de yansir.

Dort boliimliikk incelemede: Birinci Boliim, bilgilere ve belgelere dayanilarak
Sefa Kaplan’in biyografisi yazildi. Ayrica edebi kisiliginin olusum siireci ve bu siirecte
yer alan isimler tespit edildi. Ozellikle bilgilere ve belgelere ulasabilmek icin sairle
gorisiildi. Boylece daha saglikli bir biyografi yazildi ve edebi kisiligi tanimlandi.

Ikinci béliimde: siirleri yap1 ve tema bakimindan incelenerek sairin siir siirevini
belirtilmeye calisildi. ilk donem adi verilen 1980 &ncesinde Sefa Kaplan; milliyetci,
dindar ve iyimserdir. Fakat askeri darbeden sonra sosyalist ve karamsar oldugu tespit
edildi.

Uciincii boliimde: Sefa Kaplan’in dil ve iislubu ele alinarak harf, kelime, ciimle,
misra ve bent agisindan 6nce bigim sonra da bigem incelendi. Boylece sairin genellikle
serbest nazmi kullanmasina ragmen, siirde her zaman 6l¢iliye uydugu goriildii.

Doérdiincli boliimde: sairin sembol diinyasi incelendi. Siirlerdeki simgelerin
geleneksel olmasina ragmen sairin, bunlar1 degistirdigi ve 6zgiin bir sekilde kullandig

tespit edildi.
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EKLER
Ek 1. Orjinallik Raporu

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

I

1141213111

h% TURK DILi VE EDEBIYATI o
e SR TR ) il ]
| YENI TURK EDEBIYATI

1| DOC. DR. MUTLU DEVEC]

SOSYAL BILIMLER ENSTITOSU MUDURLUGU'NE

Yukarida baghg belirtilen tez galismamin a) Kapak sayfasi, b) Girig, ¢) Ana bdltmler ve d) Sonug kisimlarindan olusan toplam
324 sayfahik kismuna iligkin, 25/12/2017 tarihinde sahsim/tez damigmanim tarafindan Turnitin adly intihal tespit programmdan
a5agida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik orani % 4*tlir.
Uyeulanan filtrelemeler:

I- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar: harig,

2- Kaynakga harig

3= Almtilar harig/déhil

4- 5 kelimeden daha az trtitsme igeren metin kisimlan harig

Yukanda bilgileri verilen dgrencinin doktora tezi Sosyal Bilimler Enstitisit Yonetim Kurulu taratindan beliflenen azami
benzerlik oranlarini asmadigm ve tez gahismamin herhangi bir intihal igermediZini; aksinin tespit edilecedi muhtemel durumda
dogiabilecek her turln hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukanda vermis oldugium bilgilerin dofiru oldugunu beyan ederim,
Gerefiini saymlarimla arz ederim.

/éﬁw‘w ///«%vwf\
DOC. DR. MUTLU DEVECI

PROFZDR. AHMET BURAN :
Damgmamin Adi-Soyadi Anabilim Dal Baskan
" (imazas) {Imzas1)

F.U.LISANSUSTU EGITIM OGRETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisanstistd tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler sunlardir:

) Lisanststl tezler, savunma ncesinde intihal program raporu ve ilgili makale sartim’ sagladizina dair
belgeleri ile birlikte enstittye testim edilir,

b) Intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar d&hilindeki benzerlik oranlan ilgili Enstitt Yonetim Kurulu
wrafindan belirlenir. (Enstitll Yonetim Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsami diginda degerlendirilmesi
i¢in TURNITIN’den alinan raporda “benzerlik oran™nm, “alintilar harig” ¢n fazla %10, “ahntilar dahil®
% 30'u gegmemesi seklinde kabul edilmistir),



282

Ek 2. Dergilerde ve internette Yayimlanan Siirleri

BASORTU

---Kizim Ulkii Gokge’ye--

Ak bir agittir ellerimiz geceye dogru Yitirdigimiz biraz tiirkiiler, biraz riiyalardir
Soylu bir isyandir dualar ve gozlerin Cagin idam fermani giiriiltiisiine,

Ne giizelligine, ne giiliisiine Vurulmusum su kizin Huzur kokan basortiisiine. ..

Bir tebessiimiin golgesindeyim yillardir Konup gdgen bir arzudur aksamlar

Ve riiyadir gece acimasizca kursunlanmis Birileri dogmadan yasar geleceklerini
Toplamis yollardan bahar ciceklerini

Sabir sabir, agit agit dokumus ¢ilesini dmriin Ol sebepten

Hem agit, hem duadir riiyas1 bagortiiniin. ..

Yavru ceylanlar kimildar uykularinda
Yarim yarim dagilmis giizelligin kaldirimlara Bu aksam da yolcu basortii

--- Gozleri yagmur yagmur yas ortii!--- Hatiralara. ..

Sarkilart al gozlerimden

Sen mermer olmalisin Ayasofya’ya soguk Bir sabah ezani yillardir s6ylenmemis
Sultanahmet aglar karsidan boguk boguk Itri bestelerini arar, Sinan kubbelerini
Coziilmis bir yumaktir hatiralar

Ve bir kiz Siileymaniye’de Bagortiisiinii arar... Yaralar beni 6ldiiriir

Bir kanli hanger sessizligi gecelerin Tiirkiilerim doner bir giin gurbetten
Biraktig1 yerden baglar yasamaya

Minarelerin suskunlugunu alir bir giivercin kanadi Yillar arzularin basucunda
aglar

Yunus, Sinan, Itri dualarla tekbirlerle

Kizim Ulkii Gokge nin basértiisiinii baglar. ..
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SULTANAHMET CAMIii

Bir kus tesbihler bu bahg¢elerde zamani Billur avizelerden dokiiliir huzur damlalari
Mihrablarda unutulmus bir duadan geliyorum. Uzat ey Sultanahmet giivercin
kanatlarini,

Diz ¢okiip namaz bahgesine birlikte aglayalim. Riiyalar1 seccadeleyelim selamsiz
agitlarda, Abdest tazeleyip sadirvaninda oliime yollanalim... Ismimiz goniil
kirintilarinda kalsin

Isikl1 bir diinyada kandil olup yanalim...

Ben dervislige soyunuyorum aksam sabah Lokma-hirka istemem minareler yeter
Geceleri avugluyorum, karanliklar firliyor sokaklardan Istanbul’u yakiyorum alev alev,
kiliseler ayakta Beynimin ortasinda gece-giindiiz ¢anlar caliyor Goklerden el-etek
¢ekmis, kubbelerine siginmis

Bir suglu gibi ezanlar...

Susuyorsun Sultanim, bilinmez hangi iklimdesin Belki Karacaahmet’in kara
servilerindesin, Belki hala o eski riiyanin igindesin!

Duyuyor musun top seslerini Barbaros’un

Bu ezan Belgrad’in, bu Kibris’in, bu Rodos’un Nerede gogsiine ilistirdigi giil Hafiz

Post’un?...

Denizci tiirkiileri kursunlar uykularimi

Sarhosun biri kaldirimlara dokiiliir Kasimpasa’da Emirgan mazi bahgelerine uzanir

Sisli meyhanelerde uyur, meyhanelerde uyanir Ve Ayasofya, goniillere asilmig bir kilit
Soyle bre Sultanahmet buna can m1 dayanir? Kayiklarla Uskiidar’dan gelirdi cemaatin
Simdi Istanbul yoksul, ben yoksul

Senin de bir namazlik miydi saltanatin?...

Allah agkina, bayrak, Kur’an agkina Toprak altinda omuz omuza duran askina Bin yildir
okunan ezan askina
Fatih, Siileyman, Sinan agkina Goklere kaldir ellerini safakta Gorenler, gérmeyenler

desin: Sultanahmet Camii uyanmakta...
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HASRET SARKILARI
Biiyiik riizgarlar biiyiitiyorum avuglarimda Zincir gérmemis besteler iilkesinde.
Cikar gelir birazdan poyraz kanatlarinda Hiizzam Sadullah Aga’nin Hicaz semai’i

titretir agaglar1 “Nideyim sahn-1 gemen seyrini cananim yok”

Riiyalarimi imbatlarin kollaria biraksam
Tutsam bir ucundan ayriliklarin Saba yalnmzliginda Uzaklarda tutusmak iizre Sultani

Yegah bir aksam...

Gurbet gecelerinde giiliimseyen lodostan Tahir Buselik bir renk gelir Hafiz Post’tan
Mahur bir aydmlik kucaklar aksamlar1 Nihavent yesili bir bakis simdi geceler Otelerde
kanli gozleriyle eski bir Ferahfeza Unutulmus bir sarkiyr sdyler yorgun karayele
Balkonlarda siralanmis zaman giilleri

Bir vazoda karanfil ve Karcigar elele...

Yigilir caddelere Bestenigar bir aksam

Pul pul dagilir gbzlerimde Neveser riizgarlar1 Suzidilara bir agit damlar agac dallarindan
Birazdan sarkili kandillerde gililimser Dede Tanburi Ali’nin Yorik Semai’i yirir
gecelerde “Senden bilirim yok bana bir faide ey giil”

Karanliklarin koynunda pargalanir Segah bir goniil...

Birden yildizlarla kesilir Itri’nin yolu Ayna kiriklarinda higkirir Neva

Tatyos’un saz semai’i giiliimser kabrinden “Bir nigah et halime ne olur ey gonca dehen”
Saksilarda boy atar Muhayyer Kiirdi bir leylak Isiklarini birer birer sondiiriir Hiiseyni
gozler Biiylik orkestra giiriiltiileri arasinda

Goniil o muhtesem besteler cagini 6zler. ..
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AFGAN

l.
Kan goliinde Afgan’in baristim utancimla

Bir mezara bas koydum mayinlanmis bacimla

Mevzuatta yeri yok yorgun bir miilteciyim Bah¢eme damla diismez marifet bazarindan

Kervanlar bana gelir bende yoklar kendini Agir ibrisim Mekke muhayyel bir aciyla
Arkasindan Medine-peygamber miraciyla Buhara ¢arsisinda iltifat ipegedir

Cagin zulmiine inat gegsem de Cin seddini Hafiz hoca postuna kayan yildizlar nedir

Tek kisilik hiicrem dar kis kiyamet memleket Hayli kar altindadir ekvatorun sag yani

Geceleri iilkemin kursunlardan ibaret insaniyet ilminde var m1 bir okuyani

Basra’da basiretsiz bir agk1 bagladilar Sonra secde ederek giinlerce agladilar
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CAG DEVRILiR HARMAN UZRE

Yanik bir bozkir giizellemesi dudaklarinda 1slik 1slik Bir goriiniip bir yok olmada
umular
Sar1 bir ¢igegin hiizniinde génliim Yillarin 6zlemini ufuklara sora sora Yelken agip gider

Bereketli kiyilara. ..

Dalgalar arzu yiiklii
Martilar yasanmamis bir ¢igliktir denizde... Dolanir durur yorgun adamlar

Yillara gdmiilen izde...

Yunus bir 6zge cicek mavi aksamlarda Taptuk Emre bir gurbet siirgliniidiir simdi
Gecelerin pesinde sahibini arar agitlar
Bir Yunus’u bir Taptuk’u agar giiller... Bagdas kurmus erenlerin sofrasinda Hasretin

pesine diisen goniiller...

Ovalarda bir tiirkii koyunlu, kuzulu Bir sevda ¢ikmazinda yitmis ¢aglar...

Kimbilir herhangi tiirkiinlin ardinda gizli Giiliince yesillenen baglar...

Birgiin aydinliklara dogar toprak yiizler Karanliklar1 toplar avug avug yillardan Tarhana
corbasi daha giizel bir umutla

Hele bir biiyiisiin tarlalarda sevincin bildik bir yiizii Gor bak nasil bir duayr fisildar
rlizgarlar

Giiliince topragin yetimi 0ksiizi. ..

Sinirlara meydan okunur Safaklarla gelen ferman tizre... Uyanmaya gorsiin insanlarim

Cag devrilir harman {izre...
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CEYiZ

Cikar geyizlerini bohg¢adan

Naftalin kokulu hatiralarla yika giindiizleri Unutulmus bir sonbahar geciyor bahgeden...

Cilesini soyundu bir agag, agitlar giiyiiniir Giilen umutlar, aglayan gdzlerindir Istanbul’u

istemiyorum ilk kez Utaniyorum Istanbul’dan ve ellerimden

Ve yiirekler deniz, ¢ilemiz Agitlarimiz aksam-sabah ugurlanan Tiirkiilerim gecelerce
kursunlanan Tirkiilerim ve yliregim

Sus uzaklarda konusma Seni bir yerden bilecegim...

Kabuliimsiin telsiz duvaksiz Bayraksiz gelme sakin Diledigince boy atmal1 yesil basak
Bir hain goz pesinde, indir ellerini

Daha zindanlari tanimadin, kiiciiksiin ismin dualarinla biiyiisiin. ..

Sonbaharlar gegemez artik bahgenden En sona sakladigini ¢ikar boh¢andan Senin de

tiirkiilerin, denizin olsun Azerbaycan ¢eyizin olsun...
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SULEYMANIYE

Zaman sularinda yiizerken her saniye Yakaladi ellerimden Siileymaniye
Bir gilivencin dokundu kiyisina diisiincenin Bir giil a¢t1 yedi renk yanginlar Gtesinde

Kanli dudaklar pargaladi ¢aglarin zincirini Siileymaniye yikadi Istanbul’un kirini. ..

Korkulu bir riiya minarelerin gélgesinde Bombos ve paramparca bakislar gozlerimde Ve
zaman siirglinii dualar ellerimde
Bir ¢igligin pesine takildim yarim yarim Istanbul’'un yanmis yakilmis sularinda

Siileymaniye’nin higkiriklarini duyarim

Derinden derine ninniler sdyler birileri Gecelerin ortasinda agir agir uyur Siileymaniye
Mavi bir 151k gelir konar omuzlarina

Kimbilir kaginct aksam oniinde secde eden Kimbilir hangi riizgar dagitir kendini boyle
Hangi rityanin yagmurudur bu dua

Dokunmasin kanatlariniz incitmesin dudaklariniz Siileymaniye unutulmus bir uykuda...

Dagit ey Siileymaniye avucundaki giilleri Ne zaman sarip sarmalayacaksin goniilleri
Yolunu sasirmis bir aksam konaklamis dizinde Agitlar ¢inlar billur kubbelerinde
Gecelerden kopiik kopiik ne zaman tasacaksin? Sustugun yetmez mi bu 1ss1z tepede

Ne zaman ne zaman konusacaksin?..

Cemaatin artik asirlik o6liiler

Nerede saglarin Opiip koklayan Sinan? Nerede kubbelerine sigmayan ezan?

Nerede Siileyman ki iilkeden iilkeye kosuyordu? Nerede ii¢ kit’ada sana avlu arayan
ordu?

Soyle Siileymaniye sdyle kanatlarmmi kim kirdi? Piril piril gecelerin hangi uzak
seherdedir?

Bildim bildim simdi onlar doniilmez bir seferdedir...

Birakanlar seni bu iilkeye hediye
Bir sey fisildamadi mi kulaklarma Siileymaniye? Biliyorum sileceksin bir giin

gozyaslarimi
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Geri ver geri ver mezar taglarimi Birileri kanatmasin artik gogiislerini

Ugur ey Siileymaniye ucur giivercinlerini. ..

HASRET YOLCUSU

---Saym Ahmet Kabakli’ya---

Duyan bilir ruhumuzun arzusunu Gelmez dile.

Yalnizlik adl1 yanik bir tiirkiidiir Varligin potasinda eriyen cile.

Uzak iklimlere yelken agan bir gemi Her giin biraz daha yaklasir meghule!

Uzanip tutmak varken ellerini sonsuzlugun Cagin yiikiinii tasiriz bile bile...

Diisilince ufuklarinda ¢irpinan iirkek ceylanlar Vurulmus bir zincirdir giizele!

Gecelere fisildadigimiz yanik ninnileri Vaktiyle sdylermis biilbiiller giile.

Kirilmaz artik 1stirapla kavrulan goniil Carparsa bir engele. ..

Yeni bir giin dogmada karanliklara inat Safaklardan siiziile siiziile.

Okunan ezanlar varolusun duasi, inang sarsilmaz, sarp bir kale.

Yiizyillarin nobetidir dudaklarda dillenen Yunus, Fatih ve Sinan ile...

Kerkiik’ten Kirim’a, Toroslardan Tanr1 daglarina kadar Hilaller dolasir elden ele.

Unuttugumuz zaferleri anlatir sabahlara Tarihin gégsiinde agan bir lale...

Bugiin de umutlarimi baltalar kosebaslarinda Diin iskence edenler Habesli Bilal’e...
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Meydanlara sigmayan su ciice Ne kadar benziyor Ebu Cehil’e!..

Hangi baslangicin sonundadir bilinmez Diisman kesilenler hilale.

Elbet uyanacaklar bu “hab-1 gafletten” Kiifredenler Atsiz’a, Yavuz’a, Yahya Kemal’e.

Yokluk aynasinda ac1 ¢eken Okstlizler Var olacak Tiirklerle...

Bir akinci tirkiisudiir seherler Anlatilmaz kelimelerle. ..

Yiikledin umutlar hasrete yolcusun Haydi yigit, giile giile...

ILK DURAK

Serpmistik gokyiiziine yildizlar1 avuclarimizin aydinligindan Yildizlara yildizlardan

uzaktayiz!

Nasil renk versin bahar, tutsakken gozlerine? Biz ki servi dallariyla gdlgelenen bir

kucaktayiz.

Firtina gormemis sahillere 6zlem neye? Yesillere vurgun, yesilsiz bir safaktayiz!

Elbet korkar agaclar yagmursuz agaclardan, Kanayan giilleri doguran topraktayiz.

Birak, dalgalansin giiliislerin hasret denizlerinde Unutma, ayriliklarin emzirdigi dev bir

noktaday1z!

Kaldirimlardan dinle yollara dagittim sarkimizi,

Elest Bezm’inde Yunus, Seb-1 Arus’ta Mevlana’yiz...

Sinan yiikselirken kubbe kubbe, Itri siiziiliirken tellerden nagme nagme, Bilmem ki neye

kelimelerle oynamaktay1z?
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Kapilmis gider siir perilerim hayal iilkelerinin fethine, Yazik, biz hala diisiince denilen

tuzaktayiz!

Stiriiniirken geceler dalga dalga yerlerde, Neden yorgun, nemli ve suskun dudaktayiz?

Dirilmek varken mavilerin en koyusunda Giinden giine kaybolmaktayiz...

Bir ses ¢mlar Buhara semalarinda, Tagkent sabahlarinda... Ve biz, el yordamiyla yol

aramaktay1z!..

Cikmaz sokaklarin ilk kordiiglimii degil bu, Soru isaretleri kivrim kivrim, kor bir

yasaktay1z.

Dagitma ruhunu iklim iklim 6liimlerden oliimlere, Diisiin ki daha ilk duraktayiz!..

ISTANBUL’U YASAMAK

Bogaz Kopriisii kurulur Asya ile Avrupa arasinda Ben goniil kopriileri kurarim.

Cinilerde, mermerlerde, kubbelerde, denizlerde Yiirek yiirek atan istanbul’u duyarim.

Gergi gormedim hatiralarin tirkek beldesini

Ama, Yahya Kemal’le, Tanpinar’la Bogazi¢i’nde yasarim...

Beethoven’de, Mozart’ta unutturmuslar kendimi Siileymaniye’de, Selimiye’de,

Sultanahmet’te ararim!

Yedi tepeye inat minareler kurmus Sinan Sinan’in dilini Itri’den sorarim.

Diismeye dursun Korfez’e pul pul gézbebeklerim Karadeniz’den, Akdeniz’den nasil

toplarim?...
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Ugrarsa bir giin Camlica yollarina Samanyoluna kadar ¢ikar ayaklarim.

Uzat dedim uzatmadin ellerini, biiyiidiin mii ne? Ey Kii¢iiksu, gelirsem sana sorarim!

Yine avutamam bir tiirlii Oksiizliiglini ruhumun Gegerken Anadolu’ya, denize

dokiilmisse sarkilarim. ..

Gii¢ yetiririm belki, gonliimiin susuzluguna Lakin “Istanbul Istanbul’diye aglar

safaklarim.

Ben gérmeden yasadin Istanbul’u Dilerim, gérerek yasasin yavrularim. ..

AZERBAYCAN

Kalbini uzat, geri ¢ek gozlerini
Giilleri unut silahlarin konustugu ¢agda Yumruklama karanliklari bos yere

Adi 6liim olan boyun egmez Sliimlere...

Bir soylu diigiindiir Harput’un ¢ayda ¢iras1 Geceleri kursunlar bre yigit balasi

Dizler titretir yiirekleri
Onbeslik bir kizin sevdasidir tiirkiiler
Bizim bu tiirkiiler, yiireklere sigdiramadigimiz Ama yoksul ama aci ama aglamakl

Zorlama kapilari, birileri, terk etti gézlerini Geceler, geceler kanl bigakl:. ..

Gel kurban, gel can giinesin ilk Optiigii diyarlara Gel zeybege, horona, halaya, bar’a
Gel...

Tiirkiilere, bir de agitlara sarip sarmaladigim Susarak konusan hatiralara...

Firat boylarinda seni aradim Sen soylu gelinlerin adagi

Sana seslenir gecelerin dilinden Tekbirler getiren Allahuekber Dagi...

Yalnizca can degil Hem can, hem canan Gecelerin en ince yeri Azerbaycan...

Gozleriyle diisiiniir, elleriyle diisiiniir Gurbet, silamizin bag kosesi
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Ama vatan, yanik aksamlarla dopdolu vatan Vatanim diyemez Azerbaycan...

Bu heyecan

Azeri tlirkiilerin yetim yetim dokiiliisi Paramparga bir agittir Gokge kizin giillisi
“Bilirsen mi senden niye kiismiisem Bahmadin 6ziime size gelende...”” Gozler geceyi
delende

Aylar dogup dogup gelende Yan Azerbaycan

Can Azerbaycan.

Tiirkiilerim vardi geceye diisman Simdi dogduguna dogacagina pisman Calma
yiiregimi, gozlerimi kilitledim

S6z soziimiim ilk soziimden once sdyledim Sen gardas bildigim

Sen dokmeye kiyamadigim, silmeye doyamadigim ki damla yas bildigim

Unutma beni.

Yildizlar geceyi vuranda Gozler karst duranda Bir yer var cihanda
Yiiregimin ortasinda iki damla kan Ad1 can

Ad1 Azerbaycan...

CAG YABANCISI

Sen bir yanimsin benim, bir yanim kayip Sen hepten kayipsin gozlerim
Cmarlarin gélgesinde var ne varsa Oliimii segiyorum, bu gelen baharsa! Sonsuzlugu...

Glimiis aglarla ¢ekiyorum denizden Uykulara terk ettim uykusuzlugu!

Ellerim... Ellerimi bulamiyorum Bin yillik musukimizi servilerden Duyamiyorum,

duyamiyorum... Tiirkiileri zor ¢ikardim evlerden Rilyalarimi istiyorum Devlerden...

Mezarliklar huzuru anlatir mermer taslara Yagmur yagiyor, 1slantyorsun
Ellerinden gozlerini Kiskaniyorsun

Riizgarlar bile ¢agin dostu Ben ¢ag yabancisi,

Kervan gegmez yollarin hancisi Tarihimi isterim hatiralardan

Zaman sussun, yildizlar ve uykular sussun Biraz da riiyalar konugsun!..
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GECEDE

De, ben de giderim geceye Giderim hey!
Kesilir 1s1klar birden Karanlik ey-..

Yiiriir kaldirimlarda ayak sesleri Yliriir, aydinlik, rahat, hiir, Yollar beni meyhanelere

Yiiregimi evlere gotiiriir.

Giden bir 1g1ktir kalan aciysa Evler ardina kadar bahar.

Girecek kapisi olmayanlar Nerede 1sinirlar?

Giiliimse evlere baktik¢a Giiliiyor bak, kap1, pencere. Ugurmuslar ¢ocuklari

Yeni giilmelere.

Gece, uykusuzun korkusu Kimi katil gecede, kimi bey. Kapanir kapanir karanliklara

Gece ey!..

YARINLARA ISMARLANAN YiGiT

Diistiim yine bir aksamin pesine Seni ararim yana yana.

Gecelere karistim, yildizlarla dertlestim Ayriligi ¢ektim daragaclarina!

Kurulu derken yemyesil yillar Su yiiriidii parmak uclarina...

Diinyalara sigmayan bir deniz yiiregin Firtinalar siginir avuglarima!

Sende yudumlarsin baharlar1 kadeh kadeh Gozlerime baksana. ..

Ney’ler Hiiseyni bir fasil gecerken Yollara diismiis Sems yorgunu Mevlana.

Itri gecelere karisan 6zge bir biilbiil Meydan okur zamana.
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Yunus bile dniinde diz ¢okmiis

Biz nasil uymay1z goniilden gelen fermana?

Minarelerde dillenir 6ksiizliigiim Dudaklar susamis sabah dualarina.

Aglarken Selimiye, inlerken Siileymaniye Hangi yiizle bakarim Sinan’a?

Bilmem ki ne demeli, ne soylemeli Karanliklarda yol arayana.

Elbet isyan eder ezanlar, durup durup ta Kelimelerle oynayana...

Dinecek caglarin ezeli 1zdirab1 Bir yigit ismarladim yarinal...

Mavi bir 151k tasir gecelerden Baglayinca yarim kalan akinlarina.

Sen, zaman yolcusu, ufuklar ilk duragin Bakma geride kalana...

Tiirkiiler gibi siiziil seherlerden Bir ¢eki diizen ver cihana!

Kim tutabilir riizgara karisan yillar1 Duydum ki hala giilermis Viyana.

Goklerden 1zdirabin dular1 bosalir Hele bir bak Tiirkistan’a. ..

Vur kilicini ¢aglarin boynuna Siginarak yaradana.

Dinecek susuzlugu gozlerinin Kavusunca uzaklardaki yakina!..

RESIM

Rabbe vesile olsun dilimde her bir isim Cinnete hiikiim giydim yetis ah ey iblisim

Geceyi garipsenen bir yerinde yokladim Yanginlara sigmayan neron yalnizligiyla

Hiizniim ¢ikt1 daglara ferhat’ta konakladim Kentlerden kacirdigim orman issizligiyla
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Sirin’i ticralarda bir kdsede sakladim Cebimde yadirganan hayat cansizligiyla

Tertemiz 6liimlerde bulunmazken adresim Bana muhalefetten yargili tig-bes resim

Kalbim ne kadar yorgun- dagdagasinda ¢agin Icime akrep salip kirdilar sevincimi
Patladigin1 duydum eski bir yanardagin Gétiirdii beni buradan bindigim birkag gemi Ey
dostlarim toplanin vaki geldi vedain

Hem zaten yokluklardir-yalanlar-dost dendi mi

Ben bu yalnizligimla neden en ¢ok herkesim Yiiklenin biraz daha-6liim koksun nefesim

Ufkum alev ¢gemberi nasil giiliimsiiyor bak Geceyi koymus gibi yine eski yerine

Ya da katil mukadder acidan birkag yaprak Baslasin bir kez daha sonbahar seferine

Gecmiste bir sevdanin hiizniine sarilarak Cekiyor beni simdi dmiirlerden derine

Aska rakip olmustur giindiize kayan sesim Bu nasil is allahim ¢iiriiyor ten kafesim

Tekrar gece-ey iblis- sana can m1 dayanir Kelimeler hayatimda eksik bir 6lii gibi Her
sevda Oncesinin daha ¢ok burda tanir Apansiz katmerlenen hafiz’in giilii gibi Bir aksam

bakarken hayalinde uyanir Leyla’lara uzanan arzunun ¢6li gibi

Sustum ve bekliyorum goren illallah desin Nerdesin ah mustafa-mustafa’m neredesin

ALIP GOTURMESELER GOZLERINI
Yine giil dallarina konakladi aksam Poyrazlar yerden yere vuruyor kendini N’olur boyle
cilgina cevirmeseler riizgarlar1 Yildizlar yollaninca yesil yalnizliklara Karanfil gibi

goklere kilitlemeseler beni Alip alip gitmeseler gozlerini. ..

Simdi eski bahgelerde ¢ocuklar oynar Giiliisleri giil kokulariyla 1slanmis

Ta dogarken yildizlarca aglamis

Sar1 bugday bakisl, toprak renkli ¢ocuklar Oyuncak gérmemis, aynali sinemalar
Onlar da seni - beni bilseler

N’olur Tanrim ¢ocuklar1 6ldiirmeseler...
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Aksama yenik bakan evler bilirim

Altmiglik ampullerle kursunlanmis pencereler Bahar ¢igliklarini bacalardan savurmus
Delik gozlerinden 1siklar damlar karanliga Evler evler umudun, sabrin ¢ilesi

Bir yliziine sarmasiklar dolanmis yesil Bir yliziini gurbet tiirkiilerde yitirmis

Balkonlarda uyuyan eski zaman devleri Almasa ellerimizden evleri...

Riizgar yalnizliginda 1zdiraplar dillenir denizde Tayfalar acilar1 meyhanelerde unutmus
Bir vapur dagitmis sokaklara gozlerini Mart1 kanatlar1 goklerde buz tutmus Uzaklarda
bir ucundan tutusur karanliklar Bin pargaya boler giizelim tiirkiilerimizi Onlar, onlar

alip gitmese denizi...

Hani yagmur uykular1 vardir giizellerin Bir iiziim, salkim sagak sogiit dylesine Hani
gozlerin vardr sanki Ankara Uzanirdi gecesine Oliimsiiz saatlerin Hani ¢oktan bigak
cekmistik hatiralara Hani portakal yesili giivercinler Serpilmisti bulut gibi aralara

Hani bakiglarinin o eski rengini Ezberlemistik dua gibi, yemin gibi N’olur boyle aksam
aksam

Alip gotiirmeseler gozlerini Dayanamam, dayanamam. ..

YENIi BiR ERGENEKON

Bir Tagkent sabahinda yakaladim zamani Yarali ve yorgun bir savas¢iydr geceler Yillar
mavi bir arzu olup sarild1 ellerime

Bir Tirkmen kizinin riiyasina diz ¢oktiik piril piril Buhara sokaklarinda bir riizgar
dokundu gozlerime Sessiz ve kara kilitler asilmisti camilere ve umutlara Karakurum
c¢olleri kalkip yiirtir giin 15181na dogru Bir ihtilal baslar sabahin aynasinda 6fkeli

Simdi buz gibi yanginlar iilkesidir Ttirkeli...

Semerkant tiirkiilere yiiklemis gencligini Birileri tiirkiileri bile kilitlemis siirlara
Aral’da dalgalar yirtinir, ¢irpinir, aglagir Hele bir cogsa Hazer kucaklasa Aral’1 Firat’la
Idil bas basa verse 1ss1z gecelerde Ayni1 uykuda birlesse Ortaasya yildizlari

Ak yemenilerle silse karanliklar1 Tiirkmen kizlari...
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Alli-pullu bir y1ldiz diistii ellerime

Gozlerim Buhara’da Semerkant’ta kaybolmus Gurbet giilleri agar karanliklarda ev ev
Biilbtiller giile degil hiirriyete sevdali

Bilinmez hangi gecenin 6tesinde Ahmet Yesevi Hangi arzunun dalina ast1 agitlarini
Dedem Korkut birazdan Altay’larin kolunu baglayacak Yiiregimin ortasina diz ¢okmiis

bir saz Ortaasya Dokunsam aglayacak...

Hangi mezarligin servileri bu oksiiz minareler Yigitlerini salmadi mi1 ovaya Tanri

Daglan Birileri mavzerle uyur, mavzerle uyanir

Agsa ellerini goklere 6fke dolu, barut gibi Silahlar kan susar, safaklar kine boyanir
Kurtlar1 daglar kesmis, kursunlar yol gosterir Yeni bir Ergenekon hasretinde analar

Gidip de gelmeyenlerin duacisi olmus yillardir Haritalarda analarin gézyaglari var...

Bir tlirkiiniin yamacinda dinlenir Ortaasya Yavrularini emzirir sabah aksam agitlarla
Dinecek bu yiirek yanginlar1 balam Avuglarindan biiyiimeye basladi aksam Bir mendili
kosesinde sakla gozyaslarini Bir ulu ¢agda toplanacak kurultaylar Birak simdi uyusun
Altaylar

Uyusun da biiyiisiin yiirek gibi kursun gibi Ulkelerim denizlerin riiyasinda

Bitecek bir giin hasretimiz gurbetimiz Sinirlar paramparga diinya haritasinda. ..

SINIRLAR

Beni biraz oksa, utandir biraz ¢gokca

Ko gitsin bir yanim, bir yanim ellerinde Bilirsin bin giile degisilmez bir silah Coktan
Olmiisiim gozlerim yastyor Cileler ¢cekiyorum gelincik tarlasinda

Bir Yusuf¢uk avugluyor zamani, yitirdigimiz ufuktan Caresizim ve biiyiik 6fkeli sinirlar

ortasinda. ..
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Ufuklart katmisim dolu-dizgin Ben dizleri tutmayan gezgin!

Ben gece, ucundan tutmus biraz

Ben diisiince, bin yillik isve, fiisun, naz Yaz gardas halimizi sinirlara...

Deniz, gozlerin ve siirlar

Uzakta bir giil act1 kokusu avuglarinda Kilitle arzulari mevsim kiraz mevsimi degil
Kayipsin biraz, bir yerlerini artyorsun Goézlerin bende ellerini bilmiyorum Silamiza
yabanciyiz paramparca

Gurbet kesilmisiz tepeden tirnaga Kosebaslarina pusu kurmus sevda...

Anlamam dilinden haritalarm yiirek konussun Ofke ¢izer haritamizi, bilek, kan
burcunda Kaldirin sinirlar 6telerde bizim...

Taskent benim, Kerkiik benim, Hazer denizim Vatan haritasi burcu burcu avucumda. ..

YARIM YARIM YASAMAK
Gozlerime isliyor Istanbul aksamlar1 Oysa sen sabir dokuyorsun arzulara Yollara diisiip

agliyor gonliim Tiirkiilerden utantyorum...

Denizde bulur, sonsuzlugu ruhum Ciniler, kubbeler, minareler simsicak Mermerler
soguk, bir de gozlerin

Hele Yoriik Semai’si Dede’nin ayri bir dert Uykular tutustu, gozlerim tisiiyor

Yasamak sensin, 6liime inantyorum Hep boyle gecelere dogru

Kantyor, kaniyorum...

Senin riiyalarin dost yalnizca Gozlerin diisman

Sisli diisman, Sartyer, Levent diisman Kiicliksu, Camlica bugiinden pisman Ben artik
geceyim, giindiiziim yok Ellerlime bak, ytliziim yok!

Séyle ey dmriim bilinmeze Hep bilinmeze kosuyor musun? Ve sen Istanbul

Hala yarim yarim yasiyor musun?...
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EZANLARA DOGRU DOGUSTUR BU

Dallarima vurup durma deli poyraz Geri dur geri dur biraz
Dogmamis yetimlerin acist var yiireg§imde Kaptiramam bir tiirkiiniin riiyasina génliimii

Yildizlarim kursunlanir geceler boyu Aklimdan gecirmezken 6limii...

Sararmis topraklar tizerinde Bir bekleyen var beni...

Diismeden sabahlarin aydinligi alnima Yedi yerden vurdular beni...

Ak sacli anam dualara yaslar hiizniinii Uykulardan uyandirdigt huzurdur bes vakit

Alacakaranlik bile ¢cokmez ruhuna

Simdi yanmis yikilmis namazlara sarsin beni Ceksin ufuklari ntimden

Hilallerin g6lgesinde arasin beni...

Sabah serinliklerine uyanmasam da Biiyliyecek yesilim allanacak...

Kurur mu Taptuk Emre’nin goniil suyu Yine Balim Sultan dallanacak...

Minareler ylikselemez artik ruhumdan 6teye Adimdan daha yiice degil daglar
Varsin aksin hasretin boz — bulanik selleri Ben simdi hudutlarla yarigmaktayim

Soylenen benim bayrak bayrak dillerde

Uglere Yedilere Kirklara karigmaktayim Sarip sarmaladim karanliklari
Ezanlara dogru dogustur bu... Yasiyorum Yunus’la Mevlana’yla Kim demistir yok olus

bu...
OKSUZ SABAHLAR YORGUNU
Coziilmis bir yumagi sararim sokak sokak Yillara karigan bu hasret ¢ikmazinda

Dogmamus bir yavruya yiikledim arzular1 Isimsiz bir 6liiniin duacis1 deniz

Cilgin bir karanlikta koyun koyuna Bayrak tutan ellerimiz...
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Bir yanda yiirek yiirek hasret Bir yanda ayrilik...

Gokte yildizlar aglar halime Hilaller minarelerde kirik...

Diismiisiim bir bilinmez mevsimin ortasina Giinesler 1sitmaz Tanri’ya uzanan elleri
Uzadikg¢a uzar gecelerin gurbeti
Gonliim giiliimseyen ¢ocuksu gozler vurgunu Simdi aglarim aksamlara karigarak

Ben 06ksiiz sabahlar vurgunu...

Buram buram bir tiirkii dillerde Kilometrelerle yarisir...

Dag baslarinda acan bir gokce ¢igek Toza — topraga karisir. ..

Yine de avuglarimla bogarim karanliklar1 Ezanlar kurtulur bir agit yanikligindan
Yasar insanlarim sabirla emzirerek ¢ocuklarint Bitmemis akinlar1 sayarim bir bir
Ciimle bilinmezler aydinlanir. ..

Ki, erenlerin yiizli suyu hiirmetinedir...

Yildizlar kayar bilinmeze Aydinliklardadir korkumuz... Dilerim birakmasin Birakmasin

ellerimizi Yunus...

ACELYA

Dolunay sevdalarin sokaklara diismiistiir Ko ¢6ziilsiin giizelim yagmurlarda son kez

Ciplak balkonlarinda kentin-agelya

Bir omrii bitirmeden baskasina basliyor Bombos arsalarda igreti sevingleri Parklarda
bahgelerde cevizlerin altinda Son derece yalmiz ve acidan bir irmak Tramvay
duraklarinda eski istanbul’un Arabesk aksamlar icat edip

Biitlin sabah namazlarinda Bembeyaz pavyonlar diisliiyor

Simdi piyano kongertolar1 Uzun caddeler boyunca Yiirii dervisim iistline
Kor-topal caglarin ¢igekleri {istiine
Cok sesli ¢igliklar: hiikkme boyun egende Cirkin kartpostallar1 ¢evirmeye kim gerek Bir

daha aksam olsa bir daha poyrazlarin Tutar yelkenlerini-6lmemize ne kaldi
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Ne kald1 8lmemize seni son kez-agelya Eksik kaldirimlarinda simdiki Istanbul’un
Parlayan kivilcimlar sonbahar getirir Binlerce yorgun gemi diiser 1ssiz sulara Ve biitiin

sarkilarda sevdamiz sdylenirken

Ayrilik tizre dogan siirler serper hayat Avuglarina senin giil tutan parmaklarina Biraz

karanfil 6zl yaridan fazla 1tir

Oysa bu son limandir
Dalgalar gecemize robensonlar indirir Sinan iklimlerine bir goniil gider olsa Oksiiz
seriivenlerde yabancilar ne tiirlii Yoksa Istanbul mudur sabrimizi dokuyan Cekilmis

perdelerde yaglanmayan ilk 6lii Neva-kar per¢emlerde Itri’lere mekandir

Yumaklanmis hiiziinler hep ayni bulut mudur Aksamla bir gozlerinde kanat ¢irpar
giivercin Sorgularda ilk gengligim yasadigin bu mudur Ciinkii ¢ag dedikleri pergin
iistiine percin Cocuksu sevgilerin bu yollardan gegmeden Ag¢ilmaz mor menekse pembe
giil/yar sabahlar Demek sen yaratmadin anlasilmaz ve neden Sardigimiz her gece bosa

gecen sevdalar

Hatirla ve giiliimse beni son kez-acelya Yasayip 6ldiigiinii avuglarin bilmeden

Buz kesmis yiireklerde cehennemler biiyiitiir Yunus Emre giilleri yarmnki Istanbul’un
Gozlerinde paylasilmis zamanlar

-acar olsa-

Benimsin sen mutlak benim agelya
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SARKILARIN DIiLINDEN

Besteler biiyiitiiyorum adim adim 1slak kaldirimlarda Kimi Mahur kimi Ferahfeza
¢ikmazi

Silkele son riiyanin kiillerini iizerinden Uyku kirintilar1 el agar zaman bosluklarina
Aksam kizillig1 bir pargasidir fasillarin ve yiiregin Boyle renk renk yikiliglart bilmezsin
sen

Hi¢ susmadin Sinan’da Itri’de konusmadin Neva-kar bir baska iklimde kucaklarken

zamani Sesin gelmiyor giivercinim kirildi mi1 kanadin?

Aksam bahgesinden uzanir elleri yalnizligin

Bu aksamlar renk renk Ahmet Hasim aksamlar1 Sessizce kimildar manzaralar
balkonunda Umutlar giydiririz zamana eski ve solmus Tatl1 bir kabustur ufukta esneyen
gece

Toplar birazdan acilar1 ve insanlar1 deniz Bizler ayna koselerinde higkiran devler

“Melali anlamayan nesle asina degiliz...”

Suskunluklar biiyiitiiyorum avucumda iri giillerini dalindan kopardim gecenin

Yedi renkli yalnizliklar can verir ayak ucunda Tezatlar mevsimidir yapraklar imkansizin
riiyast Dort duvari kilitli bir talihin pesindeyim

Hayat artig1 giinler iirperir hatiralarin riizgarindan Zincirlenmis bir arzudur gézlerim

Ruhumu topladim bu ¢agin ¢ok uzaklarindan

Aynalar aynalar gérmesin besteleri ¢ildirir Taptaze ve sicak bir bahardir Dede Efendi
Karanfiller toplar Sultaniyegah’in kaldirimlarimdan Biiyiik seferberlikler sonrasi Saba
ve Hilizzam Suskunluklar boy atar Hafiz Post’un kabrinde

Itri Neva’simi kucaklar Ferahfeza ayininde Bir Yoriik Semai olur ¢ikar Tamburi Cemil

Giivercinler kanat ¢irpar Siileymaniye tizerinde...

Hatiralar saksisinda biiyiitiiriim zamani Ney, ud, tambur ve kanun titretir dallar
Yaprak yaprak bir aydinlik dokiiliir gézlerinden Elest Bezmidir gordiigiin her riiya veya
Seb-1 Arus Agir agir gecer zaman bahgesinden

Unut yalnizliklari birak pesini aynalarin Bu ufuklar 6niinde kirilacak son kadehsin Dinle
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ey Itri ruhlarimizdan siiziilen sarkiyi

“Rabbin bana bir nimeti varsa o da sensin...”

BEKLENENE

Sensiz ne ehemmiyeti var sanki giindiiziin, Dogmazsa karanliklar i¢inden sen yiiziin..

Gel artik o mechul diyardan ne olur gel! Yetmez mi bu dertler, bu elem, bunca hiiziin?.

Mevsimleri bir dinle sikayet eder senden, Hep gozleri nemli bu baharin bu giiziin..

Dinsin yanagimdan siiziilen yaslar artik

Gel gayn da giilsiin yiizii azcik su oksiiziin..

ONSOZ

siir cinayettir sarkta sairler ise her y1l biraz daha miintehir.

kendi tstiine kapanmis bir sehir toplar sokaklardan bizi, ¢ekerek tevekkiil irmaklarini

geriye, sanki soluk aldirir eski bir yenigeri’ye egilir igine iirkek bir nehir.

bak, iste golgesini tehir
etmis bir 6liim daha yaklasiyor aksama hasret bir ¢inar sessizligiyle
diri olmak ne demek, bunu da sor kendine sarikamis’ta direnis olan 6liim dogubeyazit’ta

neden zehir.

siir cinayettir sarkta sairler ise her yil biraz daha miizevir.

SAHIBINi ORSELEYEN SORULAR BAHSI

bagdat Caddesi’nde

sagkin bakkal’dan suadiye’ye dogru yiiriiyen yiiriirken yiiksek sesle tiirkii sdyleyen bir
Kiirt daha m1 tuhaftir acaba newyork besinci cadde’de halay ¢eken bir Tiirk’ten

ve farkli midir mesela giinde bes vakit namaz duran miisliimanla giinde ii¢ kez

istavroz’a davranan hiristiyan,
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nerede karigir irmaklar birbirine nerededir insan1 i¢ine tasiyan delta biri mecusi, digeri
budist iki ikiz birbirine bakarak nereye akar

ve ilk neresinden yirtilir harita.-

ben bu sorular1 sorarsam kendime “hiiziin peygamberi”’bakmaz mi yiiziime

yalniz m1 birakir musa beni kizildeniz’in ortasinda kore’nin sorak dagi eteklerindeki
buda heykeli gozlerini kipmadan yiirlir mii iizerime

tarih kitaplarindan da kovulur mu suretim neden ayak izlerime yabancilasti bu cografya

ve neden yarali irmaklar1 besler simdi medeniyetlere ogullar vermis mezopotamya.-
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