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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Giiniimiiz Tiirkiye Kopuz’undaki Organolojik ve Icrasal Ozelliklerin

Degerlendirilmesi

Oner GERCEK

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Miizik Anabilim Dah
Tiirk Halk Miizigi Bilim Dah
Elaz1g — 2015, Sayfa: XI + 80

Asya ve Anadolu miizik geleneginde kokli bir gegmise sahip olan kopuz, yayh
ve yaysiz sazlarin atasi, kendisine dogaiistii giicler atfedilen kutsal bir saz olmustur.
Bundan dolay1 farkli yapida ve farkli ¢alinis bigimindeki birgok c¢alginin ortak ismidir.
Bugiin ise kopuz, farkli akort sistemleri, yapisal gelismeler ve bu konuda elde edilen
deneyimler 15181nda farkli icra teknikleriyle Anadolu miiziginde kendine 6zgii tinistyla
varlik gosteren; onemle ilizerinde durulmasi ve sahiplenilmesi gereken bir saz olma
ozelligini devam ettirmektedir. Giinlimiiz ile giiniimiiz 6ncesi kopuzun yap1 ve icra
mukayesesi baglig1 altinda herhangi bir kitap ve makalenin yazilmamis olmast bu konu
ile ilgili bu calismanin yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Calismamizda kopuzda
meydana gelen koklii degisikler ele alinmig, giiniimiiz Oncesi ve glinlimiiz kopuzu
arasindaki yapisal ve icrasal farklilhiklar ele alinarak mukayese yapilmistir. Icra
tekniginde ise diger enstriimanlarda kullanilan tekniklerin kullanilmas1 ve farkli akort

sistemlerinin bulunmasi ve gelistirilmesi ¢alismamizin baslica konularindandir.

Anahtar Kelimeler: Kopuz, Selpe , Penge, Baglama, Calgi.



ABSTRACT
Master Thesis

Evaluation of the Organologic and Performing Characteristics of Today’s Kopuz

in Turkey
Oner GERCEK

The University of Firat
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The Kopuz which has a rich heritage in the musical tradition of Asia and
Anatolia has been a sacred instrument that various supernatural powers were attributed
to itself regarded as the predecessor of stringed instruments played with or without
bows. For this reason,the Kopuz is the common name of various instruments played in
different structure and various playing techniques. Currently the Kopuz with its
different chord systems, structural improvements, and various playing techniques based
on experiences drawn from certain developments, has a place in Anatolian music with
its unique tone and therefore maintains its importance of being a characteristic
instrument that deserves a special interest. Owing to the fact that, there is not any book
or article published in relation with comparison of the structure and performance of
contemporary and early Kopuz, it has become a compelling case to make this research.
In this study, the most important fundamental changes the Kopuz underwent in history
has been evaluated. In addition to that, structural and performing differences of present
and early Kopuz have been compared and discussed diligently. By means of
performance, the use of playing techniques seen in other instruments and the innovation

and improvement of different chord systems will be the primary focus of this study.

Keyword: Kopuz, Selpe, Pence, Baglama, Instrument.
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X
ON SOZ

Miizik, tek basina duygusal olarak algilanabilen bir sanat degil ayn1 zamanda
bilimsel olarak da ele alinabilen, alinmasi gereken bir sanat dalidir. Her insan; miizigi
duyar, sever fakat anlamasi i¢in tipki1 diger bilim dallarinda oldugu gibi bilgiye ihtiyact
vardir. Miizik; tarih, sosyoloji, arkeoloji, etnoloji ve diger bilim dallarin1 da kapsar.
Biitiin bu bilimler miizigi tanimamiza yardimci olmaktadir fakat bu konuda ¢ikan
yayinlarin daha ¢ok Avrupa miizik tarihini, tiim toplumlarin miizik tarihi olarak ele
almas1 bir sorun olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu konudaki kaynak yetersizligine
ragmen; Tirk milletinin miizik geleneginin koklii bir uzantis1 olarak varligini siirdiiren
kopuz ve onun tiirevi olan baglama Anadolu topraklarinin zengin kiiltiirii icerisinde
bugiine ulagsmis yegane sazlardan biridir. Kopuz Tiirk milletinin tarihinin baslangicina
kadar inen bir derinlige sahiptir. Adeta Tiirk milletinin sesi olmustur. Bir kopuz icracisi
olarak, bu ¢aligmamizda, arastirmacilarin yayli ve yaysiz sazlarin atasi olarak kabul
ettikleri, Asya ve Anadolu miizik geleneginin koklii bir uzantisi olarak varligin
siirdiren Kopuz’u inceleyip tarihsel gelisim ozellikleri, akort sistemleri, yapisal
ozellikleri ve icra teknikleri bakimindan karsilastirarak ele almak istedik.

Bu amagla ¢alismamizin birinci boliimiinde “Kopuzun Etimolojisi ve Tarihgesi”
baslig1 altinda kopuzun kelime kokenine, tarihine ve kullanildigi bolgelere, Tiirklerde
kopuzun 6nemine ve kopuz kokenli galgilar hakkinda bilgilere yer verdik.

Calismamizin ikinci bdliimiinde “Giiniimiiz ile Giiniimiiz Oncesi Kopuzun Yap1
ve Icra Mukayesesi” bashig1 altinda kopuz, oncelikle cesit bakimindan incelenmis,
glinimiiz Oncesi kopuz gesitleri ve giiniimiiz kopuz ¢esitleri hakkinda bilgilere yer
verilmis ve aralarindaki farklar ele alinmistir. Daha sonra giiniimiiz 6ncesi kopuz yapist
ile giinimiiz kopuz yapisi hakkinda ayrintili bilgilere yer verilmis ve farkliliklar ele
alinmistir. Ve son olarak da gilinlimiiz 6ncesi kopuz icrasi ile giinlimiiz kopuz icrasi
hakkinda ayrintili bilgi ve mukayeseye yer verilmistir.

Calismamiz sonug, kaynakga, ekler ve 6zge¢cmis ile tamamlanmistir.

Bu calismanin benzeri konularda yapilan ve yapilacak olan ¢alismalara bir katki
saglayacagini umuyoruz.

Konu ile ilgili bana yardimlarin1 esirgemeyen degerli danisman hocam Yrd.
Dog. Dr. Yavuz DEMIRTAS’a, Yrd. Dog. Dr. Ramazan KAMILOGLU na, Atatiirk

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Boliimii Ars. Gér. Ramazan KURT a,
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Firat Universitesi Devlet Konservatuvari’nda gorev yapan degerli hocalarim Ogr. Gor.
Oner KOVA, Okt. Burak KOCER ve Ogr. Gor. Mustafa OZTURK’e, Ozlem
GERCEK’e, Ali Haydar YILDIZ’a, Taylan Ozgiir YAPISKAN’a, Haluk Tolga
ILHAN’a, Duygu CANKILIC a, Baglama ve Kopuz yapim ustas1 Naci COSKUN’a,
Adem GULER'e, Koray OZER’e, Nail YURTSEVER’e, Onur GUGERCINOGLU na,
Selda GERCEK e, Sinan JABBAN’a, Ozkan ZULFIKAR’a, can-1 goniilden tesekkiir
ederim.
Elazig - 2015 Oner GERCEK



GIRIS

Anadolu; koklii uygarliklara, kiiltiirlere besik olmus, birgok 1rkin, dinin, inancin,
kiltliriin, sanatin kaynastigr topraklardir. Tiirk milleti de diger toplumlar gibi
yiizyillardir duygularini saziyla anlatarak kusaktan kusaga aktararak, giiniimiize kadar
tasimistir. Bunu da Anadolu sazlarinin atasi olarak kabul edilen Tiirk milleti ve Dede
Korkut ile 6zdeslesmis olan kopuz ad1 verilen saz ile gergeklestirmistir.

Kopuz saz1 gelisim siirecini heniiz tamamlamamuis bir enstriimandir. Oysa boyle
koklii bir tarihi olan, yayli ve yaysiz sazlarin atast olarak kabul edilen bir sazin diinya
capinda bir Ooneme ve yere sahip olmasi gerekirdi. Kopuzun daha ¢ok kirsal ve
gelenekgi halk kesimlerinde, 6zellikle gogebe yasamda yer bulmasi bilimsel olarak
gelisimi Oniinde bir engel teskil etmistir. Anadolu topraklarinda kopuz, usta-¢irak
iligkisi igerisinde bugiinlere tasinmistir. Herhangi bir metot olmadan, sozlii olarak
gelenek¢i bir tutumla varligi devam ettirilmistir. Giiniimiizde ise hemen her ilde
konservatuvar bulunmaktadir. Miizigimiz ve kiltirimiiz bilimsel metotlarla
islenmektedir. Bilimsel metotlarla 6grenilmeye ve Ogretilmeye calisilmaktadir. Bu
vesileyle usta icracilarin yetismesi kopuz sazinin gelisimine ve diinyaya agilmasina

onemli katkida bulunmustur.

I.  Tezin Amaci ve Yontemi

Kopuz; tarihi geg¢misi, Anadolu miizik gelenegindeki yeri ve Onemi, Tiirk
tarthindeki yeri ve 6nemi, yapisal ve sekil 6zellikleri, akort ve icra teknikleri, Tiirk Halk
Miizigindeki yeri, icra edildigi ortamlar ve icra amaci gibi farkli yonleriyle iizerinde
arastirma ve g¢aligmalar yapilabilecek onemli bir ¢algidir. Bu ¢alismada ise kopuzun
tarihteki yeri, Tiirk tarihinde ve Tiirk diinyasinda kopuz, bu ¢alginin yapisal ve teknik
ozellikleri, calinig bi¢imi, kopuz adiyla anilan cesitli galgilar, kopuz kdkenli ¢algilar
incelenmistir. Kopuz sozciigiinden baglama terimine gecisin sebepleri ele alinmistir.
Kopuz’un Anadolu sazlarinin atasi olarak kabul edilmesinden, yayli, yaysiz ve farkli
icra tekniklerinden bahsedilmis, giliniimiiz O6ncesi kopuzu ile giiniimiiz kopuzu
arasindaki yapisal ve icrasal farklar belirtilmis ve mukayesesi amaglanmistir.
Calismamizda gliniimiiz Tirkiye’sinde kullanilan kopuzun organolojisi ve icrasal
ozellikleri cok yonlii olarak analiz edilmeye calisilmigtir. Arastirmanin evrenini

baglamanin atas1 olarak kabul edilen, Tiirk tarihindeki ve Tiirk diinyasindaki “Kopuz”



saz1, orneklemini ise giiniimiiz Tiirkiye’sinde icra edilen “Kopuz” sazi1 olugturmaktadir.
Bu amagla, yazili kaynaklar taranarak, gézlem ve giiniimiizdeki kopuz yapimcilart ile
birebir goriisme yontemlerinden faydalanilmistir. Giiniimiiz kopuz icracilar1 ele alinip

degerlendirilmistir.

Il.  Tezin Onemi

Koklii ve tarihsel bir gegmise sahip olan kopuzla ilgili 6nceden yapilmig
caligmalar ¢ok az sayidadir. Bu az sayidaki ¢alismalar da kopuzun etimolojisini ve
tarihini anlatmaktan Steye gegmemistir. Uziilerek sdylememiz gerekir ki, giiniimiiz ile
giinimiiz Oncesi kopuzu arasinda yapi ve icra bakimindan mukayeseye dair higbir
calismaya rastlanilmamistir. Ayrica ¢alismamizda geg¢misten bugiine kopuz cesitleri,
kopuzun gelisimi, giinimiizde kullanilan akort teknikleri ve icra tekniklerine ayrintili
olarak yer verilmistir. Kopuzun etimolojisi ve tarihi, giinimiiz 6ncesi kopuz gesitleri,
glinimiiz 6ncesi kopuzun yapisal ve icrasal 6zellikleri ile giiniimiiz kopuzunun yapisal
ve icrasal Ozelliklerinin ayrintili bir sekilde anlatilmasi, glinlimiiz 6ncesi kopuzu ve
giiniimiiz kopuzu arasinda icrasal ve yapisal mukayese yapilmasi ¢alismamizin 6nemini

teskil etmektedir.

I11.  Kaynaklar

Her ne kadar ¢alismamizin ana konusu hakkinda baska calisma olmasa da
kopuzun tarihgesi, etimolojisi, kopuz kokenli calgilar, kopuzun ¢alindig1 bolgeler ile
ilgili hazirlanmis ve g¢alismamizda kaynak olarak kullandigimiz 6nemli birkac eser
hakkinda bilgi vermek istiyoruz.

Caligmamizda yararlandigimiz en 6nemli kaynaklardan biri Prof. Dr. Bahaeddin
Ogel’in Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris adl1 eseridir. Ogel’in bu eseri 9 ciltten olusmaktadir.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan yayimlanmistir. Eserin 1. cildinde Tiirklerde koy
ve sehir hayati, Il. cildinde Tiirklerde ziraat kiiltiirii, I11. cildinde Tiirklerde ev kiiltiirii,
IV. cildinde Tiirklerde yemek kiiltiirii, V. cildinde Tiirklerde giyecek ve siislenme
kiltiri, V1. cildinde Tiirklerde tug ve bayrak, VII. cildinde Tiirklerde ordu, ordugah ve
otag, VIII. cildinde Tiirklerde devlet ve ordu mehteri, IX. cildinde Tiirklerde halk
musikisi aletleri gibi konular ayr1 ayr1 anlatilmistir. Calismamizda yararlandigimiz Tiirk
Kiiltiir Tarihine Giris 9, Tirk Musikisi Aletleri adli kitab1 ise 1987 yilinda Ankara’da

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nca yayimlanmistir. Kitap 15 boliimden olusmaktadir.



Birinci Boliimde “Tiirk Sazlarinin En Eski Koklerine ve Ilk Tiplerine Dogru” basligi
altinda kopuzun yapildigt maddelere, Dede Korkut ve kopuz hakkindaki efsanelere,
kopuzun c¢alinis bigimine ve giliniimliz 6ncesine ait kopuz resimlerine yer verilmistir.
Ikinci Béliimde “Saz Topluluklari ve Saz Eslikleri” bashg altinda Uygur Tiirklerinde,
[lhanl ve Timurlularda, Osmanli Devletinde saz eslikleri ve kullanilan sazlar hakkinda
resim ve bilgilere yer verilmistir. Uciincii Béliimde “Tiirk Sazlar” bashig altinda
Anadolu’daki halk sazlarini incelemis ve kopuzun telleri, burgulari, yapildig1 agaglar
hakkinda detayl bilgilere yer vermistir. Dordiincii Boliimde “Dutar” baglig1 altinda iki
telli Tiirk sazlar1 ve dutar hakkinda bilgilere yer verilmistir. Besinci Boliimde “Tanbur”
basligr altinda tanbur soziiniin 16.yilizy1ll Osmanli ve eski Anadolu kitaplarinda kopuz
sozii ile aym anlamda kullanildigi bilgisine yer vermektedir. Altinci Boéliimde
“Tiirklerde ve Tiirk Kiiltiirinde Rebab” baslig1 altinda rebab sozii hakkinda detayli
bilgiye, rebabin ¢alinis bigimine ve yapildigi maddelere ve resimlere yer verilmistir.
Yedinci Boliimde “Tirklerde ve Tirk Kiiltiirinde Ud ve Tar” bashig altinda bu
sazlarin Orta Doguda, Islam diinyasinda, Uygurlarda, Cinlilerde, Japonlarda,
Osmanlilarda, Tirkmenistan’da ve Azerbaycan’da kullanildigi bilgisi aktarilmis ve
birbirleri arasinda bir mukayese yapilmistir. Sekizinci Bolimde “Tiirklerde Kopuz
Denen Sazlar Kopuz So6zii Hakkinda” bashgr altinda kopuzun etimolojisi ile ilgili
detayli bilgiye yer verilmemistir. Fakat Tirklerin kopuz hakkindaki agiklamalarina,
Tiirk tarithinde ve Tiirk diinyasinda kopuz ve kopuzun cesitleri hakkindaki bilgilere
genis bir sekilde yer verilmistir. Kitabin kalan boliimlerinde ise Tiirklerin kullandigi
sazlar hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Diger bir 6nemli ¢aligma da, Mahmut Ragip Gazimihal’in Kiiltiir Bakanlig1 Milli
Folklor Aragtirma Dairesi Yaymlarindan 1975 yilinda ¢ikardigi “Ulkelerde Kopuz ve
Tezeneli Sazlarimiz” adli kitabidir. Kitap béliimlere ayrilmamigtir. Kitapta “Ilk cagda
sapli tel sazlari, Orta Asya’da kopuz, kopuz sozii, Cin kaynaklarinda kopuz, ilk kopuz
cesitleri, Uygurlar’da kopuz, Asya kopuzlar1 Akdeniz havzasinda kopuz, Oguz kopuzu
Anadolu’da (Dede Korkut’ta kopuz; Yelteme), Yunus Emre’de kopuz, sairler dilinde
kopuz, Anadolu’da gevrilmis metinlerden ilk Islamiyet asirlarinda sapl mizrap sazlari,
kopuzun Karadeniz kuzeyinden Avrupa’ya gegisi, Koviir'den Coviir'e, saz ve tel,
Evliya Celebi’de sapli muzrap sazlari, Evliya Celebi’den mizrapli saz tarifleri
miinasebetiyle, yurtta kopuzdan son iz ve hatiralar, folklor musikisinde sazlar, bazi

diisiince ve dilekler” baslklar: altinda énemli bilgiler yer almaktadir. Ozetle Gazimihal



bu kitabinda kopuzun yayildigi bolgelere, kopuz iizerine yazilan siirlere, kopuz
kelimesinden tiiremis fiillere, kopuz ¢esitlerine ayrintili olarak yer vermistir.

Bir diger calisma ise, kopuzun ge¢misten giiniimiize fiziksel gelisimini anlattig
ve en onemlisi icra konusunda degerli bilgilerinden yararlandigimiz Erol Parlak’in 2001
yilinda Ekin Yaymlar1 tarafindan yayinlanan “El ile Baglama Calma Selpe Teknigi
Metodu 17 adli eseridir. Parlak’in bu calismasi {i¢ bolimden olusmaktadir. Birinci
Boliimde kopuzun 6nemine, kopuzda meydana gelen kokli degisikliklere, el ile calma
geleneginin  kokenine, kullanildigr bolgelere ve el ile calma geleneginin 6nemi
hakkindaki bilgilere ayrintili bir sekilde yer verilmistir. Tkinci Béliimde el ile ¢alma
teknigi anlatilmistir. Resimlerle ve alistirmalarla konunun anlasilmast ve icra edilmesi
saglanmistir. Uglineii Béliimde ise, uygulamaya yonelik diizenlemeli ezgi notalarina
yer verilmistir. Erol Parlak’in bu calismasi Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi
sazlarindaki metod eksikligine, yazilamayan ve yiizeysel olarak yapilan metodlara bir
cevap olmasi, yapilacak metodlara bir 6rnek teskil etmesi, el ile ¢alma geleneginin
anlasilmas1 6gretilmesi ve hatirlanmasi bakimindan ¢ok 6nemli bir eserdir.

Yararlandigimiz bir bagka kaynak ise, Ulkii dergisinin Haziran 1936 yilinda
8.cilt, 45. Sayisinda, Ahmet Caferoglu’nun “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kopuzu” baslig1
altinda verdigi bilgilerdir. Bu c¢alismada Uygurlarda, Kipgaklarda, Tirkistan’da ve
Anadolu’da kopuz hakkinda bilgiler aktarilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KOPUZ’UN ETIMOLOJIiSI VE TARIHCESI

1.1. Kopuz

Tarihin ilk donemlerinden bugiine dinsel ayinlerin, torenlerin ve giinlik yasamin
vazgecilmezi olan miizik icerisinde, vurmali ve nefesli sazlardan sonra telli sazlar
kullanilmistir. Miizigin dolayisiyla enstriimanlarin gelisimi teknik ve el sanatlarinin
gelisimiyle paralel ilerlemistir. Calgilarin gelisimi, boyu, hangi maddeden yapilacagi,
sesi, tinisi, giirliigii insanin doga karsisinda edindigi deneyim ve gelisim paralelinde
sekillenmistir. Deneyim edinen ve deneyimlerini becerileri dogrultusunda kullananlar
calgilara bugiin islevini yitirmis olan fakat o donem icin gecerli standartlar getirmistir.

Kopuz da bu tarihsel siiregten etkilenerek; degisip geliserek bugiine ulasmistir.
Birgok arastirmaci kopuzu yayli ve yaysiz sazlarin atasi olarak kabul etmektedir. Ister
yayla, ister el ile ya da mizrapla ¢alinsin kopuz Tiirklerde ¢ok onemli bir yere sahiptir.
Tiirk toplumunda kopuz bir miizik aleti olmanin Gtesinde bircok gorev iistlenmistir.
Velilik ve ululuk semboliidiir. Ruhlari tedavi eder, iyi ruhlar1 ¢agirip, kotii ruhlart kovar,
yigitlere gli¢ verir ve toplumsal birligi saglar. Dede Korkut ile 6zdeslesen kopuz
Tiirklerin milli saz1 olarak degerlendirilmektedir.

“Her milletin ilk nagmelerini terenniime mahsus milli bir saz1 vardir ki esatirine
girer ve hatirasi asirlarca saklanir. Iste en eski Tiirk baski-0zanlarinin sagular destanlar
okunurken yahut diger yar1 dini ayinlerde kullandiklar1 en eski milli musiki aleti
kopuzdur.™

Fuat Kopriili'niin “en eski milli musiki aleti” olarak tanimladigi kopuzun Tiirk
kiiltiiriindeki 6nemini Ahmet Caferoglu benzer bir ifadeyle, “milli nagmeleri terenniim
etmege mahsis bir musiki aleti” olarak ve su sekilde ifade etmistir:

“Hig siliphe yoktur ki, her bir iptidal kavimde oldugu gibi, kadim Tiirklerin de
kendi milli ruh ve zevklerini tatmin, milli nagmelerini terenniim etmege mahsQis bir
musiki aletine malik olmalar1 lazim gelirdi. Hele iptidai cemiyetlerde nazimla beraber,
musikinin de ayni1 derecede ragbet bulmasi nazar1 dikkati alinirsa, Siberya

yaylalarindaki gocebe Tiirkiin, tabiat ilhamiyla viiciida getirdigi manzum mahsiliini,

! Fuat Kopriili, Edebiyat Arastirmalari, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1986, s. 102.



ezici ve monoton bozkirlarda, bir musiki alet ile oksamasi ve terenniim etmesi kadar

tabii hicbir sey olamaz.”?

“Eski Tiirk devirlerinde Dede Korkut’un daima elinde kopuzla iller dolagarak,
halkin gii¢liik ve zorluklarini1 gidermesi, cesuru korkaktan ayirmasi, bu musiki aletinin

cok eski zamandan beri Tiirk milletine ait oldugu fikrini halka anlatmaktadir.”

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
Ogrencisi olan Hedwig Usbeck’in Ahmet Caferoglu’nun yardimlar1 ve bilgilerinden
faydalanarak 1967 yilinda yaptig1 “Tiirklerde Musiki Aletleri” adli bitirme galismasinda
kopuz ile ilgili verdigi bilgiler soyledir: “Biitiin Tiirk Halklar1 arasinda rastlanan bu saz
en eski Tiirk Calgilarindan biri olup, heniiz eski Cin kaynaklarinda bahsedilir. Uygur
medeniyetinde bilindigi ve ¢alindig: gibi tarih boyunca Tiirklerin milli saz1 olup, igtimai
hayatlarinda biiyiik rol oynardi. Kipgaklar ve Dogu Tiirkistan’in tarihi devletlerinde
ragbet goren bir saz olup, bilhassa dini hayatlarinda Samanizm’de davul yerine baks1
tarafindan kullanilip halk sairleri, ozanlar tarafindan da ¢alinirdi. Hatta 12. Bilhassa
13.yy’da Tiirkistan Tiirkleri arasinda kopuz ¢almak bir nevi meslek haline geldigini,
Yedi Su vilayetinde bulunan bir mezar taginda kopuzcu olarak anilan bir zatin isminden

anlayabiliriz...”

Cok genis bir cografyada goriilen kopuzun en 6nemli degisim ve gelisimi
Anadolu’da gergeklesmistir. Kopuz Asya ve Anadolu miizik geleneginin kokli bir
mirasidir. Kopuz ve onun tiirevi olan baglama, Anadolu topraklarinin zengin kiiltiirii
icinde zamanla ¢ok geliskin bir yapiya ulasmlstlr.4

Zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan Anadolu topraklarinda kopuz, bir eglence
ya da miizik araci olmaktan ziyade mistik ozellikleriyle bir kiiltiir arac1 olarak varlik
gostermistir. Bugiin de kopuz, diger sazlardan farkli goriilen, kutsal bir deger bigilen,
Anadolu sozli kiiltiir geleneginin gilinlimiize taginmasinda kiiltiir aktarimin1 saglayan

¢ok onemli bir sazdir.

? Ahmet Caferoglu, “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kopuzu”, Ulkii dergisi, Haziran, 1936, C.VIIL, S. 45, s.
203.

* Baris Karaelma, Orta Asya dan Anadolu’ya Kopuzun (Baglamanin) Tarihi Seyri, (Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Bilimleri Ana Sanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum,
2003, s. 1.

* Erol Parlak, EI Ile Baglama Calma Selpe Teknigi Metodu 1, Ekin Yayinlari, istanbul, 2001, s. 9.



1.2. Kopuz’un Etimolojisi

Anadolu’da yasamis toplumlar, topluluklar ge¢misten bugiine agitlarinda,
destanlarinda, solenlerinde duygularini, diisiincelerini, acilarini, sevinglerini ifade
ederken kopuzu kullanmislardir. Tarihin kimi zamanlarinda yasadiklar1 yerlere, kimi
zamanlarinda calgilara adin1 vererek bugiine tagimiglardir.

Tirk Dil Kurumu soézliigiinde kopuz kelimesinin anlami sdyle verilmektedir:
Ozanlarin ¢aldig: telli Tiirk sazi: “Oralarda nesli tiikenmis sandigimiz asiklar, halki
costurmak i¢in ozanlarin kopuzlarini <;ahyorlatr.”5 Tirk Dil Kurumu’nda kopmak
kelimesinin anlami ise bildigimiz anlamlarinin disinda “kosmak, hizla gitmek™ olarak
verilmektedir.® Gazimihal’in “tezenenin hizina” vurgusu ile Tirk Dil Kurumu’nun
kopmak kelimesinin “kosmak, hizla gitmek” anlami, kesismektedir. Bu bilgiler kopuz
kelimesinin “kop” kokiinden tiiredigi fikrini gii¢clendirmektedir. Kobzamak, kopuz
calma ile ilgili kullanimlara iliskin Ogel’in verdigi bilgiler su sekildedir:

“Kopuz Calma ve kobsamak kopuz soziinden yapilan bu tiireyisler kopuz
sOziiniin eski ve koklii yerini de gosterirler. Boyle bir fiil tiiretisle konusmaya daha ¢ok
11. yiizyilda Kagsgarli Mahmud’un verdigi 6rneklerde goriiyoruz. Bu kaynagimizda
kubzad1 s6zii dogrudan dogruya kopuz veya ud c¢aldi manasinda sdyleniyordu. Kobuz
kobzad1 6rnegi yukaridaki sdyleyisin bizi koklerine dogru da gotiiriiyordu. Bazan da
kopuz calindi anlaminda kobuz kobzaldi deniyordu. Bu da bize o ¢agda kopuz ve
kopuzla ilgili konugmalarin ne g¢esitli oldugunu gostermektedir.

Kizlar kobzasti yani kizlar karsilikli olarak kopuz caldilar s6zii de iizerinde
durulacak bir kiiltiir belgesidir. Kizlarin bulundugu evde her zaman kopuz veya kiyak
yani kemenge sesi duyuluyordu. Kirgiz Tiirklerinin eski bir atasoziinden de bu
anlasiliyordu. Nitekim Er-Tostiik destaninda bir kiz kendi kopuzunu «altin yanakh
giimiig dilli» diye dviiyordu.””

Ayrica yine Mahmut Ragip Gazimihal, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli
Sazlarimiz” adli kitabinda “kopuz” sozciigliniin anlamimi ve kokenini yazarken,
kelimenin nasil tliredigi konusunda da oOnemli bilgiler vermistir. “Mesela eski

Fransizca’da fliit ¢almaya fliiter, trompet ¢almaya tromper dedikleri halde zamanla bu

5T tirkce Sozliik, Atatirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Tirk Dil Kurumu Yaymlari: 549, 11.
Baski, Ankara 2011, s. 1480.

® http://www.tdk.gov.tr

" Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987, C.
IX, ss. 251-252.



fiilller c¢esitliligi teklige indirilerek biitiin sazlar1 ¢almaya jouer denilmekle
yetinilmistir.”® Kopuz; Kirgiz, Altay, Kuzey Tiirkleri, Giiney Rusya’daki Karayim
Tiirkleri ile Dogu Tiirkistan’da yasayan Tiirklerin telli sazlarinin hepsine verilen addi.
Kopuz sézciigiinden tiiremis veya bu sozctikle ilgili bazi fiiller ise sunlardir:

Kopzalmak: Kopuz ¢alinmak;

Kobuz Kobuzladi: Kopuz calindi;

Kopzamak: Kopuz ¢almak;

Kopzasmak: Kopuz ¢almakta yarigmak;

Kobzatmak: Kopuz caldirmak;

Kopuzlug Kisi: Kopuzu olan adam.®

Kopuz sézii hakkinda Bahaeddin Ogel su bilgileri vermektedir; “Bu galgmin adu,
cesitli Tirk agizlarinda, kobuz, kobus, kobiz-kobis, komuz-komus, komiz-komis
deyisleriyle soylenmistir. Katanov’a gore Baskirt Tiirkleri bu saza kubig, Yakut Tiirkleri
ise homus diyorlardi. Bunlar, agiz degisiklikleridir. (...) Agza konarak calinan catalli
demir pargalarina, hatta armonika ile akordeona bile komuz, kopuz denmistir.” 10

Arastirmacilarin da kabul ettigi gibi kopuz genis bir cografyada tiirevi olan
cesitli adlarla varligini siirdiirmiistiir. “Kirgiz halkinin kullandigi Komuz, Kirgizistan’da
eski dilde “giizel ses” anlamindadir. Karakirgiz, Tarangi, Karaim ve Kirim Tiirklerinde
“kabuz”, Altay, Teleiit, Sor, Saray, Koybal, Ko¢, Kiier ve Balaba Tiirklerinde komuz,
Uygur Tiirklerinde; kobus, Kazaklarda kavuz, Ozbeklerde kavuz, Cagataylarda koboz
biciminde adlandirilmistir. Mogollarda; koboz, Ceklerde; Kobzicku, Litvanlarda, Rus
ve Ukraynalilarda; Kobza, Rumenlerde; Kobze, Almanlarda; kobuz, Afrika kitasinin
Osmanli idaresi alaninda kalan boélgelerinde; gambuz, Finlerde; komej adlariyla

1
anilmastir.”

Bazi Tiirk boylar1 kemengenin es anlamlis1 olan “gicak” ya da “kiyak”
adlarini, bazilar1 da “kopuz” adini vermistir.'2

Birbirine benzer adlarla anilan kopuz; bigim ve ¢alinis olarak hemen hemen ayni
ozelliklere sahiptirler. Cesitli toplumlarda kopuz kelimesinin farkli sdylenmesinin
nedeni, sozciiklerin Arapca harflerinin serbest imlalara yol agmasi ve bunlarin yanlis

okunmasindan dogmustur. Ayrica dil farkliliklarinin da etkili oldugu sdylenebilir. Yakut

8 Mahmut Ragip Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Kiiltir Bakanligi MIFAD Yayinlart:
15, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1975, s. 68.

% Gazimihal, a.g.e., s. 18.

9 Ogel, a.g.e., s. 237.

! Gazi Erdener Kaya, Baglama Metodu, Ege Universitesi Basimevi, Izmir 2005, ss. 2-3.

2 Ogel, a.g.e., s. 288.



ve Bagkurt Tiirkleri ile Hazar Tiirkmenlerinde agza konarak calinan catalli demir
pargalarina da “komuz, kopuz” denmistir. Cince de ise bu saza agizla ¢alinan anlamina
gelen “kovzi1” ismi verilmistir. Agza konarak calinan sazlarin da kopuz ismini almasi
“kopuz” kelimesinin genellikle “calgl” sdzciigiiniin yerine kullanilmasindan
kaynaklidir. Ulkemizde “baglama” sozciigii cura, divan, tambura, baglama, ¢ogiir gibi
sazlarin genel adi ise kopuz da glinimiiz Oncesinde ¢algilarin genel adi olarak
kullanilmistir. Kopuz kelimesinin ¢esitli {ilkelerdeki ve toplumlardaki yazilis ve
anlamlarindan bazi 6rnekleri sdyle siralayabiliriz:

Kobuz: (Kara Kirgiz, tarangi, Sark Tiirk, karaim ve Kirim Tirklerinde), Kobuz-
Karaim Tiirk¢esinde bir ¢esit 1kli§ kemengesi,

Kobuz: Kirgiz ve Kara Kirgizlarda Kirgiz kemengesi,

Kobuz : (Tarangi) demirden agiz tanburasi,

Komus: (Altay, teleut, Sor, Saray, Koybal, Ka¢, Kiier ve Baraba Tiirklerinde)
umumiyetle calgi,

Kobus: (Uygur), musiki aleti,

Kovuz: Kazakga,

Kavuz: (Cagatay) saz, keman

Koboz: Iki telli, tirnakla veya at kilindan yapilmis yayla calinan alet.*®

Kasgarli Mahmud, kobuz sdziinii arap¢ca ud karsiligi ile yorumluyordu.
Brockelmann da bunu almanca Laute sozii ile yorumluyordu. Kaggarli Mahmud, kobuz
sOzlnii, kutuz, kimiz gibi deyimlerin yaninda andigindan, bunun kubuz diye de
okunabilecegi diisiiniilebilir. Buc1 kobuz ise ayni kaynakta, inleyen udlardan bir ud
olarak bahsedilmektedir. Bu kaz gogsii (barbat) adi verilen sazlardan bir sazdir, diye
yorumlaniyor. Mahmut Ragip Gazimihal’e gore, Cagatayca’da kopur kelimesi kase
anlaminda kullanilmaktadir. Kopuzun teknesiyle bir benzerlik kurularak bu benzetme
yapilmis olabilir. Arapca ve diger Miisliiman kaynaklarda kopuzun hi¢ kullanilmadigini
goriiyoruz. Kopuz yerine, barbat veya ud sozciiklerinin kullanildigini gériiyoruz.

Evliya Celebi kopuz icin aygir gibi kisner bir sazdir agiklamasini, getirmis.

Ogel’de bunu Brockelmann’in yorumunu gii¢lendiren bir belge olarak gérmektedir."*

3 Gazimihal, a.g.e., ss. 124-125.
% Ogel, a.g.e., ss. 238-239.
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Barbat adli saz i¢in Asim Efendi de kopuz diyordu. Rumide laguta’dir. Barbat’in
kasesi kaz gogsiine benzer. Bazilarina gore tanbur sekline benzer. Kasesi biiylik ve sap1
kisadir diye belirtir.

Barbat adli saz i¢in, Evliya Celebi ise soyle diyordu: Hemen kopuz gibi bir
sazdir. Amma kolu dogru ve kiris tellerin, iki tarafinda ikiser demir teller vardir. Gayri
tellerden asag1 dort burgusu vardir.”® Gériilityor ki Evliya Celebi de barbut’u kopuza
benzetiyordu.

Anadolu’nun farkli bolgelerinde Kopuz, kapus, Kapusu, Kopiisiifla, Kopiiziilya
adlarinda koyler vardir. Tirk Dil Kurumu’nun yayimlamis oldugu 1933 ve 1938
yillarindaki derlemelerde; Tokat ilinde; kil kopuz diye tanimlanan keman benzeri bir
calgidan, kopuz diye de el mizikasindan bahsedilmektedir. Konya, Bolu ve Ordu
illerinde ¢algi anlaminda kullanildig1 belirlenmistir."® Kopuz bir calgt adi olarak Orta
Asya, Anadolu ve Tirk kiiltiir ¢evrelerinde kullanilmakla beraber toplumsal yasam
nedeniyle iliskilendikleri baska toplumlarin kiiltiir yasaminda da yer edinmis ve
yasatilmigtir. “Mogollarda kobur; Macarlarda koboz; Ceklerde kobzigku; Litvanlarda
Rus ve Ukraynalilarda kobza; Rumenlerde kobze; Almanlarda kobuz; Afrika kitasinin
Osmanli idaresi alaninda kalan bolgelerinde gambuz; Finlerde komej adlarinda
anllmls‘ur.”17

Kopuz, Tiirk kiiltiir c¢evrelerinde dutar ve dambura, dombra gibi isimlerle
anilmistir. Bu isimler degisikliklere ugrayip perde ve tel sayilari degisse de bigim ve
mana degismemistir.

Kopuz Anadolu’da Dede Korkut sazi olarak bilinmektedir. Bu konuyla ilgili
efsane glinlimiize kadar varligin1 korumustur. Bibigiil Ospanaliyeva aktardig1 efsaneye
gore; Korkut, kavrama yetisi yliksek, hafizasi kuvvetli olarak bilinmektedir. O
donemde kullanilan miizik aletlerinin hepsini ¢alabilmektedir. Korkut tiim bunlarin
yaninda kendi elleriyle insan ve hayvanlarin, tabiat olaylarinin, kainattaki varliklarin
sesini ¢ikarabilen bir miizik aleti yapmak ister. Bu miizik aletini nasil yapacagini ¢ok
diistiniir, kestigi bir ¢gam agacinin govdesine tasarladigi sekli vermeye calisir. Bundan
sonra ne yapacagini bilemez. Korkut giinlerce ¢cam agacina sekil vermekle ugrasir ve
nasil bir alet yapacagimi diisliniir. Bir giin yorgunluktan uykuya dalar. Riiyasinda bir

melek ona: “Ey Korkut! Yapmakta oldugun kopuz alt1 yasindaki erkek devenin kemigi

> Gazimihal, a.g.e., a.y.
Kaya, a.g.e., s. 2.
7 Caferoglu, a.g.e., S. 45, s. 203.
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kadar olmus. Fakat onun deve derisinden govdesi, erkek ke¢inin boynuzundan oyularak
yapilmis tiyegi (teli yliksek tutmak i¢in altina konulan koprii) eksiktir. Bunlari saglarsan
aletin kus gibi 6tmeye diinden hazir.” Der ve kopuzu nasil tamamlayacagini soyler.
Korkut uyanir uyanmaz melegin anlattiklarinin hepsini yapar.

“Cam agacinin govdesinden,

Kesip yaptigim kopuzum.

Uyenkinin gévdesinden,

Jelmaya’nin derisinden

Sanak yaptigim kopuzum.

Asi tekenin boynuzundan,

Tiyek yaptigim kopuzum.

Bes yasindaki aygirin kuyrugundan,

Isek yaptigim kopuzum.

Kulaklarini ayarlayayim,

Olmazsa bu dediklerim.

Tekrar yere vurup seni parc;alayacaglm!”18 Der ve kopuzu eline alir. Kendi
elleriyle yaptig1 bu miizik aletinin tellerinden ¢aldikca giizel sesler, nagmeler dokiiliir.
Korkut, tabiattaki sesleri kopuzuyla ¢ikarmaya ¢alisir.

Kopuz sozciigiine Anadolu’nun kiiltiir tarihi kaynaklarinda ilk kez 14.yy’da
Yunus Emre’nin, Dede Korkut’'un ve Kaygusuz Abdal’in eserlerinde karsilasiyoruz.
Yunus’un “Kopuz ile Cesde” eserinde kopuza soru sorarak onun aslini ve neden
yapildiginin cevabini vermektedir.

Ey Kopuz ile geste

Aslun nediir bu isde?

Eydiir: aslimdir agac,

Koyun kirisi birkag...*

“Yunus Emre’nin dilindeki sazin agaci da bir odun degildir:

Agac deri derildi, kiris ile bir oldu,

Ask denizine daldi, bahane yok bu iste,(...)

Goriiliiyor ki buradaki agag, baska bir agactir. Bu agac, ariften ayr1 degil! Aym

zamanda bunlar, 6lmez 151k biligleri idiler. Yunus Emre, bdyle diyordu. Bir saz

'8 http://www.musikidergisi.net/?p=872
19 Ogel, a.g.e., s. 100.
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yapimcisinda bile basarili olabilmek icin, his ve duygu tarafinin giiglii olmasi
gereklidir.”?

Kopuz ve kopuz tirevi calgilara divan sairleri de, siirlerinde ¢okca yer
vermektedir. Kopuz ve tlirevi kelimeleri Anadolu’nun cesitli yorelerinde bugiin halen
kullanilan birer kelime olarak da gorebiliriz. Kopuz, gerek koy adi gerek enstriiman adi
gerekse de mecazi anlami ile deyimlerin i¢inde kullanilan ve halen yasayan bir
kelimedir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse:

“1- Kagizman havalisinde saza hala kopuz diyorlar.

Sivas, Tokat ve Yozgat taraflarinda zuval degnegine, yani eski dogiis degnegine
ucu topuzlu oldugu i¢in kopuz diyorlar. Tesbihtir.

2- Yine oralarda cakmakli ve kabza kismi topuzlu tabancaya da tesbihten kalma
bir hatira haline kobuz deniliyor.

Erzurum yolunda, Bayburt’tan ii¢ saatlik mesafede (o ilgeye bagl) Kopuz koyii,
Sanliurfa’nin - Surug¢ ilgesinde kopuz, Giimiishane’nin Torul ilgesinde kopus,
Diyarbakir’in Silvan ilgesinde kopusu adli koyler, Bayazit’in Eleskirt il¢esinde
kopuzsiifla ve kopuziilya adli iki ayr1 kdy vardir. Sebinkarahisar yoresinin yiiziik oyunu
manilerinden olarak oyunun dokuzuncu seferinde su sozlerle kopuz hala aniliyor:

Ormanda ¢oktur domuz

Oyunumuz oldu dokuz

Arkadaslar ¢alin kopuz

Hey zalim nenni, nenni de nenni

. Istanbul’da iki telli bazen giftetelli oyun adiyla anlamda es olarak da
kullanilmistr. (herhalde oyunda galdig1 icin). istanbul’da Bakirkdy’e bagli bir kentin adi
hala Ikitelli kdyiidiir. Tokat’m Resadiye kazasindan bir kdyde bir baglama ¢esidinin ora
yerlisince kopuz oldugu, irice govdesine nispetle sapmin kisaligt merkezde
duyulmustu.”21

Kopuz ve kubuz: Usak ve Alucra bolgelerinde genel olarak ¢algr adidir.

Kubur: Igel bolgesi kdylerinde tek telli kopuz cesididir, kullamimi yaygimn
degildir.

Koviir: Gaziantep ve yoresinde kullanilir, 8 veya 10 yahut 12 telli sazdir.

Kobuz: El mizikas1 olarak adlandirilir. (Karagay-Tokat derlemelerinden)

2 Ogel, a.g.e., s. 103.
?! Gazimihal, a.g.e., s. 17.
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Kubuz: Konya ve Isparta’da bir ¢esit saz (¢algi)

Kopuz sézciigii 17. ylizyildan sonra neredeyse unutulmustur. Bu konu tizerinde
yeterli bir arastirma yapilmadigini goriiyoruz. Gazimihal, bu konuda su yorumu
yapmaktadir: “Divanlarda kopuzun anilis1 hice diistiigii, o arada yobaz kalemler sazi
istiflah Ornekleri tek tiik yaziya gecebilmis goriindiigi bir ¢agda, okuryazar
olmayanlarin cahilce kdtiileme cereyaninin kulaktan kulaga sehir halki arasinda daha
yikici bir rol oynayacagi pek tabii idi; neticede kopuzun hayatiyet ve hatta adi1 bilhassa
Anadolu’da bu baskinin agikga sillesini yedi.”22

Kopuzun unutulmasinin en 6nemli sebebi bizce; kopuzun yapisal ve tinisal
degisimi; ¢alinig bicimindeki gelismeler ve baglamaya doniisiimiidiir. Bunun yani sira
Gazimihal’in de belirttigi lizere kopuz hakkinda baslayan karalama anlayis1 da bir diger
sebep olarak gortilebilir. O kadar ki, bu karalamalardan sonra, yakin zamanimiza kadar
sliregelen ve saz ¢almanin giinah oldugu fikrini doguracak kadar ileriye giden, bir

kotiiligiin tohumlarinin atildigina dair fikirler de mevcuttur.

1.3. Kopuz’un Tarihcesi

Miizik, kiltiir 6gelerimiz igerisinde cok biiylik bir dneme sahiptir. Hatta bu
Ogelerden en onemlisi oldugu sdylenebilir. “Miizik bir kiiltiir 6gesidir, kiiltiiriin 6biir
ogeleriyle etkilesir. Farkli kiiltiirleri birlestiren tek dildir. I¢inde bulundugu topluma
gore bicimlenir. Bir kiiltiirleme-kiiltiirlenme ve Kkiiltiirlesme aract oldugu da
sdylenebilir.”?

Miizigin ilk insanlarda nasil basladigin1 inceledigimizde her ne kadar efsaneye
dayanan taraflari varsa da, ger¢ek olduguna inandigimiz yanlar1 da bulunmaktadir. Esen
riizgarlarin, sazliklardaki kirik kamislara ¢arparak c¢ikarmis olduklari 1slik seslerini,
onlarin da taklit ettikleri, lizlintiili ve sevingli giinlerinde ¢ikarmis olduklari seslerin ilk
miizik duygularim1 verdikleri tahmin edilmektedir. Zamanla diisiincelerini gelistirerek
kamisin veya kirisin ¢ikarmis oldugu sesler onlarin ilgisini cekmeye baslamis, avlanmak
tizere kullandiklar1 ok ve yaylarimi bir miizik aleti gibi kullanmis olduklar
bilinmektedir. Avlanma yayma oku siirterek bir takim sesler ¢ikarmislar ve adina

“oklug” demislerdir. Daha sonra oklugun ucuna su kabagi ilave ederek “iklig”a

dontistiirmiisler ve at kilindan yapilan yaylar ile de ¢almaya calismislardir. Su kabaginin

%2 Gazimihal, a.g.e., s. 59.
% Ali Ugan, Tiirk Miizik Kiiltiirii, Evrensel Miizikevi Yayinlar1, Ankara, 2000, s. 28.



14

iist kismma ince deriler gerdirip sap ilave etmisler ve kiris telleri deri iizerinden
gecirmek suretiyle, sesin daha net ¢ikmasini saglamislardir. Yay ile ¢alinanlara 1klig,
parmak veya mizrap tiirinden maddelerle ¢alinanlarina da kopuz adin1 vermis olduklari
tarihi belgelerden anlasilmaktadir. Ikli§ yayli sazlarin, kopuz ise mizrapli sazlarin atasi
olarak bilinmektedir.*

Tarihin en eski zamanlarinda insanin doga ile miicadelesinde deneyimleyerek
ortaya cikardigi enstriimanlar zamanla kendisinin sekil verdigi, gelistirdigi, kiltiir
yasaminin vazgeg¢ilmez bir pargasi haline getirdigi miizik aletlerine doniistiiriilmiistiir.
Dini ritiiellerin vazgegilmez bir pargast olan bu aletlerden kopuza giinliilk yasamda ve
kiiltirel] yasamda g¢esitli anlamlarin yiiklendigine rastlamaktayiz. Daha Oncede
belirttigimiz gibi kopuz, Dede Korkut ile anilmaktadir. Hikayelerde kopuzun gectigi
boliimler su sekildedir:

Kopuzu ozan calar ve onunla gezer. “Kolca kopuz gotiiriip ilden ile bigden bige
ozan gezer.”®

Eglence i¢in c¢alinmaktadir. Bams1 Beyreg’i esir alan kafirler ona kopuz

caldirmislardir. “Begregi dahi getiirlip kopuz caldirirlardi.”?

Kopuzu alan Bamsi
Beyreg, Bani Cicek’in diigiin otagina gelerek onun kopuz esliginde oynamasini ister.
“Hanum maksudum oldur ki ere varan kiz kalka kol saluban oynaya men kopuz ¢alam
didim.””’

Kopuz gii¢ verir. Kan Turali Selcen Hanim ile evlenebilmek icin boga ile
doviismek zorundadir. Boganin Kan Turali’yr oldiirecegini diisiinen kirk yigitler
aglamaya baslamistir. Kan Turali, onlardan kendisini kopuzla dvmelerini istemistir ve
bu sekilde deve ve aslan1 da yenmistir. “Hey kirk isiim kirk yoldasim niye aglarsiz,
kolca kopuzum getiiriin 5giin meni didi.”?

Kopuz Dede Korkut’a ait oldugu igin c¢alan kisiye bu saygidan Otiirii
dokunulmaz. Egreg, kardesi oldugunu bilmeden uyuyan Segrek’in yanina gelmis,
belinde kopuzu olan Segrek’in kopuzunu ¢alarak onu uyandirmistir. Segreg, uyaninca

kilicina uzanmis ama Egreg’in elinde kopuzu goriince sunlar1 sdylemistir: “Mere kafir

24 Cafer Agin, Enstriiman Bilimi (Organoloji), Yenidogan Basimevi, Istanbul, 1994, s. 15.
% Muharrem Ergin, Dede Korkud Kitabi, Metin-Sozliik, Ankara, 1964, s. 2.

*®Ergin, a.g.e., s. 43.

" Ergin, a.g.e., s. 42.

*® Ergin, a.g.e., s. 71.
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Dede Korkut kopuzi hérmetine ¢calmadum didi, eger eliinde kopuz olmasayidi, agam
bastyiciin seni iki para kilur idiim didi. Cekdi kopuzu elinden ald1.”?®

“Baz1 tarihgilerin baksilar peygamberi olarak vasiflandirdiklart Dede Korkut gibi
bugiinkii Kirgiz Samanlar1 dahi, kendi icraatlarini, en eski Tirklerde oldugu iizere
yalniz kopuzla yapmislardir.”*

Calgilarin kullanimlari ve tarih i¢inden gelerek aldiklar1 yeni bigimler sosyolojik
arastirmalar kapsamindadir. Arkeolojik arastirmalar calgilarin 5000 yi1l once de
kullanildigini géstermektedir.31 Giliniimlizde kullanilan hemen hemen her calginin
Isa’nin dogumundan once de ilkel bigimleri ile bulundugu bilinmektedir. Ik cagda
kullanilan ve glinlimiiz ¢algilarinin atas1 sayilabilecek bircok tiiriin imalinde deri, tahta,
kemik ve kurutulmus toprak vb. malzemeler kullarulrms‘ur.32

Kopuz kelimesinin etimolojisi basliginda da gordiigiimiiz tizere kopuz oldukca
genis bir alana yayilmis, adindan sdz ettirmistir. Kopuzun M.O. kullanildigma dair
fikirler olmakla birlikte kopuzun ilk olarak nerede ve ne zaman kullanildigina dair kesin
bilgiyi tartismak, tezimizin asil konusu olmadigindan bu konuda esas tartismayi
yiirliteceklerin ve dogru bilgiye ulasacak kisilerin tarihgiler, arkeologlar oldugunu
diisiinmekteyiz. Ciinkii bu konu oldukca genis, derinlikli bir arastirmayi icermektedir.

Biz kopuzun tarihine dair kesin bilgiler vermekten ziyade eldeki kaynaklardan

taradigimiz bilgileri aktaracagiz.

1.3.1. Diinyada Kopuz

1.3.1.1. Hititlerde Kopuz

Kopuzun tarihine dair edindigimiz kaynaklardan biri Sinan Cem Eroglu’nun
2011 yilinda hazirlamis oldugu “Kopuzdan Alt1 Telli Kopuza Uzanan Siirecte Fiziksel
ve Icra Teknikleri Bakimindan Meydana Gelen Degisim ve Gelismeler” baslikl yiiksek
lisans ¢aligsmasidir. Eroglu bu ¢alismasinda Hititlere ait olan tarihi kalintilarda, kopuza
benzer bir aletin insan figliriiyle birlikte resmedildigine vurgu yaparak kopuzun
varliginin Hititlere uzandigini belirtmektedir:

“Kaynaklardan wulasabildigimize gore Samsat’ta yapilan kazilarda Hititler

tarafindan yapilan kopuz ve baglamaya benzer bir ¢algi calan miizisyeninde oldugu bir

** Ergin, a.g.e., s. 106.

** Karaelma, a.g.e., s. 4.

3! Nejat Birdogan, Notalariyla Tiirkiilerimiz, Ozgiir Yayin Dagitim, istanbul, 1988, s. 7.
%2 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Sanem Matbaacilik, Ankara, 1985, C. II, s. 402.
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kabartma bulunmustur. Bu kabartmada ziyafet sahnesine, ayakta biiyiik bir lir ¢alan iki
miizisyen ile gene ayakta saz calan bir miizisyen ve bu sahnelerin arasinda ellerini
kaldirarak karsiliklt oynayan iki kisi eslik etmektedir.

Hafir tarafindan eski Hitit Devletinin basina, 1.Hattusili (yak.1650-1620)
devrine tarihlenen eserin iizerinde dort kdse bir panoda ayakta duran bir saz calgicisi
betimlenmistir. Caldig1 enstriiman ince ve ¢ok uzun saphdir.

Hititlere ait miizik aletlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu, Cankiri’nin giineyindeki
Inandik’ta bulunan kiilt vazosunda bir arada goriilmektedir. Bu vazonun iizerindeki
sahnelerde Hititlerin iireme bayrami olan “Ezzen Hassumas” tasvir edilmektedir.
Vazonun iistiindeki birinci kabartmada, karsilikli ¢alpara ¢alan iki kadin arasinda ayakta
saz ¢alan bir erkek figiirii gérmekteyiz. Sazin tipi ve tutus bi¢imi ise Anadolu’da
ozanlarin ¢aldig1 saz ile benzerlik gdstermektedir.

Corum’a bagli Bogazkdy’de bulunan, eski Hitit cagina ait kabartmali vazo
pargasindaki sazin bigimi ve Alisar’dan ele gecen, yine Eski Hitit Cagina tarihlendirilen
bir vazo pargasindaki bayram téreninde saz ¢alan adamin saz1 tutus bicimi de, Anadolu
halk ozanlarinin kullandig1 sazla yakin bir benzerlik gostermektedir.

Geg Hitit devrinin ¢esitli merkezlerinde ele gecen kabartmalar iizerinde saz
calgicilarinin stk betimlenmesi, bu enstriimanin  popiilerligini  stirdiirdiigiini
gostermektedir. Gaziantep-Karkamis orthostatlarinin birinde gosterilen bir ziyafet
sahnesine eslik eden kiigiik govdeli uzun sapli bir saz ¢alan miizisyenin saz1 da ayni
benzerligi ifade etmektedir. Sazin uzun sapina bir ucu miizisyenin bilegine bagli olan ve
alt kism1 bir ¢ift piiskiille siislii bir bant takilmistir ve mizrapla calinmaktadir.
Calgicinin, enstriimani ¢aldign mizrap, bir bant ile beline baglanmistir. (M.O. 8. yy)
Ayn1 zamanda sazdaki piiskiiliin iglevinin, sazt duvara asmak oldugu acgiktir. Bu
ornekten de anlasilacagi lizere saz Hitit Cagin’da duvara asilmaktaydi. Bir miizik
sahnesinin temsil edildigi kabartmada sazciya, ¢ifte obua g¢alan bir erkek ile bir ¢ift
idiofon ¢alan miizisyen figiirii ile dans¢i eslik etmektedir. Bu bize Bogazkdy yazili
belgelerinde anlatilan dinsel bayram tdrenlerini animsatir ve gelenegin silirdiiglinii

gosterir. Sazin Bogazkdy metinlerinde gecen gisa.a.tar. stimerogrami ile esitlenmesi
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miimkiin goériinmektedir. Hititge karsilig1 heniiz belirlenememistir. Dinsel torenler, sarki

ve danslara eslik eden bu enstriiman, farkli gorevliler tarafindan calinabilmekteydi.”*

1.3.1.2. Eski On Asya, Mezopotamya ve Misir’da Kopuz

Kopuz olarak kullandigimiz c¢alginin baz1 6rneklerinin ya da dncellerinin Eski
On Asya’da ortaya ciktigim ileri siiren goriisler de mevcuttur. Baglama ve kopuzun
Anadolu kokenli oldugu fikrine kars1 bir fikir olarak Belkis Dingol séyle yazmistir: “
Teller, sap iizerinde istenilen yerde perdelenebildigi i¢in bir tek telle bile daha ¢ok ses
elde etme olanagi sagliyordu. Bunun arp ve lir ile yapilmast miimkiin degildi. Sazin
Anadolu kokenli oldugu bazi arastirmacilar tarafindan oOne siiriilmiigse de, bu
enstriimanin Akad Kralligi zamaninda, Mezopotamya’nin lir, arp gibi 6nceki telli
calgilarin1 ¢ok iyi taniyan, genis bir miizik kiiltiirine sahip, tapinak miizisyenleri
tarafindan yaratildigi diislincesi daha yaygin olup, bu tez, yazili ve arkeolojik belgeler
tarafindan da daha c¢ok desteklenmektedir. Baz1 arastirmacilar, arp ve lir daha once
ortaya ¢ikmamis olsa, sazin yaratilamayacagi kanisindadirlar.

“Saz” Mezopotamya metinlerinde gegen  gisgu.di  (Siimerce) ile
esitlenebilmektedir. Yine Stimerce gissu. kara isminin de saz tiirlerinden birini
gosterdigi digiiniilmektedir. Akkad ¢agina ait iki silindir miihiir baskis1 iizerine, saz
calan bir miizisyen betimlenmistir. Bunlar bilinen ilk saz belgelerini olusturmaktadir.
Miihiirlerden birinin sahibinin ad1 “Ur-Ur” olarak verilmistir. Bu adi bilinen tek saz
calgisidir. Akkad cagindan sonraki evrede, bir siire Mezopotamya belgelerinde saz
tasviri goriilmez. Eski Babil devrinin baglamasiyla, ¢ok sayida pismis topraktan saz
calgicist kabartmasi ortaya ¢ikar. Bunlarin bir kisminda, sazcilar tipik bir sekilde egri
bacakli olarak betimlenmistir. Bazilar1 buna dayanarak miizisyenlerin ayn1 zamanda
dans ediyor olabileceklerini diisiinmektedirler. Daha sonra Yeni Asur kabartmalarinda
saz fazla yer almadigi goriilir. Yalnizca iki kez belgelenmistir. 2. Assurnasirpal’in
Kalhu sehrindeki kuzeybati saraymnin duvar kabartmalarinda, bir zaferin kutlanmasinin

betimlendigi sahneye eslik eden miizisyenler arasinda, ayn1 zamanda dans ederek ¢ok

% Sinan Cem Eroglu, Kopuzdan Alti Telli Kopuza Uzanan Siiregte Fiziksel ve Icra Teknikleri Bakimindan
Meydana Gelen Degisim ve Gelismeler, (Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk
Miizigi Ana Sanat Dali, Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2011, s. 15.
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uzun saplt saz calan bir sazci figiliri vardir. Yeni Babil kralligindan pismis toprak bir
kabartma iizerinde saz galan sakall1 bir adam figiirii bulunmaktadur.”*

Eski On Asya’da ve Misir’da kopuzdan ziyade bir alet olarak sazin olduguna
vurgu yapilmistir. O devre ait bir sazin bigimsel 6zellikleri anlatilarak bir tanesinin
bugiin British Museum’da bulunduguna deginiliyor ve sazin Misir’daki yerine vurgu
yapiliyor: Sazin Misir’a girisi, yeni krallik devrinde 18. Siilale zamaninda oldu. Yazil
belgelere gore adi “nth” olabilir. Her ne kadar determinatifi tahtadan yapildigini
gosteriyorsa da, kaplumbaga kabugundan da olabiliyordu. Bu devre ait boyle bir saz
govdesi bugiin British Museum’da bulunmaktadir. Misir’da tercih edilenleri uzun saph
olanlardi. Govdeleri ¢esitli boyutlarda, badem bic¢imli ya da oval olabiliyordu. Gévde
iistline kapatilan deride bazen delikle birakiliyordu. Sap, Mezopotamya’da oldugu gibi
ancak iki veya U¢ tel alacak kadar dardi. Genelde mizrap yardimiyla, ayakta ve
otururken, c¢ogunlukla da kizlar tarafindan ¢alimyordu. Oysa Mezopotamya
toplumlarinda ve Anadolu’da Hititlerde sazcilar daima erkekti. 18. Siilale sonlarina
dogru bazi sazlarda sap ucunda hafif bir dirsek olustugu gozlemleniyor. Geg devirde ise,

gbovdeler armut bicimine doniiserek saplar1 daha kisaldi.*®

1.3.1.3. Kopuz’un Calindig1 Diger Bolgeler

Lehlilerde, Macarlarda, Litvanlarda kopuz ismine kimi metinlerde rastlanildigini
soyleyen fikirler mevcuttur ve kopuz kelimesinin bu milletlerin hayatina nasil ve ne
zaman girdigi konusunda kesin bir bilgiye rastlanmamaktadir.

“Ote yandan Macar halk miiziginde, Dogu miiziklerinde ¢ok rastlanan artmis
ikinci, ii¢ yarim sesten kurulmus aralik, Macarlarm Slav degil, Iskitlerden gelme
oluslarina baglanmaktadir. Macar miiziginin dizisel 6zelliklerine bakarak, bu miizik
tizerinde Slav miiziginin degil, 6zellikle Tiirk halk miiziginin etkisinin ¢ok biiyiik
oldugu 6ne siirtilmektedir. Bundan bagka aynm1 miizik siislemelerinin ¢oklugu da, bu
miizigin dogu miiziklerine baglanmasini gerektirmistir.”36

XII. ve XIV. Yiizyillar arasinda kopuz sozciigiine Cek edebiyatinda da

rastlanmaktadir. Kopuz kelimesi “kobos” olarak Cek dili liigati Bohemarius’te

% Belkis Dingol, Eski Onasya ve Miswr’da Miizik, Tirk Eski Cag Bilimleri Yayinlari, Tarih Dizisi,
Istanbul, 2006, s. 28.

* Dingol, a.g.e., ss. 32-33.

% {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, Istanbul, Aralik 1999, ss. 307-308.
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kullanilmistir. Bu eser disinda bazi Cek sairlerin eserlerinde de kobos sOzciigiine
rastlamaktay1z.

Minyatiirlerden Cek kopuzu hakkinda 6nemli bilgiler edinmekteyiz. XIII. Yiizyil
sonu ve XIV. yiizyll bast bir Veristlarv Incili’nin bir minyatiiriinde Hristiyan
akteslerinden bir kadinin elinde bugiin ki Rumen kopuzundan farkli bir musiki aletine
rasthiyoruz. Ceklerin ¢ok eski zamanlardan kalma bir ataséziinde “koboz” sdzciigline
rastlamamiz, Cek kiiltliriine kopuzun oldukg¢a erken girdiginin bir kanitidir.*’

Mahmut Ragip Gazimihal’e gore kolca kopuza Giiney Avrupa’da talya’da
rastlamaktayiz. “Kolca kopuz, Avrupa miizelerinde hatira kalabilmis tek tiik
ornekleriyle (0 arada bir tanesi 1564 tarihlidir) aynen simdiki baglamalarimiz
tipindeydi; XVI. Yiizyil baglarinda bizde devamda ki sekli buydu. Birlesik adindan
kolca sifat1 Italyan agzinda colacio (oku: kolago), yahut colascione (oku: kolagone),
Fransizca’da colachon (oku: kolason) ve cholecedon (oku: kolesedon) gibi tiirlii getrefil
sdylenislere donmiistii.”*®

On altinc1 ve on yedinci yiizyillarda 6zellikle italya’da (Venedik’te) ¢alindig
gezginlerin gézlemleriyle tespit edilen colascione sazina verilen adin etimolojisi uzun
zaman agiklanamamisti. Mahmut Ragip Gazimihal’e gére nasil Avrupa lavtasi (lauta,
lute, luth) Arap udundan geliyorsa, colascione de Anadolu kopuzundan geliyor.
Colascione on besinci yiizyillda Italya’ya gotiiriilmiis, on yedinci ve on sekizinci
yiizyillarda lavta ile birlikte kullanilmis, lavta ile rekabet edemeyip gézden diismiistiir.
Colachon, on sekizinci yiizyilin sonlarinda bile Venedik’te hala ¢alintyordu. Villoteau
Misir’da gordigii “tanbur-1 sarki” ile Venedik’te halk arasinda kullanilan sazin ayni saz
oldugunu yazmustir.*

Sadi Yaver Ataman “Gebza” adli saza Yugoslavya’da rastlamistir.

Tirk kopuzunu gebza adiyla yasatan balkan memleketleri vardir.
Yugoslavya’nin Nis kasabasiyla Pristine arasinda han gibi kullanilan bir salag
kahvehanede seyyar berberlik yapan 55 yasindaki Atanovi¢ adinda biri, caldigi calginin
adimin gebza oldugunu bana sdylemisti. 12 perde bagl 5 telli fakat aslinda 6 teli olan

bizim orta boy kara diizene benzeyen, yalniz gévdesi yayvan bir g:alglydl.40

¥ Gazimihal, a.g.e., s. 67.
% Gazimihal, a.g.e., s. 69.
¥ Gazimihal, a.g.e., s. 71.
0 Sadi Yaver Ataman, Tiirk Halk Musikisi ve Baglama Metodu, Yaz1 Ofset, istanbul, 1992, s. 8.



20

Kopuz yukarida belirttigimiz bolgeler disinda, farkli cografyalarda da karsimiza
cikar. Gazimihal’in verdigi bilgiler dogrultusunda kopuzun Ruslarda, Ukraynalilarda
XV. yiizyildan itibaren metinlerde gegtigini ve Car Biiyiik Petro sarayinda kobzalardan
birlesik bir musiki takim1 bulundurdugunu 6grenmekteyiz.

Almanlarda ise kopuz i¢in ilk zamanlar ‘kobus”, daha sonra ise
“Lauteninstrument” ifadesinin kullanildigin1 yine Gazimihal’in verdigi bilgiler
sayesinde Ogrenmekteyiz. Kopuz ¢ok genis bir cografyada farkli isimlerle varlik
gostermistir. Kopuz toplumlarin kiiltiirel etkilesimleri sonucu farkli bélgelere tasindigi

gibi bulundugu bolgede de tiretilmis olabilir.

1.3.2. Tiirklerde Kopuz

Tiirklerin milli saz1 olarak degerlendirilen kopuz, Orta Asya’daki Tiirk
topluluklarinda kutsal sayilmis, gelistirilmis ve varligini glinlimiize kadar korumustur.
“Miizik kiiltiirii ulusa 6zgii miiziksel diisiince, davranig, diisiince, inang, sanat ve yasayis
6gelerinin tiimidir.”*" Kopuz da Tirk miizik kiiltirinde en 6nemli saz olmasimn
disinda, ayn1 zamanda toplumun davranis, inang, sanat ve yasayis hayatini yonlendiren

bir kiiltiir aracidir.

Tiirk calgilarinin ilk sekilleri yay ile ¢alininca kopuz gibi degisik adlar aliyordu.
Yay ile ¢alinan bu teller, parmak ile de ¢aliniyordu. Ancak tip ve sekil bakimindan
birbirlerinden fazla bir ayriliklar yoktu.42 Bu sazlar, yayli tamburlar gibi hem parmakla
hem de yayla ¢alinan sazlardi. Ancak eski ve ilkel sekilleri daha ¢ok kemengelerdir.*®
Ogel bu agiklamalari ile kopuzun hem parmakla hem de yayla ¢alian ayn tiir calgl
oldugunu ve bu calginin ilk sekillerinin de yayla g¢alinan kemenceler oldugunu

distinmektedir.

Tiirk tarthinde kopuzla ilgili olarak bagsvurdugumuz kaynaklar bizi Goktiirk ve
Yenisey anitlarina goétiirmektedir. Yazili olarak ilk bu anitlarda adma rastladigimiz
kopuzun tarihi i¢in Ogel su bilgiyi vermektedir: “Bizce Tiirk sazlarmin veya
kopuzlarinin en orijinal ve en eski sekli de, buradan elimize geliyordu. Onlar buna

komus, yani kopuz diyorlard:.”**

41 Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kékeni-Gelisimi, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2006, s. 7.
* (Ogel, a.g.e., s. 1.
* Ogel, a.g.e., s. 7.
* Ogel, a.g.e., s. 2.
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Resim 1. Altay “Tobsur”u ve Kirgiz “Komus”u

Bunlarin yani1 sira Hun Tiirklerinde de kopuzun varligina dair fikir yiiriitenler de
vardir. “M.O. Hun Tiirklerinde saray erkdnina miizik aletlerinin hediye verilmesi,
kopuzun da hanlar arasinda hediye alinip verilen degerli bir ¢algi oldugunu
diisiindiirmektedir.”*

Orta Asya’da kopuz ait oldugu topluluklarin sembolii haline gelmis ve kutsal
sayllmistir. Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinin Islamiyet’ten once Samanizm’e

inanmalar1 ve bu nedenle cesitli torenlerini kopuz ile yaptiklarini kaynaklardan

ogrenmekteyiz.

1.3.2.1. Tiirklerin Eski Dini Olan Samanizm’de Kopuz

Samanizm Anadolu’ya kadar uzanmis bir kiiltiirdiir. Kopuz, Samanlarda
torenlerin Onemli bir parcasi olmakla beraber, toplulukta birlik duygusu yaratan,
hastaliklari tedavi eden, insanlara gii¢ veren, sosyal bir olgudur.

Samanizm’in tanim1 ve hangi topluluklarin dinsel yasaminda ne kadar ve nasil
etkili oldugu konusunda bilim insanlar1 arasinda bir fikir birligi olmadig1 sdylenebilir.
Bu Samanizm’in ¢ok farkli cografyalarda, ayni temelde ama farkli sekillerde var

olmasindan kaynaklanmaktadir. “Samanizm Orta ve Kuzey Asya’nin dinsel yasamina

*® Caferoglu, a.g.e., s. 203.



22

egemen olsa da bu genis bdlgenin dini degildir. Baz1 kimseleri Kuzey insanlarinin ve
Tiirk-Tatar halklarinin dinlerini Samanizm saymaga gotliren sey, gevseklik ve kafa
karigiklig1 olmustur. Samanlar mensup olduklar1 toplumlarin i¢inde bazi 6zellikleriyle
sivrilen, siradisi kisilerdir. . 46

Eliade’nin bu fikrine karsilik Samanizm bircok arastirmaci tarafindan Islamiyet
oncesi Tirk topluluklarinin benimsedigi kabul ettikleri bir inangtan ¢ok bir diinya
gorlisii olarak algilanmis ve farkli cografyalarda, kiiltiirlere gore bi¢cimlenmis ve
gegmisin izlerini tagiyarak giiniimiize kadar varligini korumus bir yasam bi¢imi, bir din
olarak diigiiniilmektedir. Samanizm, insanda ve dogada olaganiistii giiclerin varliginin
olduguna inanan bir inanigla yagsamda kendini gostermistir. Buradan hareketle dinsel
torenlerin Samanizm’de yeri biiyliktiir. Dinsel torenler ve giinliik yasamda ise kopuzun
yeri biiyiik 0nemdedir. Kazaklarda, Kirgizlarda kobiz énemli bir ¢algidir. Kobiz, yayla
calinan telli ¢algilardandir. Kobizin biiyiilii sesini asirlarca Samanlar, torenlerinde hasta
tedavi etmek, kotii ruhlart kovmak gibi amaglar i¢in kullanmiglardir. Bakst veya Kam
ad1 verilen bu Asya Tiirk tedavicileri, tedavi seansi sirasinda kutsal saydiklar1t miizik
aletlerine 6zel dnem verirlerdi. Kopuzdan ve yaydan c¢ikan sesle, ata ruhu ile baglanti
kuruldugu ve kotii ruhlart kovduguna inanir.

Bunun yaninda tedavide, yardim dilenmede kullanilan kopuza yiiklenen
anlamlara Ogel sunlar1 da eklemektedir:

1) Velilik ve ululuk sembolii idi. Dede Korkut’ ta goriildiigii gibi.

2) Gazi erenlerin basina ne geldigini, sdyleyen bir sembol idi.

3) Ulularla haberlesme, medet ve yardim isteme sesiydi.

4) Kopuzla dviilen yigitlere gii¢ veren, bogalar ile bugralar yenmelerine imkan
veren, ilahi bir sesti. Kanturali hikayesinde oldugu gibi...

5) Topluluga haber veren, halki uyaran kutlu ses de kopuzun kutlu sesidir.
Beyrek’ in yurduna doniisiinde, atin1 verip, bir kopuz almasi gibi...

6) 1yi ruhlari cagiran, kotii ruhlari kovan kutlu ses de, kopuzun sesidir.*’

4 Mircea Eliade, Samanizm, (Cev. Ismet Birkan), Imge Kitabevi, Ankara, 1999, s. 3.
" Ogel, a.g.e., s. 5.
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1.3.2.2. Uygurlarda Kopuz

Kopuz tipki Kazaklar ve Kirgizlar gibi Uygurlar tarafindan da kullanmistir. Hem
yapilan kazilarda bulunan duvar resimlerinde, hem de en eski Uygur metinlerinde
kopuza rastlamaktayiz. Yapilan arastirmalarda ve anlatilan efsanelerde kopuz
kelimesine rastlanilmaktadir.

“Vambery, Tiirk soylu adli eserinin Orta Asya Tiirklerinin ahlak ve adetleri
bahsinde, “musiki ve ¢algilar daha fazla Tiirk aslindan olup gocebelerin eglencelerinde
onemli bir yer oynar” dedikten sonra, bu yolda da basta gelen aletin kopuz oldugunu,
aletin iki telli, ya elle veya at kilindan yapilma ok ile calinmakta oldugunu
isaretlemektedir. Tiirklerin uzun kis gecelerinde toplandiklarini “beksi”ler (bahsilar)
kahramanlarin basindan gegenleri kopuzlariyla ¢alarken kimiz dolu “tursuk” (tulum)
larin elden ele dolastigini tasvir etmektedir.”*®

Uygurlarda kopuz bazen ok ile de ¢alinmaya baslanmis ve yay ile ¢almaya
yatkin ayri kopuzlar yapilmistir. Bu yeni saza “oklu kopuz” adi verilmis olmasi
miimkiindiir. Bu kelime birlesimi zamanla kisalarak yayli saza bazen sadece “kopuz”,

bazen de kisaca “oklu” ad1 Verilmistir.49

1.3.2.3. Kipcaklarda Kopuz

Eski Tiirk halklarindan olan Kipgaklar XI. ylizyillda Karadeniz’in kuzeyi ile
Moldovya’y1 iggal etmistir. Boylelikle kopuzun bu bolgeye tasinmasina ve yayilmasina
vesile olmuslardir. Kipgaklarda kopuz Uygurlarda oldugu gibi “kobuz” adiyla ifade
edilmistir.

Kipgak kopuzunun yapisal 6zellikleri, tel sayisi, ¢alinis bigimi ile ilgili kesin bir
bilgi mevcut degildir. Ahmet Caferoglu’nun verdigi bilgilerden bazi klasik kitaplarda tel
sayisinin iki olarak kabul edildigini daha sonra ise dort veya sekiz ¢ifte kadar arttigini
ogrenmekteyiz. Kipgak Tiirklerinde de kopuz, miizik ve edebiyat igin ¢ok Onemli
olmustur. Ayrica Kipgak Tiirkleri isgal ettikleri bolgeler ve etkilesim halinde olduklari
topluluklara kopuzu tasimislardir. Bu konu ile ilgili olarak Caferoglu’nun goriisleri
soyledir: “isgal ettikleri sahanin cografi ehemmiyeti ve yabanci milletlerle olan

miinasebetleri sayesinde, Kipgak Kopuzu, biiyiik ihtimalle Misir ve Suriye’ye kadar

*® Gazimihal, a.g.e., s. 29.
* Gazimihal, a.g.e., s. 127-129.
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varmis ve bu musiki aletinin Rus, Ukrayna, Kazak, Macar ve Romanya sahalarina

girmesini kolaylastirmigtir.”

1.3.2.4. Kirgizlarda Kopuz

Caferoglu Kirgizlarda kopuzun varligina dair su bilgileri vermektedir. “Altay ve
Kirgiz Tiirklerinin baslica musiki aletini kopuz teskil etmektedir. I¢timai hayat nazini
ve bilumum saman Tiirklerinin tapindiklar1 biitiin baksilar biitiin icraatlarini yalniz bu
aletle yapmlslardlr.”‘r’1

Kirgizlar da kopuz benzeri olan telli ¢algilarina “kobuz”, “komus” ya da
“dombra” adini vermislerdir. Kobuz kelimesi Bahaeddin Ogel’in aktardigindan da
anladigimiz iizere Kirgizlar tarafindan kullanilmaktadir ve Kirgizlarda 6nemli bir yere
sahiptir.

“Ey var olan Tanrim (kaday, hiida), yanildigimda yalvarirsam bana gii¢ ver! Ey
kobuzum, kobuzum! (Kaderi?) Iyi tayin et! Dogru haber ver!.. Eger falim ¢ikmazsa

(Kelmese), sOylene soze itaat etmezsen, kulagindan burayim! (Seni) gotiirlip yere

vuraymm!..” Gordiigiimiiz kadariyla kopuza insani 6zellikler yiiklenmektedir.52

Resim 2. Kirgiz ve Altay Kopuzlari

*% Caferoglu, a.g.e., 5.209.
> Caferoglu, a.g.e., s. 205.
52 Ogel, a.g.e., s.10.
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1.3.2.5. Kazakistan’da Kopuz

Kopuzun etimolojisinde de bahsettigimiz gibi kopuz kelimesi farkli
cografyalarda tilirevleriyle goriilmiistiir. Kazakistan’da kopuz dombra adini almstir.
Kazak halk miizigi genel olarak Ozbek ve Kirgiz halk miiziginden etkilenmistir.

Kazak dombralari, iki telli bir sazdir. Yaygin olarak ceviz agacindan yapilmaistir,
kaymn ve ¢am agacindan yapilanlari da vardir. Telleri bagirsaktan yapilmaktadir.

Mizrapsiz, parmak uglariyla ¢alinir.

“Kazak akin ve asiklarin1 dombrasiz olarak diisiinebilmek, miimkiin degildir.
»53

Kazak halk edebiyati ile miiziginin en genis alani, dombra repertuaridir.

Resim 3. Kazak Tirklerinin Dombralari

% Ogel, a.g.e., s. 117.
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Resim 4. Diiz Kazak Dombrasi

Resim 5. Diiz Kazak Dombrasi
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Resim 6. Degistirilmis Giiney Kazakistan Dombralari
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Resim 7. “Ipek Kiz” adli Kazak Destaninda Dombra

Ayrica Kazaklarda kilkopuz bulunmaktadir. Kazaklar kilkopuzun Dede Korkut
ile baglantili olduguna inanmaktadirlar. iki telli kilkopuzun telleri at kilmdandir.

Govdesinin tstii acik oyuktur, alt tarafi deriyle kaplidir.

1.3.2.6. Anadolu’da Kopuz

Kopuz diger toplumlarda ve bolgelerde oldugu gibi Anadolu’da ¢ok 6nemli bir
saz olmustur. Kopuzun Anadolu’daki varligr ile ilgili olarak Caferoglu sunlari
soylemektedir: “Orta Asya Tiirklerinden sonra kopuzu en ¢ok benimseyen Anadolu

sahast olmustur. Tiirk edebiyatinin menseini genis bir surette arastiran ve birgok



29

Anadolu’ya ait edebiyat parcalar iizerinde tetkikatta bulunan Kopriilii, kopuzun bu
sahadaki ehemmiyetini ve edebiyattaki izini mufassalan izah eylemistir. Mumaileyhle
gore XIV. Asir yadigarlarindan olan Kitabi Dede Korkut’tan baslayarak Ibni Bibi, Asik
Yunus, Giilsehri, Revani, Seyhi Germiyani, Deli Liitfii, Yahya Bey vesaire maruf
Anadolu sair ve asiklarina varinca, hep kopuzun meftunu olmuslardir.”>*

Ataman da konu hakkinda Tiirk Calgi kiiltliriinii Asya’dan Anadolu ve
Balkanlara baglama enstriimaninin getirdigini belirtmektedir.”

Baglama ve bu sazin atasi olarak kabul edilen kopuzun, Tiirk kimligi agisindan
bir miizik aleti olmaktan 6te ulusal ve tarihsel bir simge oldugu agiktir. Sabri Yener
yazmig oldugu Baglama Metodunun giris boliimiinde sunlari sdylemektedir:

“Ata armagani olan bu soylu sazimiz bugilin Anadolu’nun her kdsesinde mevcut
olup, giinden giine biraz daha ilgi gérerek yalyglnlasmak‘[adur.”56

Kopuzdaki en biiylik degisim ve gelisim Anadolu’da topraklarinda
gerceklesmistir. Kopuz bir miizik aleti olmaktan ziyade, ge¢misten giinlimiize devam
eden bir anlay1s olarak kutsal sayilmais, kiiltiiriimiiziin bugiinlere tasinmasini saglamistir.
Kopuzun giiniimiize tasinmasinda Alevilerin 6nemi biiyiiktiir. Alevilerin ibadetlerinde,
giinliik yasamlarinda kopuzu ve giiniimiizdeki tiirevi olan baglamay1 kullanmasi, bu
sazin gelismesinde ve gilinimiize ulasmasindaki en 6nemli etkenlerdendir. Kopuz

mubhtelif bolgelerdeki Alevi toplumlarinda “Dede Sazi”, “Asik Saz1”, “Balta Saz”,

“Balta Tekne”, “Tembur”, “Dombur”, “Ug Telli” gibi isimlerle anilmaktadir.

1.4. Kopuz Kokenli Calgilar

Setar: Adindan da anlagilacagi gibi ¢ tellidir. Yap1 olarak dutara
benzemektedir. Setarin ii¢ tek teli, ikiserli takilmaya baslayinca sestar adli yeni bir ¢algi
ad1 dogmustur. Yalniz, sadece tel sayisinin farkli olmasindan dolay: setarla sestarr ayn
iki calgi gibi diisiinmek yanlis olur. Azerbaycan asik sazi ve baglama aslinda setardir.”’

Topsugur: Genellikle Altay bolgesi Tiirklerinde goriiliir. Yapisal ve calis
bakimindan gesitli bolgelerde birbirinden ayrilir. Iki telli olan bu sazlar nadiren iic telli

olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Telleri genellikle at kilindandir, parmakla ¢alinir.*®

** Caferoglu, a.g.e., s. 213.

*> Sadi Yaver Ataman, Tiirk Halk Calgilarina Ait Ayrintili Bilgiler ve Baglama Gelenegi, Tiirk Halk
Musikisinde Cesitli Gortisler, Kiiltir Bakanligi Yaymlari, Ankara. 1992, s. 416.

*® Sabri Yener, Baglama Ogretim Metodu, Sakarya Matbaacilik, Trabzon, 1990, s. 1.

" Kaya, a.g.e., s. 9.

%8 Kaya, a.g.e., a.y.
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Dutar: iki telli bir Tiirk sazidir. Tiirkmen, Ozbek, Dogu Tiirkistan, Uygur ve
Kara Kalpak Tiirklerinde goriiliir. Genelde ipek tel kullanilir. Kromatik skaladadir.
Dutar kompozisyonlari, 6zellikle Tiirkmen miiziginin iizerinde durulmasi gereken en
6nemli eserleridir.>

Tanbur: Tanburun tarihiyle ilgili kesin bir bilgi yoktur ve nasil yayildigi netlik
kazanmamistir. Tanbur Tiirkler arasinda; dambira, domburaya doniismiistiir.
Ozbeklerde, Taciklerde, Kuzey Afganistan’da, Dogu Tiirkistan’da ve Osmanli tanburu
olarak anilir. Giinlimiizde hala kullanilmakta olan tanbur, ¢esitli bicimde ve calim
tarzlartyla varligini korumaktadir.

Dombura: “Dombura ve Dombra, Orta Asya Tiirklerinde en yaygin ve birlik
gdsteren bir soylestir. Kirgizlarda, Kazaklarda ve Ozbeklerde daha gok goriiliir. Iki telli

bir sazdir. Telleri kiristir ve diyatonik bir <;alg1d1r.”60

* Kaya, a.g.e., a.y.
% Ogel, a.g.e., ss. 174-183.



IKiNCi BOLUM

2. GUNUMUZ iLE GUNUMUZ ONCESI KOPUZ’UN YAPI VE iCRA
MUKAYESESI

2.1. Cesit Bakimindan Mukayese

2.1.1. Giiniimiiz Oncesi Kopuz Cesitleri

Yaptigimiz aragtirmalar sonucunda, giiniimiiz 6ncesi kopuzlarinin bir¢ok
cesidine rastlanmistir. Bu kopuzlar birbirine benzemekle beraber, yapisal ve bigimsel

olarak kiigiik farkliliklarla birbirinden ayrilmis ve farkli isimler almislardir.

2.1.1.1. Hayvan Tirnagindan Kopuz

(Cobanlara mahsus, kotii sesli bir ¢ogiirdiir. Deri ile kaplanir.

2.1.1.2 Aga¢ Komus
Altay Tirk kiltir ¢evresinde bu soz daha c¢ok kemengeler igin sdylenir.

Kemengeler agactan yapildiklari i¢in bu adi almiglardir.

2.1.1.3. Buq1 Kopuz
11.yiizyil Tirk kaynaklari bug¢i kopuzdan sakildayan kopuz diye
bahsetmektedir. Kasgarli Mahmud bu kopuzu yalnizca bugi adi ile anmakta ve

aciklamalarinda iyi ses veren sakrak bir kopuz oldugunu yazmaktadir.

2.1.1.4. Temir Komus

Demir kopuz telli bir saz degildir. Agza konup ¢alinan ¢atal bir demirdir.

2.1.1.5. Katkoinus (Teleiit)
Bu da telli bir saz degildir. Bu s6z daha ¢ok akordeonlar igin sdylenir. Kat kobuz
adiyla da bilinmektedir.

2.1.1.6. Kil Kobuz
Anadolu’da Tokat ¢evrelerinde bilinen telli bir saz adidir. Buradaki kil s6zii teli

anlatmaktadir.
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2.1.1.7. Kaylacang Kobis (Sor)
Kaylagang kopuz, destanlarin sdylendigi kopuz anlamindadir. Radloff’a gére bu

calgimin sesi mirilt1 halinde ve derinden gelmektedir.

2.1.1.8. Kolca Kopuz
Dede Korkut kitabinda sik sik gegmektedir. Kola alip ¢almak, kola alip gezmek

manasinda diisiiniilmektedir.

2.1.1.9. Kokle Kopuz
Altaylarin kuzeyindeki Tirkler yliksek sesle sarki sOyleme icin  “koglemek”

demektedir. Buradan yiiksek sesli ¢calgi anlamini ¢ikarabiliriz.

2.1.1.10. Ok¢a Komuis

Buradaki okc¢a sozii yayli manasinda kullanilmistir. Sagay Tirklerinde goriiliir.

2.1.1.11. Ozan Kopuzu
Ug tellidir. Bu kopuzun teknesi biitiin telli ¢algilardan daha uzundur.

2.1.1.12. Rumi Kopuz

Bes telli ve teknesi uda benzer bir kopuz ¢esididir.

2.1.1.13. Certme Kopuz
Kuzeylerdeki Teleiit Tiirklerinde goriilen bir kopuzdur. Kokiini ¢ertme, girtma
gibi sozlerden almis oldugu diisiiniilmektedir. Certmelemek saz calmak demektir. Diger

Tiirk sazlar1 gibi parmakla ¢alinmaktadir.

2.1.1.14. Cart1 Kopuz
Bu saz ii¢ telli teknesi kdseli digerlerine gore biiyiik sap1 ise kisadir. Teli at
kilindandir. Teknesi genis tutulmus ve tahta kismi genistir. Cilinkli carti-yart1 tahta

demektir.
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2.1.1.15. Cercen Komus
Bu kopuzu Altaylarm kuzeyindeki Sor Tiirkleri calar. iki veya ii¢ tellidir.
Teknesi ti¢ koselidir.

2.1.1.16. Sertpe Komuz
Bu kopuz ¢esidi yine ¢cok kuzeylerdeki Sor Tiirklerinde gériilmektedir. ki telli

bir sazdir.

2.1.1.17. Yading1 Komus

Yatik, kanun benzeri bu sazdir.®

2.1.2. Giiniimiiz Kopuz Cesitleri

Daha onceki bolimlerde kopuz tarihgesi, kopuzun baska cografyalardaki
cesitleri, hakkinda bilgiler verdik. Bu boliimde ise iilkemizde halen ¢alinmakta olan ve
gelistirilen kopuz ¢esitleri ve akort diizenleri hakkinda bilgi verecegiz. Diizeni Onur
Akdogu su sekilde tanimlamaktadir: “Geleneksel Tiirk halk miiziginde seslendirilecek
eserin makami, dolayisiyla makamin durak ve giiclii sesleri dikkate alinarak, yalnizca
telli calgilarda, her telin belirli bir sese eslestirilmesiyle olusan duyusal isitmeye diizen

. 3562
denir.”

Baglama ailesi, Anadolu'nun cesitli yorelerinde, ¢ok degisik akortlarla yani
diizenlerle c¢alinmaktadir. Zaten baglama ailesinde “diizen” sozctigii, tellerin akort
edilmesi anlaminda kullanilmaktadir. Arastirdigimiz halk miizigi kaynaklarinda
baglamanin akortlanmasina diizen denilmektedir. Biz, ¢alismamizda tiim enstriimanlar
icin ortak olarak kullanilan “akort” sdzciligiinii kullanacagiz. Giinlimiiz kopuz
cesitlerinde bircok akort kullanilmaktadir. Yazacagimiz akortlarda karar sesi “la” kabul
edilerek agiklama yapilmistir. Ayrintili olarak anlatacagimiz kopuz akortlari ¢alinacak
olan eserin makamina gore farklililk gdstermektedir. Biz de konunun daha iyi

anlasilmasi i¢in anlatacagimiz kopuz akordundan sonra hangi makamda kullanildig: ile

ilgili bilgiler verecegiz.

®1 Ogel, a.g.e., ss. 253-258.
%2 Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler, Can Ofset, izmir, 1995, s. 81.
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2.1.2.1. Uc Telli Kopuz

Adindan da anlagilacag iizere ii¢ tellidir. Ulkemizde yapilan ve calman en
yaygin kopuz ii¢ telli olandir. Ayrica lilkemiz disindaki miizisyenlerin de ilgi duydugu
ve icra etmeye calistig1 kopuz cesididir. Alt telde 0.18, orta telde 0.22, iist telde 0.20
mm kalinligindaki teller kullanilir. Dolgun bir ses ve daha pes bir ton tercih edildiginde
0.20, 0.25, 0.22 mm kalinliginda teller kullanilabilir. Orta bos tel karar sesi olarak kabul
edilir. Ug telli kopuzda orta tel alt telin dort ses altina, {ist tel ise orta telin bir bucuk ses
tizine (alt telin bir tam ses alt1) akortlanir. Karar sesi (orta bos tel) “la” tonuna
ayarlanmig bir ii¢ telli kopuzda, alt tel re, orta tel la, iist tel do seslerine akortlanir.
Biitlin teller ayn1 oktav iginde akortlanir. Yukarida belirttigimiz tel kalinliklarindan da

anlasilacagi lizere en ince ses alt tel, en kalin ses ise karar sesi olan orta teldir.

Resim 18. Ug Telli Kopuz
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Akordu:

Ug telli kopuzda ¢alinacak makama gore degisik akort diizenleri vardir. Bu
akortlar Erkan Ogur tarafindan bulunmus ve ¢alismalarinda kullanilmistir. Birgok akort
olmasmin sebebi ise ¢esitli makamlarda kullanilacak melodilerin ve arpejlerin daha
rahat ¢alinabilmesine olanak saglamaktir. Ust telin akordu degistirilerek degisik akortlar
elde edilebilir. Alt tel ve orta telin akorduna dokunulmaz.

1- Alt tel: Re

Ortatel: La
Ust tel: Do

Ulkemizde en yaygin olarak bilinen ve kullamlan kopuz akordudur. Hiiseyni,
Ussak, Buselik ve Kiirdi gibi makamlarda kullanilir.

2- Alt tel: Re

Ortatel: La
Ust tel: Do diyez
Ust telin, orta telin iki ses tizine akortlanmasi hicaz ve majér eserlerin

calinmasinda biiylik kolayliklar saglar. Arpejler ve melodi oldukca rahat icra

edilmektedir.
3- Alt tel: Re
Orta tel: La

Ust tel: Si bemol
Ust telin, orta telin yarim ses tizine akortlanmasi kiirdi makamindaki eserlerin
calinmasinda kolaylik saglar. Ayrica hicaz eserlerde de kullanilir. Zengin arpejlere
sahip bir akorttur. Bunun sebebi ise kopuzun armonik olarak ise higbir perdeye
dokunmadan bos tellerde bir bemol dokuz aralig1 vermesidir.
4- Alt tel: Re
Ortatel: La
Ust tel: Mi
Bu akortta en iist tel istenirse orta telin bes ses iistiindeki mi sesine veya dort ses
alinda “mi” sesine de akortlanabilir. Ozellikle hiiseyni eserlerin g¢aliminda

kullanilmaktadir. Bu akortta selpe teknigi yogun olarak kullanilir.
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2.1.2.2. Dort Telli Kopuz

Dort telli kopuz, Sinan Cem Eroglu tarafindan diisiiniilmiis ve uygulamaya
konulmus yeni bir enstriimandir. Ug telli kadar yaygm degildir. Ancak bu tip kopuzu
calan icracilar da vardir. Sap1 kalinlig1 icracinin istegine bagl olarak degisebilir. Akort
sistemi ise Ui¢ telli kopuza ek olarak en istteki tel, alttan ikinci telin dort ses altina
akortlanir. Béylece en pes ses en iist tel olmus olur. Ug telli kopuzda oldugu gibi biitiin
teller bir oktav i¢inde degildir. En dist tel diger ii¢ telin oldugu oktavin bir oktav
asagisindaki oktava ait sestir. La tonuna gore {ist tel mi, onun altindaki tel do, alttan
ikinci tel la, en alt tel ise re sesi olur.

Akordu:

Akort sesleri en alt telden en tist tele dogru yazilmistir.

1- Alt tel: Re, Orta tel: La, 3. tel: Do, Ust tel: Mi

2- Alt tel: Re, Orta tel: La, 3. tel: Do, Ust tel: Fa

3- Alt tel: Re, Orta tel: La, 3. tel: Do diyez, Ust tel: Mi

4- Alt tel: Re, Orta tel: La, 3. tel: Si bemol, Ust tel: Fa

2.1.2.3. Alt1 Telli Kopuz - Ogur Sazi

Bu enstriiman Erkan Ogur tarafindan tasarlandigi i¢in ismi “Ogur” sazidir. 1992
yilinda Erkan Ogur tarafindan tasarlanmis, Kemal Eroglu tarafindan yapllmls‘ur.63
Biitlin yapisal 6zellikleri diger kopuzlar ile aynidir. Alttan ikinci tel karar sesi olarak
kabul edilir. Ancak farkli akort ¢esitleriyle karar sesi istenilen tele taginabilir. Calinan
herhangi bir eserde melodi ve armoni aymi anda icra edilebilir. Alt1 telli olmasi
arpejlerde 4 parmak kullanilmasini zorunlu kilar. Tekne boyutu istenilen akorda gore
degisebilir. Sap kalinlig1 alt1 telin gegecegi kalinliktadir. Sap uzunlugu kisa baglamayla
aynidir. Genellikle klavye kisminda abanoz agaci kullanilmaktadir. Perde sayisi 19
adettir. Telleri istege bagl olarak naylon telli de olabilir. Biitlin teller ¢elik tel olacagi
gibi alt 3 tel celik iist 3 tel sarimli tel de olabilir. Tel sayis1 fazla oldugundan dolay1
zengin bir tinis1 vardir. Teller alttan {iste dogru, 0.18, 0.22, 0.20, 0.22, 0.28, 0.25 mm

olarak siralanmaktadir. Naylon tel kullanildigi zaman ise alt {i¢ tele klasik gitarin, mi, Si

ve sol telleri takalir.

® Eroglu, a.g.e., s. 77.



Resim 19. Alt1 Telli Kopuz- Ogur Sazi

Akordu:

1. Tel (alt): Re

2. Tel: La

3. Tel: Do

4. Tel: La

5. Tel: Mi

6. Tel: Sol

En ¢ok kullanilan akortlardan biridir. Bu akorttaki en pes ses 5.tel olan “mi”
sesidir. Iki adet 3 telli kopuzun bir sazda birlesmesi olarak diisiiniilebilecek bir akorttur.
Ayrica 5. telde transpoze ¢alindigi takdirde karar sesi olarak kabul edilebilir. Bu akortta
sazin normal akordunun 4 ses alt1 ve 4 ses listii rahatlikla ¢alinabilir.

1. Tel (alt): Re

2. Tel: La

3. Tel: Do diyez

4. Tel: Si bemol

5. Tel: Mi

6. Tel: Sol
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Arpejlerin daha zengin oldugu bu akort, hicaz makami ve major dizileri
calabilmek i¢in kolaylik saglar.

1. Tel (Alt): Re

2. Tel: La

3. Tel: Si bemol

4. Tel: Sol

5. Tel: Mi

6. Tel: La

Bu akortta bos tellerde bile arpej calinmakta ve zengin bir armoni ortaya
¢ikmaktadir. Kiirdi makamindaki eserlerin icrasinda kullanilir.

1. Tel (alt): Re

2. Tel: La

3. Tel: Do

4. Tel: Sol

5. Tel: Mi

6. Tel: La

Celik teller ile birlikte sarimli teller kullanildigi zaman yapilan bir akorttur.

1. Tel (alt): Re

2. Tel: La

3. Tel: Si bemol

4. Tel: Sol

5. Tel: Mi

6. Tel: Do

Karar sesi en alt teldir. Kiirdi makamindaki eserlerin icrasinda kullanilmaktadir.

2.1.2.3. Sekiz Telli Ogur Sazi

Erkan Ogur tarafindan 2008 yilinda tasarlanmig; Kemal Eroglu tarafindan
yapllmlstlr.64 Yapisal ozellikleri bakimindan 8 telli olmasi disinda 6 telli kopuzdan
hicbir farki yoktur. Sap1 8 telli olmasindan kaynakli 6 telli kopuza gore biraz daha
kalindir.

* Eroglu, a.g.e., s. 84.
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2.1.2.4. On Ug Telli Ogur Saz1

Gorilintis ve yapisal 6zellikleri bakimindan 6 telli kopuzdan farki yoktur. Akordu
alti telli kopuz ile aymdir. Teller ikiserli gruplar halinde takilir. Yalnizca alt tel
ticerlidir. Sap kalinlig alt1 telli kopuz ile aynidir.

2.2. Yap1 Bakimindan Mukayese

Anadolu ve Asya miizik geleneginde koklii bir yeri olan kopuz belli bir donem
sonra Anadolu’da etkinligini yitirmistir. Tlirk ozanlarinca ve divan sairlerince adina
siirler yazilan kopuz, 17. ylizyildan sonra edebiyatimizda ve miizik yasantimizda yerini
saz ve baglama terimine birakmistir. Arastirmacilarin yayli ve yaysiz sazlarin atasi
olarak kabul ettikleri kopuzun en Onemli degisim ve gelisimi Anadolu’da
gerceklesmistir. Kopuz ve tiirevi olan baglama, Anadolu’da gelistirilmis ve bugiinkii
yapisina ulagmustir.

Calismamizin bu boéliimiinde glinlimiiz dncesi kopuz yapisi ile glinlimiiz kopuz
yapisi detayl olarak ele alinip aralarinda farklar agiklanmistir. Giinlimiiz 6ncesi kopuzu
ile giiniimiiz kopuzu arasindaki yapisal farkliliklarin en temel sebebi elbette insanligin
gelisim ve ilerlemesiyle dogrudan ilgilidir. insanin dogayla iliskisi, teknolojiden ve
bilimsel gelismelerden, yasadiklarindan edindigi bilgi ve tecriibeler, bunlarin
aktarilmasi, aktarildikca gelistirilmesi, hayatin biitliin alanlarinda oldugu gibi miizikte
de kendini gostermistir. Dolayisiyla insanlik tarihinde ilk yapilan ve kullanilan sazlarla
giinlimiizdeki sazlar arasindaki fark insanligin edindigi tecrilbbe ve bilgiyle dogru
orantilidir. Bunun yaninda sanata 6zel olarak yogunlasan, uzmanlasmaya c¢alisan, bu
konuda yetenekli icracilarin ve saz yapimcilarinin ¢abasi da ¢algi yapiminin gelisiminde
onemli bir yerde durmaktadir. Calgi yapimcilari, ¢algilart gelistirmek igin olanaklarini
sonuna kadar kullanarak yapim tekniklerini ilerlettiler ve calgi tiir ve kapasitelerini
gelistirdiler. Kapasitesi yliksek calgilar1 calan orkestra tyesi, giderek alaninda
uzmanlast1 ve usta solo ¢algici oldu.®®

Calg1 olarak giinlimiiz dncesi kopuzu ile giiniimiiz kopuzu arasindaki yapisal
farklar belirgin bir sekilde kopuzun sesinin giirliglinti, inceligini-kalinligini
(yiiksekligini), niteligini yani timisini etkilemistir. “Her ses kendine 6zgii li¢ 6zellik

tasir. Giinliik yasamadan bir 6rnek verelim: Sokakta yiirlirken ayn1 anda pek ¢ok ses

% Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Baslangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, Kaynak Yayinlari, Istanbul,
Aralik 2009, s. 118.
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duyariz; arabalar, motosikletler, ucaklar, radyolar, konusarak yanimizdan gecen
insanlar, timii birden ince ya da kalin, giir ya da hafif sesler ¢ikartirlar. Kulagimiz kendi
kendine, bir cocugun c¢ikarttig1 ince sesi bir adamin kalin sesinden, gegen ucagin
gliriltiisiinii trafigin ugultusundan ayirir; radyodaki ezgiyi trompet mi c¢aliyor, keman
mi, biliriz. Bunu yaparken, her sesin kendine 6zgii li¢ 6zelligini farkinda olmadan ayirt
edersiniz: yiikseklik (incelik-kalinlik), giirliik, nitelik (tin1).”%®

Unal Imik ve Sinan Hashas’in Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisinde
“Calg1 Kalitesinin Performans ve Basariya Etkilerine Yonelik Goriisler, Baglama
Ornegi” bashigi ile hazirlamis olduklart makalede konumuzla ilgili olarak su bilgiler yer
almaktadir. “Baglama enstrimaninda kaliteyi belirleyen en Onemli faktorleri,
baglamanin yapiminda kullanilan agag kalitesi ve iscilikteki hassas ayarlar seklinde iki
ana baglik altinda degerlendirmek miimkiindiir. Kaliteli bir baglama elde etmek i¢in bu
iki faktoriin uygun bir sekilde bir araya gelmesi gerekmektedir. Daha agik bir ifadeyle
yalnizca iscilik veya yalnizca kaliteli agag se¢imi tek basina yeterli olmamakta ve ¢ikan
{irliniin kalitesini diisiirebilmektedir. Ornegin, baglamanm yapiminda segilen agacin
nitelik acisindan uygun olmamasi durumunda, iscilik kalitesi yliksek olsa dahi ortaya
cikan driinde tam anlamiyla bir kaliteden s6z edebilmek miimkiin degildir.”®" Ozenle
hazirlanmis olan ¢alismada Imik ve Hashas’m verdigi bu bilgiler ¢ok dnemlidir. Biz de
baglama O6rneginde verilen bu bilgilerin biitiin agactan yapilan sazlar ve kopuz icin de
gecerli ve dogru oldugunu diisiinmekteyiz. Giinlimiizde usta icracilarin biiyiik bolimii
caldiklar1 sazin yapiminda kullanilan malzeme ve iscilige dikkat etmekte, hatta bireysel
isteklere gore hazirlanmis 6zel yapim ¢algilara yonelebilmektedirler. Bu anlamda ¢alg:
yapiminda kullanilan malzeme ve iiretim asamasindaki is¢iligin biiylik 6nem tasidig
diistintilebilir. Boyle bir durumda; kaliteli bir kopuzun yapisal olarak ne gibi 6zelliklere
sahip olmas1 gerektigi ve icraylr ne oranda etkileyebilecegi, iizerinde durulmasi ve

degerlendirilmesi gereken konulardir.

2.2.1. Tekne (Rezonans kutusu)
2.2.1.1. Giiniimiiz Oncesi Tekne Yapisi
“Uyenki agacinin dibinden (tiibiinden), oyulup alman kopuzum! Karagay

agacinin dibinden, cekilip alinmis kopuzum! Kizil kircin tobulgu agacindan, perdeni

% Otto Karolyi, Miizige Giris, (Cev. Mehmet Nemutlu), Pan Yaymcilik, istanbul, Eyliil 2011, ss. 9-10.
®” Unal Imik, Sinan Haghas, “Calgi Kalitesinin Performans ve Basariya Etkilerine Yonelik Goriisler,
Baglama Ornegi”, Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Malatya, 2014, C. IV, S. 9, ss. 60-61.
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(casik) yaptigim kopuzum! Yiirik atin kuyrugunun (kilindan), tel (igek) kildigim
kopuzum! Tasta biten irgay calisindan kulak kildigim kopuzum!”®

Giliniimilizde oldugu gibi giinlimiiz 6ncesinde de kopuz yapimi pek dogal ki
belirli agaglardan yapilmaktaydi. Kopuzun teknesi ve yapisi hakkinda en eski bilgiyi
Ogel vermektedir. Bahaeddin Ogel, giiniimiiz 6ncesi kopuzun yapisi hakkinda ayrimtili
bilgileri yukaridaki misralarda vermistir. Buna gore kopuzun teknesi iiyenki ve karagay
ad1 verilen agaclardan yapilmaktadir. Ogel karagay agacinin sakiz veren ¢am agaci
oldugunu aktarmaktadir. Uyenki agac1 hakkinda ise kesin bir bilgi verilmemektedir.
Anadolu’da ve I¢ Asya’da giiniimiize daha yakin zamanlarda kopuz yapiminda dut,
ceviz, cam, sedir, ardig, murt (defne) agacglart kullanilmistir. Kopuz teknesi gliniimiiz
Oncesinde de agaci oyarak yapilmaktaydi. 1980°1i yillara kadar baglama yapim isi oyma
tekneler kullanilarak yapilmistir. Bu yillarda artan talep, daha hizli ve ekonomik
baglama, kopuz ve tlirevi sazlarin yapimini ortaya ¢ikarmistir. Bu tarihten sonra yaprak

tekne sazlarin yapimi hiz kazanmistir.

2.2.1.2. Giiniimiizde Tekne Yapisi

Kopuzun ana maddesi agagtir, fakat enstriiman yapiminda; sadece kopuz igin
degil diger enstriimanlar i¢in de belirli agac¢lar kullanilir. Her agagtan farkli tin1 gikar.
Tekne yapiminda kullanilan agacin niteliginin yaninda is¢iligin kalitesi de biiyiik 6nem
tagimaktadir.% Kopuz yapilacak agag¢, dogal ortamda kurutulmus olmalidir. Enstriiman
yapimcilarindan ve kendi edindigimiz tecriibelerden kopuz yapilacak agacin en az 5 yil
bekletilmesi gerektigini diisiinmekteyiz. Ayrica agacin diizgiin ve paralel sekilde
kesilmis olmas1 gerekir. Kopuz teknesi yaprak tekne ve oyma tekne olarak yapilabilir.
Kopuz yaprak tekne ile yapilacaksa tekne, bir kalip iizerinde gekilir ve istenilen form
elde edilir.

“Yaprak tekne hizli iiretimi ve ekonomik olmasindan kaynakli giliniimiizde
baglama yapiminda ¢ok kullanilmakla beraber kopuz yapiminda c¢ok fazla tercih

edilmemektedir.”"°

% Ogel, a.g.e., s. 23.
® Imik, Hashas, a.g.e,s. 61.
7 Naci Coskun (Kopuz Yapim Ustasi), Kisisel Goriisme, Elaz1g, 2014.
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Resim 8. Kopuz Teknesi

Yaprak teknelerin kopuz yapiminda tercih edilmemesini asagidaki gibi
siralayabiliriz:

1- Yaprak tekneler bircok parcanin tutkal yardimiyla bir araya getirilmesiyle
olusturulmaktadir. Dolayisiyla ¢ok saglikli kosullarda yapilmis olsa bile uzun dmdirlii
olmadigina kanaat getirilmistir.

2- Ayrica yaprak tekneler polyester cila kullanimini adeta zorunlu hale
getirmistir. Polyester cila genel olarak enstriiman yapim isinde tercih edilmemelidir.
Ciinkii polyester cila kullanilmadan yapilan yaprak kopuz veya baglamalar kisa siire
icinde deforme oldugu deneyimlenmistir. Yaprak baglamayi ya da kopuzu ayakta tutan
teknenin kendisi degil; polyester cila oldugu i¢in uzun émiirlii olmasi1 miimkiin degildir.

Yaprak teknenin maalesef bircok olumsuz unsuru iginde barindirmasi yapilan
kopuzun ses 6zelliklerini de olumsuz yonde etkilemistir. Bu olumsuz etki hem icracilari

hem de kopuz yapimcilarini yeni arayislar ve ¢aligmalara itmistir.
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Yaprak tekneler onemli bir iiretim saglayarak belli bir misyonu yerine getirmistir
ama daha kaliteli tekne yapmanin yolu kesinlikle oyma tekne yapimiyla saglanabilir.
Oyma teknelerin yaprak teknelere iistiinliikleri sdyle siralanabilir:

1- Oyma tekne tek parca agagtan oyularak elde edildigi i¢in akustik 6zellikleri
cok daha tistiin ve zamanla deforme olma riski digerine gore ¢ok daha azdir.

2- Polyester cila yapma geregi ortadan kalkacaktir dolayisiyla enstriimanin
akustik ve dogal sesi ortaya ¢ikacak, enstriimanin kalitesini ve dmriinii arttiracaktir.

Yaprak tekneli kopuzlarda maun agact tercih edilmektedir. Yukarida
degindigimiz gibi teknesi, yaprak diye tabir edilen dilim agaclarin birlestirilmesi
sayesinde olusturulmus bir yapiya sahiptir.

Oyma tekneli kopuzlar da ise dut agact kullanilmaktadir. Kendi
deneyimlerimizden de en iyi tin1 ve sesin dut agacindan elde edildigini biliyoruz. Ancak
dut agaciin kullanilmasi konusunda yeterli 6zen gosterilmemekte, dut agacinin
bilingsizce tiiketilmesine ve agaglarin hoyratca kullanilmasina sebep olunmaktadir.
Oysaki ¢ok az agag tiiketerek dut agacindan tekne elde etmek miimkiindiir. Ayrica kimi
baglama ve kopuz yapimcilari dut agacit disinda da maun, kosipo, kelebek, ¢inar,
giirgen, kestane agacglarindan da oyma sazlar elde etmislerdir.

Kopuz teknesinin biiyiikliigli, icracinin tercih ettigi tona gore belirlenir.
Standardimiz tekne boyu degil, ton olmalidir. Ornegin 38 cm’lik bir tekne mi ve si
sesleri arasinda g¢alinabilen bir kopuz teknesi boyutudur. Kopuz teknesi tiz akortlarda
kiiciiliir, pes akortlarda biiyiir. Sekil olarak armudi bir yapiya sahiptir. Bunun disinda
balta tekne denilen kopuz teknesi de vardir. Ozellikle Tunceli, Malatya (Arguvan),
Elbistan yorelerinde goriiliir. Bu yorelerde kullanilan c¢algilara “Dede sazi”, “Balta
tekne”, “tembur” da denilmektedir. “Teknelerimiz balta seklinde olup, 6l¢iisti genellikle
33, 34, 35 cm. tekne ve tekneye uzun sap takilmaktadir. Baglama diizeninde (kisa sap
baglama akordu) kullanilmaktadir. istege gore 30 ile 39 form boyunda tekne arasi balta
teknelerde yapilmaktadir.

Dede sazinin alt esik ile {ist esik aras1 33, 34, 35 teknede ise 66 ile 70 cm
arasindadir. Sap boyu ise; 33 teknede 41,3, 34 teknede 42,5, 35 teknede ise 43,8 cm.

olmaktadir.”"*

" Sinan Haghas, Unal imik, Can Aydogdu, “Arguvan Ornekleminde Dede Sazi’nin Organolojisi ve icra
Ozellikleri”, Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Sivas, Haziran 2015, C. 39, S. 1, s. 173.
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Sekil olarak baltaya benzedigi disiiniildiigli icin bu adi almistir. Kopuz
teknesinin agz1 dar, gogiis direnci fazla oldugu igin ses tablosunun ¢ékmesi engellenir.
Tekne agzinin dar olmasi, enstriimanin genel sesini de etkiler boylece bas frekanslar

yogunluk kazanir.

2.2.1.3. Aralarindaki Farklar

Giliniimliz 6ncesi kopuzlarinda tekne agactan, i¢i oyularak yapilmaktaydi.
Uyenki ve Karagay agaci kullanilmaktaydi. Giiniimiize daha yakin tarihlerde ise dut,
sedir, ardig, ceviz, murt (defne) agaclari kullanilmaktaydi. Gilinlimiizde de kopuz
yapiminda tekne, agactan i¢i oyularak yapilmaktadir. Aralarindaki en 6nemli fark bugiin
kopuzun tekne boyutlarinin Olgiilere goére ve istenilen tona goére yapilabilmesidir.
Bunun nedeni de enstriiman yapiminin bilimsel bir temele, metoda oturtulmasidir.
Ayrica giiniimiiz kopuzlarinda yaprak tekne de kullanilmaktadir. Yaprak tekne de
tretimi hizli ve ekonomik olmasindan dolay1 tercih edilmektedir. Teknolojinin
gelisimine bagli olarak giiniimiiz kopuzlarinda teknede polyester ve gomalak gibi
maddelerin kullanilmasi gilinlimiiz 6ncesi kopuzlarina nazaran daha uzun Omdiirlii
olmasimi saglamaktadir. Teknede c¢ok fazla polyester kullanilmasi kopuzun sesinin
azalmasina sebep olur. Ayni zamanda orijinal tinisinin ¢ikmasina engel olur. Polyester,
kopuzun uzun Omiirlii olmasini1 saglamakla olumlu bir etki yapmasma karsin sesini

diistirmesi bakimindan olumsuz bir fark olarak goriilebilir.

2.2.2. Ses Tablosu (Kapak-Rezonans Kapagi-Gogiis)

2.2.2.1. Giiniimiiz Oncesi Ses Tablosu ( Kapak-Rezonans Kapagi-Gégiis)

Gilinlimiiz 6ncesinde yapilan kopuzlarin ve sazlarin gogsiine (kapak) deri germek
en yaygin gelenektir. Oyle ki dénemin ozanlarinin kopuza gerdikleri deri dvgii konusu
olmaktadir. Deve derisi, tay derisi gibi deriler kullanilmaktaydi. Bu deve celmeyan
denilen bir yiirlik devesiydi. Yart Miisliman saman baksilarinin dualarinda yer
almaktaydi. Yunus Emre’nin asagidaki misralar1 bize fikir vermektedir: “Agac, deri
derildi, kiris ile bir oldu...” 17. yilizyildan itibaren kopuzda deri kullanimi1 birakilip tahta
kapaga gecilmistir. Dr. Ating Emnalar bugiine iliskin “Telli mizrapli deri kapakli

sazlarimiza Ornek, sadece tar bulunmaktadir, telli, yayli ve deri kapakli ¢algilarimiza
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ornek, kabak kemanedir. Telli, yayli ve tahta kapakli sazlarimiz ise Karadeniz

kemengesi ve tirnak kemanedir.”’?

seklinde bilgi vermektedir.
2.2.2.2. Giiniimiizde Ses Tablosu ( Kapak-Rezonans Kapagi-Go6giis)
Kopuzun bu kismma farkli isimler verilmektedir. Biz kapak adlandirmasim
kullanacagiz. Biitiin enstriimanlar da oldugu gibi kopuzda da en 6nemli kisim kapaktir.
Sesin istenilen 6zellikte ¢ikmasini saglayan kisimdir. Ciinkii enstriimanin ses karakterini
ve tinisim belirleyen kapaktir. “Teknenin {izerini kapatan ve alt kopriiniin (alt esik)
iizerinde bulundugu kistmdir. Onceleri baliksirti seklinde kavisli yapilan gogiisler

(kapak) giiniimiizde daha diiz bir sekilde yapilmaktadir””

Kapak i¢in ladin agaci tercih
edilmektedir. Kapakta fazla bombe ileride kapagin ¢okmesine yol agacagindan ¢ok fazla
tercih edilmez. Sesi etkiledigi icin ladin agacinin yetistigi yer de dnemlidir. Cok fazla
sert veya yumusak tahtalar genellikle tercih edilmez. “Sik elyafli agaglardan (kizilgam,
ladin, koknar) yapilarak, tek parca olabilecegi gibi, kenarlara baska renkli agaglar da
konulabilir. Teknenin iistiine yapistirihir.”™ Dogu Karadeniz bolgesinde Borgka Ladini
en cok aranilan ve kullanilan kapak agacidir. Agacin damarlar1 dik ve diiz olmalidir.
Kalinlik tahtanin cinsine gore degismekle birlikte genellikle ortalama olarak 4 mm
civarindadir. lyi bir kapak yillanmis bir kurulukta, damarlar diizgiin, budaksiz ve esnek
bir yumusaklikta olmalidir. Maalesef bir¢cok usta sazin sesinin giir ¢ikmasi i¢in kapagi
gereginden ince tutmaktadir. Bu, sesin patlamasina ve ileride cokmeye sebep olup sorun

yaratmaktadir. Istege gore bas tonlu bir kopuz elde etmek i¢in genis damarl bir kapak,

tiz tonlu bir kopuz elde etmek icin ise sik damarli kapak kullanilmalidir.

2 Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, izmir
1998, s. 56.

7 Sinan Hashas, Baglama Egitiminde Baglama Tutus, Mizrap (Tezene) Tutus- Vurus Yonlerinin Yeri ve
Onemi Uzerine Bir Inceleme, (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Bilimleri
Anabilim Dali, Basilmams Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2013, s. 15.

" Osman Asiltiirk, T3 iirkiye 'de Baglama Baslangi¢ Egitimi Icin Hazirlanmis Metotlarin Icerik A¢isindan
Degerlendirilmesi, (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali1, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2009, s. 11.
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Resim 9. Ses Tablosu

2.2.2.3. Aralarindaki Farklar

Giliniimiiz 6ncesi kopuzun gdgiis kisminda deri germek en yaygin gelenekti.
Giliniimiiz kopuzunda ise aga¢ kapak kullanilmaktadir. Gilinlimiiz kopuzlarinda en ¢ok
kullanilan kapak agaci Borcka ladinidir. Kopuzda sesin istenilen 6zellikte ¢ikmasini
saglayan en onemli kisim kapaktir. Yapilan arastirma ve uygulamalardan sonra Borgcka
ladininin kapak yapimi i¢in en ideal aga¢ oldugu belirlenmistir. Aga¢ kapak
kullanimiyla kopuzda istenilen bas ve tiz frekanslar icracinin tercihine gore One
cikarilabilir. Bizce, giiniimiiz oncesinde kapakta deri kullanimi kopuzun akordunun
sabit olmasini engellemekte, derinin 1s1ya gore gevseyip gerilmesi kopuzun akordunun
degismesine sebep olmaktaydi. Ayrica deri kapakta bas ve tiz frekanslar 1siya gore
degistigi icin sabit bir tin1 elde etmek istege bagli olmaktan ¢ikmaktaydi. Kopuzda
kapagin agactan olmasi deriye gore daha uzun Omiirlii olmasini saglar. Tiim bu

nedenlerden dolay1 kopuz kapaginda gecmisten bugiine en 6nemli fark aga¢ kullanimina

gecistir.
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2.2.3. Sap

2.2.3.1. Giiniimiiz Oncesi Sap

Giliniimiiz 6ncesi kopuzlarinda sapla ilgili herhangi bir bilgiye yer verilmemesi
bizi sapin tekneyle ayn1 agactan yapildig1 fikrine gotiirmektedir. “Yiizyillar boyunca dis
etkilerden uzak kalan Altaylarin kuzeyinde yasayan Hazar Tiirklerinin komiz diye
adlandirdiklar1 kopuzlarin teknesi yumurta bigiminde ve sapina goére uzundur. Teknesi
3575

ve sap1 ayni kiitiikten ¢ikarilir...

Ayrica giiniimiiz 6ncesinde sapa kol da denilmekteydi.

2.2.3.2. Giiniimiizde Sap

Sol el icrasinin gerceklestigi ve perdelerin iizerinde konumlandigi bolimdiir.
Kopuzlarda sap olarak genellikle kullanilan agaclar giirgen, akgiirgen ve ardigtir. Bunun
disinda kelebek, dut ve maun agaci kullananlar da mevcuttur. Sap tekneye kurtagzi
yontemi ile yapistirilir. Sapta kullanilacak agacin damarlart diiz ve dik olmalidir.
“Agacin kesilmesinde dikkat edilmesi gereken nokta yil halkalar1 agacin yiizeyine dik
gelecek sekilde ayarlanmis olmasidir. Esikler arasinda genlestirilen tellerde ¢ekme
yoniinde olusan gerilime kars1 sapta bir diren¢ ve mukavemet olusturulur.”76
Kullanilacak aga¢ dogal kosullarda kurutulmus olmalidir. Burgularin takili oldugu
kisim geriye dogru kiigiik bir kavis yapmaktadir. Baz1 kopuzlarda ise bu kisim diizdiir.
Sap kalinlig1 icracinin istegine gore degismektedir fakat sapin ¢ok ince tutulmasi sapin
direncini azaltip telin saptan uzaklagsmasina neden oldugu i¢in tercih edilmemelidir.

Parmaklarin basildigi kisma klavye denilmektedir. Bu kisim sap bdliimiinde
oldugu i¢in ayr1 bir baslik altinda incelemedik. Kopuzda klavye icin genel olarak farkli

bir agac kullanilmamaktadir, sap yekparedir. Yine istege bagh olarak klavye icin ayri

bir aga¢ kullanildiginda abanoz, vengi, pelesenk gibi agaclar tercih edilir.

2.2.3.3. Aralarindaki Farklar
Glinlimiiz 6ncesinde sapin maddesine dair herhangi kesin bir bilgi yoktur. Bu
durum, sapin tekneyle ayni agactan yapildigr fikrini kuvvetlendirmektedir. Giiniimiiz

kopuzunda sapta kullanilan agaglar ise giirgen, akgiirgen, ardig, kelebek, dut, maundur.

" Kaya, a.g.e., s. 4.
’® Mehmet Giildag, Baglama Yapimi, (Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Bilimler
Anabilim Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), [zmir, 2005, s. 32.
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Aralarindaki en 6nemli fark ise sap Ol¢iilerinin bilimsel bir standarda ulagsmis olmasidir.
Istenilen tekneye, tona ve icracinin tercihine gore sap boyu belirlenebilmektedir.
Giiniimiizde kullanilan agaglar yine sapin da uzun omiirlii olmasini1 saglamakla beraber
tellerin sap ve kapakta yaptig1 basinca karsi en dayanikli agaglardir. Ayica giiniimiiz
kopuzlarinda parmaklarin basildig1 yere abanoz, vengi ve pelesenk gibi diiz, sert agaclar
kullanilmaktadir. Bu agaglar yine sapin daha saglam olmasma ve kopuzdaki tel

yiiksekliginin minimuma indirilmesine yardimci olmasini saglayan agaclardir.

2.2.4. Perdeler

2.2.4.1. Giiniimiiz Oncesi Perdeler

Arastirmacilar arasinda, glinlimiiz dncesi en eski kopuzlarin perdesiz olduguna
dair genel bir kan1 mevcuttur. Fakat ilerleyen donemlerde kopuzun sapina perde
baglandig bilinmektedir. Perde sayisi ile ilgili de kesin bir bilgiye sahip degiliz. Ancak
perdeyle ilgili Bahaeddin Ogel, “Baks1 dualarinda, kopuzlarini anlatan yar1 Miisliiman,
yar1 saman baksilar, kopuzlarinin perdesini “casik™ sozii ile tanimlarlar. Biz bu s6ziin
kendisini ve manasini higbir sézciikte bulamadik.” seklinde aktarmaktadir.”’’
Kirgiz Tirkleri tag iizerinde ¢ikan adina tobulgu dedikleri bir ¢alidan kopuza

perde yapmuslardir. “Tek basina (calgiz, yani yalniz) biten, ¢ikan tobulgu (calisindan),

perdesini (caysik) yaptigim, kopuzum!”78

2.2.4.2. Giiniimiizde Perdeler

Perdeler, sapin iizerine baglanir ve seslerinin yerini belirler. Kopuzun perdeleri
misinadandir. 0.35 mm veya O.40 mm kalinliginda misinanin dort kez sarilmasi ile elde
edilmektedir. Perdeler yerinden oynamayacak sekilde sartlmalhdir. Ust iiste
gelmemelidir ve dogru yere baglanmis olmalidir. Bir kopuzda olmasi gereken perde
sayis1 genel olarak 20 ve 23 perdedir fakat bu oran istege gore degismektedir. Istege
bagli olarak ek perdeler de baglanabilmektedir.

2.2.4.3. Aralarindaki Farklar
Giinitimiiz 6ncesi kopuzlarinda perde ve perde sayisina iliskin yine kesin bilgiler

mevcut degildir. Tobulgu denilen bir ¢alidan kopuza perde yapmislardir. Bunun yaninda

" Ogel, a.g.e., s. 112.
® Ogel, a.g.e., s. 106.
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atkuyrugu da kullanildig: diisiiniilmektedir. Giiniimiiz kopuz perdeleri ise 0.35-0.40 mm
kalinliginda misinanin sapa dort kez sarilmasiyla elde edilir. Perdelerin baglanan yerler
Olciileri standarda ulasmistir. Standarda ulasmasi da perdelerin sap iizerinde dogru
yerlere baglanmasii ve giiniimiiz 6ncesi kopuzlarindan en 6nemli fark olarak dogru

seslerin elde edilmesini saglamaktadir.

2.2.5. Esik

2.2.5.1. Giiniimiiz Oncesi Esik

Dede Korkut’un riiyasina giren melek, Dede Korkut’un kopuzundaki eksiklerden
birinin esik oldugunu sdyler. Dede Korkut’tan aktarilan asagidaki misralar giinlimiiz
oncesi kopuz esigine iliskin edindigimiz tek bilgidir. “Asi tekenin boynuzundan / Tiyek
yaptigim kopuzum.”79 Misralarda gecen tiyek anladigimiz kadariyla esik manasindadir.
Bugiin de cesitli baglama yapimci ve icracilarinin yaygin olmamakla beraber esik
yapiminda kegiboynuzu kullanmasi, bunun ge¢misten bugiine uzanan bir gelenek

oldugu fikrini giiclendirmektedir.

2.2.5.2. Giiniimiizde Esik

Kopuzda dip esik, orta esik ve iist esik olmak {izere {i¢ ¢esit esik bulunmaktadir.
Dip esige tarak, orta esige ise koprii de denilmektedir. Dip esik, tellerin takildig: esiktir.
Teknenin alt kisminda yer alir. Simsir, abanoz gibi agaglar kullanilmaktadir. Bunun

yaninda kemik kullananlar da vardir.

Resim 10. Esik

Orta esik ses tablosunun istiinde yer alir, genellikle kelebek (akcaagac)

kullanilir. Bu agacin kullanilmasindaki en 6nemli sebep sesi en iyi ileten agaglardan biri

™ Ogel, a.g.e., s. 107.
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olmasidir. Orta esik, tel sayisina gore istiinde yariklarin oldugu kisimdir. Kopuzun
tellerinin iizerinden gegirilerek ses c¢ikmasinin saglandigi ve ayni zamanda tel
uzunluklarinin da belirlendigi esikler orta ve st esiklerdir. Esigin tabani ses tablosuna
(kapaga) diiz bir sekilde yerlestirilmeli, kapaga her yerinden tam oturtulmalidir.
Yaptigimiz arastirmalarda cesitli kopuz yapimecilari orta esigin tekne boyuna orani
konusunda farkli 6lgiiler kullanmaktadir. Fakat edindigimiz tecriibeler sonucunda orta
esik teknenin % ine konulmalidir. Esigin dogru yerde oldugunu tespit etmek icin orta
esigin saginda ve solunda kalan teller birbirlerinin oktavi olan sesleri vermelidir. Orta
esigin yeri kopuz i¢in hayati 6nem tagimaktadir. Cilinkii perdelerin yerleri esigin nerede
oldugu ile dogru orantilidir. Bu oranti dogru olmazsa perde sistemi yanlis olur ve
kopuzdan saglikli bir ton alinmas1 miimkiin olmaz.

Kopuzun ii¢lincli esigi olan iist esigin yapiminda ise kelebek (akcaagac) ve
abanoz agaci kullanilmaktadir. Esikte acilan tel yuvalar diiz bir bigimde agilmaktadir.
Tel araliklart orantilidir. Ayrica giiniimiizde “kopuz”, “dede saz1”, “balta saz1”,
“tembur”, “Gi¢ telli” diye adlandirilan sazlarda iist esigin hemen iistiinde koprii sistemi
denen c¢ift esik kullanilmaktadir. Bunun nedeni ise bu sazlarda burgularin bulundugu
kisimda herhangi bir egim olmamasidir. Yani bu kisim diizdiir. Bu nedenle de iistteki

ikinci esik ile teller sabitlenir ve ilk esikteki yariklardan ¢ikmamasi saglanir.

2.2.5.3. Aralarindaki Farklar

Giliniimiiz 6ncesinde esigin kegiboynuzundan yapildigindan bahsetmistik. Esige
dair edindigimiz tek bilgi budur. Giiniimiiz 6ncesinde orta esigin nerede olduguna dair
de bir bilgi yoktur. Orta esigin yeri kopuzda en 6nemli konulardan biridir. Cilinkii orta
esigin yeri, perdelerin yerlerinin degismesine sebep olmaktadir. Giinlimiiz kopuzunda
ise simsir, abanoz, kelebek, ak¢aagac¢larindan dip esik, orta esik ve iist esik olmak iizere
ti¢ ¢esit esik kullanilmaktadir. Esikte gegmis ile bugiin arasindaki en 6nemli gelisme ise

orta esigin kapak tlizerinde nerede duracagina dair 6l¢iisiinlin belirlenmesidir.

2.2.6. Burgu
2.2.6.1. Giiniimiiz Oncesi Burgu
Glinlimiiz 6ncesinde ve glinlimiizde de burgu yerine kulak so6zii daha yaygin

olarak kullanilmaktadir. “Burgu, burma ve kulak Tiirk saz terminolojisinde birlik



51

gosterir. Hatta Kirgiz Tiirk kiiltiir ¢evresinin yar1 Miisliman, yar1t saman baksilar
kopuzlarini tehdit ederek “kulagini burayim (burayin), seni yere vurayim” diyorlardi.®
“Taglar lizerinde biten 1rgay calisindan, kulagini yaptigim kopuzum!..”81 Bu
misralardan da anladigimiz kadariyla burgular 1rgay adi verilen c¢alilardan
yapilmaktaydi. Kopuzun tel sayisina gore burgu sayist da degismekteydi. Yani, tel

sayist kadar burgu bulunmaktaydi.

2.2.6.2. Giiniimiizde Burgu

Kopuzun akordunun yapildigi kisimdir. Akordunun bozulmasina engelleyen en
onemli faktorlerden biridir. Sapta kullanilan agaca uygun ve uyumlu agaclardan yapilir.
Kopuz burgulart igin genellikle tercih edilen agaglar; abanoz, erik, rosewood
(palesandir), giil ve akgiirgendir. Burgu delikleri dogru aciyla ve orantili bir sekilde

acgilmaktadir.

2.2.6.3. Aralarindaki Farklar

Giliniimiiz 6ncesi kopuzlarda burgunun 1rgay calisindan yapildigini belirtmistik.
Bizce, giiniimiizde oldugu gibi giiniimiiz oncesinde de tel sayisina gore burgu sayisi
degismekteydi. Giiniimiizde kopuz burgulart i¢in tercih edilen agaglar abanoz, erik,
rosewood, giil ve akkiirgendir. Sapta kullanilan agaca uygun agaclar tercih edilir. Sapa
uygun burgularin yapilmasi akordun bozulmasia engel olan 6nemli bir faktordiir.
Ayrica gilinlimiizde akordun bozulmasia engel olan metal donanimli burgulara da

rastladik. Glinlimiiz 6ncesinde burguya “kulak” denmekteydi.

2.2.7. Teller

2.2.7.1. Giiniimiiz Oncesi Teller

Tel, Tiirkgemize sonradan girmistir. Eski Anadolu kitaplarinda bile sazlarin
telleri kil soziiyle karsilanmistir. Herhalde kil sozii, ¢ok eski caglarin, Tiirk at
kiiltlirlintin bir hatiras1 olarak uzanip, bize kadar gelebiliyordu. Ciinkii eskiden telli

sazlar ile kopuzlar, at killartyla siisleniyor ve seslendiriliyorlardl.82

80 (Ogel, a.g.e., ss. 89-90.
8 Ogel, a.g.e., s. 104.
82 Ogel, a.g.e., s. 92.
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Ogel’in ve arastirmacilarin verdigi bilgilerin ortak noktasi giiniimiiz éncesi en
eski kopuzlara takilan en eski telin at kili oldugudur. Kirgizlar telli miizik aletlerine
kilduu demislerdir. Ancak Tiirkler bagirsaktan yaptiklar tellere kiris de diyorlardi.

Edindigimiz bilgilerden yola ¢ikarak teller konusunda kesin tarihleri
bilinmemekle beraber kronolojik olarak sdyle bir siralama yapmamiz miimkiindiir: En
eski saz ve kopuz teli at kilidir. Daha sonra bagirsak kirigleri kullanilmaya baglanmistir.
Kiristen sonra ise schirlerde ve muhtemelen ticaret ve kiiltiir merkezlerinde kullanilan
ipek tellerin kullanimi s6z konusudur. Giiniimiiz 6ncesi kopuzlar iki telli idi. Tel
sayilar1 sonradan ¢ogalmis ve cesitli adlar almislardir. Metal telin Anadolu kopuzuyla
bulusmasi Osmanli saray cevresinde baglamistir. Metal teli kolaylikla bulamayan,
tutucu ve geleneklerini saklayan kirsal kesim ise metal tel ve mizrap kullanimina ¢ok

sonralar1 ge¢cmistir.

2.2.7.2. Giiniimiizde Teller

Kopuzlarda kullanilan teller ¢elikten yapilmaktadir. 3 telli, 4 telli, 6 telli, 8 telli,
13 telli kopuz ve g¢esitli icracilarin tel sayilarinda degisiklik yaparak icra ettikleri
kopuzlar vardir. Tel sayilarina gore {ist ve orta esikte yariklar acilir ve teller bu yariklar
tizerinden gegirilir. Giiniimiizde 0.15 mm ile 0.35 mm arasinda farkli kalinlikta celikten
yapilmis teller mevcuttur. Tel kalinligr icracinin istedigi akorda gore degismektedir.
Bununla birlikte baz1 kopuz icracilari naylon teller de kullanmaktadir. Naylon teller
gitarin, mi, si ve sol telleridir. Baz1 kopuz icracilar1 ise ¢elik telin iizerine daha ince
bakir tel sarilarak elde edilen sarimli teller ile gelik telleri bir arada kullanmaktadir.
Teller sapa miimkiin oldugunca yakindir. Ancak istege bagli olarak degismektedir.

Kopuzlar tel sayilarina gore isim alirlar.

2.2.7.3. Aralarindaki Farklar

Glinlimiiz oncesinde kil denilince kopuzlardaki at kilindan yapilmis teller
kastedilmekteydi ve tel kalinligi bilinmemekteydi. “Ozellikle Kuzey Tiirklerinde kil
denince, sazlardaki at kilindan yapilmis tellerin hatira geldigini de bazi belgelerle
belirtmistik.”®  Yine giinlimiiz Oncesinde bagirsaktan yapilan tel icin kiris de
denilmekteydi. Giiniimiizde ise tel denmektedir ve ¢elikten tiretilmektedir. Dolayisiyla

giiniimiliz Oncesi telleri glinlimiiz tellerine gore oldukca dayaniksizdi diyebiliriz.

8 Ogel, a.g.e., s. 95.
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Aralarindaki bu yapisal fark, onemli bir degisimin de milad1 sayilabilir. Celik telle
birlikte kopuzun sesinde dnemli bir ylikselme elde edilmistir. Giinlimiiz 6ncesinde at
kilindan ve bagirsaktan yapilan tellerde var olan mat tin1 ortadan kalkmis metal telle
parlak bir tin1 elde edilmistir. Gliniimiiz 6ncesindeki kopuzlarda, en fazla iig telli kopuza

rastlamaktayiz. Giiniimiizde ise 3, 4, 6, 8, 13 telli kopuz mevcuttur.

2.2.8. Cila

2.2.8.1. Giiniimiiz Oncesi Cila

Giintimiiz 6ncesi kopuzlarinda herhangi bir cila kullanildigina dair bir bilgiye
rastlamamaktayiz. Poliliretanin Alman bilim adam1 Otto Bayer tarafindan 1937 yilinda
bulundugu, gomalak cila ve polyesterin giinlimiize yakin zamanlarda kullanilmaya
baslandig1 diisiiniiliirse giiniimiiz 6ncesinde bu maddelerin kullanilmasi miimkiin

degildir.

2.2.8.2. Giiniimiizde Cila

Kopuzlarda en ¢ok kullanilan cila gomalak cila ve mat ciladir. Bu iki cila tiirii
kopuzun tmmisinin en dogal haliyle duyulmasini saglar. Koruyucu olmamasindan
kaynakli amatér miizisyenlere yapilan kopuzlarda kullanilmamaktadir. Parlak olmasi,
tirnak darbelerine ve neme karsi koruyucu 6zelliginin bulunmasi nedeniyle polyester de

tercih edilmektedir fakat polyester cila, sesi diisiirmektedir.

2.2.8.3. Aralarindaki Farklar

Gilinlimiiz 6ncesinde cila kullanildigina dair bir bilgi mevcut degildir. Bugiin ise
polyester ve gomalak cila kullanilmaktadir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi cila sazi
korur fakat bilingsizce kullanimi sesini  distlriir. Bazi icracilar ise cila

kullanmamaktadir.

2.3. iera Bakimindan Mukayese
Tirk Dil Kurumu Soézligiinde icra kelimesinin anlamma iliskin soyle

yazmaktadir: “1. miiz. Bir miizik eserini olusturan notalar1 sese ¢evirme. (...) 4. Esk.
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Yapma yerine getirme, bir isi yiiriitme Icra etmek 1) yapmak; 2) yorumlamak; “Ankara
radyosu sanatgilari Hact Arif Bey’den kiirdilihicazkar makamini icra ediyorlardl.”84
Gilinlimiiz kopuz icrasinin ayrintili degerlendirmesine gegcmeden once iilkemizde
yakin tarihte kopuz adini kullanan ilk icracilardan bahsetmek gerekir. Kopuz kelimesini
ilk kullananlardan birisi Fethiyeli Ramazan Gilingdr’diir. Enstriimani ii¢ telli bir sazdir
ve Ramazan Glingdr, bu saza yaklasik 20-25 yildir kopuz demektedir. Ramazan Glingor
disinda o bolgede bu saz i¢in baska kimse kopuz kelimesini kullanmamaktadir. Bu
konuda ¢esitli arastirmacilar kopuz ve selpe kelimesini Ramazan Gilingdr’iin
kendilerinden duydugunu sdylemektedir. Kopuzun tarihgesinde anlattigimiz gibi genis
bir cografyada yer bulmasi, yapisal 6zellikleri, calinis bi¢cimiyle benzerlik gostermesi,
Ramazan Glingor’iin ¢aldigr sazin da ii¢ telli olmas1 bu saza kopuz demesinde bizce
haklilik pay1 oldugunu gosterir. Kopuz kelimesi bu ii¢ telli cura i¢in uygun bir isim

olarak gortinmektedir.

Resim 11. Ramazan Giingor

8T, tirkce Sozliik, Atatirk Kiltir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari: 549, 11.
Baski, Ankara, 2011, s. 1139.
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Ramazan Giing6r’den sonra kopuz kelimesini yeniden kullanan, kopuza yeni bir
calim teknigi ve kendine has bir tin1 kazandiran, gelistiren ve hatirlatan Erkan Ogur’dur.
Erkan Ogur kopuzu ilk kez 1996 yilinda “Eskiya” adl1 filmin miiziklerinde kullanmustir.
Ogur, o giinden bu yana biitiin ¢alismalarinda kopuzu kullanmaktadir. Kopuzdan
tiireyen yeni enstriimanlar yaparak gelistirmektedir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: Temel Bilimler
Boliimii 6grencisi olan Ozlem Celik’in 2002 yilinda yaptign “Erkan Ogur ve Sanat
Hayat1” adli bitirme ¢alismasinda Erkan Ogur kendisinde bulunan bir kopuz i¢in soyle
demektedir: “Bu saz1 1995 yilinda elde edebildim. Anadolu’ya Ozbek’ten gelmis, bir
stiirii Cem Ayini yasamis, 120 yillik bir kopuz. 1952 yilinda Tekeli Kardesler tarafindan
onarim gormiis, burgular1 perdeleri degismis, sap1, teknesi ve gogsii orijinal duruyor.
Kopuz anlasilabilmis degil, ¢iinkii hala baglama ile karistiriyorlar. Anadolu’daki
baglama gibi bir yapis1 var ama baglama gibi tinlamiyor, farkli tinliyor. Aletin akustik
yapistyla enstriiman olarak yapisi ile ilgili farkliliktan kaynaklaniyor. Kopuz anlatim

giicli ¢ok yiiksek, bize has miizikleri ¢ok iyi ifade eden bir enstriiman.”

Resim 12. Erkan Ogur

Erkan Ogur’dan sonra kopuz kelimesi tekrar hatirlanmis ve glinlimiizde birgok
miizisyen tarafindan alblimlerde, konserlerde, televizyon programlarinda, dizi ve sinema
miiziklerinde icra edilmektedir. Bunun yani sira birkag¢ 6rnek vermek gerekirse; Sinan

Cem Eroglu tarafindan “Tesadif” (2011) ve “Ocak” (2014) albiimiinde, tv
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programlarinda, sinema miiziklerinde, Onur Giligercinoglu tarafindan cesitli albiimlerde
ve tv programlarinda, konserlerde kopuz kullanilmistir. Ayrica diizenlemeleri ve kopuz
icras1 tarafimizdan yapilmis olan Taylan Yildiz “iz” (2011), Cagdas Toprak
“Renkler”(2013), Yilmaz Celik “Jil” (Ugurum 2014), Ozlem Gergek “Hem-dil” (2014)
ve Haluk Tolga ilhan “Hangere” (2015) albiimlerinde; gesitli tv dizilerinde, konserlerde
kopuz kullanilmigtir. Hemen her miizik tarzina uyum saglayan kopuza Sezen Aksu,
Biilent Ortaggil, Birsen Tezer gibi sanat¢ilarin ve gesitli pop miizik sanatgilarinin
alblimlerinde de rastlayabiliriz.

Ulkemizde farkli bolgelerde ¢alim teknigi ve yapisal dzellikleriyle benzerlik
gosteren sazlar da vardir. Ug telli olan bu saz Tunceli, Malatya Arguvan,
Kahramanmaras FElbistan, Pazarcik, Kayseri Sariz, Gaziantep ve Sivas’taki Alevi
topluluklarinda kullanilir. Teknesi, dérde boliinen aga¢ 6zel keserlerle oyularak yapilir
ve diger sazlara gore dar ve derin bir goriintiisii vardir. Mizrap kullanmadan selpe veya
penge denilen teknikle yani elle calinir.

Tunceli yoresinde Firik Dede, Zeynel Dede, Siileyman Dogan; Kayseri-
Sariz’dan Elbistan’a yerlesen Nesimi Cimen, Ege Bolgesi’nde Ulali Ali Riza Zorlu,
Fethiyeli Mustafa Coskun, Dirmilli Kadir Turan, Kozagach Sakir Ozyurt, Kozagach
Faik Ince, Kozagacli Habip Ozyurt, Cértenli Hiiseyin Karakaya, Gokceyakali Hayri

Dev, Burdurlu Hamit Cine ve Sivas’ta Asik Veysel bu saz1 ¢alanlardan bazilardir.

Resim 13. Firik Dede Resim 14. Nesimi Cimen
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Resim 15. Asik Veysel

2.3.1. Giiniimiiz Oncesi Kopuz icras

Tarihi ¢ok eskilere dayanan bir saz olarak kopuz, farkli yapida ve farkli calinig
bicimindeki bir¢ok enstriimanin adi olmustur. Giinlimiiz Oncesinde elle ve yay
kullanilarak, giinlimiize yakin tarihlerde ise kopuzun devami olan baglamada mizrapla
icra edilmistir. Kopuzun yaygin olarak ne ile icra edildigine dair farkli goriisler
mevcuttur.

Bahaeddin Ogel “kemence, herhalde kopuz adin1 tastyan calgilarin atasi ve ilk
sekliydi. Kirgiz, Altay ve Kuzey Tiirkleri gibi dis tesirlere az acik bolgelerde kopuz
sOziinii karsilayan gercek bir alet idi. Yar1 Miisliman ve yar1 saman olan Kirgiz

baksilarinin dua ederken tobulgu calisindan casik yaptigim kopuzum sozlerinden yola
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cikarak da dualar ve tanriya yakarislarda yayli kopuzun kullanildigr kanisina varilabilir”
demistir.®

“Kazak ve Kirgizlarda Rus kemanina benzeyen kopuz da iki at kilindan yapilma
yayla calinir.”®

“Radloff da kopuzu bir ¢esit keman veya viyolonsele benzeterek, Kazak
baksilarinin, cellistlerin ¢elloyu c¢aldiklar1 gibi onlerine koyup, bas kemanin yayina
benzer bir aletle iizerinden ¢eker demistir.”87

Arastirmact Umit Kaynar; “kopuz daha c¢ok yayla calinir. Tiirklerde mizrap
kullanmama eski bir gelenektir. Yayli kopuzdan, mizrapli kopuza gecis, hangi tarihlerde
olmustur” diye sorduktan sonra, “Anadolu’da muzrapli halk sazlarimin ¢ok eski
caglardan beri varlig1 dikkate alinirsa yaylardan mizraba gecis anlasilabilir” diyerek,
kopuzun yayli kullaniminin daha eski oldugunu savunmustur.”®

Ethem Ruhi Ungdr’iin bir yazisinda belirttigi “elimizdeki eski kayitlarda
Abdiilkadir Meragi’de kopuz hakkinda kisa bir agiklama var ise de mizrap ve yay
konusunda agiklama yoktur.” Meragi’nin “bir tahta parcasim1 oyarlar ve kiigiik bir ud
sekline koyarlar, yiizline deri gererler, iizerine bes tane ¢ift tel baglarlar. Bu ¢alginin
diizeni ud gibidir.”® Seklindeki aciklayarak kopuzun muzrapla ¢alindigim
sOylemektedir.

Baglamay1 (kopuzu) biitiin tellere vurarak calma en eski geleneklerdendir. iki
telli kopuzun ilk donemlerinden itibaren baslayip 6zgiin bir karakterde sekillenen ve
tcilincti telin kullanimindan sonra da siirdiiriilen bu anlayistan yakin zaman Once
tezeneye gegilmesi, tellerin ve ezgilerin icrada ayristirilmasi sonucu uzaklasiimigstir.*

Bunlarin diginda Bahaeddin Ogel, kopuz veya kopuz kokenli sazlarin galinig
bicimi ve ¢alinista kullanilan s6zciiklerle ilgili bize su bilgileri aktarmaktadir:

Calimsa:

“Herhalde c¢ok onceleri bu kazak dombralari, -Giineydogu Anadolu’daki

Tiirkmenlerin yaptiklar1 gibi, parmakla ¢alintyordu. (...) 1) Zaman zaman dortlii ve

8 Ogel, a.g.e., ss. 238-241.

8 Caferoglu, a.g.e., s. 203.

¥ Kaya, a.g.e., s. 6.

8 Umit Kaynar, Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi, Ege Yaymcilik, istanbul, 1996, ss. 62-92.

% Ethem Ruhi Ungor, Dede Korkut ve Kazakistan, Musiki Mecmuasi, istanbul, 2000, S. 467, s. 3.
% parlak, a.g.e., s. 11.
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besli paralel bir akort kullanilir. 2) Cok sesli ¢alis ve iislup, Kazak Tiirkleri arasinda ¢ok

yaygindi.”%*

Kopuzu Certmeleme:

Burada daha ¢ok saz ¢alma veya calis isi lizerinde duracagiz. Catma fiili de eski
Tiirk¢e’de vurma anlayisi ile kullaniliyordu. Kopuz tiirleri iizerinde dururken gertme
kopuz yani parmakla ¢alinan kopuzlarin Altaylarda da anildiklari goriilmistiir. Yine
Radloff’a gore ¢ertmelek sozii ise saz ¢atma anlayisiyla sdyleniyordu. Anadolu‘da da bu
calis karsilig1 olarak ¢irtma, ¢itma gibi sozler kullanilir. Bu s6z biz Bati1 Tiirkleri i¢in
yabanci degildir. Altaylarin daha kuzeylerinde Sor Tiirklerinde bir agiz degisikligi ile
Sert-pe komus soziinii ¢certme kopuz karsilig1 olarak sdyliiyorlardi. Yine Radloff’a gore
bu s6z ¢irpma tirnakla vurma manasinda sdyleniyordu. Kirgiz Tiirklerinde de gertismek,
certmek, fiske vurma yoluyla oynanan bir oyunun adidir. Goriiliiyor ki parmagin tirnak
veya fiske vurusu gibi bir certmeleme ve bir ¢calinma yolu vardi. Ayrica parmakla ¢atma

da bir ¢ertme tutumu idi.

Kopuz Oynama, Kopuz Kakma:

Oynamak: Tiirk¢enin eski yeni agizlarindaki manasi bizim anladigimiz
oynamadir. Kuzeylerdeki Tiirklerde de bu anlayis ve mana devam ediyordu. Ancak
Altay Tiirkleri “komis oynadi” soziinii kopuz cald1 anlayisiyla soyliiyorlardi. Kirgiz
Tiirkleri ise kopuz ¢alisa “kobuz oynu (oyunu)” diyorlardi. Bu deyis ve anlayig Tiirk
kavimlerinde pek yaygin degildir. Ancak oyun da kopuz ve saz ile olurdu. Bunun i¢in
Dede Korkut kitabinda da Beyrek Bey kopuz ¢almis yengeler ile Ban1 Cicek Hatun
oynamislardi. Bunun 6rnekleri pek ¢oktur.

Kopuz kakma: “Bu da yalnizca Altay Tiirk kiiltiir gevrelerinde goriilen dar bir
anlayistir. Kakmak da vurmak demektir. Ancak ¢ogu zaman «komisa kakt» deyisiyle
sOyleniyordu. «Kopuza eslik» manasina da daha kuzeylerdeki Teleiit Tiirkleri «komisa
kidird» diyorlardl.”92

Yaptigimiz arastirmalarda kopuzun tek telli, iki telli ve gilinlimiize yakin

tarihlerde {i¢iincli telin eklenmesiyle yaygin olarak el ile icra edilmis oldugunu

% Ogel, a.g.e., s. 177.
% Ogel, a.g.e., ss. 250-251.
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sOyleyebiliriz. Akort sistemi olarak orta tel alt telin oktavina veya dortlii ve besli ses
araligina akortlandig1 bilinmektedir.

Kopuz en eski tarihlerden itibaren elle ¢calinmistir fakat yay ile kullanildigina
dair Bahaeddin Ogel sdyle aktarmaktadir: “Dualarda ve Tanriya yakarislarda herhalde
yaylt kopuz kullaniliyordu. Cilinkii yar1 Miisliiman yar1 saman olan Kirgiz baksi’lari
dua ederlerken sOyle diyorlardi: ...Tek basma (yalniz ¢ikan) tobulgu calisindan
yaycigini (catgik) yaptigim kopuzum!..” Kopuzlarin yapildigt maddeler ile ilgili
boliimiimiizde bu konu iizerinde ¢ok genis olarak durmustuk. Olduk¢a uzun dualarda
baksilarin kopuzlarinin yayl olduklarini bu s6zden anliyoruz. Tobulgu ad1 verilen ¢al1 -
bu dualara gore- ya bir tas iizerinde ¢ikiyor veyahut da koca boz kirda tek basina
bitiyordu. Bunun i¢in Tiirkler bu ¢alida bir kutluluk goriiyorlar ve kopuzlarini da kutlu
bir agacla yapip kopuzlarina bir kutluluk katlyorlardl.”93

Oklu kopuz yayla ¢alinan bir kopuzdur. Altaylarin ¢ok kuzeylerinde yasayan ve
dis tesirlere kapali olan Sagay Tiirkleri ise bu tiir kopuzlara “ok¢a komiz” diyorlardi:
Buradaki ok so6zii, yay karsiligi olarak soylenmistir. Bir din toreni, ayin ve sihir aleti
olan kopuz igin, yeterli degildi. Ilahi sesi, ancak, at kilindan yapilmis yaylar

cikarabiliyordu.*

2.3.2.Giiniimiiz Kopuz Icras
Kopuzu elle tellere vurarak calma ¢ok eski geleneklerdendir. Giiniimiiz kopuz
icrasinda da elle calma devam ettirilmektedir. Elle calma gelistirilerek farkli tekniklerle

icra edilmektedir.

2.3.2.1. Calis Teknikleri

Kopuz mizrap kullanilmadan el ile ¢alinan bir sazdir. Kopuza has karakteristik
tin1 tirnakla calinarak elde edilir. Tirnaklar ¢ok uzun olmamalidir. Tirnaklar sabit bir
uzunlukta tutulmali, stirekli kirilmamasi i¢in bakimi yapilmalidir. Siirekli kirilan ya da

uzunlugu degisen tirnaklarla icraci icrasinda bir istikrar yakalayamaz.

% Ogel, a.g.e., s. 241.
% Ogel, a.g.e., s. 278.
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2.3.2.1.1. Sag El Kullanim
Sag el kopuz icrasmnin en Onemli Ozelliklerinden birini olusturur. Sag elin
parmaklar1 p, 1, m, a, ¢ harfleriyle gosterilir. Calma esnasinda kaliteli ses ¢gikarabilmek
icin sag elin avug ici tellerin {izerinde son derece rahat ve yuvarlak bir pozisyonda
olmalidir. Kopuz govdesinin merkezinde calmak yumusak sesler, orta esige yakin
calmak ise metalik sesler elde etmemizi saglar. Giiniimiiz kopuzunda kullanilan
tekniklerin 6nemli bir kismi gitar teknikleriyle aynidir. Dolayisiyla ¢alisma esnasinda
cesitli klasik gitar metodlarini incelemek zorunlu hale gelmistir. Klasik gitar teknikleri
olan apayando ve tirando i¢in Ahmet Kanneci sunlari sdylemektedir: “Belki de en
Onemlisi parmaklarin birbirlerinin hareketlerini engellememeleri i¢in dogrultularini ¢ok
iyi diizenlemek gerekir. Bunun ig¢in; basparmak dogrultusu ile diger parmak
dogrultularini birbirine dik iki ayr1 dogrultu olarak kabul edebiliriz. Esas olarak sag el
parmaklan tellerle iki degisik sekilde temas eder: “Apayando, Tirando”.* Kopuz
icrasinda da apayando ve tirando teknikleri kullanilmaktadir.
l_l\l

‘r
I.. j

Resim 16. Sag el

2.3.2.1.1.1. Apayando
Bu vurus teknigi ¢alanin gii¢lii ve dolgun bir ses elde etmesini saglar. Apayando
tekniginde parmaklar sirayla vurulur ve anlatim agik ve belirgindir. Parmagin cekilen

telin iistiindeki tele yaslanmasiyla vurug tamamlanur.

% Ahmet Kanneci, Klasik Gitar Metodu, Evrensel Miizikevi, Ankara, 1988, s. 18.
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2.3.2.1.1.2. Tirando

Triando tekniginde teller ¢ekilir. Apayando tekniginden farkli olarak tstteki tele
yaslanmak yerine tel bosaltilir. Bu vurus akor ¢almakta, hizli arpejlerde kullanilan en
ideal tekniktir. Ses apayonda teknigindeki kadar giiclii ¢cikmaz; elde edilen tin1 daha
yumusaktir. Triando ve apayando tekniginde dikkat edilmesi gereken hususlardan biri
tirnak uzunlugudur. Digeri ise ¢alinan bolgenin orta esige olan mesafesidir. Bu da

icracinin enstriimana hakimiyetini ve ¢ikan tiniy1 etkileyen en 6nemli faktordiir.

2.3.2.1.1.3. Legato (Bagh Cals)

Legato bagl calis anlamina gelmektedir. Italyanca bir kelimedir. “Eger notalar
ayirmadan c¢alinmak isteniyorsa bu bir bag isaretiyle belirtilir. Legato calista tus
tamamen kaldiriimadan &tekine basilmak suretiyle kesiklik énlenir.”*® Kopuzda her teli

ayr1 ayr1 gekmek yerine legato teknigi kullanilir.

2.3.2.1.1.4. Arpej

Bir akoru olusturan seslerin arka arkaya calinmasina arpej denir. Dilimize
Italyanca arpeggio kelimesinden girmistir. Kopuzda arpej sekilleri kopuzun akort
diizenine gore farklilik gosterir. Arpej sag elin bas, isaret ve orta parmaklariyla ¢alinir.
Uc¢ parmagin farkli kullannmiyla oldukga hizli arpej calinabilmektedir. Melodi
calinacagl zaman gitardaki gibi isaret ve orta parmak kullanilmaktadir. “Melodi, arpej
ya da akorlardaki aksanlarin yeri geldiginde yeteri kadar giiclii belirtilebilmesi i¢in sag
el parmaklarinin ritmik ¢almay1 koruyabilmesi, tempoyu bozmamasi, tellerden zayif ve

bozuk sesler ¢ikartmamasi gerekmektedir.”®’

2.3.2.1.1.5. Selpe

Selpe terimi muzrapsiz saz calma teknigi olarak bilinmektedir. Anadolu’da
kullanilan en eski ve en yaygin tekniktir. Parlak selpe ile su bilgiyi vermektedir: “Biitiin
tellere vurma (pence-selpe) teknigi; elin biitiin olarak degisik sekillerde vurulmasini

ifade eden el ile baglama ¢alma tekniklerinden biridir.”®®

% Nail Yavuzoglu, Uygulamali Miizik Teorisi 1, inkllép Kitabevi, Istanbul, 2010, s. 210.
o Dogan Isik, Gitar Metodu, Voliime 1, Bemol Miizik, Istanbul, 2000, s. 38.
% parlak, a.g.e., s. 20.
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Selpe tekniginde iki temel calis bi¢imi vardir. Birincisi elin tellere yukaridan
asagiya; ikincisi ise elin tellere agagidan yukariya vurulmasidir. Bu farkl iki vurusla
kopuzda kendine 6zgii farkli tinilar elde edilir. Bu vuruslar da kendi iginde ¢esitlilik
gostermektedir.

Yukaridan asagiya vuruslardan birincisi elin tellere bagparmak hari¢ diger dort
parmakla biitiin halinde vurulmasidir. Kuvvetli vuruslarda vurus siddetine dikkat
edilmelidir. ikincisi basparmak hari¢ diger parmaklarin serce parmaktan baslayarak
sirastyla biitiin tellere taramali olarak belirgin bir sekilde vurulmasidir. Taramal1 vurusta
taramalar belirgin olarak duyurulmalidir. Bu iki vurus diginda fiske, fiska, tiska olarak
bilinen vurus da vardir. Sag el bagparmagi, isaret ve orta parmagin ortasina gelecek
sekilde yumruk yapilir daha sonra orta parmagin sonra da isaret parmaginin pes pese ve
hizla gégse vurulmasiyla elde edilir.

Asagidan yukariya vuruslardan ilki, vurustaki agirligin esas olarak isaret
parmaginda oldugu, diger parmaklarin tellere hafif temasiyla elde edilen vurustur.
Ikincisi, asagidan yukariya dogru basparmakla isaret parmaginin uyumlu bir sekilde
birbirini takip ederek vurulmasiyla elde edilir. Ugiinciisii, serge parmagindan baslayarak
asagidan yukariya dogru parmaklarin sirasiyla biitiin tellere taramali olarak belirgin bir
sekilde vurulmasidir. Dordiinciisti, parmaklar tellere bastirilip agagidan yukariya hafifce
siirtiilmesiyle elde edilir. Bu vurustan oldukc¢a yumusak, hi¢cbir saza benzemeyen
kopuza 6zgii bir tin1 ¢ikar.

Bunlar disinda tril teknigi vardir. Ayn1 zamanda selpe tekniginde yer alan tril;
isaret parmaginin ilgili tele veya tellere olduk¢a hizli ve kiiglik hareketlerle asagidan
yukartya veya yukaridan asagiya vurulmasiyla elde edilir. Tril, bagparmak ile de
yapilabilir. Tril ve selpe teknigi akor seslerini ayni zamanda duyurmasi agisindan
onemlidir.

Bunlar disinda icracilar kopuz icrasinda farkl teknikler de kullanmaktadir.

2.3.2.1.2. Sol el Kullanim

Sol elin parmaklar klasik gitardaki gibi numaralandirilmistir. Sol el parmaklari
perdelere yakin ve dik olarak basilmalidir. Sol el parmaklar1 perdeler iizerinde rahat
hareket edecek bir pozisyonda olmalidir. Calinan ezginin hareket alanina bagli olarak

parmaklar hazirlanmalidir. Sol el i¢in kopuzda ¢esitli pozisyonlar vardir. Bu pozisyonlar



64

ile hizli arpejler calmak miimkiindiir. Kopuz cesitlerine ve akort diizenlerine gore bu

pozisyonlar da degisebilmektedir.
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2.3.3. Giiniimiiz ile Giiniimiiz Oncesi Kopuz Icras1 Arasindaki Farklar

Kopuz icrasinda gegmisten giiniimiize gelen degisikleri siralayacak olursak:

a) Icra ozellikleri bakimmdan ge¢misten bugiine gelen en 6nemli 6zellik el ile
calimmasidir. El ile c¢alinmakla birlikte giiniimiizde tirnak ile de ¢alinmaktadir ve
kendine 6zgili tonu tirnak ile icrayla ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiiz Oncesinde ise
“baglamay1 (kopuzu) biitiin tellere vurarak ¢calma en eski geleneklerdendir.”99

b) Giiniimiizde ¢ok sesli miizikler iiretebilen kopuz ayn1 zamanda gerek melodi
caliminda, gerekse de miizikteki bosluklar1 doldurmada ¢cok 6nemli bir enstriiman haline
gelmistir. Kopuzla eserlere armoni esligi de yapilabilmektedir. Kopuzun her akort i¢in
kiiciikten biiylige cesitli boylari, degisik tel takilan tipleri de vardir. Kopuz bu
ozellikleriyle giiniimiiz miiziginde 6zel bir tiniya ve yere sahiptir. Giliniimiiz 6ncesi
kopuzun biitiin tellere vurarak ¢alinmasi ve iki veya {i¢ telli olusu ¢ok sesli 6zelligi
oldugunu gostermektedir fakat bu 6zellik gelistirilmemistir. Bir eserin melodik yapisi

esas kabul edilmis, armoni ve ¢oksesli miizik iiretebilecegi tizerinde durulmamustir.

% parlak, a.g.e., s. 11.
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) Giiniimiizde kopuz; daha ¢ok halk miiziginde icra edilmenin yaninda diger
biitiin miizik tarzlarinda da icra edilebilmektedir. Giiniimiiz Oncesinde kopuz ise
kiiltiirler aras1 etkilesimin sinirliligi, gelenekg¢i yaklasimin hakim olmasi ve miizikteki
cesitliligin olmayis1 sebebiyle sadece kopuzun kullanildig1 bélgeye has miizikler icra
edilmekteydi.

d) Giinimiizdeki kopuz icrasinda ¢alim teknikleri bashigi altinda da
bahsettigimiz gibi apayando, arpej, tirando klasik gitar teknikleri kullanilmaktadir.
Bunun yaninda tril ve legato teknigi de kullanilir. Giiniimiiz 6ncesi kopuz icrasina dair
bu konuda herhangi bir bilgi ya da belgeye ulasilamamustir.

e) Giinlimiizde metal tel kullanimi da giinlimiiz 6ncesi kopuz icrasiyla fark
yaratmaktadir. Metal tel daha parlak, giir ve tiz bir tininin elde edilmesinin yaninda
icracinin icrasin1 da etkilemektedir. Daha giir ve parlak bir tin1 icracinin enstriiman
icrasint gelistirmesinde, dolayisiyla enstriimanini sevmesinde onemli bir etkendir.
Giliniimiiz 6ncesi kopuzunda ise bagirsak tel kullanilmaktayd: bunun sonucu olarak da
daha kapal1 bir tin1 elde edilmekteydi.

) Yapisal bir 6zellik olmasina ragmen giiniimiiz kopuzunda gogiiste tahta kapak
kullanim1 kopuzun akort ve tinisinda 6nemli bir fark yaratmigtir. Akort sorunu en aza
inmistir, tin1 daha giiclii ve takilan kapaga gore bas ve tiz frekanslar elde edilmektedir.
Bizce, giliniimiiz dncesinde ise gdgsiin deri olmasi hava sicakligina gore derinin gerilip
gevsemesine bagli olarak akort sorununa yol agmaktaydi. Akort sorunu ya da bozulmasi
ise yine icray1 etkileyen en 6nemli faktorlerden biridir.

g) Giiniimiiz kopuzlarinda istenilen tonda kopuzlar iretilmekte ve icra
edilmektedir. Bu, icrada kolaylig1 ve ¢esitliligi saglamaktadir. Ayn1 zamanda sozel
miizikte solistin icrasina esliginde zenginlik yaratmaktadir. Solistin icra ettii eserin
tonuna gore akortlanabilmektedir. Glinlimiiz 6ncesine dair bu konuyla ilgili herhangi
bir yazili belge yoktur. Bu konuda bugiinkii gibi kabul edilmis bilimsel bir standart
olusturulmadig i¢in kopuz icrasinda ton belirleme de icracinin bilgi ve becerisine gore
degismekteydi diye diisiiniilebilir.

h) Giintimiizde kopuz iizerindeki tel sayilarinda da oynamalar yapilmistir. Dort
telli, alti telli, sekiz telli, dokuz telli, on ii¢ telli kopuz dahi mevcuttur. Bu ¢esitlilik icra
bakimindan zenginlik kazanmasina ve hizli arpejlerin calinmasina imkan saglamaktadir.
Gilinlimiiz 6ncesinde ise en fazla {i¢ telli kopuzun bulunmasi ve sadece selpe tekniginin

kullanilmasi icra bakimindan sinirli oldugunu gostermektedir.
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1) Giiniimiizdeki kopuzda bircok akort sistemi kullanilmaktadir. Bu akort
sistemleri makamsal ozellikler tasimaktadir. Icra edilen eserin makamma gore akort
sistemleri gelistirilmistir. Bunlarin birgogu Erkan Ogur tarafindan bulunmus ve
gelistirilmistir. Bu, ge¢misten bugiine kopuz icrasinda en dikkat ¢ekici gelisimlerden
biridir. Geg¢misteki kopuzda kullanilan akort sistemleri ile ilgili kesin bir bilgimiz
olmamakla birlikte yapilan bazi arastirmalara gore dortlii, besli ve oktav kullanimlari
oldugunu bilmekteyiz.

i) Giinlimiiz kopuzunda baglama perde sistemi kullanilmaktadir. Perde sayilari
icracini tercihine gore degisiklik gosterebilir. Perdelerin yerleri ile ilgili bir standart
olusturulmustur. Bu durum, yine icracinin akort ve entonasyon sorunu olmadan sazini
icra etmesine yardimci olur. Giiniimiiz 6ncesinde ise bazi kopuzlarin perdesiz oldugunu

bilmekteyiz. Perdeli olanlarin ise perde sistemiyle ilgili yazili bir belge yoktur.
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SONUC VE ONERILER

Melodik, s6zel, makamsal, ritimsel ¢esitliligi olan derin ve etkileyici eserler
veren insan, kiiltiiriinii ve duygularini saziyla anlatarak kusaktan kusaga aktarmistir. Bu
anlamda kopuz, bir c¢algi olmaktan ziyade ¢ok zengin olan kiiltiiriimiizii glinlimiize
tasiyan degerli, kutsal sayilan bir sazdir.

Yapilan incelemeler ve arastirmalar sonucunda yliksek lisans tez ¢alismamizin
sonuglarini soyle siralayabiliriz;

1. Kopuzun tarihi konusundaki yaygin gériis M.O. 2000-3000 yillarina
dayandig1 yoniindedir. Tiirk kaynaklarinda ise yazili olarak ilk Goktiirk anitlarinda
goriilmektedir. Kopuz cok genis bir cografyaya yayildigi i¢in kopuz, komuz, komis,
kobus, koboz, kavuz, kobza, komej, kobze gibi birbirine benzeyen adlarla anildig tespit
edilmistir.

2. Kopuz Islamiyet’ten 6nce kutsal sayilmistir. Saman baksilar tarafindan
ayinlerde savaglarda, biiyiiciiliikte, iyi ruhlar1 c¢agirmada, ulularla haberlesmede,
yigitlere giic vermekte, hastalar1 tedavi etmekte kullanilmistir. Kopuz velilik ve ululuk
sembolii olarak goriilmiis ve kopuz calana dokunulmamistir. Dede Korkut Saman
baksilarin piri sayilmaktadir. Hem Dede Korkut hem de kopuz kutsal sayilmistir.

3. Dede Korkut ile 0Ozdeslesen kopuz Tirklerin milli sazi olarak
degerlendirilmektedir. Dede Korkut elinde kopuzu ile halkin zorluk ve giigliiklerini
gidermesi, sarkilar sdylemesi Tiirk miizik tarihi igin biiyiik 6nem teskil etmekte ve bu
miizik aletinin ¢ok eski zamanlardan beri Tiirk milletine ait oldugu fikrini halka
anlatmaktadir.

4.Yapisal olarak giiniimiizdeki kopuzlarin ge¢misteki kopuzlara benzedigi tespit
edilmistir.

5. Yaptigimiz arastirmalardan edindigimiz sonug itibariyle, tarihte Tiirk
bolgelerinde kopuz adiyla anilan bir¢ok kopuz ¢esidi bulundugu tespit edilmistir.

6. Kopuz yapiminda kullanilan agaglar degismekle beraber giiniimiiz kopuzu ile
giiniimiiz Oncesi kopuzu arasinda bi¢im olarak O6nemli bir farkliligin olmadigi,
giiniimiiz kopuzunda armudi tekne ve balta tekne dedigimiz formlar kullanildig
goriilmistiir. Tekne agizlart dardir. Tekne ve sap formlar1 benzerlik gdstermektedir.
Kopuzda yapisal olarak en onemli farklilik, kopuz yapiminda bilimsel metotlarin

kullanilmasidir.
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7. Gegmiste bagirsak, ipek ve at kil tel olarak kullanildig: i¢in, tinisal olarak
giintimiizdeki kopuzdan farkli bir tin1ya sahip oldugu belirlenmistir. Bagirsak telle, daha
kapali bir tin1 elde edilirken, metal tel kullanimina gegis ile birlikte daha parlak ve tiz
bir tin1 elde edilmis ve kopuzun sesi de yiikselmistir.

8. Kopuzda deri kapaktan aga¢ kapaga gecis, oldukca Onemli bir degisim
olmustur. Boylece istenilen tinida, uzun omiirlii ve akort sorunu olmayan sazlar elde
edildigi goriilmiistiir.

9. Giinlimiiz 6ncesindeki kopuzun perdesiz ve perdeli olarak kullanildig: tespit
edilmistir. Giiniimiizde kullanilan kopuzlarda ise perde sayisi fazladir. Baglama perde
sistemi kullanilmaktadir. icracinin istegine bagl olarak bu say1 farklilik gostermektedir.

10. Gegmisten gilinlimiize kopuzda meydana gelen bu énemli yapisal degisimler
enstriimanin adinda da degisimi beraberinde getirmistir. Kopuzdan sonra ilk olarak saz
terimi kullanilmistir. Fars¢a kokenli saz teriminden sonra 17. yilizyildan itibaren Tiirkge
olan baglama terimi kullanilmig ve kopuz s6zciigii unutulmustur.

11. Kopuz ve baglama ge¢misten giiniimiize Alevilerde kutsal sayilmis ve dini
torenlerde kullanilmistir. Aleviler kopuz, baglama ve sozlii kiiltiiriin glinlimiize
tasinmasinda onemli bir rol Ustlenmislerdir. Tunceli, Malatya (Arguvan), Elbistan,
Kayseri (Sariz), Sanhurfa (Kisas Koyli), Sivas, Tokat, Amasya gibi yorelerde el ile
calmmustir. Ozellikle Tunceli ve Malatya (Arguvan) yérelerinde balta tekneli 12 perdeli
ve ii¢ telli “Dede saz1”, “Balta Saz1”, “Tembur”, “Tenbur”, “Uc telli” gibi isimlerle
anilan sazlar kullanilmistir.

12. Kopuzda geg¢misten giiniimiize degismeden gelen en onemli 6zelliklerden
biri el ile calmadir. Giiniimiizde kopuz el ile c¢almanin yaninda tirnakla da
calinmaktadir. Glinlimiiz 6ncesinden farkli olarak kopuzun kendine has tinis1 tirnak ile
calinarak elde edilmektedir.

13. ik kopuzlarda tel sayisi iki veya ii¢ iken giiniimiizde yaygin olarak ii¢ telli
kopuz kullanilmakla birlikte dort, alti, sekiz, dokuz, on ¢ telli kopuzlarin kullanildig:
tespit edilmistir.

14. Giiniimiiz 6ncesi kopuzlarinda kullanilan akort sistemleri hakkinda kesin bir
bilgi yoktur. Yaptigimiz arastirmalarda tellerin dortli, besli ve oktav seslerine
akortlandigin1 belirlenmistir. Gliniimiiz kopuzunda ise bir¢cok akort sistemi mevcuttur.
Bunlarin ¢ogu Erkan Ogur tarafindan bulunmus ve gelistirilmistir. Kopuzda ¢alinan

eserin makamina uygun olarak gelistirilen akort sistemi kullanilmaktadir.
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15. Gilinlimiiz kopuzu melodi icrasinin yaninda, eserlere armoni esligi de
yapabilmektedir. Kullanilan akort sistemleri ile c¢ok hizli arpejler rahatlikla icra
edilebilmektedir.

16. Kopuz giiniimiizde yaygin olarak halk miiziginde kullanilmakla birlikte diger
miizik tarzlarinda da kullanildig: tespit edilmistir.

17. Enstriman yapimcilig1 giiniimiizde 6nem kazanan meslekler arasindadir.
Bundan dolay1 iilkemizde bir¢ok ilde bulunan konservatuvarlarda ¢algi yapim boliimleri
bulunmaktadir. Calgi kalitesi icracinin performans ve basarisini etkileyen en onemli
faktorlerdendir. Kopuzun organolojik ve icrasal oOzelliklerini arastirdigimiz bu
calismada genel anlamda calgilarin kalite seviyelerine dikkat edilmesi, 6zel anlamda ise
kopuzun ve baglamanin ¢alg1 kalitesine dikkat edilmesi vurgulanmistir. Kaliteli bir
kopuz ile parmak baskilarinin rahat uygulanabilecegi, klavyede tel yiliksekliginin en alt
seviyede olmasi gerektigi, sol el tekniklerinin net duyurulabilecegi, sag el tekniklerinin
rahatga uygulanabilecegi, yapilan akordun daha uzun omiirlii olabilecegi, elde edilecek
tinllardaki netlik ve giirliiglin icra performansini olumlu yonde etkileyebilecegi
sonuclaria ulasilmistir.

Arastirma bulgular1 dogrultusunda icracinin performansini ve ¢alisma isteginde
olumlu yonde etki saglayabilmesi acisindan kullanilan calgilarin kalite seviyelerine
0zen gosterilmesi calismamizin sonucunda belirlenen 6nerilerin baginda gelmektedir.

Kopuz Tiirk tarthinde ve Anadolu miizik geleneginde biiyiik 6neme sahiptir.
Boylesine koklii bir tarihi gegmise sahip olan sazla ilgili yapilmis ¢alismalar ¢ok az
sayidadir. Kopuz, Tiirk tarthindeki yeri ve 6nemi, Anadolu miizik gelenegindeki yeri ve
onemi, organolojik ozellikleri, icra teknikleri, ¢alg kalitesinin icraya etkileri, gegmisten
giinlimiize kadar meydana gelen gelismeler, icra edildigi ortamlar, icra amaci gibi farkli
yonleriyle iizerinde arastirma ve c¢aligma yapilabilecek bir sazdir. Olduk¢a genis ve
derinlikli bir aragtirma gerektiren bu konu yukarida saydigimiz yonleriyle her biri
dalinda uzman tarihgi, arkeolog, miizisyen, miizikolog, enstriiman yapimcisi, sosyolog
ve usta icracilardan olusacak komisyonla gelecek nesillere aktarilmasina yonelik

caligmalarinin yapilmasinin gerektigi sonug ve onerilerine ulagilmstir.
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KALEDEN [NISMOLUR
{ Sahile~-2 )

KALEDEN [NISMOLUR MAMAY NANAY ZALIM MANAY KIBAR NANAY

HAM DEMIR GUMUSMOLUR YADELE BANMA CIGERIM YARKMA
EVWELDEH iRRAR YERIE MAMAY HAMAY 2ALIM MANAY KIBAR NANAY
SONRADAN DONUSMOLUR YADELE BAKMA CiGERM YAKMA

BU DAGLAR EZE CAGLAR MANAY ZALIM NANAY KiBAR NANAY
YAR GELE GEZE OAGLAR YADELE BAWMA CIGERMM YAKMA
SULAR| SARAF OLMUS MNAMAY ZIALIM MANAY ElBaR NANAY
CICEGI MEIE DAGLAR YADELE BAKMA CIGERIM YA KMA .
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SURE
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ZEYNEP BU GUZELLIK VARMI SOYUNDA
(Mamagh Zeynebin Tirkiisy)
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DERLEYEN
M. 2 [1]

DERLEME TARIMj

—

HOTAYA ALAN
M. aristzen

()]

Zeynep bu giizellik varmi soyunda
Elvan elvan giiller biter baginda
_ Arife giinlnde bayram ayinda

ebiri zeynebim alli zeynebim
kdyin Imndbe ganl :arpr_heEIm

5
S8gudin yaprag: narindir nérin
Igerim yamyor disarim serin
Zeynebi bu hafta ettifer gelin
{Bagiantz)

~ T

. ® o
Zeynebe yaplwrdm altindantarak

Tara ziiliflerin bir yona birg
leynebe gidemem rﬂur_ pekirak
(Bajianiz)

@)

Kangaldan asadi mamasm kéyii

Derindir kuyusu serindir suyi

Guzeller iginde zeynebin huyu
(Baglanit)
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Ek-2: Tez Orijinallik Raporu

SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

OGRENCI BiLGILERI
_Ad;-Soyadu 6% — Mﬁ ONER GEkCEK ——————————— o
‘Ogrenci Numarasi e 12125110‘1
Enstitii Anabilim Dali :Mﬁzix 7 o
mPrograml : R | YUKSEK USAﬁS .
717)amsmammn Unvani, Adi-Soyadi ~ | YRD. DOG. DR. YAVUZI)E;MRTAS »

" GUNUMUZ TURKiYE KOPUZ'UNDAKI ORGANOLOJIK VE

Taz B tinien) | ICRASAL BZELLIKLERIN DEGERLENDIRILMESi

SOSYAL BiLIMLER ENSTiTUSU MUDURLUGU’NE

Yukanda baslig1 belirtilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris. ¢) Ana béliimler ve d) Sonu¢ kisimlarindan olusan toplam
91 sayfalik kismuna iliskin, 10/09/2015 tarihinde sahsim/tez damsmanim tarafindan Turnitin adh intihal tespil programindan
asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak ahnims olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oram % 22'dir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalan haric,
2- Kaynakea hari¢
3- Alintlar hari¢/dahil
4- 5 kelimeden daha az 6rtiigme icercn metin kisimlar hari¢

Yukarida bilgileri verilen 8grencinin doktora tezi Sosyal Bilimler Enstitisi Yonetim Kurulu tarafindan belirlenen azami
benzerlik oranlanm agmadifim ve tez calismanmun herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecefi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukanda vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

; L i
bZ ; Mth J ¢ ‘V\'\"'V"t\
YRD. 90C.

DR. YAVUZ DEMIRTAS YRD. DOC. DR. YAVUZ DEMIRTAS
Danigmanin Adi-Soyadi- Anabilim Dali Baskan

F.0.LiISANSUSTU EGITIM OGRETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisansiistii tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler sunlardir:

a) Lisansiistii tezler, savunma dncesinde intihal program raporu ve ilgili makale sarum' sagladigina dair
belgeleri ile birlikte enstitiiyc teslim edilir.

b) Intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dahilindeki benzerlik oranlan ilgili Enstiti Yonctim Kurulu
tarafindan belirlenir. (Enstitii Yonctim Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsamu disinda degerlendirilmesi
i¢in TURNITIN den alinan raporda “benzerlik oram”mm, “alintilar hari¢” en fazla %10, “alintlar dahil”
% 30'u gegmemesi seklinde kabul cdilmistir).

! Makale sarti doktora 6grencilerini kapsamaktadur.
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0Z GECMIS

1985 tarihinde Tunceli’de dogdu. ilk, orta ve lise 6grenimimi Elazig’da
tamamladiktan sonra 2005 yilinda Firat Universitesi Devlet Konservatuari Temel
Bilimler Boliimiinii kazandi. Konservatuar 6grenimim siiresince Baglama icra etmeye

calisti. Lisans 6grenimimi 2009 yilinda tamamladi.



