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I . 

ÖNSÖZ 

TUrk edebiyatınin tabii seyri. içinde şiir, büyük bir. tutku, büyük bir ccpk oln1uş, bir 

ömür boyu sürüp giden suvarisini bazan yerden yere, bazen de d0ruklara götürn1üştiir. · 

Güzeli, iyiyi, aşkı, sevgiyi, geçn1işi, bugünü .anlatma sanatı olan şiir; başlı başına. bi ı~ 
alem dir. Ha,yal ipinin çözüldiiğü,. aklın parçalarının şuya erdiği bu aleındc;kanat çırpıp 

göklere yükscln1edir. Böylesi bir yönelinlin muhatabı ve yansıtıcısı ise şairdir. Şair, ait 
' ' 1 

olduğu toplania sanatçı duyarlılığı ilc önderi} etıne vasfım:t sahiptir. 

Edebiyatın1ızın köklü, değişmeler ve gelişmelerle yi.lz yüze kaldığ bir dönemde, 

İbrahiın Alaettin Gövsa yazdığı orijinal şii~·lerlc ve· psikolojik', peöagojik, ansilöpcdik, 

biyografik, ınizahi yaııh1rla ön'emli bir yere sahiptir. An1acımız,' Gövsa'riın Türk şiiri 

içerisindeki konuınunu tesbit etn1ektir. 

Araştırman1ıza Gövsa'nın şiirlcıinin inedenmesi gerektiği inacıyla baŞladık. Gövsa'nıi1 

şiirleri ve edebi tasanufunu değerlendiren iln1i birçalışma yapıln1adığmı tesbit ettik. Bunun 
' ' ' 

üzerine öncelikle k~ynak taran1a, eserlerini tcınin ctmeyolun,a giÜik. Bir yandan da, şairi,n 

yaşayan birinci derece yakınlarıyla teınas kunnayaçalıştık. 

i brahin1 Alaettin Gövsa'nın hayatı ve eserieti hakkında değcrlendin11cleri yaptığn1ız 

şiirlerini tçn1a, yapı, dil ve üslup yönlerinden incelediğimiz sırada,. artık çalışmanın son 

dönenllerine doğru İbrahim Alaettin'in oğlu Mustafa ilham Gc;vsa'yı büyük ve Z<_~rlu 
gayretierin sonunucia Ankara'da bulduk. Telefonla randevu istedik. Sıcak ve ilgili bir 

şekilde karşılaı1dığıın~z 27.03.1996 tarihli göriişıneyi yap~ık; daha sonra gerek telefonla, 

gerek yüz yüze bir kaç görüşme imkanımız oldu. Çalışman1ızın eksik kalan yönlei-i, 

özellikle hayatı ve mizacı ile·ilgili bilgiler, bu görüşmeler sonundatamamlanrnış:oldu. 

Ç.alışınan1ızın. Birinci Bölünlü'nde İbrahin1 Alaettin'in Hayatı, Edebi. Kişiliği ve 

Eserlerini tanıtmaya çalıştıkİkinci Bölün1'de ise,Şiirleri.nin Yapı ve Teına Bakın1ından 

Değerlendirmesini yaptık ki, bu ara~tırmamızın miğferi idi. Üçüncü Bölümde ise Şiirlerin 

Dil ve Üslup Bakımından Dcğcrlcqdin11.csi'ni yaparakçalışn1an1ızı bitirdik. 

Ayrıntılı ve son1ut örnekl~rlc güçlcndirdiğiıniz çalışmamız da çn biiyük şaıisımız 

Mustafa ilham Gövsa'ya görüşmen1iz oldu. Vefalı evlat babası hakkında yapılacak bir 

çalışmada, kendisinin de katkısı bulunn1asın istediği 'için bizG gayet sıcak, bir şekilde 

yardın1cı oldu. Kendisine ve eşine sağlıklı nice yıllar diliyor ve teşekiir ediyorun1. 



/~:~,:~:~~"~,, 
Sanatçı-escr-hayat arasındaki tabii ilişki, çalışmamızın fikri kurgusunu~ niığfcri4Jı~·: ---:;• ,-. 

Çalışn1a sırasında karşılaştığın1ız tck büyük sıkıntı, Gövsa'nı~ şiirlcİ-i, şiir dünyası ~,~;~':pcl'y)~_i--.~--~-:-~::.:--
yönü hakkında bize fikir verebilecek kaynakların azlığı oldu. Şahsi tecrübesizl'igi;_tli:i·~f·:·,;:, . 

, ~-.~} .. ~\'k:.:t.~·~ü~·u::·· : ..... 

yüzünden ortaya çıkacak eksikliler dolayısıyla affımza sığını yorum. 

Çalışmalarımda değerli zaman ve fikirlerini ~sirgen1eyerek bana ı-ehberlik eden 

hocam Yrd. Do9. DL Ran1azan I<orkn1az'a; kaynak bulmada yardın1ını g?rdüğüm 

. Ankara'dan yengen1 Yüksel Eliuz'a, İstanbul'dan halarn Fatn1a Akıncı'ya; engin sabıı: ve 

sevgileriyle çalışma ortamı sağlayan, yazım ve düzelteme işlerinde yardın1cı olan ailCınc, 

kardeşlerin1e,arkadaşın1 Ayhan Canpolat'a teşekkür ederek saygıyla anıyorun1. · 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

HAYATI, EDEBİ_KİŞİLİGİ VE ESERLE:Rİ-

I- HAYATI YE EDEBİ.KİŞİLİGİ 

A- HAYATI 

~ 1- A-ile Çevresi ve Doğumu 

Türk kültür tarihine büyük eineği geçmiş olan İbrahim Alaattin Gövsa, çeŞitli 
sahalarda eserler vermiş ve binlere~ öğretmen yeti_ştirmiş güzide fikir adamlarımızdan 

biridir. 

Gövsa, 1889 yılında Filibelizade ailesinin ikinci erkek çocuğu olarak dünyaya gelir. _ 

Büyükb:abas~ Filibeli AbdÜllali Efendi, 1808-186~ yılları ~rasında yaşamış- tanınmış 

alimlerden olup,~ stanbul'da müderris,_ huzur mukarriri ve saray hocalığı yapmıştır. F.ıkıhave 

dile dal i arapça muhtelif risaleleri, haşiyeleri ve şerhleri mevcuttur. 

Filibeli Abdullah Efendi'nin üç yaş büyü~ kardeşi "Büyük Filibeli" olarak tanınan 

Halil Fev-zi Efendi ise, Abdülhamid devrinde istida müderrisliği, saray hocalığı yapn1ış~ 

Anadolu ve Rumeli Kazaskeri ünvanını almıştır. Halil Fevzi Efendi, Ahmed Cevdet Paşa'nın 

başkanlığında "Mecelle"yi meydana getiren kişilerden biri olup, ayrıca 50 kadar eser 

yazn1ıştır. O devirde bu ik( alim kardeŞe ''-Filibeliler" veya "Ahaveyn" d~niliın1iş. 1 

ilim muhitinde h~klı bir yere sahip bu iki kardeşren küçüğü olan Abdullah 

Efendi'nin oğlu Mustafa Asım Bey, İbrahim Alaettin Gövsa'nın babasıdır. Mustafa Asım 

Bey, 1856-1904 yılları arasında yaşan1ış tanınmış bir şair ve n1uharirdir. Küçük yaşta· 

babasını kaybetn1iş Sıbyanve Rüştiye mekteplerinde okuduktan sonra, cami hocalarından,­

özel hocalardan ders almıştır. An1cası Halil Fevzi Efendi'den ders aln1ış ve onunla birlikte 

hacca gi tn1iştir. 2 

Mustafa Asım bey, 1870 yılında men1uriyete Şeyhu'l İslamlık dairesi mektubi 

kaleminde başlan1ış; oradan istifa ederek "n1ukaavelat muharirri" ve 1892'de "Tahrirat 

M_üdürü" olarak Kudüs'te 17 yıl bulunn1lıştur. Daha sonra İstanbul 'a dönerek "Bas_ra 

Mektupçusu" olarak gönderilmiş; orada An1n1ar MutasaıTıf V ekiili ği 'nde iki yıl kaldıktan 

sönra, yine ınektupçu olarak Trabzon'a gitn1iştir.1904 yılında Mustafa Asım Bey Trabzon 

mektupçusu iken ölmüştür. 3 

1_ M. İlham Gövsa ile 27.03.1996 tarihinde Ankara'da yapılan görüşme 
? . . . 
-- I.A.G., J\1c~hur Adamlar, 4 Cilt, Istanbul 1933-1936 ,_ s.76 
3_ I3ursalı .t\·1elımet Tahir, Osmanlı Muclit1cri, C.2. , s.++ 



2 :,·· 

f. . .. 

Mustafa Asıın Bey Arapça'yı konuşur ye yazar; Farsça ve Fransızca'yK s~kur ~'e 

anlardı. Eski gazetelerde makaleleri yayınlann1ıştır. Nale~i Uşşak isin1li Kerbeıl;~;ak'qsıfii': ;. 
'\. . ,:. ; ~i . ·- . 

anlatan mersiyesi 1883'de basılınıştır. Fransızca'dan Fenelon'un Teleınak adlı 'e'Şe:d :ile 
' . ·.: ·, 

Farsça'dan Pend-i Attar'ı tercüıne etn1iştir. 

Ayrıca iki yüz sayfalık bir divan teşkil edebilecek şiirleri vardır. Hat sanatıyla da ilgilenen 

Mustafa Asım Bey, bulunduğu şehirlerin arz ve iklimin~ göre takvimler neşreylemiştir. 4 

İbrahiın Alaettin'in annesi Fa tma Be hi ce Hanım ise, Bedirhan Paşa'nın torunudur ve 

Osmanlı-Rus harbinde bulunmuş, Yemen'de şehitolmuş bir livanın kızıdır. 

Aslen Mardin-Cizre tarafları!J.dan ola_n Fa~ma Behice Hanın1, ailesiyle İstanbul 

Darü'ş-Şafaka'nın eski binasından ikamet ederken Mustafa Asım Bey'le görücü üsulüyle 

evleniyorlar. 5 

Bu evlilikten Selahattin ve İbrahim Alaettin-dünyaya gelir. 

2-Öğretim Hayatı 

a-İlköğretim 

İlk öğrenimine mahalle mektebinde başlayan şair, bu yılları şu şekilde anlatıyor. 

"Ben ilkokula, İstanbul'da, çocukhiğumu geçirdiği m- mahalle olan Şehzadebaşı'nda 

(Bozdoğan Kemeri) mahalle mektebinde başladım. Okulda bir hoca ile bir de kalfa, her· 

sabah., elinqe çocuların sefertaslarını dizdiği bir sırıkl~ ve yanında· daha evvel topladığı 

. çocuklarla, kapımızın önüne gelir, takınağı vurarak(Alaeddin bey, mektebe)diye ba~ırırdı. 
. . 

Bu suretle ben de çantaını alır, sefertasımı da ka~faya verir okullin-yolunu tutardım. Hoca, 

sarıklı_ ve o zam~na göre galiba alim sanılan ·yaşlı bir~ zattı. Biz minderlerde oturur,­

cüzlerimizi önümüzdeki rahlelelere_açar? <Jerslerimizi gah bir ağızdan m·akamla, ·gah sessiz 

teker teker okurduk ·Tabii bu derslerin ilk zamanlarda esasını (ELİFBA) sonlarda 

(KUR'AN) teşkil ederdi. Hoca bizi;_ birer birer kendi ralılesinin önüne ça_ğırır, bir kaç s~·or 

okutur~ .eğer oku tu ğu Kur'an'dan bir cüz ise iev:citleri ·s~rar,. cevap doğru verilmezse 

(yağma) diye öteki çocuklara sesleı:ıir, aralarında doğrusunu bilen parmağını kaldırarak 

ce,·ap verdi_ği zaman, Hoca'nın aferi_nini kazanırdı. Dershaneyi teşkil eden büyük odada, . 

sağ lı, so ll u, adeta harem ve selamlık kısımlan vardı. Kızl':lr ayrı ve hepsi birarada otururlard ı. 

Ben henüz 7-8 yaşında bir çocuktum. Tecvit yağmalarına iyi iştirak ettiğim için Hoca'nın 

aferinlerini bol bol ka:Zanırdım. "6 

-:-İ. ~1ahmut Kemal İ_nan;_Son Asır Türk Şrurle!i. ~LE. B.: İstanbul 1971, s. 65 . 
.:ı-İ.A.G.,a.g.g. . - . · .. · 
6- Halil SoYuer, "İ..-\. G-", İlkötlıctim Dert:ri.si, 1 Ekim 1965, S. 533 .. s. 20-21 .. eı . e 
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Daha sonra İstanbul 'da bir özel okul olan Şen1sü'l-M~arif Mektebi 'Jde ilk: 
. . . J :l;.f. :· · .. 

. öğrenimini tarnarnlaF; " Ondan sonra (Şerns'ül Maarif) denen, o zamanlara göre, hlf?d~,m .. ~ 

sayılan bir özel okula verilrniştirn. Orasının en küçük sınıflarında bile Fransızca ok:ut~~k 

hevesi vardı. Fransızca öğretn1enirniz, zihnimizde kalsın di ye bize hep bir ağızdan ve birlt~~:::<: '•. !; , · · 

da rnakan1la Fransızca cüınleler tekrarlatırdı. Beri yandan Arapça öğretn1enirniz de 

(Ernsile)'yi böyle rnakarnla ve hep bir ağızdan bir n1arş okur gibi belletirdi. Bu okul, eski 

ile yeninin karıştığı bir rnerhale halinde idi. Lüzurnsuz şeyler için çok zaman 

kaybettiğimizi şimdi düşünüyorum ama, bazı noktalardan da, o garip usullerin fayda 

vermiş olduğuna inanıyorum. Mesela, Ernsile'yi anlamadan bir tekerierne halinde ezberleyi 

v·errniştir. Ama sonra lisanda kuvvetli ol~arnızın bir sebebi de bu idi. Karş~ sırada küçük 

kızlardan birisi de galiba böyle cevap verdiği için bir gün hoca bana; 

·-tkiniz de tevcidi iyi biliyorsunuz, ben sizi birbirinize alacağım, .demişti. Bu ufacık 

hadise, o çağdan hatırımda kalan ilk heyecanımdır. Orada falaka da vardı. Fakat ben, 

falakalık bir harekette bulunmuş olm.amalıyıni ki, te~rübeye hiç maruz kan1adın1. Kapınin 

önündeki (geldi-gitti) tahtasıyla, öğle dershanenin_ bir yeme oda~ ı haliri e gelmesiyle, 

hafızlığa çalıştırılan ve ezberleri kalfatarafından dinlenen büyücek çocuklarıyla, bu mahalle 

mektebi, eski zamanların tipi bir örneği olarak haia gözümün önündedir. "7 

b-Orta ve Yükseköğretim 

Gövsa orta öğrenimine İstanbul Vefa İdadisi'nde başlar.· 1889 yılında babasının 

Trabzon Mektupçul uğu'na tayini üzerine bu ö~renim de'_'resi Trabzon İdadisi'nde devam 

eder. 

1904 yılında İbrahim Alaettin , henuz 15 yaşında iken babasını kaybetmesi üzerine 

annesi F atma B e hi ce Hanım '1 a başladı ğı ortaöğrenimini ;1 ne orada taman1lam ıştır. 
- -

İbrahin1 Alaettin 1906 yılında ]vlekteb-i Hukuk(Hukuk Fakü_ltesi)'ne girer. İlk edebi 

tecrÜbelerini bu dönemde yapmaya başJayan Gövsa, "Her_ Bahçeden Bir Çiçek" adıyla, el 

yazma.Sı bir mecmua yatar. 

Hukuk Fakültesi.'nde okurken önce 400 sonra 600 kuruş maaşla Adiiye Nezareti 

Hey:et-i ittiharniye Zabit Katipliği 'n_de çalışmaya başlar. Bu görevi sırasındaSavcılık Adiiye 

Kütüphanesi'nin teşkilinde Öneml{ yar~rları olur. 8 Aynı. zamanda Halıarn Mektebi'nde 

Türkçe ve Hukllk dersleri de veren Gövsa, 1910 yılİnda Hııkuk Fakültesi'nden mezun olur. 

3-Öğretmenlik ve İsviÇre'de Eğitim 

1911 -yılında adiiyeden de ayrılır ve İst~hbul Darü'l-Fünuiı'da edebiyatöğretmenliği 

için açılan müsabaka yı kazanır ve Trabzon Lisesi edebi;;at öğretmenliğine atanır .. 

1912 yılında Balkan Harbi patlak verince, İb~~him Alaeddin gön_üll~ olarak iştira 

eder~ Trabzon'da teş~r ~dilen tabura katılır ve Çatalca Müdaafası sırasında, bugu_nk~ 

7 ı:Ialil Savuer "I. A ·G ". · a · 20 - - · . . . -r 1 , ... ,a. 0 .y,s. · . · -
8- ~1ehniet Behçet Yazar, Edebiyatçıiarımız ve Türk Edebiyatı, Kanaat Kitapevi, tstanbul1938, s.202 
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Halkalı civarına kadar gider. Fakat cephey e ülaşamadan .savaş bittiği için '\geri'~döni.r~:::··· .. -:: ·:,,i 

. - . ~~ ·;~·~r·,. ,,.rz~:~:·I ·.>~ .... :· .::.··.- :.--:: >~Ft 
Trab~on Taburu'yla Çatalcaıya·giderken yazdığı llGönüllünün Gönlü ll ve ''-Rumeriy~··.~,}l~?J,;t~c:;;~~~~p·r 

şiirler küçük risaleier şeklinde_Hilal-ahn1er menfaatine neşr edilir, _daha sonr~ bu ş_iirH~f'.r· 

-1913-'de Trabzon'da basılan Güft u Gu kitabına ll Balkan ·Harbi ll başlİğı altında alınır. 

Trabzon Lisesi'nde edebiyat öğretmerihği yaparken 1913 yıl-ında Maarif Vekaleti tarafından 

İstanbul'da açılan bir sinav ı kazanır ve aynı- yıl tahsil iç.in Ayrupa'ya gönderilir. Edebiyat 

tahsiline gittiği halde, kendi arzu veisteği ile tahsil şubesini değiştirir; pedagojive psikoloji 
i- ~ 

öğrenin:i yapar. Fırsat buldukça edebiyat ve ~rih ?ersle?ne de arada sırada -devam eder. 

Bu tahsil alanını değiştime sebebini ş~ir şu şekilde anlatır; ll ... Edebiyat, bir tahsil şubesi 

olarak tercih etıneyişim, onun daha ziyade hus~si merak_ ile :e şahsi teteb~u ile elde 

edileceğineinanışımdan ileri geliyordu. ll9 1914_yılında Birinci Düı:ıya Savaşı'nın patlaması 

üzerine memlekete dönen ve Çanakkale Savaşı'nın en şiddetli zamanlarına tesadüf eden 

Gövsa, Çanakkale Savaşı'nın büyüklüğünü gelecek nesillere aktarma amacı ile.hükümet 

tarafından görevlendirilen 20-30 kadar şair ve sanatkada birllkte Çanakkale Savaşları'nın 

yapıldığı yerlere gider; harp sahasını gezer ve orada gördüklerini duyurmaya çalışır: ll 1915-

senesi Haziran'ının-içinde bir gün İstanbul'da i4tiyar~ genç, yirnii, otuz şiir ve sa11:at 

müntesibi Karargah-ı Umumi istihbarat Şubesi Müdürlüğü'nden birer tezkere aldılar; Bu 

tezkerede Başkumandan Vekaleti, edebiyat ve nefis sanatlar müntesiplerine Çanalçkale · 

harp sahalarının ziyaret ederek hasıl edeceleri tahassüsleri halka ve gelecek ne.sille~e 

anlatmalarını teklif ediyordu. 

Kılı~ın kaleme ve bütün sanat vasıtalarına yaptığı bu rehberlik ulvi olduğu kadar . 

samimi idi. Çünkü -belki bana öyle geliyor- tekiifte hiçbir mensubiyet aranmamıştı. 

Vücuda getirilecek eserlerde şahıslara ve makamlara ait methiyeler değil, askerin cevherine 

ve milletin kabiliyetine dair hakiki ve şe'ni tasv~rler istenmişti. Zaten böyle olmasaydı ne bu 

satırları yazanın oraya gitmesine, ne de bu risaledeki manzumelefin meydana gelmesine 

imkan olmazdı. ıı 1 O 

Ağaoğlu, Ahmet, Ali Canip, Celal Sahir, İbrahim Çallı, Enis Behiç, Mehmet Emin, 

Muhittin Ahmet Yekta, Ön1er Seyfettin, Mehmet Selahattin, Yusuf Razi, Hıfzı Tevfi, Orha~-ı­

-Seyfi, Edip Servet, Hamdullah Suphi, Nazmi Ziya (ressam) dışındaki şair ve.sanatkarlardan 

bazısı resmi işleri, bazısı da seyahattİn yorgunluğu ve tehlikesi dolayısıyla- Tevfik Fikret 

ise, katılamayacak kadar hasta olduğunda.iı-·bu tarihi fırsatı değerlendiremezler. 1 1 

9- :tviehmet Behçet Yazar, ·a.g.e, s.203 
10- İ. A. G., Çanakkale izleri, İlk Baskı, İstanbul Teşriili evvel 1922, Marifct Matbaası, İstanbul, Teşrini 
evvel 1922 (önsöz) 
ll_i.A.G., Çanakkale İ?Jeri, a.g.e, (önsöz) 
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Şairin, on gi.)n kadar gezdiği Çanakkale Cephesi ile ilgili intibalarını db~.~şte.'ve 
kısmen deA Vfl:lp~'da yazdığı" Çanakale izleri" kitabı bu heyetin tek ın_ahsülüdür.. A)·~ı>yı,t~{;~\: 
görücü usülüyleAyşe Mükerrem Hanım'ıa·evleıien şair tekrar İsviçre'ye dÖnerek; Cene·\;ie':;·,,·. · 

Üniversitesi Psikoloji Laboratuvarı'ndan tasdikname ve J. Jack Rouss·eau Pedagoji 

En~titüsü'nden diplamaalarak 1916 yılında yuröa döner. 

4-Yurda Dönüş, Yazı Hayatı, Milletvekillik 

Yurda .dönüşünde Tedrisat Mecmuası'nda terbiyeye ve psik~lojiye ait tet_kik ve 

. tercüm.eleri, çocuk edebiyatı ile ilgili yazıları ile dikkati Çeken şair, altı ay İkdam 

gazet~sind~ Fransızca tercümanrığı yapar. Aynı zamanda İstanöul Muallimin-:i Erke~ 

Yüksek Öğretmen Okulu ( ozamank( adıyla Darü'l Aliye) pedagoji ve psikoloji görev in~ de 

-yürütür. Üç yı~ rriüdür yardımcılığı, üç yıl da müdürlük görevlerinde de bulunur. Bu 

g~revinden ayrılarak 1920-21 arasında Bakırköy Lisesi Müdürlüğü'nü yapmış ve gene 

D~~'l Muallim'in Müdürlüğü sırasında iki sömestre Daru'l-Fünun Ed~biyat Fakültesi'nde 

.vekaletei:ı psikoloji dersleri vermiş ve Darü'l Muallimat (Kız Öğretmen Okulu,· Orta 

Mualim Mektebi)'ta da Felsefe derslerini oku tm uştur.-

İbrahim Alaedin Gövsa, Muallim Mektebi'ndeki müdürlüğü sırasında tatillerde 

kamplar kurulması için girişimlerde bulunmuştur. Türkiye'de okul kampını başlatan ilk 

kişilerden biri olan Gövsa, hocalar ve talebeler arasında sevgi ve samirniyetİn sağlan1 

zeminlerkazanması amacınahizmet eder. 12 Bu ilk kamp, Boğaz'da Altınkum'da yüksek bir 

alanda 15-20 gün yapılır. Askeriye'den çadırlar alınır. 6-7 yaşlannda olan M. İl ham Gövsa, 

- bu kampa babasıyla birlikte katıiır.13 

Bu dönem Gövsa'nın pedagoji ve psikoloji ile ilgili teklif ve çeviri eserlerini 

hazırladığı yıllar olur. Bu eserlerden biri Alfred Binet ve Dr. Simon'dan Türkçe'ye çevirdiği 
- -

"ÇocuklardaZekanın Mikyası Usulleri" 14adlı eserdir. 

1921 'de "İlk Gençlik Hakkında Ruhiyat ve Terbiye" adlı kitabını yayımlp.r. 1922'de 

"Sulh ve Harp" adlı manzum okul piyesi çıkar. "Bedii Terbiye" adlı eserinin baskı tarihi ise 

1925 yılı dır. Aynı yıl "Tedrici Kelime :Usulü. ile Sevin1li Alfabe" adlı kitabın ilk baskısı ile, 

"Hayata Atılırken 20 ile 30 Yaş Arasında Her Genç Neler Bilmeli ?" ve "Otuz Yaşından 

Sonra Herkes Neler B ilmeli ?"adlı kitapları çıkmıştır. 

1926 yılında Maarif Vekaleti Milli Talim ve Terbiye Azalığı'na tayin edilerek 

Ankara'ya gelir ve tanınmış eseri "Çocuk Ruhu" nun ilk basınu yayımlanır. 

l2_i.A. Gövsa, 11Muallim 1.-1ekteplerindc Bir Kamp Tercümesi 11
, Tedrisat Mecmuası Eylül 1341 No. 68 s. 

352-359 , ' , , 

13-İ.A.G.,a.g.g. · · 
14-i.A.G., Çocuklarda Zckamn ?vlıkyası Usülleri, i'vlatbaaı Amire. İstanbul 1922, (3)+68 s. 
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Bu arada S~dat Sin1avi tarafından ya:yınlanan Resimli' ·Gazete cic n1untazam· olar~k 

yazar. .Akbaba dergisi ilk çıktığı zaınan, başyazıl~rını altı ay kadar ve Kıvılcıın imzası 'ilc 

orijinal ve adapte küçük hikay~ler yazar. Sonra Zümrüt·Anka ~dlı ılıizah gazetisinin baş . 
yazılarını ve kıvılcım imzalı hikaycleıi ya;_,an Gövsa, bu iki n1izah gazet~sind~ki yaiılarından ·. 

seçtiklerini "Şen'! azılar" isn1i ilc kitap hilline getirir. 

İkdan1 gazetesinde de Ali Naci'nin neşrettiği dönen1de baş yazılar yazan İbrahin1 

Alaetti n, Mehmet Akif'in teşvikiyle Sırat-ı M üstakim'de de baz.ı ına~zun1clcr neşre.dcr. 

Bunların dışında Orhan Seyfi'nin Hıyaban,.dergisi ile Yeni Mecınua ve Şair gibi gazete ve 

mecn1ualardada yazıları yayımlanır. 

1927 yılında T.B.M.M 3. döneminde Sivas Mi,llctvckiliği'nc seçilen Gövsa, yayı.m 

hayatına da devan1 eder. Onun başkanlığında bii· heyet tarafından "Büyük Adan1lar Serisi ıı 

başlıklı bir .dizi yayın1lanır. Dizinin 11. kitabı olan "Fuzuli" ve '36. kitabı olan "Freud" 

İbrahin1 Alaettin'in ıisalclcridir. 1929 yılında "Ruhiyat ve Terbiye" basılır. Bu arada "Yeni 

Türk Lügati "adı altında bir sözlük hazırlaınak üzere birheyet kurulur ve başına da İbrahin1 

Alaetti~ getirilir. Bundan sonraki, ansik~opedi çalışn1alarıyla dolu bir dön~n1dir. 15 Sivas 

Milletvekilligi sırasında Mil Ii E ği tim I<on1isyonu (Mazbata Mu h ari ri, Sözcül ük) ve 

Anayasayı Türkçcleştirınc Konüsyonun'da çalış~n şair, 1928 yılında "Mcınurlara v·e 

Subaylara Aile ve Çocuk Z~mn1ı Verilmesine Dair Ka~un Teklifi" hazırlaniıştır. Vefatma 

kadar Cunıhuriyct'Halk Partisi'ne mensup olan İbrahim Alae.ttin Gövsa; Bıt~kscı''dc 

yapılan Uluslararası Parlcnıcntolar Konferansına da katıl ır. 

1931 yılında T.B.M.M'nin 4. döncn1inde Sinop Milletvekili seçilir ve aynı yıl "Victor 

Hugo" adlı eseri basılır. 1932'dc Kanaat I(itabevi "Kültür Kitapların adlı. bir dizinin 

yayınıına başlar ve İ~rahinı Alaettin Gövsa'nın "Nedim", "Nazif'ten Hamid'c Mektuplar", 

"Önıcr Hayyaıi1", "Nabi" isinıli kitapları yayınlanır. Aynı yıl "Talebc Lügati."nin de ilk 

baskısı çıkar. 1933'de ise "Süleyman Nazif" adlı büyük biyografi eseri basılır. 
' ' ' 

T.B.M.M'nin ~. dönen1indç n1illetvekili seçilcın~yen şair, Milli Eğitiın.Bakanl~ğı Baş 

Müfettişi olarak göreve başlar. "7 Gün" mccınuasına çeşitli konularda yazıia: yazdığı bu 

dönem de 1933-37 yılları arasında 4 ciltlik "Meşhu'r Adamlar Ansilopcdisi" Yedi Gün 

yayınlan arasında yayın1lanır. Resiınicı:ini Münif Fehim Özaqnan'ın Çizdigi "Elli Türk 

Büyüğü" ise, yine Yedi Gün yayınları arasında yayınılanan bir di.ğcr ansilopcdik 

çalışnıa5ıdır. 

T.B.M;M. 'nin 6. ve 7. döncn1lerinde İstanbul Milletvekili seçilen İ.Alaettin, 1939 

yılında İnönü Ansilopcdisi (şimdiki adı ilc Türk Ansiklopcdisi) genel sekreterliği gör~~iı1i 

üstl cnerek,, ansiklopcdinin esasların ı tesbit etmiş ve 1. f asikül deki bazı nı ad del eri yazmıştır. 

3. fasikülün çıkışından sonta, o dönemde kclin1e başına ücret ödendiği için fazla uzatan 
' • 1 • 

kendi tabiriyle "Arpalık haline getiren" ~işilere kızıyor. İsnıet Paşa, o döneınİn Maarif 

15_BüyükTürk Klasikleri, Ötükcn-Söğüt, 12. cilt, s.· ~60-280 
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.V ekili Hasan Ali Bey'i eser çabuk çıksın diye sıkıştırıyor, bu sırada Gövsa'nın yazdığı 8-. ı O 

ınadde kabul ediln1eyince ı942 yılında istifa ediyor. ı6 ı942'de yılında C.H.P Mükafatı 

Roman lurisi'ne katılır.-

Bu arada Milli Eğitin1 Bakanlığı tarafından "Ço.cuk Psikoloji" adlı psikoloji ve 

"Sabatay Sev i" adlı taıihi kitabı ders kitabı olarak basılır (1940) 

ı94ı yılında n1anzun1-nesir çalışmalarını topladığı "Acılar" ve "Kaşitler ve Mucitler,' 

Hayatları ~e Eserleri" adl.ı kitabı yayımlanır. 
.. : .... ' 

ı945 yılında "Türk Meşhurları Ansilopedisi" adlı kay~ak eseri basıln1ıştır. .. 

5- Son.Yılları ve Ölümü 

İnonü {Türk) Ansiklopedisi Genel Sekreterliği 'nden ayrıldıktim sonra bir yıldanfazla 

resmi bir görev almaz, 1947 yılı sorilannda Zirai Donatıın Kurumu'nda çalışan.Gôvsa, bir 

kaç ay sonra Zi~aat B.ankası İdare Meclisi .üyclikleri'nde buluijmuştur. 
Ziraat Bankası Yönetim Kurulu Üycliği görevi nde· iken,, 29 Ekin1 1949 Cuırihuriyet · 

Bayranu günü, A~atürk Bulvan'ndaki Ant Apartn1anı'ndaki evinde Hürriyet Gazetesi'ne 
ı . 

"Şair Mehn1et Akif Sokağı" adlı yazısını yazarken geçirdiği kısa süren kalp krizi sonunda 
• ,· 1 ' ' • 

vefatetn1iştir. · · 

ı ı. ı ı. ı949 tarihinde yapılan Devlet töreniyle "İnsana ölün1 zevki veren şey! " mısraı 
1 ' ' • 

ile nitelediği bayrağının gölgesinde getirildiği" .Cebeci Asri Mezarlığı'na gön1ülür. · 

Ölün1ünUn ardından Ulus, Hürriyet, Akşan1, Vakit, Son Posta, yeni'. Sabah, Demokrat 

İzn1ir, Cun1huriyet gazetelerininde, İbrahin1 Alaettin Gövsa'nin şahsiyçtini, ~alışn1alarını' 

değerlendiren acılı ~i ye yazılan çıkar. 

B- MİZACINA AİT BAZI 1-IUSUSİYETLER 

Bazı kıymetler vardır ki, hiç iddialı değildirler. İbrahin1 Alaettin Gövsa'de şairlik ve 

sanatkarlık iddiasında bulunmayan fakat eser verdiği her türde başai·ılı bir çizgiye ve yere 

ulaşn1ayı başannıştır. 

Her insanın şahsiyet ve mizacının oluşumunU sağlayan, onu diğer insanlardan farklı 

kılan kişilik özellikleri; kişini~ bedeni yapısı, içinde yaşadığı ve yetiştiği toplun1\re kültür 

ortan1ı ile· doğrudan ilgilidir. 

Gövsa Çok temiz -ruhi u, nazik, mütevazi, kadirşinas, hayırsev er, becerikli, nezih, 

dikkatli, tiÜz, çalışkan, zeki ve eneıjik özell~kleıi ilc son devir fikir ve edebi hayatın1ızın en 

renkli şahsiyetlerinden biridir. Bu faziletlere "ahlak nlln1unesi, irfan karakter abidesi. ( .. ) 

vefakar, hatırşinas, insanlığı ve vatanını seven, iyilik gü~ellik ve sanat aşı kı ıı17 gibi özelÜkler 

de ekleyebiliıiz. 

16_İ.A.G.,a.g.g. 
17-Prof. Dr. Sahıi Şakir Arsay ,"İ. A. Cl.'ya Dair", Ulus Gazetesi, 3ı.'10.1949 
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Ona özel ve müstesna bir kişilik ka:tllndıran özellikleri mizacının ve YC.lişmetçırx,ın'ın 
tekamülleri sonunca şekilie.nir. O'nu tanıyan ve dostluğuyla· tanışan h~~~e~\,:fhr~.bi:nT·~ · ~ .. / 

• ' .. J' <.(. . : • -~ ·::-rı\ . ...... .. '.. . • 

Alaettin'den övgüyle, takdiri c bahseder. İbnülemin Mahmud Kemal İ na( hiç·-J{Hnsçd~ı):~;~~~.:: 
. . 7""::-":";.-:'%~ ... -' 

övgüyle sözetmediği halde Gövsa hakkında takdir dolu ifadeler kullanır. Alacddin 

Bcy,vaianında ve Avrupa'da vakti ni boş geçinneyerek ciddi surette tahsii-i ilim ~den ve 

İlıninden nıenıleketi ın üstefi d ctmeğc çalışan erbab-ı· kemal dendir. Nezih, nazik, nıütcvaz~, 

kadirşinas, hayırhalı bir zatı nıcziyetperverdir. Bütür asan şayanı istifadedir" 18 

Küçük yaştan itibaren ansiklopedist hüviyetiyle yetişen "anadan doğma pedagog", 

"büyük bir mütefekir" olan Gövsa, soyadının çağrışın1 gücüyle nı~ vi vecngin .suyun bütün 

sırlarını, gücünü ve etkisi şahsında toplamayı başarmıştır. İddialı alınayan kı ynıeti erin' o . ... 
mevcutdünyasını cserlcıi, çalışmaları ve kişiliğinin seçkin dalgalanmalarıyladile get.iıir. 

Hakkı Süha, 22.3.1940'da Yeni Mecınua'da çıkan bir yazısında Gö\;sa için, "Pırlanta 

nıahfazası gibi küçük; fakat kıymetle dolu bir gövde. Bu gövde üstünde büsbütün büyük 
' ' 

görünen bir baş. Hala ak düşmemiş saçlar. Hafif çil kakmalı solgun bir yüz. I<cnıerli, ince, 

kanadları titrek, duygu! u bir burun. Teıniz gülüşlü bir ağız. Duru sular di'bindeki .Şeyler 
gibi görünen aydınlı.k bakışlar. İşte benim hayalinıde ~aşıyan İbrahim Alacttioi' 19 

Gövsa'nın fiziki görünümünün net bir şekilde çizildiği bu ifadclere Yus~f Ziya· 

Ortaç, 9.10. 1959'da Akbaba'da çıkan bir yazısında "Ortada bir yaratma yaniışı vardı.galiba; 

Bir büyük baş bu küçük vücudun olamazdı. .Büyük baş dedıinı, koca kafa değil ! ~~20 

ifadeleriyle dış görünümü ilc nıizacı ~rasında· bağlantı~a işaret eder,- ,·.Fotoğrafi ardan 

anlaşılacağı gibi o, uüik tefek yapı~ının ardınca koca dev .gibi bir di nı ağın, zengin bir ufkun 

sahibi olan bir insandır. Aynı anda ve başarılı bir şekilde' yerine getiren sanatkar hayatıyla; 

akıbetiyle hakiki bir ideal olan bir üstaddır. 

Mit~at Cemal Kuntay, 1..11.1949 Son Posta gazetesinde "İbrahim Alaettin'in 

şahsında bir kişinin değil', bir çok adan1ın kaybını duydun1. Bir biyografın, bir bilginin, bir 

şairin, bir müellifin ve muharrin. Ve hepsinin üstl.~nde, ı muhatabını incitnıcnick iç~ n, 
~ . ' 

konuşul·ken seçtiği kclin1elcrin manalarından scsleıine kadar itina eden bir efendi adan1ın" 

şeklinde duygularını dile gctiıir. · 

Refik Şevket İnce ise 3.1'1.1949-tarihli Demokrat İzınir Gazctesi'nde'"Bir Ahlak ve 
t . 

İli mY ıldızı Söndü'1 başlıklı ya,zısinda; "Seviınli sin1ası, nıütev~i ahvali.ilc heı~kese ~ürnıet · 

telkin ederdi. İbrahinı Alaettin, bir :t;.amanlar hıcbus da oldu. Fakat O'nun daiına gürültüden 

ve çirkinlikten kaçan ruhu, ı siyasetin binbir şamaçasından, tezvirinden onu uzak 

l8_ İbnülcmin Mahİnul Kemal İnaJ, Son Asır Türk Şairlcıi, I. Cilt, Orhmıiyc Matbaası, İstanbul 1969, s. 
85-87 
19- Hilmi Yüce baş, Yedi Şairden Hatıralar, Alunet Hal it Yaşaroğlu Kitapçılık ve Kağıtçılık T.L.Ş., İst.-
1960, s. 165 . . . 

20_Hilıni Yücebaş, a.g.c, s.l74 
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bulundurn1uş ve siyasi hayat ilc asla bağdaşan1adari 

ifadeleri ile n1iı..aç özellikleri hakkında ip uc~ verir .. 

Böylesi müstesna bir n1izacın sahibi olan Gövsa, 

aniatma yoluna gider~ 

"Elli yıldır şu ön1ür kcrvanının yolcusuyum 

Öyle her yoldaşı sevmezsc deazade huyum" 
' ' ' 

(Kördüğüm, A., s.7) 

"Gurubu pek severim 'çünkü hüznc <aiddir." 

(Seınaya Dair, 0.0., s. 102) 

"Şiir;· O oln1asa < ömrüm çekilmeyen yü.k olur.· 

( .. ) 
Evet şiir bana Hak'da'n gelen teselli dir" 

(Teselli-yi Şiir, G.G.,. s.l07) · 

-;/·! ..... 

.. ~·-~,' 

l(ıvılcıın, I<annca, İ.Ulviyc takn1aadlarınıyayın hayatında kullanan Gövsa, fikri-edebi··' 

inkişafın·ın kaynağı olan n1izacının çok yönlü ve yüksek aynasından süzül~n aydınlık, 

orijinal yansın1aları eserleriyle bizlere iletir. 

c- EDEBi KİŞİLİGİ 

1-Edebiyatla Tanışma 

Türk kültür hayatında büyük hizmetlerin sahibi İ.A.Gövsa değer'li bir .öğretmen, 

cğitimci, yazar, biyograf, bilgin, n1üellif, n1lıhaıı-ir ve şairdir. · 

Çok yönlü kişiliğinin gelişin1indc ailesinin ve kendi n1izacının etkisi vardır. Şair, fazı I 

ve kaınil bir insan olan Mustafa Asım Bey kendi şair ve zanaatkar nıhunun jnccliklerini 

İbrahin1 Alaettin'e de aşılan1ıŞtır. 12 yaşlannda başlayan okun1a ve ineden'le nierakı 

. yüzünden babası ~na "Çelebi" lakabıyle hitap etn1ektedir. Aydın ve ali ni. bir ailenin 

çoçcuğu olan şair, babasının ve büyük babasının kütüphanelerinde eline geçen, ayrıcaaldığı 

veya kiraladığı her kitabı süratle okur; isiınierini yazarlaı-ını veya çevircnleıiüi hatta sayfa 

sayılarını kaydcdcımiş. 21 

Oövsa, bu edebi hayatının .ilk basan1aklaı·ını şu şekilde ifade ediyor~ "Edebiyata 

babamın kütüphanasindeki escrlerin tesiri ilc ve çocuklukta heves ctn1cğc başlaınıştım. 

Baban1ın kitaplan arasında sevdiğim edebi eseri er, divan! ar· ile. Nam ık Kemal ve Ziya Paşa 

gibi zevatın yazıları, şiirleri ve başlıca vak'anüvis tarihleri idi. ıı22 .Bu suretle Ebu-Ziya · 
. ... 

Tevfik'in bütün külliyatını, Ahmet Mithat Efendi'nin ncşriyatını, birçok mccmuaları Nam ık 

Kcınal, Ziya Paşa, Abdülhak Ham it Tarhan, Recaizade Mahınud Ekrem Mualim Naci gibi 

dönen1in önen1li şahsiyctlerini, Edebiyat-ı Cedidc neşriyatını "Tarih-i Cevdet" gibi tarih 

2l . -I.A.G.,a.g.g. 
22_Mclunct Bchçct Ya1..ar, a.g.c, s.202 
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" '-' kitaplarını okuyan şaiıin edebi zev.k ve ilgisi de gclişnıeye başlamıştır. Okuduğlf\ }&! taplah~.~~ı- .. ~"'.: 
1 "'~ 'r.:"~4 '· :-;': oıı?• 

beğendiği manzum eserleri çok defa seçerek bir deftere yazar. Bir de şark\."\.<C!wP.."' 
n1cşhurlarının biyografisi ilcdolu birdeftcroluşturmuştuı~.23 . '··~J~ 

Onbeş onaltı yaşlarında aruz ilc düzgünee yazmaya başlat; gazellcr, şarkılar, hatta· . . .... 

tarihler söyler. 

İlk manzuın yazısı 1906'da "Musavvcr Terakki'' adlı dergide çıkar; babasının tashihi 

ile çıkan bu şiirde Namık Kemal ve Ziya Paşa'nın etkisi vardır. Çocukyaşlarında başlayan 

ç,u aruzla söyleme tercihi, yıllar sonra Gövsa'nın aruz vezninin ölçüsünü Arapça'nın 

· "failatün'ünden kurtararak Türkçe "sevmek" nıastarının türlü sigalari)tle ölçn?eyc 

çalışmasına zcınin haz~ ri ar bir ni tcli_ktedir. 

Onbeş onaltı yaşlarında, Nam ık Kemal ve Ziya Paşa'nın etkisi altında aruz vczı1iylc 

şiirler yazn1ıştır. "Kenıal Bey" adlı manzunıesinde Nam ık Kemal 'c hayranlığını ve· kendisine 

etkisini dile getirir. 

"Bugün n1aziyi tchdid cyleycn toplarda saytı'n var, 

Selanılar ruhunu'afak-ı hürıi~cttc sanealar; 

Bugün bir köylünün vicdan-ı nıes'udunda çarparsın, · 

Yarın hieranını takdir eder depadişah ağlar. 

( .. ) 
I<cn1al ! Ey muhteşcin sima..,yı hilkat, heykel-i·tarih, 

Asırlardan dogan şahsiyet-i nıüstakbe!-i tarih ! 

Büyük cephende bir millet okur bin inkılab~ı hayr 

. Büyük nan1ınla çarpar sinc-yi nıüstakbe1-i tarih !,. .. " 

"' ·. ~ 

(G.G., s.35) 

Vefa İdadis.i'nin tcncflüs bahçesinde ·ciddi, efendi tavrı ilc~ nczakcti, tatlı ses ·ve cdası 
1 • ' ' 

ilc arkadaşlarının gözüne çarpan Gö_vsa , "Zekanın en asil oyunu ıı24 olarak ni teledi ğ.j' 

edebiyat ilmine önırünün son anına kadar hizn1et etmeyi g?-ye addetnı~ştir. (Söz Oyunları, 

S.O., s. 3) 

2-Edebi Çevresi ve Eserleri 

1905~ 1906 yıllarında Pikret'in R~bab-ı Şikeste'sin~ ve Servet-i Fünun cilticrini 

okumaya başladıktan sonra yeniliklere açılır. Fikret'in, Servet-i Fünu,n şairlerinin ve o 

dönem fikri-edebi- siyasi hayatının izlerini taşıyan bu döneme aiı şiirlerini daha sonra 

derleyip toplayarak 1913'dc Trabzon'da "GUrt u Gu" ismiyle yayınlamıştır. Bu eserin 

önsözünde belirttiği "Gerek uslup ve gerek tarz-ı tdakki itibariyle heyct-i mecmuasr 

n1eslck tahrir Ve tcfckkürü henüz tekerrür etmemiş bir .genç, daha doğrusu VC nevheves 

23_M. ilham GC?vsa, a.g.g. 
24_İ.A.G., Acılar, Türkiye İş Bankası Külli.irYayınlan,Anka.ra 1966, s:84 



1 l 
·. 

. ' . 
ı· •' .. 

ruhu izhar eden ve artık sahibinde yabancı, mütehalif, perişan bir çok halat-ı Hissiy~nin ;' 

tcrcüınanı olana ŞU mccınuaya Güft U gu ünvanı verilmiş VC 'isınin delaleti kani c)}~~Il~I:ak ~-· 
n1ünderccat-ı cscrc dair izahata lüzun1 görUlmcmiştir. ıı2~ açıklaması, ş.ıirin yirnıi yaşında.:, 
eser verecek ve bunu yine kendisi eleştirecek bir edebi zevk ve olgunluğa eriştiğini 

· göstem1esi bakımından önem arz eder. 

Hukuk Fakültesi'nde okurken Türkçc'ye, edebiyata, resme ve tarihe meraklı bir 

öğrenci olan Gövsa, o dönemde elden ele dolaşarak onbeş yirnıi kişi tarafından okunan cl 

yazması "·Her Bahçeden Bir Çiçek" mecmuası, bir hafiyc tarafından jurnal edilinçeye 

kadar çıkarır. 1908 Mcşrutiyeti'nden önce "kırk ellinden yüz sayfaya kadar" olmak üzere 

on bir nüsha hazırladığı bu n1ccn1ua, korkudan da~ıtılır ve şairdc - ölümünden sonra 

kaybolan- bir kaç nüshası kalır. 20 İkinci teşri n 1935'de Yedigün'de yayınlanan Naci, 

Sadullah tarafından yapılmış bir röportaj yazısında Gövsa; "Her- J?ahçeden Bir Çi.çek". 

nıecnıuası ve o dönenı hakında bu değcrlcndirıneleri yapar; "Benin1 I-Iukuk'a devar~:ı ettiğin!. · 

scncler, Abdülhamitdevrine tcsadureucr. Ozamanlarİstanbul'dacdipolmak, bugün Ncw­

y ork'ta zenci ol nı aktan bctcrdi. Biz Sarari nı Kütüphanesi 'ne gider ve eski nıcçnıuaJarı tıpkı, 

birer isyan bcyannames~ gibi gizlice okurduk. 

Edebiyat bahçesinin bugünkü kadar kuruduğu o devirde ben, " Her Bahçeden Bir 

Çiçek" adında bir mecnıua çıkarırdın1. Köprülüzade de dain1i muhari~leıinıdendi. 
' . ' 

Sabahlara kadar çalışı~- ve elle yazardın1. O zaman gi~h gizli ve elden ele dolaşan bu 
. ı 

nıccnıua her nıcmnu olan şeyin rağbctinc uğrar ve bugünün ciddi escrlerinden çok fazla 

okunurdu. ıı26 . 

·Şairin hatıra defterinden alınan şu satırlar.o yılların pano~aınası n1ahiyetindcdir;· 

"Millet Bahçesi'nde arkadaşım Halil Nihat Boztepe'nin etra(ında birbirimi.z(: şiiderimizi 

okunıa bÜyük bir zevkii. Tahsin_N~hit'in şiriıdi Vatan Matbaası'nın bulundpğu evinde 

Ahmet Haşim ve Enıin Bülend gibi o devri n genç şairleriyle tanışma heyecanlı bir hadise 

ol urdu. :Hele sahi Hukuk Mektebi'nin bulu~duğu Cağaloğlu'nda Metebü'l- Lizaı~-i 

bahçesindeki ,çamın altında Tahsin Nahit, Mehmet Behçet, Mehmet Nazif, Emin Bülent · 

gibi dost beş arkadaşla sık sik buluşur ve yeni şiirlerin1izi kendi aramızda ncşrctnıiş 
~7 . ' 

olurduk." k# 

Yine Meşrutiyeıiin ilanından önce HukukFakültesi'nde'öğrenci iken Tahsin.Nahit, 

Emin Bülent ve Ahn1et Haşim gibi kendi ifadesiyle devrin " en hararetli edebiy'at ve şiir 

müntesipleıi"28 ile taİuşır. ··o döncnıde Tahsin Nahit, Nan1ık, Sakallı Behçct, Mehnıet 

Bchçct Yazar yazdıkları ~iirlcri. okulun bahçesindeki çam ağq.cının allında·birbirlcrinc 

25_ İ. A. Gövsa, Güft u Gu, İkbal Matbaası, Trabzon 1909, s.l 
26_Naci Sadullah, "İ. A.", Yedigün, Sene: 3, No: 141·, Cilt: 6, 20 İkinci- Teşrin 1935, s. 18-20 
27 M n· h o·· · · - . am ovsa,a.g.g. 
28_Mehmet Behçct Yazar, a.g.c, s. 202 
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okurlar.29 Mektebin dışında Halil Nihat, Mçhınet Akif, Köprülüzade, Mehmel:Fuat; ve o . 

dönemde yeni şiir yazmaya başlamış O~han Seyfi'yle de t~nışan ve· onlara dayazı~arını , 

okuyan şair, kendi·edebi topluluğunu ferdi planda oluşturn1aya başlar. 

"Her Bahçeden Bir Çiçek" n1ecmuasında Orhan Seyfi'nin Hamidi, Nan1ık Ken1al'i 

beğenn1cy~rck, şiirlerini Tevfik Fikrct'in Rübab-ı Ş ikesic'sine bcı1zctınc gayretine ·şu 

ınısralarla mizahi ve nüktcdan bir göndcııncdc bulunur; 

"Harin1i şiirine eslafımız nedin1 olaınaz, 

Evet "Kemal" ilC "Han1id" de bulınuyor icaz 

Yegane n1ehazi efkarı.şiiri "Fikret" tir. 

Fakat bakın ne diyor nutku muteriz: Sen ey 

· Terenrümatı rübabi olan büyük şair, 

"Rübab" ı çalınak için yapmamıştı Fikrct Bey" .3? 
Aynı şekilde bu ilk yayınında Gövsa, l(öprülüz.ade Fuad'ın edebi teşhisini de örtaya 

koyan bir şiir yazarak kal b manası na gelen "Fuat" kelimesi ilc güzel, ince bir keliıne oyunu· 

yaparak şu şekilde şiirini tan1an1lar" 

"Çarpar "Fuadı" sa' atı pür hırsı iştihar! ıı31 

Tevfik Fikret'ten ve şiirlerinden çok etkilenen şairin "Oürt u Gu" kitabındaki 

n1anzun1clerinde bu tesiri açık ve net bir üslüp yakıı1lığı şeklinde görmek mümkündür. 

Hatta şair bu ctkilcnmcyi Rcşha-yı Ruh (G.G, s. 69-72) adlı şiirin ı.. mısraına düştüğü 

dipnotla belirtn1ektcn çekinmcz. Tevfik Fikrct'in "Bu şeb bcnin1 yine şairliğin1 o halim 

var" mısraına ç~k yakın bir anlan1ı ifade eden; "Bu şeb tün1 yine şairliğiın pek üstün1de" 

. 'n1ısraı, adeta onu yeniden tekrar ve tanzir eder bir niteliktedir. 

İkdan1 gazetesinde başyazılar yazdığı 1906 yılında tanıştı ğı Mchn1et Akif Ersoy, şair 

üzerinde saygı ve sevgi doruklarında etkiler uyandırır., Mehmet Akif'c olan· hayranlığını 

Acılar kitabında net bir şekilde ortaya koyar;" ..... Mehmet Akif'ii1 yelişınesi gençlere bir 

örnek olarak anlatıln1aya layıktır. En küçük yaşlarından itibaren her türlü. in1k~nsızlıklarla 

güreşn1işti. Bünyesi de, ruhu da hayatın güçli,ikleriylc ve yoksullukları ilc çarpışanik 
• ~ 1 

n1ukaveıpet ve kudret İ\nY...anmıştı ( ... ) 

Akif, fikir! erinden, hisleri nden, kıyafetine ve itiyadlarına kadar her noktada gayet·. 

tabii, bilbasa son derece samimi bir men1lcket adamı idi. Bazı eserler~ndeki kanaath:\rc. 

iştirak 'etmediğiniz zaman dahi onun ta içinden kopan çoşkunluklara uyn1an1anız kabil 

değildir. O rüzgar gibi, dal.ga gibi kül li kudretlerdendir~ sizi n1utlaka sürükler. 

Türk h~lk dilini onun kadar munis ve tabii kullanan,oln1adığı gibi, Türk halkının 

gönlünü pnun derecesinde doğruluk ve.saınimiyetle dile geti~·en bir şairin1iz yctişinen1iştii·. 

29 -M~lunct Bchçct Yaz~, a.g.~, s. 207 . . ·. . .. 
30_Naci Sadullah, "İ. A.",,Ycdigün, Sene: 3, No: 141, Cilt: 6, 20 İkinci Tcşıin 1935, s. 18-20 
3 1-Naci Sadullah, a .. g.y.·, s.20 . 
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Öyle sa·nıyorum ki, "Safahat" şark ufuklarınd~ akisleı~i asırlarcac)alg;ılanmaya ria~1ze(bir!·· 
şahes~r olara~ kalacaktır"3.2 

30 Ocak 1936 tanhli bu yazı, Gövsa'nın alınmaz ve yıkılmaz bir k~le ol.arak göi·düğü 

Mehmet Akif'in ~en<;ıZesinin yurda getirilip dcf nedilişi üzerine' kaleıne alınını ş 'olup, yıll~.r · 

boyu sü,regclcn sevgi, saygı ve h~rn1etin bir yansıması olmuştur. 1906 yılından beri önce 
' ., ' 

şiirleriyle tanıdiğı Mehmet Akif ilc Gövsa .arasındaki şÖyl~ bir olay · geçmiştir: Her 

Bahçeden Bir ÇiçekMecmuası'na ellerine geçen "Küfeli Çocuk" gibi bazı nıanzumelcrin'i 

koymalarını üzerine, bunu öğrenen Mchn1ct Akif şaire, şöyle bir haber gönderir: "Onlar 

çocuk olduğu için kolay kurtulurlar. Aına ben yaşlı başlı bir men1urun1. Boşyere Fizan'a 

sürüln1emc sebep olacaklar. Rica edcıim, yazılarımı mecmmilarına koyma~ınlar"33 İbrahim 

Alaettin Gövsa'nın özellikle "Çocuk Şiirleıi "·kitabında yer al~n didaktik ve marizun1 hikaye 

özelliği taşıyan şiirlerinde Mehn1et AkiP in etkisi olduğu söylenebilir. 

"Bir zayıf kurt köy yolunda görerek 

"Çomar" atlı sen1iz, teı~1bcl bir köpek 

Den1iş'"' senin etin, budun ne iyi ? 

Nerde buldun böyle rahat besiyi? 

Kuruınlanıp cevap veın1iş ki çoınar;. 

n- Benin1le gel, kapın1ızda her şey var 

Hele biraz yaltaklanıp sokulsan 

Sen olurdun evde en çok okşanan 

İşin yalnız bekçiliktir kapıda 

Efendiye hoş görünmc şart bu da" 

Biçare kuıt sevinçten ahmaklaşır, 

Hulya kurup köye kadar yaklaşır, 

Fakat birden dikkat edip irkilir, 

Sorar; kuzun1, boynundaki şey nedir? 

-Hiç ... 

-Nasıl hiç? 

-Adam sen de değersiz 

Tasma derler, bağlanırız ona biz 

- D.eınck yasak g~zinmcler, koşmalar? 

.-Belki, evet, fakat bundan ne çıkar? 

-Ne. mi Çıkar? bir bana sor ey şaşkın 

32' . -I. A. G., Acılar, a.g.c., s. 44-45 
33-M.İlhmnGövsa,a.g.g. · 
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Hazineler daldursalar koynuma 

Tasn1a takman1 h ür alışmış boynuma" 
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(Kurt Masal ı, Ç.Ş, s. 49-50) 

İnsana varoln1anın zevkini veren, insana insan olma imtiyazını kazandıran değerleri 

çocuklara aşılan1a, öğretme ve onları yönlendirme amaçlı' bu tarz şiiri erde, Gövsa, sevgi ilc 

yaklaşan ileıiyi gören biröğretmen edasıyla, ışığıylaçevresini aydınlatır. 

1908 Meşrutiyetinin ilanından sonra, sosyal ve kültürel hayatta ıncydana gelen edebi 

inkişafa Gövsa'da katılır. Servet-i Fünun da, çıkn1ası ilc batması bir olan gazete v'c 

dcrgilcr~c bir çok yaz~sı yayımlanır. Mcşru~iycttcn sonra, dönemiri gcnçl~ri'ndc görülen 

edebi heyecan Gövsa'da da varlığını hissetirir. Bu yıllarda yoğun bir yazı faaliyetine başlar. · 

Servet-i Fünun dergisinde ve Celal Sahir'in çıkardığı Demet isin1li' kadın dergisinde '~İ. 

Ulviyc'1 takma adıyla süi·ckli olarak yazı ve şiirleri yayınlan ır. Kalcn1 ve .Alcn1 adlı ın izah 

gazetelerinde "Çelebi" takı~1a adıyla yazdığı mizahi yazılar dolayısıyla bir süre üyesi olduğu 

Fecr-i Atı üycleıiylc.arası açılır. 

İlk.cdcbi tecrübelerini yaptığı bu.yıllarda Hukuk·Fak~ltcsi son sınıfta Fransızcayı 

öğrcnn1ekiçin çalışan bu öğrenci Arayışlar Devri Türk Edcbiyatı'34nın genç bir .nev heves' i 

olarak kendini Fccr-i Ati topluluğunun içind~ bulur. Bu topluluga girişini ·ve ayrılışını şu 
şekilde anlatıyor; ". 190S Meş~·utiyet İnkılabından sonra bir kaçı Edebiyat-ı .Ccdidc" 

zümrcsindcn, çoğu henüz adları yeni duyulmaya başlamış edebiyat mensuplarından veya 
' 1 • • : 

heveslilerinden n1ürekkcp olmak üzere bir edebi topluluk meydana getirilmiştir: Fccr-i Ati. 

Bu edebiyat ccn1iyctindc daha d~ğrusu kulubünd~ ben de yazdıfn. 0'. zan1an Hukuk son 

sınıfa geçmiş ve tan1 20 yaşında bulunuyordum. ( ... ) Şin1di düş~nüyo,run1. Ben bu 

edebiyat kulübün~ niçin iştirak etmiş; daha sonra Orh~n.Scyfi, Enis Bchiç gibi ·hccc 

şairleri ilc birlikte şiirler yazar ve zanna değer hiç bir cazibe bulınayarak azaya devan1 

lüzun1unu görn1eıniş ve kızarak istifayı tercih ctn1iştim. ( ... ) · 

Fccr-i Ati"nin kuruluşu inkılabın ilk.çoşkunluk aylarından sonı"adır.llk topluluğa 

Tahsin Nahit ve En1in Bülent ilc gittiğimi hatırlıyoruın. Emin Bülcnd kulübün en ümit 

veren şairlerinden biri idi. Hatta ben şair arkadaşlar diyç yazdığım şiirlerin ona ait olanın~~ 

teln1ih ilc şöyle zeyletn1iştin1; 

Tulu edip ser- ahınerle ufk-ı atiyc 

"Enlin"imiş açacak şi'irc bir ccdid; 

ve bu bcyte onun n1cşhur bir ınanzuıncsini katmıştım; 

"En az ümid olunan yerde cnkavidir ümid" 

34_ Sadık Kemal Tural, "II. Meşrutiyet Döneminde Türk Edebiyatı", Türk DÜnyası El Kitabı, C.3, .2. Baskı, 
Ankara 1992, s. 471-502 
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Kulübün topladığı yer, eski bir konaktı. Fecr-i Ati'nin 

hatırlayamani, aınn1a hafızan1da şu isin1leri tutabiliyoıum; 
~. .: 

Yakup Kadri, Refik Halid, Celal Sahir, F~ik Ali, Emin Bülent, Ahmet, Ahmet H~ŞHı{. 
Şehabeddin Süleyn1an, Doktor Ali .Süha, Delilbaşı Mchn1ct BchÇet Yazar, Doktor Cem il 

Süleyman, Tahsin N ahi t, Müfit Katip"35 

Fecr-i Ati'yc nevheves bir edebiyat gönüllüsünün heyecaniyla katılan şair, bir türlü 

ısınamaz Zira kulübün "Sanat sanat içindir" ve " Sanat ·şahsi· -ye mühteremdir': gibi 

· dUsturları ile yazn1ak, sen1bolizn1 n1erakı şaire "züppece" gelir Güft U gu'yı yayı~a 

hazırladığı bu dönen1dc Hukuk tahsilini bitirn1ek üzere olan bir .fikir genci sıfatıyla "sanat 

sanat içindir" görüşünü haklı bulmaz, o'na göre sanatın "içtimai gayeler içinde zaruri 

vas ı ta halinde kullanılı~ası ıı36 lazım geln1ektedir. Fecr-i A ti 'den ayrıl ışının ana s? be bi bu 

edebiyat ufkunu forn1üllcrc bağlamak şartı dır. Ayrıca Alem ve !(alem m izah n1ccıi1ualarına 

Fccr-i Ati ilc alay eden Çelebi imzalı mizahi bir yazı yazdığı, devam etmediği ve n1üstafi 

addedildiği için topl~luktan istif~ eder.37 Zaten çok. geçıneden Fecr-i. A ti topluluğu 
1 

öncn1li bir iz ve etki bırakmadan kendiliğinden dağılır. 

Bu sıralar Orhan Seyfi, Enis Bchiç ve cmsali şairler ilc hcce vcznindc şiir denen1clcri 

yapn1aya başlayan Gövsa, Çocuk Şiirleri'ni yazar.~8 Bu şiirleri ka~eme alırken en hararetli 

teşviki Abdülhak Hanlit ve Süleyn1an Nazi.Ctcn gö'rur.39 S~n~tın az çok bir .gaycyc hizmet . 

etn1esi gerektiği görüşline hizmet ~den ve ö'rnek teşkil eden bu manzumcisr, Gövsa'da 

cen1iyet için edebiyat fikıinin harekete geçişi dir. 

"Nedin1" biyografisindc yer alan şu cün1lelcr onun sanat anlayışını ve cd~bi · 

Lcnkic.linin S!nırlarını gösterir mahiycttcdir" .... Nam ık. I<emal'in mi yoksa· Süleyman 

N aziCin mi daha haklı olduğunu uzun uzun n1ünakaşa edecek değiliz. Fakat şunu da işaret 

edelim ki sanat've edebiyatı içtimai gayeler için ancak bir vası'ta addcden Nam ık I<crnal'in . ' ' 

anlayışıson zan1anların telakisine daha uygun geliyor. Beniıiı kanatirnce Nan1ık Ken1al'in 

mütaleasında isabetsizlik yoktur. Süleyman Nazif n1erh:un1 Edebiyat-ı'Cedicle devrinde bir 

n1oda hükmüne giren."Şanitt içinsanat" nazariyesine heyecanla kapilarak Namık I<emal'i 

Ncdiın hakkındakj n1ütclasında.bcyhudc y~rc isabetsizliktc itti,h~m ediyor. Saı:ıat~n ~anat 
için oln1ası yani haddizatinde bütün ,şartları liaiz bulunn1ası içtiınai .gayCicrc hizmetine· 

n1aruz değildir ve bir sanat ahlaka, yahut herhangi içtimai. gayeye n11ıgayir olursa pekala 

bu noktadan tenkit e~ilebilir ve böyle bir tenkit isabetsiz oln~az.· Ncdin1'i de sanatındak\ 

35_tv1.İlham Gövsa, a.g.g. 
36 }.111· 1 G" '· -ıv . 1aın m sa, a.g.g. 
37 -Mclunct Bchçct Yazar, a.g.c, s.203 
38_Mclunct Bchçct Yazar, a.g.c, s.203 
39 -M.İlham Gövsa, a.g.g. 
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n1uvatTalQyctlcıindcn <)olayı takdir etmek nas.ıl doğru ise bazr adi tcm~tyüllcri ve lat,i,6~H:}.~,in:!:. ... 

tenkit etmek de doğrudur"40 ·.:· .. , 

Gövsa'ntn Hukuk'tan mezun olacağı, yıl n1ezuniyet sınavların'da i~minin dcğişınÇsi. · 

konusunu Gövsa'nın ifadelerinden aktarıyoruz: "Mezuniyet imtihanlarına benimki gibi, 

İbrahim Alaettin ismini t~şımakta olan Alaettin Cen1il, (eski İstanbul ın eb~ su) ın uharir 

beylc birlikte giriyordum. Hocalarımız~an Mehmet Asaf Bey evvela benim isn1im~ sordu. 

İbrahim Alaettin dedim. Yanımdaki, arkadaşımınkini sordu. 9 da İbrahin1 Alaettin deyince 

hocaduraidadı. Tevellüt tarihierinliZI öğrenn1ek istedi. İkin1izin de ı905 idi. Ay ve günün 
' ı 1 ' 

da ay'nı olduğu ıneydı:ına çıkınca pocamızın şaşkınlığı büsbütün artn1ıştı. Bunun üzerine bize 
' ı ' • 

pek haklı olarak şu tel(liftc bulundu: "İ kinizde n1ektebi bitirip hayata atılacaksınız. Böyle 

aynı yaşta bulunan v~ n1en1leket hizmetine girçcek olan iki genÇ adan1ın·a~ni isn1i taşıınası 

doğru değildi. İkinizden birisi ın utlaka ismini değiştirmeli" dedi. 
• 1 

Ben "Çocuk Şiirleri"ni ve "Guft u Gu" nun bir kısım ş~irlerlni yazn1ış edebiyat 
. . 

alen1inde tanınn1ış bulunuyordun1. Bu itibarla isn1imiın değişınesine razı olnıadım: Adaşım 

daoln1amıştı. · 

Hayata atıldığın1ız zaman hocan1ızın düşüncesinde ne kadar haklı olduğu anlaşıldı. 

Ziraikimizi kanştınyorlardı. Nihayet adaşın1~ babasının isınini kendi isınine ck1iyerek 

Alaettin Ccınil oldu. n4 ı 

1910 yılında Hukuk Fakültesi'nden mezun olan Gövsa, artık edebi bir hüviyetin ve 

şiir vadisinde orijinal escrlerin sahibidir. Fccr-i Ati topluluğuna girmiş, fakat edebi fikirleı:i 

ve sanat anlayışı yönünden anlaşamadığı için ayrılınıştır. Öğrenci iken yaşadığJ bu tecrübe 
ı ' ' ' 

fikri gelişin1inin nühenk taşıdır. 

Yaratılış itibariyle pek hassas bir insan olan Gövsa, her bakın1dan intis~b ettiği 

meslek _ile· ülfet eden1cyince, ı9ı ı yılında Darü'l Fünun'da açılan ~ise Edebiyat 

Öğretn1enliği yarışn1asınavlarınagirer. Y~rışmanın konusu Fuzuli'nin hayatı ve eserleıidir. 

O, bu hususta çok geniş n1alün1at edinerek sınava girer. Sınav eyrakım1 edindiği bilgilcıi­

sıraladıktan, gerekli açıklan1aları yaptıktan ·son ta .fuzuli lisanıyla yazdığı "Şikayet" adlı 

manzumcyi de ekler ve sınavı. birineilikle ka1..anmayı başa.rır~ 

"Gözlerin tck asınanda nccn1-i pcrtcv-bar yoh 

Gökte yıldız çok, o gözler deniii bir schhar yoh; 

Ş cb hilalin duşına döktü siyah gisüların · 

Yal ü halinden ~aşan ol zülf-i müşkin- var yoh 

Di de-i pür-hunırpa her yer siyah ok veli 

40_İ. A. G., Nedim, Kanaat Kütüphanesi, Aınedi Matbaası. İstanbul1932, s. 18:-19 
4 1-M.ilham Gövsa, a.g.g. 
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Sana benzer bir hayal-ı csmcrin ruhsar yoh 

Gülistan içre idipdir bah-i sanavbcrlcr hi ram 

.Serv-i kaddindc olan bin aşık-ı berdaryoh 

Genc-i hicranında ey büt kalmışın1 zar ü garib 

Guy-ı aşkdan haberler tapşuraı~ rüzgar yoh 

Sağar-ızehr-i firakın söndüğün günden berü 

Akl-i sermest-i cünün, cemiyet-i efkaryoh. 

Ben l:;>u elest-i hicre mecnun gibi av~reyiın 

Yar yoh, gan1-har yoh, üınid-i isti bşar yoh." 

(Şikayet, G.G., s. 179). 

İbrahiın Alaettin,21 Teşrin-i Evvcl1907'deTrabzon'agittiği :t..aman vali olaraküstad 

Süleyman Nazif'i bulunca pek çok sevinir ve onunla s'ık sık temas ederek ~debi zevkin'i' 

arttırmaya çalışır. Süleyman N aziPin teıniz ahlakı, hararetli siyasi ve nihayet edebi hüviyeti 

onun üzerinde büyüktesirler bırakır. Derslerini bitirdikten sonra vali Süley'rnan Nazif'in 

konağına gider ve onunlabirlite edebi sohbetlerde bulunur. O, Süleyman Nazif'e karşı bu 

büyük sevgisini, 1933'de neşrettiği 289 sayfalık "Süleyman Nazif" adlı biyografi çalışması 

ile is bat etıniştir. 42 

1910 yılından itibaren Fra~sız edcbiyatından özellikle Musset, I~aınartinc ve Sully · 

Prulhon1mc'un şiirlerini okumaya ve Fransızca'dan tercümeler yapmaya başlar. Duygusal 

bir dram olan And re Theuriet'e ait "Jan Mari" adlı tck perdelik es~rin çevirisin.i yapar, bu 

eser 1912 yılında Trabzon'da basılır. 

Şarktan ve Garptan birçok tercümeler yapan Gövsa, şiirin yazıldİğı dilden 

okunn1asının ve değerlendirilmesinin daha isabetli ve doğru olacağı fikrindedir. "Şüphe 

yok ki bir şiirin tan1an1iyle zevkine varabiln1ck için· onu tercün1csindcn değil, aslından 

okuınuş oln1ak mükerrahtır ve bir şiirin tercümesi, vaktiyle Fuat Paşa'nın dediği gibi, 

· kanaviçcnin ters tarafına bcnzen1ekten kolay kolay k.'Urtulaınaz."43 
Trabzon'da bulunduğu yılların şairin fikıi, zihn~ ve ~debi kimliğinin gelişiminde çok 

özel bir yeri vardır. İlk gençlik yıllarını geçirdiği bu şehirde okula başlanıış, oytınlar 

oynan1ış, babasını kaybetmenin acısını tatmıŞ, Balkan Harbine gönüllü olarak katılmış ye 

nihayet bir öğretmen ve olgun bir edip olarak yeniden bu şehire geln1iştir. 

42-i.A. G., Süleyman Nazif, Suhulet Kütüphanesi, İstanbul 1933, s. 289 
43-İ.A. G., Ömer llayyam, Kanaat Kütüphanesi, Aınedi Matbaası, İstanbul1932, s. 26 
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Yoğun bir çalışn1a azıninin başlangıcı olan bu· yıllar çeviriler ve şiir d~ncmclcri ilc 

' ' 1 • • ' ' 

geçer. Farisi'ye de merak sarar; İran· edebiyatı'ndan .~adi'yi, Hafız'ı okur, Hayyaın'Jn· 
, r , . '· ,. 

şiirlerinden çeviriler yapar ve bu çevirileri. Güft u Gu ki'tabında " Öıner Hayyaın'ın 

Ru bai yalından" ad ı al tın da yayınlar. 

1913 yılında, Maarif V ckalctinin açmış olduğu sınava girerek.edcbiyat tahsil etmek 

üzere İsviçre'ye (Cenevre) gider. Fakat "edebiyatın şahsi n1erak ve· çalışma ilc elde 

cdilcccği"nc olan inancından kendi isteği ilc Çalışn1a alanını değiştirerek~ Mustafa Şckip 

(Tunç)'la birlikte psikoloji ve pcdagoji cğitiıni görmeye başlar. Ancak y~nc de fırsat 

buldukça Lozan Üniversitesinde edebiyat ve tarih derslerine dç dcvaın eder. 

1914 yılı başında Birinci Dünya Savaşının çıkınası ~zerine yu.rda dÖner. düşman 
donannıası Çanakkale önlerinde idi. Millctin1iz için en Çetin yılfardı. Tarihin en kanlı 

muharcbcleri ccrcyan ediyordu. Gövsa'da askerlik görevini yapmak üzere hazırlanırkcr, 
. ' 

edebi bir heyetle birlikte Çanakkale harp sahalarının gezn1ck, orada görduklcrini duyurmak 

görevi alır- ve Çanakkale'den ki tap la dönen tck şair olur. 

Çanakkak savaşının canlı tck mahsülü olan "Çanakkale izleri" eserinde, Türk"ün, 

Mehn1etçiğin destanlaşan kişiliği ve mitolojik kahran1anların hüviycti, görüntüsü n1ckan.:. 

zaman bağlaınında yansıtılır: İlk baskısını 1922 yılında yapan bu şiir demeti, in illi, insani ve 

tarihi gerçeklerin sentezi halindedir; 

"Ünıidi, hayali, bırakmışengine, 

Kendini vermiş bu yolun ahengine, 

Aldıımaz cihan ın değişen rengine 

Göğsünde bir kalbi var ki Kur'an gibi" 

(Türk Askerlcri,Ç.İ., s. 56) 

Geleceğe umutlu ve aydınlık gözlerle bakan şair, Çanakkale'nin içindekj o çetin acı 

günlerinden ileriye yönelen bakıştarla seslenir; 

"Boğazda nıuazzanı şan heykcline 

Her sancak eğilip selam verecek" 

"K.ıvırıpocansızbilckleıini 

Kaçı np ingiliz bebeklerini 

Ürkütüp kariri n s·incklcrini 

Şu Arıburun'nda bal yapacağız" 

(Yarınki Çanakkale, Ç.İ., s. 71) · 

(Asker Ağzından,·Ç.İ., s.47) 

"Gittikçe büyüdü, her an uzandı 

Hcykeli tavrıyla o yüksek hayal 

Nihayet uzaktan gördünı toplandı 

Başında yıldızlar, alnında hilal" (Nöbetçi, Ç.İ., s.32) 
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Savaş sonrası tekqır İ sviçre'ye dönerek Çenevre .Ü ni versi te~i;:.:.Ps,tkoı'~)}(;_'~~:~<~::~;·"~~;.• 

' ' 1 <.· .C :;\; ~ ' ':.;.:, ·~ '. ·,;~~'~:.:le 
Laboratuvarı'ndan tasdikname ve J.Jaek Rousseau Pedagoji Enstitüsü'nden c.fiplon1~.1aJar~k · >~'/:&·· 

. ' • -.. , ·-~~~\!:•;;~.:: -l\' '.·: .. ~:·r .. ;"~;{~·~~-· 
yurda geri d.önerek psikoloji ve pedagoji öğretmenliği görevi ile Istanbul Erkek _Ylik:sek 

Öğretm~n Okulu'na atanır. Pedagoji ve psikoloji ile ilgili telif ve çeviri eserleri hazırladığı 

bu döncn1 içindel926'da Alfred Bi net ve Dr. Simon'dan Türkçeye çevirdiği "Çocuklarda 

Zekanın Mikyası Usulleri"; I921'dc "İlk Gençlik Hakkında Ruhiyat ve TGrbiyc· 

Tetkikleri"; 1922'de bir okul piyesi olan "Sulh ve Harp"; 1925'dc "Bcdii Terbiye", 

"Tedrici Kelin1e Us~lü ilc Sevin1li Alfabe", Jean Irmcn'dcn çevirdiği "Hayata Atılırken ?O 
ile 30 Yaş Arasında Her Genç Neler Biln1eli ?", "Otuz Yaşından Sonra Herkes. Neler 

Bilıneli?"; 1926'da "Çocuk Ruhu" ... vb. pedagoji-psikoloji alanında Gövsa'nın haklı .;ve 

önen1li yeıinin oluşumunu sağlayan pek çok önemli eseri yayınlanır. 

Cenevre dönüşü daha çok mesleki yazılara ağırlık verir. Bilhassa Tcdrisat 

Gazetesi 'nde p~dagojik ve çocuk edebiyatma dair yazdığı yazılarla geniş bi ı: :okuyucu 

. 'kiltesini etkiler. Altı ay İkdan1 gazetesinde Fransızca çevirmenliği yapan ş3:ir, Züınrüd~ü 

Anka ve Sedat Sin1avi~nin çıkardığı Resimli Gazete, Akbaba dergilerinde "Kıvılcıni", "İ. 

Ulviye" ve "Karınca'' in1zasıyla telif, tercüme, adap'te yoluyla hikayeler ve n1izahi yazılar 

yazar; bu yazılarını "Şen Yazılar" adı altındal926 yılında toplayarak yayınlar. Bu dönemde 

verin1li bir yazı faaliyeti içinde olan Gövsa, kısa süreleri e Mehmet Akif'iı~ desteği· ve 

teşvikiyle didaktik şiirlerini Sırat-ı Müslakim, O(·han Seyfi'nin çıkardığı Hı yaban ve Y eiıi 
'\. ~ 

Mecınu~, Yedigün giqi pek çok dergi ve gaz~te de yayınlar. · 

Ansiklopedist kimliğinin de nüksetmesiyle şair, çalışına ufkunu daha da genişletmiş 

olur. 12 yaşında tuttuğu not defterlerini, şair künyele:rini, çevirileri bilimsel ve bilinçli pir 
. . 

çalışmanın/ hizınetin en1rinde kullanır; "Türk Ansilopedisi", "Türk Meşhurları 

Ansiklopedisi ", "Elli Türk, BüyüğÜ", "Kaşiller ve Mucitler, Hayatları ve Eserleri", "Resin1li 

Yeni Lugat v~ An~iklopedi" hazırlar. ':Rcsiınli Y ~ni Lügqt ve Ansilopedi "nin 'lp.kerda' 

maddesine kadar olan ciltleıi onun kaleminden ve denctin1in~en çıkar, kalan kısın1 bir heyet 

tarafından taınan:ılanır. Türk edebiyatma Şen1settin Sami 'den sonra ansiklopcdiciliği getiren 
. ı 1 ' 

titiz, dikkatli, bir araştınnacı olar,ak öncülük vasfını da böylece kazant)lıŞ olur. 

Batılı yazarlardan ~n fazJa Victo'r Hugo üzerinde çalışan Gövsa, Hu~o'nun dram, 

ron1an ve hikayClerinin bir kısmını aynen, b~r kısn1ını ise özel' halinde kendi· yorumuyla 

Türk okuyucusun~ aktarır.44 B u çalışmasıyla Türk gençlerinin Batı 'nın büyÜk 

sanatk~rlarını ve escrleıini tanıın'aıarı an1acına hiz~et edcr.45 Yictôr Hugo'dan yapılan 
tercün1clerden, şin1diye kadar kitaplarda yayı~lann1an1ış çeviri ve adaptçler d~ vardır. 46 

44-i.A.G., Victor Hugo, Devlet Basımcvi,İstanbt~ 1931,186 s. 
45_İ.A.G. Vi ct or Hugo, a.g.c., s.l-2 
46-M.İlhaın Gövsa, a.g.g. 
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Çeşitli dergi ve gazetelerde yazı ve şiirleri çıkan Gövsa engin çalışın_a: a:l.\mini-ıı,.·· 
' . ·~.>. ·, ~~"i.\',·-.. ,,'· . ; ~· ~ 

. 'kaynığını kendi beninde bulma sırrına da erişmiştir. "Bir kaç kişinin ancci\ha,Rkıı~ô~,n, . 

gelebileceği bu işe tck başın1a dalarkcn, çalışına kabiliyetimin. sonsuzt~t:~~:~:~.~-,-rr-,;;'';,;)' 
güveniyorum. n47 Hürriyet'te ı Mayıs 1948'den 29 Ekim İ949 tarihine kadar "QünÜ.n 

Düşüncesi" başlığı altında 535 yazısı çıkan Gövsa, çeşitli konulardaki .fikirlerini, 

düşüncelerini ve değerlendirn1elcrini usta, bilgili bir kalcınin perspektifinden suna·r. Bu 

yazİları toplayıp basma arzusundadır; fakat bir ar~ ya topladığı bu güzide sa.tırlaı~ı ne yazık ki 

ki tap hal~ndc yayınlay~maz. 
... !: 

İ.Alaettin Gövsa, Türk edebi-yatını dünyanın en es~} ve en zengin edebiyatlarından 

biri olarak gör.n1cktedir. İslamiyetten sonra gelişen Türk edebiyatının'Divan, Tekke ve H~lk 

edebiyatları olarak sınıilandırıln1asına karşıdır. Zira O, "Divan edebiyatı dediğin1iz ncv'i 

meydana getirenierin d.c halküın başka bir zün1re teşkil etmedikleri · aşikardır"48 

fikrindcdir. J::?ivan, edebiyatının yalnız saraya ,ve Enderun'ft n1cnsup, asil halkta_n uzak 

sayıln1a~ına tahaınn1ül edemez. Bunıı 'her fırsatta dile getirirken dostlarından da destck 

bekler. Osn1anlı ~abiıi ilc nitelenen klasik cseıJcrirl1izin yok sayılmasını anlayamaz've Şark­

İslam kül türünün eserleri olan· bu escrlerin edebi· zevk ve s~sy~I ·değer b~kıı~1ından 
• ,· 1 ' ' • 

önen1ine dikkat çck~r. Vaşadığıve yetiştiği edebi zevk ortamının izlcıini taşıyan bt;ı fikirler, 

Milli Edebiyat cereyanında şekillcnip yeni bir kin1lik kazandığı zan1an Gövsa'da hep 
1 ' • 

aradığı. gerçek yerini bulmuş olur; l-ler ne kad~r aruzu· daha iyi kullanıp, daha çdk 

sev ın esine rağmen, bu dönemde~ sonra heccylc şiir söyleıncyi tercih eder. 

Aruz vezninc olan bu bağlılığı ve sevgisi, Gövsa'yı "Faila~ün" ~abını, Türkçe 

"Scvn1ck" ınastan.nın farklı sigalanyla karşılama çabası iç.i~e sürüklcr.49 O, Türk şiirinin 

yaşadığı batılılaşmasürecinin edebi, fikri, siyasi ve ruhi bütün evrelerini çocukluğundan 

itibaren bizzat yaşamış ve bu geçişin etkileri altında yctişmiştir. Bu pcdcnlc eski itiyadlapnı 

birdenbire ve tün1den bırakamaz, yeniyi de tümden ve hemen kabulcncnicz. 

Güft ü Gu'daki, şiirlerden çocuk şiirlerine uzanan bu geçiş sürecinin boyutu, şairin 

geleneksel çizgiden batılı daha doğrusu milli-sosyal ş! i re ulaşmadaki gücünü göstermesi 

bakın1ından dikkate değerdir. 
' ' . 

Heccyi 'de aruzu da 'başarılı ve dikkatli bir Şekilde kullanan şair,'' hecc-anız 

n1i.inakaşalarına değişik bir teklifle katılır. O Arapça bilmeyenlere aruzun türetme 

kalıplarıyla oluşumunu anlatmanın zor olduğunu, bu nedenle Türkçe "Sevmek" 

mastanndan kalıplar yapılarak, şiiri ~ckillcndirirken ve ahcngi sağlarken bunun 

kullanılmasını ileri sürer. "Scvn1ck, sevilmck" ölçüsil adını verdiği bu yeni ve ilginç ölçü,. 

"Hcce-Aruz" tartışmalarının kızıştığı bir dönen1de merak uyandırır. Buna göre 

47-İ.A.G., Resimli Yeni. Lugat ve Ansiklopccli, İskit Yayını, Tan Matbaası, İstanbul 1947, (Önsöz). 
48-Mchmct Bchçct '{a/~r, a.g.c, s.203 . · 
49 -İ.A.G .,Acılar, a.g.c.,s. 84 

'1 ,. 
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"scvnıeseydinı- F~ilatün, Sevebildiın- Feilatün,, Sever ınisin- Mcfailün, S~v.ı<l~~:t..Se- me~Gfü, ·:· ~~,-:;·!~ 
Severke~- Faülün" .... gibi bir ölçü, sistenıi oluşturul9-rak "Tü~kçe aruz" adı veri~ebi_lecek tH~ .. +:)~~jW: 
birim oluşturnıayı t~sarlar. Nihat Sami Banarlı, İbrahirri Alaettin'i~ şiirl~rindeki .ölçu:.:;:5.~§l' 

. konusunu şu şekilde değerlendirir; "Manz~melerinde hec~'yi de aruzu da, iy( k~H~ıur:·:,;;·· 
Fakatanız vezninescvgisi heceden daha fazladır. İbrahim Alettin, çeşitli Türk dillcıiiçinde 

en ınütekanıil bii· lisan olan "Türkiye Türkçesi"ni aruz vezninin daha iyi tcrennünı 

edebileceği kanaatinde haklıdır. Bu yolda· tam bir vuzuha varmamakla b~raber, aruz vczni 

üzerinde incelemeler yapınaktan zevk almıştır. Uzun müddet hece ilc Şiirler söyledikten 
. . ' 

sonra Atatürk'ü~ ölünıü gibi büyük bir ı~en1leket acısını hep birderi aruzla terennüm eden 

bir kısım Milli Edebiyat Cereyanı şairleri gibi, İbrahiın Alaettin de bu derin yurtıztırabını. 

aruzla seslendirn1iş ve belki en_güzel, en meşhur şiiri olan "Tavaf" n1ersiyes_ini bu vezinle 
' • ' 'ı ' 

yazmıştır. Türk dili, bu _mersiyede kaybedilen insanın ınemleket bünyesinde Y,arattığı derin 

ız tıraba uygu.n bir ahenge sahiptir. ıı50 "Uykusuz bir m ers i yede Milli Edebiyat Ak_ınu'nın 

etkili bir temsilcisi olan· İbrahim Alaettin'in a~·uzu tercihi Türkçe Aruz" görüşünün n1etin 
. ' ' 

seviyesindeki başarısız bir örneği kabul edilebilir. 

Gövsa, Hece ve Aruz tartışmaJarını küçük bir piyes sahnesinde de canlandırır: "İki · 

Peri" başlıklı şiirde( S.O, s. 9-12), Hece ve Aruz ·karşıya getirilerek kendilerini savunur, 

özelliklerini ve ayrıcalıklarını dile getiıirler. Hece Peıisi şi.irin ilk bölümünde; 

" Bir manaya gelen cilvem yok ama 

Gönlünıün lekesiz derinliği var. 

Kırlarda, sahrada serbest dolaşan 

Ceylanlar gibi bir tabii kızım 

Işığı karanlık köylere taşan 

Çobanlar yolund4 doğnıuş yıldızını 

Bir n1enekşc gibi ne eda, ne naz, 

Ne yapınacı ki ara vardır hevesi m, 

Dilinıderi hünerli nağnıeler akmaz 

Bir pınar sesine benziyor sesim. 

( ... ) 

Çelinısiz diyerek bcğenmen1işler 

Daha on dördümde değilim bile 

Sesi me gençlerin koşnıası yeter, 

İşi nı yok çağını geçirenlere· ..... " (S. 0., . s. 9~ 1 O) 

so_Nil~at Sami Banarlı, Kitaplar ve Portrclcr,Kuhbcaltı Ncşriyatı, İstanbul 1985, S.· 187 
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Gövsa sevdiği "çocuk gibi körpe kız" a rağmen aruza bağlıdıt. Bu~b;g~ple Orhc~h::;:~·i~:ş 

Seyfi ve Cenap Şehabcttin arasındaki bu tartışmada dengeyi kurmak, her iki ·Öİçd.:biçim'iif~·i;·f>:.,· 
• ' . \. ;! · .• ;.'',,iliJii' 

· de sevmenin ve kullanmanın mün1kün olduğunu is bat etmek ister. Aruz Perisi(Perii .ai·uzr·· · 

2. bölümde Hece Perisi'ne cevap veıir; 

"Neden aruz.a btı devrin şeb,1bı köhne diyor ? " sorusu bu hissi ve tabii yöncliŞi net 

bir şekil de ortaya koyar; 
11

- O kaba 

ve cılız birzavallı bcslemedir. 

Onu sevmek de zevktir, ne denir. 

Öyle an~ız, yabani gül çokolur 

Hem rakiben1 demek tenezzül olur" 

( ... ) 
Bir erganun gibi ahongim eyleyip pervaz 

Sen1a, zemin dinler 

Şu I:ıançereındeki bülbül olunca zeınzen1es~ 

Bütün cihan inler. 

(.: .) . 
- Hücum-ı ~arsarı cehl eyleyip rindanı hep medhuş 

Çırağıınarifet.sönmüş, suhaıı iklimi matem puş 

Ne sahba var, ne saki; barı gamdan mutri ban hamüş, 

Yazık ki naseza ellere kal m ıs bezm-i nusanuş" . ~ ' '5 ' 's: 

(S.O.,s. 10-11) 

Böylece bütün ruhunun ve his dünyasının geçmişe ve onun değerlerine bağlılığını da 

dile getirmiş ol ur. 

"Yadımda Nedim asrı çırağanla u yandı 

Kalbiınde onun nairc-i hasreti yandı. ıı· 

(S.O., s. 12) 

Hcce ve aruzu aynı anda kullanabilme becerisi ile söylenmiş bu ınısralar, Türk 

edebiyatında önemli biryer tı .. ıtan Hece-Aruztartışmalarqıa tarihi bir belge nitCiiğ.indcdir. 

Tanzimat devrinden sonra kültürümüze giren Avrupa aşısının, her alanda büyük 

değişim. ve ~elişmelerin teşkiline başlamasını tabii karşıl~r. Böylece edebiyatımıza giren 

edebi ne~''ilerin yolu açıp, genişlettiklerini ve Avrupp.lılaşına gayesinin ilk hamlesinin 

edebiyatta yaşandığını düşünür.51. Fakat kalem ınensuplarının Doğu ve müslüman 

gelenekleıine bağlı kalması şarttır. Bunun sonucu olarak Avrupa medeniyetine taın, birebir· 

bir geçiş değil, kendi kültür ve· yaşayışı içinde o ·n1edeniyetten yararlann1ak mümkün 

olacaktır. Bu görüşler, özellikle Milli edcbiyatçıların savunduğu fikirlerle aynı çizgidedir. . 

51_ M. ilham Gövsa, a.g.g. 



Zeki, ince bir görüş ve ınizahi bir yaklaşımla değedendirdiği, çöz'tin!lediği sosyal.· 
. . ···\' ... .,., •. '·• 

olayları şiiri nde, nesiderinde edebi olara.k sanatın perspektifinden süzerekbiie ulaştirır .. 

Hayatı yaşayan, duyan, düşünen, ölayları subjektif olarak değerlendiren Gövsa'da ~debi · 

zevkin, edebi bir kin1liğin oluşumu, varoln1a ınüca,delesi içinde sürekli çalışan, insanın 

en1in adın1larıylazeminini bul~r. 

O'nun en önemli ve en dikkate değer yönlerinden biri ise, tanıdığı şair ve yar~rların 

üslübunu taklitteki başarısıdır. Bu onun ciddi ve bilinçli bir okur olduğunun qa en açJ,k 

göstergesidir. Daha önce bahsettiğimiz Fuzuli lisaniyle. yazdığı "Şikay~t" n1anzun1esin~e 

ve daha sonraki bir kısım böyle taklidi olan marizumelerde üsluptaki ustalığını gÖzler önüne 

serer. Şairlcrin üslubl,lnu taklitte, nesir alanında da çalışmaları olan Gövsa, "Nazif'ten 

·Han1id'e Ahereiten Mektuplar" adlı eserinde, Süleyn1an Nazif'in ağzından Abdi.iJ.hak 

Han1id'e seslenir. Şairçleki öte alem bilincinin ve öldükten sonra diriln1~ inancının farklı 

bir tasarrufu olan bu yöneliş, edebi zevkin hizmetinde.Süley'm.an Nazif'in taklid edil~nesi, 

Abdiiihak Hamid'in taltif ediln1esi yoluyla gerçekleşir.52 

1936 yılında yazdığı "Has bi hal 11 isimli şii re, Abclülhak Hanıid'i hatırlatan bir üsllıp 

anlayışı hakin1dir; 

"Bir vasf ileolmadın1 mübahi, 

Tab'ın1 ne denirse buldu vahi. 

isterse cihan desin şu Han1it 

Bir dalıiyedir veya iki dahi 

"Nazım" iki dir. bir tapand ır.· 

Bir diğeı~i var ki, put yapand ır. 

Asarın1ı, n1eth ü zemme kandım. 

·Lakin biri anlamışsa, yandım." (S. O., s.'57) 

Şair, Filorinal~·Nazırn53 ~c Nazım Hikn1et'e göndern1eler yaparak Hainit i~c onları 
karşılaştırır. Bu kıyaslan1a işini şair, Hami t'in söyleyişine yakın bir tarzda. mizahi ve 

1 

nüktcdan bir üslupla,' yaparak oıijinal. bir söylem kazanır. 

İ tirahi ın Alaetti n, hayran olduğu milli şair M~hınet Akif'in ~slübunu ve.sosyal tenkit 

anlaşını da benimser. Canlı hayat tablolarııiı "kıssadan hiss.c 11 bünyesinde naklcdcrkcn, 
. ' 

ironik bir mizacın ve keskin bir gözün dikkatini şiirde yakalamak mümkündür; 

"( ... ) 

-Çocuk ayağıma bastın, ilahi haktan bul ! 

-Tramvayın bil alası eskidendi oğul 

- Elektıikli değil, pcrdeliydi hepsi ... evet 

52_i.A.G., Naziften Hamid'e Ahiretten Mektuplar, a.g.e., Önsöz . 
53_ Halit falıri Ozansoy, Edebiyatçılar Çevremde, Aııkara l 970, s. 97-103 
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Bugün ne erkeğe hürmet, ne yaş, ne haysiyct..." ~· 

(Topkapı Tramvayı, S.O., s. 5.8) 

Yahya Ketnal'in titiz ve güç beğenen yönü dolayısıyla taman1Iayan1adığı "Me;Yhane 

böyledir bir içen daima içer" ınısraını, Göv~a bir gazel olarak tamamlar. 5 bey~tten oluşan 

bu gazel şöyledir; 

"Meyhane böyledir bir içen bir dal~a içer 

Bigane şevk-i bezme olup aşina içer. 

Tahsin ö ehl-i hale ki bir nukl-i gan1 yese 

Bir cuı·'a-i şarap ile binbir safa içer 

Zelıraberi havadisi billürelan süzüp 

Cam-ı sitem sunulsa da rı tl-ı vefa içer~. 

Guş eylem ez ele bencileyin güft u gular1 

Bir beste-i ledüFln ile gayŞ-i sada·içer. 

İçmem, fakat,'deınişken Alai iradesiz 

A vazc-i kemale edip ikticia içer." 

(İçer Gazeli, S. O., s. 70) 

Halid Fahri Ozansoy'un üslubuyla·da şu şekilde seslenir; 

"Şu daldaki am1udu 

Üşenme de uzan, soy 

Kafiyeyi buldun ya 

Gelsin kcyfin Ozansoy" 

(Şiir Kıikoları, S.O., s. 60) 

"Bugünkü Savaş" şiirinde ise, serbest nazn1ı sevmediğini her fırsatta tekrarlayan 

Gövsa, serbest nazmı ve o'nl.ın o dönen1 için en önen1Ii temsilcisi konumurtdaki Nazım 

Hikmet'i su sekilde dcg'Jerlendirir· 
~ ' ~ ' 

" Bugünkü edebiyat eskiye nisbeten genişlemiştir. Fakat manzum yazıda 

dejenenisyon baıizdir. 

Çabuk meşhur olma hevesini güdenler, taklidi kolay sanılan örneklere kapılıyorlar: 

Halbuki mesela, Nazın1 Hikmet.'te beraber doğan ve onunla beraber öln1eye mahkurn gibi 

görünen serbest nazım da, Kübizm cereyanları kadar geçicidir. Epatant olmak yaşıyan bir 

kıymet değildir. Kalacak e'serler klasik usullc yazılanlardır. Eskiden beri şahsını ve 
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şairliğini sevdiğin1 Nazım Hikmet'in tam kemali bulabilmesi için, arahacı balıkÇ;,ağzınd~n,.· :·}, 

k'Urtulması lazımdır."~ · . > . . ··· · · : ·,:::·>:.}~" 
i ,;:1·· 

Böylesi bir eleştiri ile yaklaştığı Nazım Hikmet'in üslubuyla şiir yazınası, taklit arnaÇı c::·{' 

ve bu tarz şiir yazmanın _çok zor bir iş olmadığını isbat içindir; 

"Hey! 

Bu ne biçin1 şey? 

Şu çöle bak 

Havada çelikten bir sürü geveze leylek 

Tak tak tak tak tak 

Diyerek 

Ateşler saçıyor 

(. :·) 

Y üzbi~.1lerce kişilik ordu 

Ürkek ürkek 

Yürüyor· çöllcre heykcl dikerek 

Şaka değil, zafer bu ! " 

(Bugünkü. Savaş, S.O., s.'61) 

Milli edebiyat al\ım1nın etkisini taşıyan şiirleri ve yazılarıyla Şair, heccnin on şairi 

olarak anılan grubun bir üyesidir. Edebi sohbetlerin düzenlendiği toplantılarda bir~raya 

gelen bu kadro "Orhan Seyfi, Orhan, Yusuf Ziya Ortaç, Enis Behiç Koryüi·ek, Halid Fahri" 

Ozansoy, FarukNafiz Çamlıbel, 'Ziya Gökalp, Mehmet Emin Yurdakıul,İbr~him Alaettin 

Gövsa, Şüküfe Nih~l, Halide Nusret Zorlutuna"dan oluşnıaktadır. Yusuf Ziya, B.izirr,ı 

Yokuş adlı escrinde o günlcıi şöyle anlatıyor.: "İki akademimiz vardı. B.iri yazlık, biıi k,ışlık, 

yazlığı Sultanahm.et'te idi: Parkın karşısında, birkaç destekle ayakta duran ahşap evin 

bitişiğİndeki set üstü kahve akşan:ıları . onun bahçesinde toplanırdık. Kışlığı 

Duruosn1aniye'de idi. Hala ara sıra önünden geçtiğiın İkbal l(ıraathanesi ... " 

Milli Edebiyat döneminde eğitim ve çocuk psikolojisine yönelik yazıları, mizahi 

tenkit niteliğindeki eserleri, ansiklopedik çalışmalarıyla edebi.kimliğini ve yerini 

sağlamlaştıran şair, bu dönen1dc "Çanakkale izleri "ndeki n1illilikvasfı haiz şiirleri ilc Jc 
"Milliyetçilik Ülküsü" etrafında kümcleşen topluluğun·bir üyesi oln1ayı başari.r. Uyumlu 

kişiliği ve edebi ahinda yenilik ve gelişmelere açıklığı ile dikkati çeken şair, ·-her ne kadar 

gözardı cdiln1iş olsa da-. bu dönemin güçlü kalemlerinden biıidir; 

"Artık Türk'ün yüksek alnı eğilmiyor, anladım 

Kul ölüme yaklaşn1azsa diıilrniyor, ·anladırn" 

(Sipqrler Arasından, Ç.İ., s~ 48) 

"Y ıllardırki Türkeviadı ocağından uzakta 

54_ Naci Sadullah, a.g.y., s.21 



~ 26 

Ateşlerden ateşiere dinlenmeden koşn1akta" ı_, , 

(Gece Yürüyüşü, Ç.İ,.s. 38) 

Milli edebiyat sanatkarlarından sayabileceğimiz Gövsa, "milli şiirnin halka yönel.ik 

dil'ini ustaca kullanmakta old1,1kça iddialıdır. Halk söylcyişi ve i,barclcrini şiiriyetİn 

bünyesinde eriterek edebi hüviyeti ile sun(;ln şair, her yönüyle bizin1 olan · duyguların 

tercümanı olmayı b~<xtrır; 

"Çırpınarak dalgatanır kanadın 

Gökyüzüne çıkmak n1ıdır muradın? 

Gölgen de can venııck ister evladın 

Bir kalendir her birTürkün kucağı" 

(Türk Bayrağı, Ç.Ş., s. 6) 

"Ey Türk kızı, bir n1illette yok inan 

Milletinin yarattığı bu destan" 

(Kurtuluş Kavgası, Ç.Ş, s. ll) 

"Beğendinsc bu çiftliği ey mektepli vatandaş 

O kavgalı, gürültülü şehirlerden uzaklaş" 

(Çiftçinin Öğüdü, Ç.Ş. s. 47) 

"Efsane olacak o eski şanlar 

Kavgalar, zaferi cr, şercllcr, şanlar 

Birleşip her yerde yüksek iz'anlar, 

Taıihi saracak ve dcvirecek 11 

(Yarınki Çanakkale, Ç.İ., s. 71) 
11 Sensin ey Türk, alemin en saf ırkı, 

İnsanlığın en samimi aşıkı. .. 11 

(İnsanlı Aşkı, Ç.L, s. 68) . 

Böylesi bir n1illi benlik ve duyuş tarzının bütün özünü ve kaynağını, .şairin, 1912 

Çatalca Müdafaası sırasında (bugünkü Halkalı civarına kadar gittiği dönemde) yazdığı ve 
,~: 

Hilal-i Ahmer yararımı. ayrı ayrı risalclcr haHndc satılan 11 RUmcliyc", ."Gönüllünün Gönlün 

ve "Bir Şehidin Başında" şiirlcıinde göııı1ck miiınkündüı~~ 

"Kan yutarken bunca yıl sabr eyledi k 

kaldı millet bir deri ilc bir kemik 

Elverirartık ihanet, kahbel ik 



Şimdi koşn1azsak senin imdadına 

Lanet olsun ey vatan evi adına. 

Hepsi evvel darbemizle eğdi ser, 

Sonra hepsi gölgemizde buldu yer, 

Şimdi taksim istiyormuş kahbel er 

Öyle rriüthiş here ü 111crc olsun ki ta 

Balkanı al kanda görsün Avrupa. 

( ... ). 
Ey hi sarlar burcu nu tez yi n eden ! 

27 

Bir :zamanlar Nqmse, .Bulga,r, Hint, Yemen 

Dinienirken saye.:yi şan ında, sen 

Sonra öln1üŞ nı iliete kal d ın kefen 

V '_tr bugün arkanda milyonl~ gelen 

{: .. ) 

Ey Oğuzhan nesiinin eviadı Türk ! 

Tarihinin kan, şan dolu bünyadı Türk, 

Dinlcsek rüzgarların feryadı Türk, 

Dağların sahraların yadı Türk 

En temiz insanların ecdadı Türk. 

Sen bu ncslin bir asil evladısın, 

Osınan'ın Orhanların ah~adısın, 

Y ıldırıınla Yavuz'un biryadısın! 

Bir alev yanınazsa kalbinde bugün 

"Pi9" demeksi n, ya geber, yahu d sürün ! . 

( ... ) 

Şan ilc alnıazsa nıillet inlikani 

Türk'e ben Türk'üm demekolsun haram 

Patlasın ki öyle nıüthiş bir kıyam 

Kaleler burcunda bayrak kalmasın 

Bir ağaç üstünde yaprak kalmasın." 

(Rumcliyc, Ç.İ., s. 14-20) 

"S ıla olsun vatançiaşlar, vatan artık harab oldu. 

Fakat dünya biter, ümid n1ahv olmaz. 

-Yetiş! Belki .... di,yor bir muhtazır avaz 
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Yetiş ey darbe-yi aciz! 11 

(Bir Şehidin Başında, Ç.İ., s. 26) 

Türk tarihine göndermeler yapılarak dün-:bügUn-yarın ,köprüsü üzerinde mill~, ~ıihi · 
ve ferdi görüş, duyuş ve duygulann1aların şairin dilinde. şiirleşen görüntüsü, bütün Türk 

milletinin varol~a ve yaşama n1ücadclcsinin efe kc'ndisidir. 

· Mizahi-hiciv cdcbiyatıınızın en güzel ,~c orijinal örnclcriı;i d~ ''eren. Gö.vsa, gerek 
• • 1 • 

şiirde ve gerek ncsi~de bu, in1tiyazını kullanmasını bilmiştir. ıışen Yazılar11 ,· Hü~-riyet ve 

Yedigün'de çıkan'bazı köşe yazılarını içeıir. 

I<_onu sıkıntısı. çekn1eyen şair, ·ilgisini çeken. hemen ·her konuda şiirler ve yazılar 

yazar. Soyadı Kanunu'nun çıkışı'lizerine eski dostu olan İbnül f?.min' Mahn1ud Kemal'in 

İnal soyadını alışı üzerine şu dörtlüğü yazar; 
11 Bahr-i irfanü zcka hazreti MahmutKemal 

Ncscbi pakine uygun adı kcşfctti; İnal 

O demektir ki, eğer tali bi şchclanc isen 

K.ar-ı dcryayı kcn1alatına gark ol da in, al ıı 

(S. 0., s. 79) 

Can dostu Halil Nihat Boztepe'nin 11 Evlcn 11 başlık! ı mizahi şiiıinc kızarak ona ağır bir 
. ' 

eleştiri de bulunan kişiye ise, şu dörtlüğü ilc duygularını aktaı·mayı tercih eder; 

"Niye 11 Evlcn 11 diye ınanzumcnc aldın onu da? 

Nüktc, i sraf-ı zckadır şakadan anlamaza 

MürtcCidir diye jurnal yazarak cerrc çıkan 

BÖyle bir yongası üstünde surats ız ~obazaıı55 

Acılar ve Söz Oyunları kitabında yer alan düz yazılardaki konu çcşnisi de dikkate. 

değerdir. Gövsa, Acılar'da sevdiği, tanıdığı dostları i~c ilgili duygu, düşünce ve hatıralarını· 

anlatır. Söz Oyunları'nda ise, Kalcın, Deniz ve kadın, İki Peri (manzum) Sakala Hasrct, 

Okumaya Yazmaya Dair, BalığaDair, Yürüyüşler vb. bir çok farki~ konuda ferdi d~yuşün 

söylemi halindeki manzun1 n esir çalışınaları vardır. 

Tevfik Fikret'in 11 Zerişte" isimli kedisini anlattığı şiirini h~tırlatan ",Sir Rakip 11 başlıklı 

Ağustos 1907'de yazılan çocuksu manzumc, kendini tahlili esas alar. B\ı iki 'şiirde esas 
11 Kedi 11 imajının ardına.gizlenmiş kadını ifadeetme gayreti vardır; 

11 Hepsinde· bu tırnakları, hepsinde bu hali 

Hepsinde bu hırçı.n kedi sin1asını gördüm"56 

"Pek his li rakibi m, bana düşkündür eza ya 

Eğlenmek için okşaınak istcrscm eğer ben 

55_Ililmi l.!i.iccbaş, Yedi Şairdcn, IIatıralar, İst. 1960, s. 116 
56_Mchmct Kaplm1, Tevfik Fikrct(Dcvir-~ahsiyct-Escr), İstanbul 19~7, s. 243 
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Bir nahun-ı tahkir vurur fırlarclin1dcn" 

(Bir Rakip, G.G., s. 146) 

Gövsa'nın Türk dili ile ilgili fikirleri de dikkate şayandır. ·Ruhunun dağınık izlerini·~ 

kendini arayış psikolojisi il~ eserlerinde vurgulayan şair, bir dil virtiyözüdür. Türk dilinin, 

ezeli ve ebcdi aşıklanndan olan İbrahim Alaettin 'in bu konudaki görüşlerini Ahmet Emin 

Yaln1an, Vatan Gazetesi'nd~ 01.11.1949 "İbrahim Alaettin'in Mezarı Başın.da' başlıklı 

şiirinde şu şekilde nakledcr; " ... geçenlerde İstanbul'dan Ankara'ya kadar bir yo~ 

arkadaşlığı yaptı. Yolda bir tck konuşma mcvzum~z vardı ki, o da dil ın esclesi idi. 

İbrahin1 Alaettin, yaşayan dilin baltalanmal;)ının ve suni bir dil yaratılmasının delalet ettiği 

milli n1usibet ve felaketin acılarını adeta, bcd~ni bir ıztırap şeklinde duyuyordu. Bu acı hislcı-i 
Ağaç manzumesiyle haykıran Halil Nihad gibi, İbrahim Alaettin'in varlığn1ı da bu dcrdin 

' ' . 

ken1irdiğini söylen1ek hiç n1übalağa olmaz. "Dili sömüren ve b<?zan bütün girişimiere karşı çıkan 

Gövsa'ya göre; "Türk dili bütün Türk ırkını içine almalıdır. Dilimizin bünyesi tarafından· 

hazınedilen ·Arapça, Farsça ve ecnebi Ii sanlarından ~eliıneler Türkçe kabul edilmen1clidir. ". Ve 

devan1 eder; "Türkçe gayet süratle değişiyor şahıslar ve heyetler tarafından ınüdahale edilınese 

bile, bu değişiklik dcvan1 edecektir Ye bu değişme mütemadiy~n sadcliğe ve açık T~rkçc'ye 

doğru gidiyor. Bunu görn1cınck ınüınkün değilçiir. Hatta eski tarzda yazı yazmaya inada değil, 

·akl-ı seli me tabi olurlarsa mutlaka, diliınİzin hal iş Türkçe'ye doğru gitmesinden n1cmnundurlar 

ve buna taraftardırlar. 

Lisanın bu 'tabii t~kamÜlüne Şuurlu bir tarzda n1üdahalc etmek heın faydalı h~m 
zaruridir. Bu sahada yapılacak pek çok işler vardır. Bu zarurctten dolayıdır ki, Dil 

ı 

Kurultayı ile bunun ınilli bir n1ahiyet alması en isabetli bir hadise addcdilmelidir. Bence 

tcşcbbüs ediimcsi en.zaruri olan ihtiyaç, muhtelif ilim ve fen ıstılahlarıdır. Bugün ıştılahlat 

acınacak şekilde karışık bir manzara göstermektedir. Zaten konuşma ve yazma Ii sanı na. 
' ' ' 

girmemiş oldukları için değiştirmek ve yerlerine açık Türkçcler~ ikame etmek nisbeten. 

kolaydır. 

Bununla beraber bunlar da yine zaman ve ihtisas ilc yapılacak _şeylerdir. Ondan 

sonra, nisbeten daha uzun zan1an ve imtidatlı çalışmaya mütevakkıf iki iş geli İ·. Bunlardan 

biri, muhtelif ihtiyaçlar n1ukabilindc halk dilinde mevcut, olup, umumi lisana girmesi 

n1ün1kün olan bütün kcliq1clcri arayıp tesbit etmek; ikincisi de eski metinlerde veya 

Türkçe'nin diğer lchcclerinde mevcut olup da bizim ihtiyaçlarımıza uygun gelebilecek 

olan kelime ve tabirleri buln1ak (.:.). 

Harl1eıimizin bütün Türk ırkı na şamil olması ve bu surette Türk kültürünÜn tekınil 

Türk şubelerinde ycknasak olması şayanı tcmenni ise gerek konuşulan, gerek yazılan 

I isanın Türklerle meskun her diyarda mümkün olduğu kadat· birbirine yakın hale gelıncsi 
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o derece arzu olunur zannederim. I<urultay tqşebbüsünde istikbale ait olm~k,,pzete·b.t,t 

n1efkure de dahildir. ıı57 · \\~i~< .· 
\ ··-~ 

İ.A. Gövsa "büt.ürr bil.ginin ~em eli ıı58 olarak gördüğü dil üzerindeki b~ görJi,şt<~ri:.,. 
n1illi Edebiyat aımı"beyannamesinin şahsi yorum~ mahiyeti ni taşır·. Fikir olgunl'uğunu~.-:~~"· 
bütün mefl1umların canlılık kaynağı olan, dilimize milli ve evrensel bir kimlik ka:t..andımıak, 

yok etn1ek değil zenginleştirmek, 'amacına hizmet ~den bu görüş~eri ile, O, bir filolog 

, olduğunu da is bat eder. 

Ferdi orjinalit.eyi ve n1illi duyuş tarzını yakalamış bi~ ş~ir, küçük yaşta hazırlığını 

yapn1aya başlanuş bir ansiklopcdist, Türk çocuklarına aydınlık bir yol ümidini ve fikrini 

aşılayan bir psikolog/pedagog, ince ve zeki nükteleriyle estetik bir n~ izah yazarı, karınca. 

gibi çalışan bir gazeteci, Türk dilinin czcli ve.edebi savunuculuğunu evrensel görüşlerle 

dile getiren bir filolog, sıfatiarını ve ünvaniarını kazann1ış v'e ömrünün son anına kadar 

"birisi kitaplarıma.dokununca zihnim karışınış gibi oluyqr"59 dediği kitapları arasında ve 

kendisine örnek aldığı Mchn1et Akif Ersoy için yazdığı bir yazıyı tamamlayamadan bu 

·dünyadan göçenGövsa, Türk kültür tarihinin çok yönlÜ ve sönmez meş'ale .hüviyetini 

hep koruyacaktır. 

57-LA.G., ''Günün Mesclcleriı1den", Son Posta, ll EylUl 1932, s.l-9. 
58_IJalil Soyuer, "İ.A. G. ",İlköğretim Dergisi, 1 Ekim 1965, s. 533, s. 21. 
59 -Naei Sadullali, a.g.y., s.20 .. 



II-ESERLERi 
1 

A- ŞİİR KiTAPLARI 

1~ Güft u Gu 
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. İ. Aletti n dövsa'nın 12 yaşından itibarcn·şckillenırıeye başlayan Namık Kcinal;Ziya 

Paşa, Servet-i· Funüncul,ar etkisi altındaki edebi zevkinin bir ürünü olan bu eser hakkında 

şair; "Güft u Gu, Trabzon'da basıldı. Fakat o basıldığı zaman içi,n~eki şiideri ço~ukluk ve 

gençlik yazıları diye hafif görmeye. başlıyoröum. Halbuki henüz yirnıidört, yirmi beş·.' 

ycl.şlarında idinı". 60 diyerek değerlendirir. Onun ruh düny~sının ilk yansımaları olan bu 

şiirler yeni harflerle b~ılınamıştır. 

Güft ü Gü'nun önsözünde şair, kit'\ptaki şiirlerin şiir heveslisi 'bir gencin du):'UŞ, 

düşünüşlerinin tercümanı olduğunu belirtir. "Gerek üslüp v·e gerek tarz-ı telakki itibariyle 

heyet-i nıecn1uası n1eslek tahrir ve tef e~kürü henüz tak~rı·ur etıneıniş bir genç,daha 

doğrusu ve nev he~ es ruhu izhar eden ve artık sahilinde yabancı, müiehalif, perişan birçok 

halat-ı hissiyeni n terelimanı olana şu mecmuaya· Güft u Gu ünvcını verilmiş ve ismin 

delaleti kani olunarak ınündcrccat-ı eserc dair izahata lüzum görülmen1iştir."6l 

An'anat Güft u Gu Şarkdan Garbtan Şair A'rkadaslar başlıkları altındaki bü · 
' ' ' ':5 

şiirlerde bir konu, muhteva, şekil ve yapı çeşitliliği dikkati çekiyor .. Fikri zemini. güçlü ve 

zengin olan şair, m·cn1leket sevgisi, aşk, kadın gibi konular ele alır. 

An'anat başlıklı bölümde, men1leket ve vatan sevgisini yüreğinde hisseden gür 

erkek scsi duyuyoruz; milli bilinci ve şuuru gclişn1iş Tüfk insanının ersanevi scsi ... İçinde 

bulunulan buhranın, çöküntünUn ve yaşanıran sıkıntıların sebebini ve çözümünü arayan ve 

bir şeyler yapn1ak sorun1luluğunu yüreğinde hisseden şair, kitaptaki. ilk 12 şiirde bu 

ınilliyetçi d uygulara ram olduğunu gösterir~ 

37) 

"Kan yatarken bunca yıl sabreylcdik 

Kaldı millet bir deri ilc bir kemik 

Elverir artık ihanet, kahbeli k 

Şimdi koşmazsak senin imdadına 

Lanet olsun ey vatan evladına" 

"Herkes yaşıyor bunda tefahür ycıi var mı? 

MakbUl olan öln1üş iken insan yaşamaktır" 

60_1vi.chmct Bchçct Yazar, a.g.c, s. 203, 
6l_i.A. G., G.G, s.l 

(Rumcliyc, G.G., s. 15) 

(Fc.dakaran-ı Hürriyet İçin, G.G:, s. 
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' ' 

Güft u Gu başlığı altında yer alan 46 şiir ise, ten1a bakımıı~dan Çeşitlili~::görülüı\·:'' 

. Konu sıkıntısı çekn1eden tabiattan sosyal hayata (Oton1obil Geçerken, s.62),,(I<\~lCindC~< 
s.89); sevgilinin gö~lerinin, dudaklarının, ellerinin, sesini~ vb. tasvirinden geç~1·i:şe;-:-a:t~ 'f'!r-1·· 

hatıratara (Bir Yad-ı Siyah, s.54) , (Hazin Bir Hatıra, s.75), (Gözler, s.l57) ,(Dudaklar, 

s.l64), (Senin Sesin, s. 131); yalnızlık anlarının serzenişlerine (Hasta iken, s.l29) kadar 

farklı konulardaduygularını dile getiıir; 

"Gurubu pe severiın çünkü hüzne aiddir. 

O şems-i garbı her gün selan1lıyor nazarım 

Zuyül-ı zer-i perişanı t~playıp dökerek" 

"Göründü hande-yi hayret bütün dudaklarda 

Koşardı peşine herkes görüp sokaklarda 

Kıyam eder gibi garbın deha-yı sana'.atına" 

(Sem,aya Dair, s~ 102) 

(Otomobil Geçerken, s.63) 

"Tcbessün1ün neye benzer bilir misin güzclin1 7 
Ni inkişaf-ı zevahir, ne infila-i fecr 

Evet bu şeylere hiç benzemez fakat o nedir 

Ki canlanır hep anınla bütün sönen emel im" 

(Dudaklar, s.l64) 

Şair Arkadaşlar bölümünde ise romen rakc.l.mıylaayrılmış 6 bölümde, Tahsin Nahit, 

Cenap şehabcttin, Emin Bülent, Orhan Seyfi, M. Akif Ersoy, Fuad Köprülü gibi :devri n 

tanınmış ve kendi dostu olan şairlerini ve şiirlcıini anlatan ifade eder; 

"Tulu edip ser-i ah,merle arak-ı atiye 

'Emin' iıniş açaça şii re bir sabah-ı cedid 

'En az ün1id olunan yerde en kavidir ümid."' 

(III-· (Emin Bülent), s.l93-194) 

· "Fakat bakın ne diyor nutk-ı mu teri~; sen ey . 

Terennümat-ırübabi olan büyük şair! 
' ' , 

Rübabı çaln1ak için yapn1amıştı "Fikret Bey"" 

(IV-(Orhan Seyri), s.l95-196) 

Şarkdan Garb'tan başlıklı bölümde ise, Ömer Hayyam Sully Prudhammc, Victor 

Hugo, Muss~.t, Lcon Mani, Eugcnc Manuel, Eugene Serip ve Xavicr gibi doğu ve batı 

kültürünün tanınn1ış şairlerinin şiir tercümeleri vardır. Kitabın tck baskısı 1328'dc 
' ' 

Trabzon da ik bal Matbası tarafında 237 s. 'C)lar?-k yayınlanır.. 

2- Çocuk Şiirleri 
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Çocuk Ş i i rlcri ki tab. ında yer alan 20 n~anzunıcdc şair, g~l cc~ ği n m i ı\1\\{1 <ll~ı1r!{~ l~) 

gördüğü çocukları n1ilİi, insani özcllikİerle bezen1eye ve onlara iyi insan, ~f!~ist'b{ı:(::~~#~~ıl · · 
. . ' ' ' '. ·'' ..... ~ ·-

vatansevcr ve bilinçli_ bir Türk oln1a yollarını göstermeye çalışir.' Şair Çocuk Şiirl'ei.i~:rlfil.,~~~:1f<· 

önsözün9e ailclerc ve öğretnıenl~rc seslenerek, görevlerini hatırlatır; önemli noktalara 

dikkat çeker; 
11 Bir heyet-i içtimaiyycyc mükemıncl bir adan1 bahşetınck~ bir tcl.if-i mııazzaın ihda ' 

eylcn1ekten daha n1üfid ve kiymetdar bir hiz;mct olduğuna. nazaran bir milletin vazifesini 

bi hakkın tanıyan ebeveyn ve ınuallin1ini o milletin en büyük mücllifidir. 

Bir ordu, büyü birinkılab-ı siyasi vucudagetirebilir; fakat onu efkar ve ten1ayülata 

il ka etn1ek, halkı i'nkılabdan beklenen netayİc-i mesi..idcye kavuşturmak vazifesi şüphesiz 

ebeveyn ve muallin1inindir. 

Atalarımız, "Ağaç yaş iken eğilir" demişler. Terbiye-i esasiyesinin ıncylini tebdil., 

kolaylıkla kabul oln1ayan şebap hazırdan ziyade memlekctinıizin ümid-i atisi bcşiklerde, 
ı ' 'ı ' 

ibtidai sıralarındadır( ... ). 

Şu halde çocukların kendileri ve vatanları için nafi bir uzuv olabilmelerini _temin 

hususunda bi;·inci ve en inühim müessir cbeyevyn ve sonra.muallimindir."62 
. ' ' 

Gövsaaynı yazının devam ında, bu kitabı niçin yayınladığı nı belirtir; "Ben büyük bir 

tecrübe neticesinde anladım ki bir 'clifba kitabı, küçük bir kıraat yazabdmek büyü~ bir 

iktidara, büyük saye muvakkıfdır'Ve bunların vücuda getirınek memleketimiz içincesim 

bir kitap yazmaktan ziyade kçstirıne ve mürik bir hizm~t olur. Lakin bu nazife tecrübe 

görınck n1uktedir. Muallinılere ait ve layık; benim şu küçüki-isale ilc üınid ettiğim hi;zn1ct 

ise onlaranisbctle gayet ehen1miyctsizdir. n63 

19ll'dc yapılan ilk baskı ilc cumhuriyet döneminde yapılan son baskısı arasında 

gerek şiirlerin tertibi ve gerekse bazı şiirleri çıkarılma~ı gibi değişiklikler yapılmıştır. Eski 

harflerle yapılan baskılarda ilk şiir "Allah Sevgisi 11 dir. Yeni harflerle yapılan son baskıda 

ise ilk şiir, diğer baskılarda adı 11 0sınanlı Bayrağı" olan fakat Türkiye CumhuriycCiı~in 

kuruluşu ilc tashih edilen "Türk Bayrağı 11 adlı şiirdir. Ayrıca Cun1hur~yct öncesinde 

)'apılan baskılarda bulunan "Din" 11 Padisah 11 
• 

11 Milletin Derdi" "Ertugrnıl'un 
. ' '!; ' ' ı 

Büyüklüğü", 11 MithatPaşa 11 , "Millet Şarkısı\ ''NamıKeınal 11 , "Muhtar Bey" başlı.klı şiirler 

son baskıda yoktur. "Mum" ve 11 K.urtuluş Kavgası" başlıklı şiirler ise önceki baskılardü 

yoktur, son baskıda vardır. 

G~vsa kitabın 2._baskısının önsözündc.(İstanbul1912).kitabı, yeğeni Hadi'ye ithaf 

ettiğini belirtir; "Sevgili Hadi/ Şu mini mini kitabı sana itı!·ar ediyorum~ Çünkü içindeki 

manzumclcrin ·hcn1en hepsini senin his ve fikrinle, yine senin için yazmıştım, kelime! er~ 

62_i.A.G ., ÇocukŞiirlcri, Kanaat Kiitüphancsi, İstanbul I 911, s.'3-5 
63-ı· A G Ç uks·. 1 . u ~ 3 5 ... , oc 'lıır cn,a. 0 .C., s. - . 
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bcnin1 olsa bile, manasr, r~hu_scı~indir. Eğer bir kaç yavruarkadaşında bu~~--·. n .j~_;·:_1_kı_~4 j~;~_-tt_.·,_ 
. . ;\ .- .,._ ...__ --~ .. }' .;, -'1i!..ttli' P:f . 

edebilirsebundanziyadesevinmcksanaaittir." ·· · · ., ·,,·~---·: -~~~ · 
ı . ' 'P·"" .... 

Ahcnge, şekle Özel bir itina gösterilen şiirler içinde Gövsa'nın oğlu Must~hl4ltt~i.. 
ve kızı Neşide'yeithaf ederek yazdİğı manzumcler de vardıc "Mum" şii b ni kızı Neşide'ye, 
"Rüzgarlar" şiirini ise oğlu Mustafa İlham'a iÜıaf ederek kalenie alır;. 

"Güzel değil mi bak kuzunı 

Sevinçle çırpınan şu m um 

Vücudu tertemiz, beyaz 

Yüzünde ayı bı yok biraz" · 

"O ği un1, sen de her rüzgardan 

Hile seznıe, kuvvet kazan" 

(Ç.Ş., s.l8-19) 

(Ç.Ş., s.33-37) 

Çocuk ruhunun, çocuk zevkinin okşanışı halindeki mısralarda Türkçe'nin sade ve 

ahenkli olaraK: kullanılışı, çocuğa ulaşabilme endişesininden·kaynaklanır. Eser eğitin1ci bir 

şairin çocuğun dünyasına doğan mirasıdır; 

"Düşman gelir, vatan kopar, hep buı·alar dağlanıi·; 

Dumanı yok ocaklarda sessiz sessiz ağlanır" 

(Milletin Derdi, Ç.Ş., s. lO) 

I<i tabın 5 B as ısı yayınlanır; 

l.Baskı, Kanaat Kütüphanesi, İstanbul 1911, 60 s. 

2.Baskı, Matbaa-ı Ebüzziya, İstanbul 1911,61 s. 

3.Baskı, Matbaa-ı Amire, İstanbul 1916,82 s. 

4.Baskı, ütüpha~e-i İslam ve Askeıi İ kd am Matbaası, İstanbul 1920, 78 s. 

S. Baskı, Kanaat Kütüphanesi, (Basım yeri ve yılı yok), 62 s. 

3- Çanakkale .izleri 
ı 

Çanakkale izleri kitabındaki manzumcler, milliyetçi bir ruhun harp meydanJanndaki 

duygulasal, taıihi ve şuurlu gezintileridir. 

İlk baskısı eski harflerle olan bu kitabın 2, .3 ve 4. baskıları, yeni hatflerlcdir. Sade· 

bir Türkçe ilc yazıln1ış ve "milletimizin askerlik ve kahran1anlı tarihine '~i'~ hatıralar ve 

heyecanla tcrrennün1e· çalışan" bu_ şiirler, savaşın acımasız havası içindeki amansız 

mücadelenin yapıldığı günlerin anlatımıdır. 

Gövsa, edebiyat eğitimi için gittiği İsviçre'de pedagoji eğitimi yaparken, askerliği~·i 

yapmak üzere yurda döndüğünde, kendini Çanakkale harp sahasını gezip ·görmek ve 

intibaalarını anlatmak üzci·e teşkil edilen heyetin içinde bulur. Heyetin oluşturuln1a 

sebebini şairin· ilk ve baskının önsözündek~ şu 1fadelerd.en Öğreniyoruz~ " ... Edebiyat ve. 
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f{. 

ncfis sanatlar 'n1lintüsiplcri.nc Ça~1akkalC harp sahaları ziyaret ederek has'iı ·.~dc~cklc.~\. 
tahassüsleri halka ·ve gelecek nesillere anlatmalarını tcklif ediyordu. Krlıcın\alcmc ve · 

bütün sanat vasıtalarıria yaptığı bu rehbcrlik, ulvi olduğu kadar samimi idi"64 \. :'- ·, ., .:~. · · 

Çanakkale ziyareti ve Çanakkale izleri kitabı~ın değerlendirmesini ise, yine Şaiı~'·· 

yapıyor; "Çanakale müdafaa sahnesi dimağ ve asabım üzeriıi.dc pek ciddi ve pek derin , 

izler bıraktı. Bu itibarla "Çanakkale izleıi "nin sanattan, nasibi azsada samimiyelten hisscsi 

çoktur"65 

"Gönül de tali in açtığı sızı, 

Kadcre bıraktıkanayı, kızı 

Fclcktc nasılmışTürk'ün yıldızı 

Remlatıp kumluk~a fal yapacağız" 

(Asker Ağzından, Ç.İ.,s.47) 

"Ey asker, yaranı gördüİ11 apaçık 

Çoğaldı gönlün1i.in kedeıi, yası 

O yiğit cchrcni dağı tm ış yazık 

Bir'mclün düşmanın vahşi bombası" 

. (Yaralının Derdi, Ç.İ., s.63) 

Bu ziyaretten kitapla dönen tek sanatkar İbrahin1 Alaettin'dir. Mchınetçi'ğin 

gönlünü, scvdasını, umutlarını anlatan şair, kitabı, Tanin gazetisinde ncşrcdildiği şekiliyle 

okuyup beğendiğini söyleyen "Anafartalar'ın müebbe't kahram~nı 11 Mustafa Kemal· 

A tatürk'e i thaf ederek neşredcr. 66 
. ... 

Kitapta yer alan 17 şiirde, "alemin en saf ırkı", "insanlığın en samimi aşı kı" olarak 

nitelediği Türk'ün neler yapabileceğini, vatan ınücadelesini/ savaşı ·düğüne /şcnliğc 

dönüştüren gizli gücünü ifade eder. "Asker Ağzından" şiirinde temiz, mert yürekli 

Qsn1anların tarunu olan Mehmetçiğin destani yönüne işaret eden şair, Çanakkale'deki 

Türk ruhunu ınitoloji bir kimliğe sokar; 
11 Taşından kanla~·Ia silerek pası 

Yurdu yakut gibi n1al yapacağız 

Sahilde ölürsek n1avi atiası 

· Kumlardan türbcyc şal yapacağız. 

Kıv'ırıp o cansız bileklerini 

Kaçırıp İngiliz bebeklerini 

Ürkütüp kafirin sinelerini 

64 · · r ' -I.A.G., ç.ı.,a.g.e., s. 2 
65 • • T -I.A.G., ç.ı., a.g.c., s. 8 
66 -İ.A.G. ,Acılar, a.g.c., s. 13-15 
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Şu Arıburnu'nda bal yapacağız" . .. 

(Asker Ağzından, Ç.İ., s.47) 

Eserin son kısnıJnda ise "Sı~lh ve Harp". isinıli bir perdelik tiyatro cs~·rı·::yer:~~ır,,.· 
Merih ve Zühr~ ilc Tarih aı~asındaki kon~şmalardan ibaret olan eserde aruzun m~ıi1tclif' 
vezinleri kullanılan-ik dramatizcşiiıi formunun y~kalandığı görülüi··; · 

"SULH: Bir sözüm varMeiTih, geçme, dur bir~z 
' ı 

HARP: Çabuk söyle zira ordular d urma~ 

SULH: "İnsaf et el verir, dursun bu akın 

HARP: "Dur~un mu? Bu sözü tckrai·dan sakın" 

( ... ) 
TARİH: Dinle beni kızım, zira 

Şahit oldunı asırlaı·a 

İnsanların ~ergüzeşti 

Hep önümden geldi geçti 

( ... ) 
Muharebe bir.afettir, 

Bu türlüsü ibadettir." 

(Sulh ve Harp, Ç.İ., s. 81-92) 

Çanakkale izleri escrini bir bütün ol~rak değerlendiren İsınail Habib Sevük; "·Bu 

nıahviyct onun sanatındaki asıl mcziyeti ifşa etmektedir. İyi samimiyel kötü sanata ~ıer 

vakit tercih olunur. Çok temiz ruhlu İbrahim Alaettin'.in rüçhanı da burada olsa gerek"67 

diyerek, eseri ve şairinin gayesini ortaya koyar. 

l.Baskı, Marifet Matbaası, İstanbul 1926, 83 s. 

2.Baskı, Türiye Matbaası, İstanbul 1932, 75-t 1 s. 

3. ve4. Baskı, Atatürk Kültür Dil vcTaıih Yüksek Kurumu, Ankara.l989,1993, 

Marifet Matbaası İst- 1926, 83 s. Türkiye matbaası; İst-1932, 75+1 s, Atatürk 

Kültür Dil ve Taıih Yükşek Kurumu Ankara 1989,1993 olnıak üzere 4 baskısı yapılan 

B-MANZUM-NEŞİR KARlŞIMI ESERLERİ 

4- Söz Oyunları 
ı 

Söz, sanat ve fikir oyunlarından oluşan 68 bu eser, "Edebiyatı zckanı~ en asil 

oyunu ıı69 olarak tanımlayan Gövsa'nın zekasının bütün inceliklerinin ve kıvraklığının dile' 

gelişidir. 

67-İsmail Habip Sevük, Avrupa Edebiyatı ve Biz, Remzi Kitabcvi, İstanbul194D, s .. 561 
68_ Ha.lit Ziya Uşaklıgil, "İki Kitapçık", Sanala Dair III, s. 136-137 · · 
69' -ı.A.G.,Aeılar,a.g.c.,s. ı ı 
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Üslüp dcncn1clerinin, zeka oyunlarının, mizahil alaycı aniatıının ve s~syal tcnidig.en · .. 

çarpıcı örneklerini nazım ve nesir olarak bu eserde toplayan Gö"1k~f:ı1ı~. "SöZ. 

Oyunları"ndan bir kaç_örnek verelim; 

"Resn1in en canlısı hür fırçada bir renk oyunu, 

Musiki sesle hevesten doğan ahenk oyunu" 

(Söz Oyunları, s.3) 

~ ~: -

"Fikir hayatı olanlar için kalem, eşyadan biri değil, azadan biridir. Hem de 

parn1akliın üstün ve başa yakın bir uzuv ... Dil sözü kulaklara veriyor, kalem uzaklara ... "· 

(Kal e ın, s. 5) 

"Deniz, bütün dünyayı kayrayan ve çerçeve! iyen bir unsurdur, kadın gibi, kadin, en 

yumuşak, fakat en çetin bir kuvvettir, deniz gibi." 

(Deniz ve Kadın, s.7) 

"Her kitaba bağlananı her kazığa bağlıyabilirsiniz,. 

( .. ) 
Çok fazla yazan u kala oluyor, çok fazla okuyan budala 

( .. ) 
Kalem insanı yaşatmaz. Y cnmez ki yaşatsın" 

(Okumaya, Yazmaya Dair, s.l6~17) 

"Renkler onda, sesler onda, hareket ve hayat ondadır. (;.) Herşeyin ana~ ı, genişliğin, 
. . . 

sonsuzluğun manası deniz!" 

(Denize Serenat, s.80) 

"Dünyayı venne oğlum, esirgemem ben senden 

Benin1 otuz sekizi paylaşalım istersen ! " · 

'(Libido, s.3:?). 

"Kağnı hiç şüphe yok ki, fazla iptidai, la~in pek manalı bir şe:y:dir. Acaba vasılaların 

en gerisi midir, yoksa en ideali mi ? Bu hususta kati bir hükün1 vermek bence güçtür. ıı · 

(I(ağnı, s~64) 

Kitabın tek baskısıYedigün Neşriyatı, İstanbul 1941, 93+(3) s. 'dır. 

S-Acılar 

Tavaf mersiyesini ve o müstesna insana ait bazı hatıraları, men1leketimi:t;:e çeşitli 

sahal.arda hizn1et etıniş insanlar için yazılmış.yazıları ihtiva eden Acılar kitabının 2. baskısı 

Mustafa İlham Gövsa tarafından 11 İbrahiın Alaettin Gövsa İçin Düyulan Acılar" başlıklı . . 

Gövsa'nın ölümti üzerine çeşitli gazete ve dergilerde yayınl~n~n yazıların.e~lenn1esiyle 

çıkarılır. Edebiyat tarihimiz açısından yazarlarımızın biyografileıinin aydınlatılınasında 

kaynak niteliği taşıyan bu esere, .Halil Nihad'a ithaf edilen_ "Kördüğün;ııı şiiriyle başlanır; 

ııy ürürün1 anlan1adan bastığım ı, gördüğümü 

Dolaşır zihnimc ömrün czcli kördüği.imü" (Kördüğüm, s.7) 
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Eserdeki 2. şiir ise Atatürk ölmeden onun için yazılmış ilk ve so;p mcr:siycdir; 

"Tavaf günü dediğim o n1avi gözleıin bir asuman gibi söndüğü sabahtan bi~\önces~dir. O··: 

zaman Maçka Palas'ta oturuyorduk. Akşama doğru dışarı çıktığım zaman k~l~~ haberin.· 

kuvvetli şayiasiylc sarsıldım.ıı70 sözleri ile Atatürk'ü kaybetn1cnin acısını yün;gj'~(f~ . 

hisseden şair 11Ta~af11 ın her mısrasında bu büyük acısı yı dile getirir; hcn1 de daha 9: büyük 

.insanın ölümünü beklenirkcn; 
11 Karşımda scrvilikve gurubun vuran alı 

Göklerde şimdi Çankaya'nın Şanlı kartal ı. .. 

( .. ) 
. Ölmez evet gönüllere heykcl kuranatam 

Lakin nediriçimdeki payansız inhidam. ıı 

(Tavaf, s.9-10) 
11 Kördüğüm 11 , 11Tavaf11

, 
11 0nu Düşünürken", 11 Bir Avuç Toprak", "Haınid'in Toprağı 

Başında11 , 11 Ben~cHayat",nMecdi'ye", "Salah'a", i'KervanSesi Uzakta';, "Oğluma11 başlıkil 
metinler manzum diğerleri ise nesirdir. Edebi çevresinde sevdiği ve saydığı, kendisi içi h 

önen1 arz eden sanatkarları n. bir değerlendirmesi olan. bu yazılar, edebiyat tarihi açısından 

önemli bclgcler9ir. 

76-109 sayfalar arasındaki II. baskıya eklenen' 11 İbr.ahim Alaettin Gövsa İçin· 

Duyul~n Acılar 11 b.aşlıkla bölümde ise, onbeş .fikir adaınının Göysa'ı1ın ardında.n yaptığı 

değcrlendinne.Icr yer alır. 

Eserin iki baskısı vardır; 

!.Baskı, Yedig~n Neşriyatı, İstanbul194l, 52+(3) s. 

2.J?askı, Ajans Türk Matba~sı(Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları), Ankara 1966, 

110 s. 

70_i.A.G.,Acılar, a.g.c.,s.ll 



C-EGİTİM İLE İLGİLİ ESERLERİ 

6-Ruhiyat ve Terbiye 

39 

1918 yılında Sudi kitaphanesi ve 1929 yılında Milli Eğitim Bakanlığı tarafınd~n: · 

İstanbul DevletMatbaası'nda basılan eser, 123 sayfa ve 20 fasıldan meydana gelir. Kitabın 
. ' . 

üzerinde "Köy mualliin ınekteplerine mahsustur" yazısı bulunmaktadır. Eser,' ilk gençlik 

yıllarının "nıhiyat" ve "terbiye" tetkiklcrinden bahseder. Bizim insanım-ız, bizim 

toplun1un1uz veçocuklarınıızı incelenir. 

Eser "Çocuk Ruhu" adlı eser için yapılan biı-:ön hazırlık niteli'ği taşır. .~, 

7- Çocuk Ruhu . 

Uzun yıllar İlköğretmen okullarında ders kitabı ola~·ak okutulan bu eserde İbrahim 

Alaetti n, psikoloji ve eğitim ilişkileıi üzeıindeki düşüncelerini belirtir. Eserin önsözünde: '.' 

İlk önce Eğitbilimin (Pedagoji) eğitmenlik ve öğretnıenlik mesleğinde oın~n pek çök 

yardıınlarını 'görüyoruz. Bç.hçıvan yetiştireceği fida~laı~ın ihtiyaçları hakkında bilgilere, 

sahip olursa, eq.ıeği elbette daha verimli .olur. Onun gibi eğitim bilimci ve öğretnıen de 

kendisine .enıanet edilen çocukların, gençlerin zekaları, duyg~ları ve hareketleri üzerinde 

iyi ve fayd~lı etkiler yapabilmek, için insan ru~ıunun, hele çocuk ruh~nun nasıl işlediğini 
bilmek ihtiyacındadırn71 .diycrçk, eserin önemine dikkat çeker. Escrd.eki eğitsel 

önerilerden bazılarına bakalım; 

" Bu hususta di.kkat eğitimi, aile kucağıııdan ve beşikten 'başlayac<.~ktır: Çocukların . 

göııııe, işitn1e, dokunma vs. gibi d~yun1larının iyi işlqmesine, eşyayı iyi t~nımalanna yardım 

etmek dikkat eğitin1i denıektir. Dikkat, vasıta~iyle eğitinı bah~inc gelince dikkat hakkında 

. ruh bilindeki bilgileri daima hatırda bulundurmanın çok faydalı olacağını söylemek· 

gerekir." (s.60) 

"Cinsellik ve aşk özleminin çevresindeki önemli ve nazik eğitim meseleleri öteden 

beri eğitİnıbilim kitaplarıyla okulların si.ısmakla geçirdikleri konularqır ( .. ) Her ail·e 

eviadının ten, zeka ve karakter bamılanndan selameti için .cinsel e ği tirıı işini ayrıca ve 

önenıle düşünnıeli, her okul, öğrencilerini bu bakınıdan e'tkili bir göz altında 

bulundurmalıdır." (s.243) 

"Estetik eğitiminin en zengin olanı çocuğa bilinçsiz bir halde etki yapanıdır. Şu 
' ' 'ı . 

halde en fakir evlere varıncaya kadar iyi zevkin ve güzellik ihtiyacının isteklc~ini yaymaya 

uğraşınalıdır. Okulu yeşillikle ve çiçek! e kuşatmaya çalışınız. Sınıflan az; fakat. güzel 

resinılerl~ süsleyiniz. Sınıf tabloları düzeye (seviyeye) .göı~e alınalı ve mümkünse yılda 

bir,iki defa değişmelidir.( .. ) 

Çocuklara okutacağınız ve ezberleteceğiniz manzunıelerin ayak (kafi ye) bakımı~dan 

fazla ahenkli olnıasına, fikir ve im gel em noktasından yaşlarıyla uygun bu:Iunınasına dikkat 

ediniz." (s.306) 

7l_i.A.G, Çocuk Ruhu, VIII baskı M.EB.Y., M.E.B.B., 1952, s. 2 
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. S.~de, akıcı_ bir ~~lle yazılan eser, 3 bölüm ve 226 başlık altında ·ino(Ie'nnir~:ş· __ }l~· 

psıkoloJı yayı~lardan bın olarak 8 baskısı yapılmıştır; . . -~~- :;~,.. · ··,.--) ··:: 

l.Baskı, Milli Matbaa,' Türkiye Cumhuıiyeti Neşriyatı,İstanbul1926, 484~1.~:~~:' <: .. /" 

2. Ba'lkı, Devlet Basıınevi, İstanbul- 1927, X'ı + 475 ş. . ·,~>,..,.: __ 

3. Baskı, DcvletMatbaası, İstanbull931, IV +480s. 

4. Baskı, Curnhuriyet Kütüphanesi, İstanbul 1937, Ş25 s. 

5. Baskı,·Maaıif B',1Sın1evi, İstanbul 1943,319 s. 

6. Baskı, Milli Eğitim Bakanlığı Basım evi, İstanbul1946, X,l t 319 s . 

7. Baskı, Milli Eğitim Bakanlığı Basımevi: İstanbul 1950, X+ 319 s. 

8. Baskı, Milli Eğitim Bakanhğı Basın1evi, İstanbul19Ş2, X+ 319 s. 

S-Çocuk Psikolojisi 

İstanbul'da 1940 yılında Maarif Basımevinde Öğl·etn1cn ökulu kitabı olarak 

yayınlanan eser 64 sayfa olup psikoloji ~onularını işleycrc~, bunların cğitin1 açısından 

dcğerlendirmclcrin,in yapıldığı psikolojik bir yayındır. Sade ve güzel hir dille yazılan ders 

kitabı n1itcliğindcki eser öğretmen okullarında ders kitabı olarak okutulmuştur. 

9-Tedıici Kelime Usulü İle Sevimli Aifabc 

1925 yılında toplanan "İlk Mektcp Kitapları Tedkik Komisyonu'nun elifba kitapları 

. hakkında hazırlan1ış olduklan raporda yer alan tesbit ve teklillerin etkisi doğrultusunda bir 

aifabc kitabı hazırlayan Gövsa'nın bu kitabı, 14 Haziran1926 tarihli Maarif Vekalcti Tali m 

ve Terbiye Dairesi'nin 17/817 nolu kararıyla okullaı·a ders kit~bı olarak kabul edilir. 72 

Kelin1c usulü ile okuma yazn1a öğretme yolunu seçen Gövsa, Türk eğitin1 

sisteminde bir ilke iınza atmış olur.. Çocuklara cşyayı öğretirken kendilerine en yakın 

olanadan başlayan psikoloji meto?unu, okuma ya~ına öğretirken kulla~·ur, yani çocuğu 

kendine en yakın bulduğu kelimeyle tanıştırır. 66 n1eydana gelen kitap, eğitin1 ve öğretim 

aracı olarak, hem zamandan hem de çocukların zihni kudrctleri~den tasarruf.cdilnıc.si . 

yoluyla ilköğretim aleminde önemli bir ilerlemenin sağlanmasında da etkili ol nı uştur. · 

Kitabın 5 baskısı yayınlanır; 

1. Baskı, Kanaat Kütüphanesi. İstanbul 1925, 7ls. 

2. Baskı, I<anaat Matbaası, İstanbul 1926, 77 s. 

3. Baskı, Kanaat Kitaphanesi, İstanbul 1927,77 s. 

4. Baskı, Kanaat Kitaphanesi, İstanbul 1928,77 s. 

5. Ba'lkı, Türk kitaPÇılığı L.Ş., İstanbul1932, 56 s. 

10-Bed ii Terbiye 

Rcsinıli Gazete tarafından Tanin matbuasında İstanbul'da 1922 yılında 95 + ( q 
sayfa olarak yayınlanan eserin önsözündc; "Zevk-i selinı ile sanat aşkını halkıınızın her 

72_i.A.G., Tedıiei Kelime Usulüyle Sevimli Alfabc, Kanaat Matbaası. İstmıbul 1925, (Öns<>7:) ' 
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tabakasında neşir ve tan1in1 etmek için öıeden bcıi çalışan Resi'mli Gazete, İ~rahin~ ±Alacttin · 

Bey'in bu ı~1evzuya ai d ınemlckette ilk def ~ vücuda. ge~irilıniş olan şu ciddf·~~p· k~ yın e tÜ · · ., 
eserin.i neşretn1ekle ın ilietin terbiye-i umumiyesine ehemmiyetli bir hizrrief:;:ifa1• ~-t~iği",-···';./ 
kanaatindedir'.'73 . . ... 

"Bcdriyat" ye ·"Bcdii terbiye" gibi 6 zaman türiycsi içi~ .yeni vç ilgin~ ölan bu 

konuları, 9 konu başlığı altında ele alarak inceleyen yazar, bilhassa çocuk edebiyatı ilc ilgi li ... 

öneınli açılamalar yapar. 

ll-Terbiye Tarihi 

İbnülemin Mahn1ud Ken1al İnal, So~ AsırTürk Şairleri isimli eserinde,' İ. Alaettin'in 

bu isimde bir kitabının basıln1akta olduğunu haber verir, ama bu eser hakında başka bilgi 

yoktur. 

D-TERCÜMELERİ 

12- 1-layata Atılırken l-ler Genç Neler Bilmeli 

13-0tuz Yaşından Sonra İnsan Neler Bilmeli 

İlk tercün1e eser,rcsin1li Gazete tarafından 1925. yılında, İ~tanbul 'da 3~ sayfa ve 

ikinci eser ise, Tanin matbaasında Resimli Gazete Ncşriyatı olarak İstanbul'da.·I925 yılında 

32 sayfa olar~k yayınlanır. 

14- Çocuklarda Zeka Ölçüleri 

Alfred Bi net ve Dr. Simon'dan çeviri olan bu eser, Milli Eğitim Bakanlığı tarafından 

yayınlanmıştır. 1. baskısıl912 yılındaMatbaa-i Amire yayınları arasında (3) 68 +sayfa ve 

2. baskısı 193l'dc İ~tanbul Devlet matbasında 75 sayfa olarak basılır. 3 i'lc 15 yaş 

arasındaki çocukların zcka ölçüleri ilc ilgili çalışmalara yer vcrilı'niştir~ çeşitli rcsi·m ve 

şekiller de bulunur. 

15- Çocuk Kalbi 

Edınondo de An1icis'in aynı adlı escrının çcvrısının ilk baskısı . Suhulet 

. I<ütüphanesi 'nde ı 926 yıl ında 360 + (8) sayfa olarak ve 2. baskısı ise ı 930 .yıl ında aynı 

basın1evinde yayınlanır. · 

16- Hayabm ve Asarnn 

Hen ri Ford'un eserinden yapılan bu çeviri ı 926 yılında yayınlanır. B.ac;;ım.ycri ve y;l ı 
belli değil. 

17~. Jan-Mari 

73 -İ.A.G; B edi i Terbiye, Tanin Mathaası, İslanbull922, s. 2 
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Andre Theuriet'in eserinden Bir perdeli Facia-i 1-Iissiye adı altındafTi~abzütı'd.<l:·~ 

1329'da ikbal matbaas~nda yayınlanan 48 sayfadan oluşan bir tercün1csidir. 

' ' 

18- Victor Hugo'nun Dram ve Hikayeleri 

Dran1 ve hikayelerinden 15 cscıinin tercümesi, özet 600 sayfalı bir ci lt teşkil edecek 

şekilde yayına hazırlanmış fakat yayınlanaman1ıştır. Bu yayma hazır ınctiıi, oğlu Mustaf<1; 

İlhaın Gövsa'dp. bulunmaktadır.74 

E .. ANSİKLOPEDİK ESERLERİ . 

19-. Elli Türk Büyüğü 

Eserin önsözünde Gövsa, ki tapta isiınlet·i geçen· .elli yüksek çapta yetişn1iş Türk 
' ' 1 ' 

büyüğünün nasıl seçildiğini şöyle belirtiyor: " Biz, milli kültürün asgari dei·eccsi için 

buradaki sin1aları, tanunanın zaruri bulunduğuna kani iz onlar büyük Türk tarihi içinden 

rastgele hatırlann1ış isiini er değildirler. Hepsi ayri ayrı itina ilc seçildiler"75 

Atti1la, Farabi, Gazncli Mahn1ut, İbn-i Sina, AlpAslan Cengiz Han~ Celalattİn Rumi, 

Osman Gazi, Yunus Emrc, Tin1urlenk, Yıldını'n Beyazıt, Fatih.Sultan Mehmet, Hüseyin , 
' ' 

Bayara, Yavuz Sultan Selim, Barbaı·os Hayrcttin, Piri Reis, Fuzuli, Kanuni Sult~n 

Sülcyn1an, Kılıç Ali Paşa, Min1ar Sinan, Sokullu Mehmet Paşa, Baki,'Nef'i, Katip Çelebi, 

Köpıiilü:z..ade.Fazıl Ahn1et Paşa, N abi, İbrahim Müteferrika, Ncdinı, Mütcrcinı Asım, Dcdc 

İsmail Efendi, Büyük Reşit Paşa, Fuat Paşa, Ali Paşa, Ahmet V efi Paşa, Mithat Paşa, 

Şinasi, Gazi Osn1aı1 Paşa, Naınık Kemal, Hamdi Bey, Abdtilhak Hamit, Tevfik Fikrct 

Mehn1ct Akif, Ziya Gö~alp, Atatürk, İsınet İnönü, Fevzi Çakmak ve Mehınctçik Türk 

taıihi içindeki ycrleıi ve önemleti ilc bu eserde değerlendirilir ve tanıtılu·Iar. 

Escıi süslcycn tablolar üiılu rcssaının1ız MünifFchim'nin fırçasından çıknııştır. 

Türk tarihinin elli ·n1cş'alcsinin tanıtınıı vesilesiylc panoran1asının çizildiği bu eserin 

4 ba.~kısı çıkmıştır. 

1. Baskı,Y edigün Ncşriyatı, İstanbul y.t.y.; 50 s. 

2. Baskı, Yedigün Basınıcvi, İstanbul y.t.y.,lOl s. 

3. Baskı, Yedigün Ncşriyatı, İstanbul y.t.y., 54 s. 

4. baskı, Yedigün Basınıevi ,İstanbul y.t.y., 52 s. 

20- Kaşifler ve Mucitler, I-lay atları ve Eserleri 
' ... 

Keşif ve icat aleminin en bariz şahsiyetlerini hayatları ve eserleriyle tanıtan eserin, 

tck baskısıYedigün Matbası 'nda 56 sayfa olarak yayınlanınıştır; yayın taıi hi bel li deği Idi r. 

?4 -M.İlhaın Gövsa, a.g.g. 
75 ı· A G ı·ıı· 'I"' k 13·· ·· .., .. ı· b ıl 1 ~- . . 1., ~ ı ur· uyugu, slan .. ı y.t.y., s. 
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"Her keşif ve icat, insan zekasının bir t.ekaınül. merhalesi oldu"76 diyen Gôvsa,i :· .:~:::/t 

Tales, Pisagor, Hipokrat, Arşin1ed, Batlaı;yos, Cabir, Ebubekir Razi, İbn-i s'II1a:+rogcı:,~~~- "':~,;/" 
' _.,._. ... !·· ... J:.:-.:~·~:..~.r.· /~ 

Bacon, Guttenberg, Kristof kol om b, Koperni, Ambn.ıvaz Pare,' Galile, Keplci·, Harvcy;·:' · 
Dekart, Hyghens, Ne)Vto'n, Paı)en, Büffon, Künyo, Langranj, Mongolfilya Kardeşler, 

Lavuaziye, Volta, Jcnner, Jaker Niyeps ve Dager, Amper, St9fpnson, FrenseL Faradoy, 

Darv·in, Bessemer, Pastor, Zede, Bertlo, Maksvel, Ader, Hertz-Branly Markoni, Graham· 

beli, Edison, Henri RuvankarC', Lumiyer Biraderler, Aynstays gibi insan dehasının 

tcn1silcilerini tanıtmıştır. Beşeıi zekanın küçük,fakat özlü bir dpğcrlcr bütünü içine almıştır., 

21- Meşhur Adaınlar Ansiklopedisi 

4 ciltlik bu eseri hazırlarken Göv.sa, bakış açısını şöyle belirleıniştir; "Bir takım 
- ' 

isin1lcr ve şöhre~ler vardır ki onlara karşı bilgisiz ve kayıtsız kalmak, ·n1i1li kül tür veya 

uınumi seviye noktalarından hiç de caiz olmaz"77 

Küçük yaşlardan itibaren Kıranbar, Dağarcık, Hazinc-i Fünun gibi dergilerde 

rastladığı meşhuradamların hayatlarını dcrterine yazan Gövsa, bu çocukluk merakını aldığı 

cğitiınlcrin, edindiği mcslcki'tccrübclcıin ışığı altında bilinçli ve dikkatli bir Çalışma· haline 

getiıir. 

22·- Resimli Yeni Lügat ve Ansiklopedi 

Gövsa bu eseri, 3. ci lt 1563 ~ayfasıiıdaki Lakerda n1addesine kadar hazırlamış, onun 

vefatı üzerine geriye kalan kısın~ bir komisyon tarafından tamamlanm~ştır. İskit Yayınları· 

arasında İstanbul'da 1947-50 yıllan arasında3163 sayfa yayınlanmıştır. 

"Bir kaç kişinin bile güç başaracağı biresere başlarken ben bilgimin z~nginliğinc 

diğil, ancak çalışına kabiliyelimin sonsuzluğuna güveniyonım" diyen İbrahim Ahıcttin, 

İnönü (şin1diki adıyla Türk) Ansiklopcdisi için de hazırlıklar yapar; yazdığı 8-·ı O n1addc 

kabul cdiln1cyincc istifa eder. Bu eser daha sonra bir koınisyon 'tarafında·n yayınlan ır. ıı78 · 

23- Talebe Lügatı (Yeni Talebe Lügatı) 

Eser 30.000 kelimelik Türkçe bir sözlüktür. 5 yıl içinde ( 1943- 1949) beş baskı 

yapan eser edebiyat s'osyolojisi açısından dikka~e dçğer .bir özelliktetir. 5. baskının 

önsözünde Gövsa, "Muallin1 Arkadaşlarıma" başlığı altında dil ve dilin ansiklopedisi'olan 

sözlük hakkında açılamalar yaparak, iyi bir sözlüktc bulunn1ası gereken niteliklere dik~at 

çeker; 

76_ İ. A.G. Kcşit1er ve Mueitler (IIayatlar~, Eserleri) Yedigün Neşriyatı, y.t.y., 56 ,s. . 
77 -İ.A.G. Meşhur Adamlar Ansik.lopedisi, C. I ,Neşrcdeiı: Sedat Simavi, İstanbul 1933-1936, (Önsöz) , 
78_M.İlham Gövsa, a.g.g. 
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"Yıllar önce bakın1sızlıktan yolları kapanarak sularının çoğu yerin altına ~oğru sızan. 

bir pınar düşünün üz. Bu kaynağınkaçın ış sularını yeniden yüze çıkarn1ak içi h uz'qn uzun . ~i(.:/ 
emek harcamak gerekir. Öz Türkçe uğrundaki çalışmalarımız da tıpkı buna benzi~o;~:·:S~~f~:;f;.:_l, 
yıllarda değişmcleıin pek çabuk ve çok olması da kaynağı bulınak uğrundaki ·çalışmaların 

sürekli ve verimli oluşundan ileri gçliyor. O kadar ki lügat kitaplarının her yeni baskısını 

bu değişmelere göre hazırlan1ak. bile güçleşmiştir. Biz her zaman gçnçliğc layık bir 

arkadaş ve bir kılavuz olabilmesi için bi lügati dain1a yeni ve canlı bulundurmak 

kaygısındayız"79 

Öğretn1cnlerin ve eğitimcilerin işini kolaylaştırınak endişesi ilc titiz ve dikatli bir 

tc tki k sonucu hazırlanan eserin baskıları şunlardır: 

1. Baskı , Kanaat kütüphanesi, İst, 1932, 861 s. 

2. Baskı, Kanaat kütüphanesi, İst, 1932,625 s. 

3. Baskı, Kanaat kütüphanesi, İst, 1943, 937 s. 

4. Baskı, Kanaat kütüphanesi, İst, 1949, VIII + 360 s. 

5. Baskı, Kanaat kutüphancsi, İst, 1949, VIII+ ~60 ~· 

24- Yeni Tiirk Liigati 

. İstanbul'da 1930 yılında basılan bu eser, 22 + 1280 sayfadan ibaret ol up, Harr. 

inkılabı üzerine yeni harilere çcvrilcn ve düzenlenen mevcut lügatierin bir <.t~tc,ırımıdır ve 

hazırlayan heyetle Gövsa'da vardır. 

F-BİYOGRAFİK.ESERLERİ 

25- Freud 

Gövsa'nın eğitin1 biliminin müstcsna ismi Freu.d'un hayatı ve çalışmaları hakkında 

hazırladığı bu eser, Sebat n1atbaası, İs tanÇul 1927; 13 sayfadır. · 

26- Fuzuli · 

Gövsa .kitaba Puzuli'nin· Peygamberimizin mcthinc dair olan ".Su" redifli 

kasidesinden alın~ılarl~ başlar, meşhur "Şikayctnamc"si ilc bitirir. Lqyla ye Mecnun 

mesnevisi ve diğer şii.rlerindcn de örnekler alır~ Fuzuli'nin hayatı, cscrlcıi, dili, ilmi, aşı ..... · 

anlatılmaktadır. "Onun aşkı ınaddi ,değil, hatta şahsa ·Ve mcczu mütcvcc~h değil tamaıniyle 

ruhani dir. bizim divan şairleıi arasında, hatta belki de bütün cihan şairleri içinde aşkı onun 

, . kadar mücssir, asil bii· surette terennüm ed~n yoktur. 

Abdülhak Hamid, Fuzuli bana scvmcği öğretmiş hatta vaktinden evvel öğrctn~işti 

diyor. Ziya Paşa şeklcn gaıip, fakat meşhur olan bir bcytindc; 

"Yanıktıroaşıkın kitabı 

79_JA.G., Yeni Talcbc Lügali, 5. baskı, Kannat Kitabcvi, İstanbul Nis<~1 1945, s.2 
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Nazmındü kokar.ciğer kebabı" 

hükn1ünü veriyor. Tevfik Fikrct Rübab-ı Şikcstc'deki avengi 

Fuzuli'yi aşkile teşhis etn1cktcdir. Nitekim; 

"Bu çehre, çehre:..i gaın, çehre-i muhabbettir, 

Muhabbctin ona tesiri pür garabettir 

Sever ve sevdiği hep dert, hep musibettit" 

mısraları ilc Fuzulinin aşkını ~arif cdiyor"80 

Kitabın tck baskısı Kanaat~ütüphancsi,.An1cdi Matbaası, İstanbuU932, 40 s.'dıt. 

27- Nabi 

Klasik edebiyatıınızın tanınmış simalarından Nabi 'nin hayatının, eserlerinin tanitıldığı 

bu biyografik çalışmada Gövsa, cğitin1ci yönünün etkisiyle Nabi'nin oğlu Ebülhayr 

Mehn1et Çelebi'ye hitabcn yazdığı manzun1 nasihatname Hayıiyc üzerinde yoğunlaşır; "Bu 

maksatoğluna vcdolayısıylamilletçocuklannanasihattır"81 cümlesiyle Nabi'nin bu eseri 

yazış gayesini belirten Gövsa, onu ve eserlerini örneklerle değcrlcndiıir. 

28- Nedim 

Nedim'in hayatı ve ınuhiti hakkında bilgiler verÜdiktcn sonra escrlerinden en güzel 

150 den fazla bcyit seçilerek olduğu gibi, vczninc ve Ncdin1'in üslübuna i11üda.hclc 

ediln1edcn aktarıln1ıştır. Fakat, Farsça ve Arapça bazı kelin1clcrin, tamlamaların anlamlaq 

sayfa altlarında açılanmıştır; Lalc Devrini ri de şahsi bir değerlendirmesinin yap, ldığı kitap, 

Tevfik Fikret'in 1897'dc Nedim hakkında yazdığı bir ll)Q,nzumeyle sona: erer. "Nedim 

yalnız sanat göstermek için yazı yazn1ış bir şair addcdiltnez. Şiirl~ri samin1i hislerinin 

çıplak ve azadc akisleıini taşır. Kasideler bile şuh, zaıif, ince ve aşikanc hayalleric doludur. 

Eski nazım ncvileıi arasında Nedim'in en güzel ve en n1uvaffakiyetli olan eserleri gazcl ve 

şarkı vadisindeki yazılarıdır~'82 

29-· Nazif'ten Hamid'e Ahiretten Mektuplar 

.Bu eseri, Gövsa, 1927'de ölen Si.iley.man Na~if'in cenaze nıcrasin1inde, .onun 

tabutunu takip ederken tasarlamıştır. İlk .mektup Süleyn1an Nazif'ten Abdülhak Hamid'e . 
yazılan ıncktubun_ ( 16. Kanunusanİ 1927), İ. Alaettin'in tarafından tashih. cdil.miş Şeklidir. 

Bu ıncktup ilk defa Resimli Gazete'de ncşredilir~ "Bu mektubu ilk defa ncşrcdcn Resimli· 

Gazete'nin hacn1i, daha n1ufassalı,na dcreec müsait değildi.83 İkinci q1cktup 20 Haôran 

' . 80-i.A.G., Fuzuli, Kana~t Kütüphanesi, Am edi Matbaası, İstanbul1932, s .. 14 
8L İ.A.G, N abi, Kru1aat Kütüphanesi, Ahmet Sait Matbaası, İstanbul 1932, 45 + (3) s. 
82_i.A. G., Nedim, K~aat Kütüphanesi, Aınecli Matbaası, İstanbul 1932,45 s. . . 
83_i.A.G., Naziften Hamid'c Ahiretten Mektuplar, Kaııaal Kütüphanesi ,Ahmet Sait Mathaası, İstanbul 
1932,s.5 
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. 1929 günü, Süleymaİ1 Nazif tarafından Abdülhak Hamid'e yazılan mektuptur.\ ıı.~ı .~;~ı~:~~~~ı::\~;·:~T~;;if:~l 

mektup da Sülcynıan Nazif üslübunda Hamid için yazılınış birer kaside ni(bJ\{r.;~~1.r ... ;~ ... :;~;~~ .. ftV 
' , ;t:;i·i~t ·~~;,-~#' 

İbnüllcmin Mahmud Kemal İnal, bu biyografik çalışmayı şöyle dcğerlendirir; "Sül'Cy1nufi.· -~·~ 

Nazif Bey'in üslübunu taklidcn yazdığı bi'ı· makale her istediği tarzda· yqzı yazabileceğni 

ispat etıniştir"84 · 

Edebi bir hatıralar yunıağı olan bu n1ektuplar aslında Gövsa, kalen1inin gücünü 

beyan eden bclgclerdir. · 

30- Ömer Hayyam 

Ömer Hayyam'ı olduğu gibi bildirmek, tanıtmak ve tattırmak gayesini taşıyan c_serdc, 

Hayyam'ı~ hayatı, muhiti, fikirleri, felsefesi, karakteıi, şi.iri hakında bilgiler verilir. Eserin 

sonunda Hayyanı'ın rübailerindcn seçilen bir kısmıntercünıclcri yer alır. Eser hakkında 

önsözde şu değerlendirme yapılır~" 'Onun hayatı hakkında elde edilnıiş olan nıaluma~ ilc 

eserlerinin umumi mahiyeti ve fikirlerinin en bariz. vasınan ilc tanım'ış olınak medeni 

geçinen her genç ve her fert için ihtirazı mümkün olmay~n bir irfan vazifesi, bir zevk ve 

iz'an borcudur. ıı85 

31- Sahatay Sevi 

"İzmirli meshur sahte mesih hakında tarihi ve içtimai tedkik tercüınesi"87 alt 
~ ' 

başlığı ilc İstanbul'da Seınih Lütfi kitapevinde yayİnlanan bu esirin yayın tarihi belli 

değildir. 97 sayfadan meydana gelen eserde 17. asrın ortasında Türkiye'de büyük bir 

sosyal ve siyasi hareket meydana getirmiş ve yalnız Türkiye'de değil, bütün Avrupa:da 

dikkat çekmiş Sabatay Scvi'nin hayatı ve macerası anlatılır. 

32- Sülcyınan Nazif 

Trabzon İdadisi'nde edebiyat öğretmenliği yaptığı yıllarda Vali olan Süleyman 

N azi Ci edebi zevkini tekanıül için sık sık z~yaret c?en Gövsa, Onun temiz ahlakı, kuvvetli' 

karakteri ve edebi hüviyctindcn etkilenmiştir. 1933'de yayınlanan bu eser Cie' Süleyman 
' ' 

Nazif'in hayatı, eserleri, edebi fikirleri anlatılır. 9. böli.imd~n oluşan eserin böllimlcrindc 

şöyle bir düzenleme vardır; 

1. böl üın: Süleynıan N aziCin şahsı ve hayatı 

2. bölüm: Süleyman Nazif'in edebi mahiyeti 

3. bölüm: Süleyman N aziCin eserlerinin sır~ıyla tanıtımı, 

4. bölüm: Sülcynıan Nazif'in escrlerinden seçmeler 

84-i.Mahn~ut Kemal İnal,So~ı AsırTürk Şairleri, a.g.e., s.94 

85_ İ.A.G., Ömer Hayyaı~, Kanaat Kütüphaııesi, Amedi Matbaası, İstanbul1932, s.6 
87_İ.A.G., Sahatay Sevi, Semih Lütfi K..itabcvi, İstanbul y.t.y., 97 s .. 
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5. bölüm: Süleyman Nazif'in makalclcıi 

6. bölüm: Süleyman Nazif'in tcfrika edilen yazıları 

7. bölüm: Süleyn1an Nazif'in hususi mektupları 

8. bölüm: Süleyman Nazif'in nüktclcri hakkında tahlil ve 1 14 nüktcsi ve fıkrası 

9. bölüm: Süleyman Nazif'in üslubuyla İbrahim Alaettin'in kaleme aldığı ahircttcn· 

n1ektuplar 

Eserin önsö.zünde "Süleyman Nazif'in edebiyatı makale, mektup, nüktc v~ kelime 

cdcbiyatıdır. ıı88 diyen İbrahim Alaettin, bu eser ilc sevgisinin büyüklüğünü isbat eder. · 

33- Victor Hugo 

1931 yılında İstanbul Devlet Basımevi'nde 186 sayfa olarak yayınlanan ·bu eser, 

büyük Fransız yazarının hayatı, eserleri, çalışmaları ve fikirleri hak.ında. titiz bir 

değerlendiıınedir. Victor Hugo'dan bir çok tcrcümClcr yapan yazaı\ onun ha~kında geniş 
'r \ 

çaplı bir araştırma-inceleme yapmıştır. Eserden aldığımızş.u.bölüm eserin muhtevası, dili, 

üslubu hakkında bize ışık tutacaktır·; 11 Victor Hugo, ölünıünden iki sene önce Auguste 

Vacguir bir vasiyetname bırakmıştır. Şairin son 'arzularını öğrenmek üzere onu açtılar.. 

Vasiyetname'de şu satırları vardı: 
11 Fakirlcre elli bir frank bırakıyorum 

Mezarlığa fakiriere n1ahsus araba ilc gitmek istiyorun1. · 

Hakkımda hiç bir kilisenin ayin yapmasını istemiyortın1 .. 

Herkesin benin1 için dua etmesini istiyor~ım. 

Allah'a irıanıyorum! 11
• 

sadelik içinde bir büyüklük ifade eden bu va.c;;iyetname, Hugo'nun bütün eserlerinde 

ifade etmekten raıig ol~nadığı felsefi fikirlerine t~tmamen muafıktıi~.ıi89 

34- Baki 

İbrahin1 Alaettin'in Nabi için hazırladığı kitabın ilk sayfasında, yazarın eserleri ' 

sayılırken Baki adlı bulamadığımız bir eserden de söz edilir. 

G-MİZAHİ ESERi 

35-Şen Yazdar 

Akbaba, Züınrüd-ü Anka adlı n1izah gazetelerine 11 Kıvılcını 11 imzası ilc hikayeler 

yaf'_an İ. Alaetti n, bu hikaycleıi Şen Yazılar adı altında toplayarak yayınl.ar. 90 43 yazının yer. 

aldığı kitabın önsözünde, G<._~vsa escrini şu şekilde değerlcndirir; "Beni; bu kitabın 

88_i.A.G., Süleyman Na7jf, Sühulct Kitabcvi, İstanbul 1933, 290+6s.(Önsöz) 
89-İ.A.G ., Vi c to; Il u go, a.g.c., s. 178 · 
90_ İ.A.G., Şen ·yazılar, Suhulct Kütüphancsi,İstanbul 1926,285 s. 
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muhteviyatını yazdığın1 n1üddet zarfında "kalem saf ahat" yapn1ış added~nlqr:Q.,ulunabiljj-/':· ,.;;~;;::& 
ben bittabi bu fikirde dcğilin1 ve o fikirde olsaydım o yazıl~rı topı'ayıp şimdt~1~ız:~;!j)~~::~f'' 

.... -....... ,;·._.<C_..,,.~ ' 
neşretn1ezdim. 

İnsanların gülme hassasmdan dolayı diğer hayvanlardan ayrıldıklarıdüşünülürse 
' . 

ınizahı, harifli ve şaklabanlık sayan ekşi yüzli.i "ham crvah" kişilerin mcrtcb~si anlaşılır. 

Bana göı;e ınizah, ince olduğu kadar hürmcte şayan bir iştir. Çünkü tebessüm list~indür. 
.:. ~ 

Elverir ki_ ölçülü ve edebi olsun. Ben bu mahiyeti n1~hafaza ettiğime kaniyiın. Şayet 

istemeyerek tecavüz ettiğim noktalar varsa biraz da mcvzuya ait ve tabii olan bu kusurun 

affını karilcriındcn bck1eıin1. ıı91 

Şen Yazılar'daki yazıların bazılarının başlıkhırına bakmak bile, İB.rahim Alaettin'in 

toplun1un1uzun o zaınanki d.uruınuna ayna tuttuğunu ,gösterir. Şöhretin Sırrı, Deniz 

Dedikosu, I<ırkındanSonra, İyi Saatte Olsunlar, Tazeler Arasında, Yunan İşleri, Memurlara 

Müjde, Taşınmak ve Kaşınmak, Bil ezik ... adlı hikayelerde mizahi bir yaklaşımla bir çok 

konu birden vurgulanmaktadır. 

Sosyal aniatıının sosyal tenkitçi sıfatıyla masaya yatırıldığı bu hikayeler, toplumun 

tahlilini edebi mizah çizgisinde görüntüler. 

9l.J.A.G .•. Şen Yazılar,a.g.c., s. 89-93 
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İKİNCİ BÖLÜM 

ŞİİRLERİNİN YAPI VE TEMA BAKIMINDAN İNCELENMESİ 

1-ŞİİRLERİNİN YAPI BAKIMINDAN İNCELENMESİ 
' ' 

Edebiyat tcn1el ınalzcmesi dil olan bir güzel sanat. dalıdır. Edebi eserd~ malzeme, 
. . 

muhteva ve forma bağlı olarak ferdi bir tarzda kullanınca uslup meydana gelir. Üslup 

eserin ve sanatkarın kin1liğini ve varlığını ortaya koyan tcıncl öğedir. Muhtevanın ifade 

ediliş şekli tck başına eserin e bed i olmasını sağlaya~az. Muhteva v~ fo rm ferdi bir üsl uba,. 

senteze ihtiyaç duyar. Muhteva-rornı-üslup biraraya gelince edebi eser oluşuF~· , 

Üsltip, metnin bütününe hakin~ olan, eseii ve sanatkarı farklı kılan iç ve dış unsurlar 

bütünü olarak tanımlana bilir. Yapı, şekil ise ikiı~ci planda kalıc Formun alt birimleri ise 

nazım şekli, nazım birimi, vezin, kafi ye, redif. .... v.s. dir. 

Dilin u.nsurları olan kelime kadrosu, deyimler, ibareler, cün1le ve m·ısra, n1ana 

sanatlan, ri tm ve arınani ferdi bir şekilde kullanıldığı zan1an üslup oluşacaktır. Edebi eseıi 

meydana getiren her birim sıralama ve .ayırn1a oln1adaQ bütunü oluşturan öğeler olarak. 

belirli bir yere sahiptir. 

Dil, dilin ktillanın1ında ise üslubu belirleyen tem.cl niteliklerin ·bünyesinde bütüne 

yani üsluba ulaşma gaxesinin metodik sentezi vardır. Kelimeden c'ümle veya mısraya~ 

mısradan nazım birimi·, nazım şekli, vezin, kariye ve redi fe; lafız v.e ~nana sanatlarınd~m ri tm 

ve arınoniye doğru gidişler söz konusudur. Zaıi1an zaman bütünden parçaya dönüşler de.· 

dikkati çeker. 

İbrahim Alaettin Gövsa, Türk dilinin inceliklerini ve yapısİnı eserinin bünyesinde 
. ' ' 

yağuran usta kalemlerimizden biridir. Herhangi bir edebi toplulukta fiili olarak yer 

almayan şair, yaşadığı ve edebi/fikıi oluşumunun başlayıp geliŞtiği yıllardaki şahsiyetlerden 

ctkilcnmiştir. İlk manzun1 yazısı Musavvcr Terakki dcrgisin~e babasının tashihi ilc çıkan 

Gövsa, 1905-1906 yıllarından itibaren başlayan sanat hayatında (arkh ·tarzlarda şiirler 

kalen1e aln1ıştır. Önce aruz daha sonra hecc ve kısn1cn de serbest for.n1larda girmiştir. Dil, 

ifade şekil ve n1uhtcva arasındaki tabii insicamın etkisiyle yenilenerek mısralaşmıştır. 

Kullanılan dil ilc muhtev·a arasında paralellik dikkati çeker. İlk şiirlerinde anızu ve terkipli 

ifadcleıi kullanan şair, daha sonra açık, d uru, yalın bir anlatımı tercih eder. 

Şerif Aktaş üslubu -en genel anlamıyla- 11 
••• tabii dilin iınkanlarından, şartlarından bir 

ayrılma, bir &apma ... 11 dolayısıyla da Uslup incelemesi, 11bu sapmanın, sebeplerini ve 

şartlarını belirli prensipler etrafında izaha" 1 çalışn1ak olarak tanımlann1aktadır.Üslup var 

olan dilin imkanları içinde dile ye.ni anlamlar kazandırınak yada dili şahsi bir tarzda 

kullanmak olarak da nitclcnc bilir. 

ı-Şerif Aktaş, Edcbiyatta Üslup ve Problcınlcmlcri, Akçağ Yay., Ankara I 9X6, s.C>O 
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Gövsa dili, şiir dili; gençlik dönemi şiirlerinden oluşan Güft u Gu kitabıli,9a.(J905- .. 
.. . ı . • • -: •..• ~{ . 

1906) kullanılan dil, Servet-i Fünun neslil)in kullandığı dile benzer. 83 şiirin yer aldı·ğJ pu 

kitabın önsözünde Gövsa, "Gerek tislup ve gerek tarz-ı telakki itibariyle heyeti mecı~1tiası .' 

n1eslek tahrir ve tefekkürü henüz takarrur etınetniş bir genç,daha doğrusu ve nevheves 

ruhu ishar eden ve artık sahibinde yabancı mütehalif, perişan birçok halat..:i hissiyenin 

tercun1anı olan şu n1ecn1u'aya "Güft u Gu " ünvanı verilmiş ve ismin delaleti adolu.narak 

n1ünderecat-ı esere dair izahata lüzuın görülmen1iştir."2 Sözleriyle, o döncnılerdqki üslub.u 

ve dil özellikleıi hakkında ipuçları veıir. 10 Mayıs 1910 tarihini taşıyan bu önsöz, sanat 

hayatının ilk dencn1elcıindc dilinin ağır, tertipli, divan şiiıi geleneğindeolduğu fakat yer yer 

çok sa,de, açık olduğ~ dikkati çeker. Bu ilk şiirleri Türkçe'de yeni bir soluk olarak 

nitelenebilme gayesi vardır. Dili yeni sembol ve iınajlarla yüklü olarak işlenıe gayreti 

içerisinde olan genç şaiı:, Tevfik Fikret, Mchınct Akif, Namık Kemal ve ~iya Paşa gibi o 

döncn1in etkili ve güçlü şahsiyetlerinden etkilenir; bu' şiirler şairin önsözde ifad~sini 

bulduğu gibi üslubu "takarrur etmemiş bir genç" in lirik serzenişlcridir. 

Diğer iki şiir kitabında yer alan şiirlcıi (Çocuk Şiirleıi-Çanakkale izleri) ve Acılar­

Söz Oyunları kitaplarındaki n1anzuınelerde artık dil şahsi bir nitelik kazanarak üslup 

seviyesine yükseln1iştir. Klasik edebiyatınıızın nazım şekilleri ve anız vpzıiinden hece 
' ' 

veznine ve Türkçe'ye hakim oluş sürecinde fikri- ed~bi yönden olunılu değişıneler · 

yaşayan şairİnıizin dilinin kullanma biçiıni incelendiğinde şu başlıklar dikkati çeker~ 

a-·Divan Şiirine Dayalı Etkileşinı 

b- Sade Söyleyiş- Konuşma Dili 

c- Soyut V c Metafizik Çağrışın1lara Dayalı Dil , 

A ... ·Divan Şiirine Dayalı Etkileşhn, 

Taklit döneri1i olarak telakki edilebilecek bu döneınde, Gövsa, o'ivan şiiıinıizingcncl 
' ' . 

formlarını ve kendisini .etkileyen sanatkarlarını örnek alarak şiirler ve yazılar ya~ar. Dil-

üslup bakınıından Servet-i Fünun topluluğunun ve onun bir devamı ol'an Fccr-i Ati'nin 
' ' 

sanatkarlarına benzeyen Şİİrlerinde "sanat, şahsi ve n1uhterenidir" gibi, fOI111Ülleri yapmacık. 

bir tavır' olarak karşılar. Sanatın iÇtin1ai gayeler içinde zaruri bir vas ı ta olarak k"llllanılması 

lazım geleceğine inanan şair, Hukuk Fakültesi', son sınırta girdiği Fecr-i Ati topluluğundan 

bu sebepten ayrılır. Bu aynlışın sebeplerini ise arkadaşlarından Behçet Yazar'a Büyük 

Ada'dan gönderdiği n1cktupta anlatır: "-Fecr-i ati ilc kaynaşan1ayışın1 biraz da sanatı az çok 

bir gayeye hadim olmak lazım geleceği kanaatimden ileri .gcliyor?u. Çünkü arkadaşh~r, 

sanat sanat için çi iye tutturmuşlardı. I-Icle serbest nazmı hiç beğenmiyordum. Ahmet 

Haşinı'in şairliğini sevmekle beraber nazım dilini hele scrbes( nazmını beğennıiyordum. "3 

2 -İ.A.G., Güft u Gu, İkbal Matbaası, Trabzon 1913, Önsöz 
3 -Mclunet Behçet Yazar, Edebiya~çılanınız veTürk Edebiyatı, Kanaat Kitabevi, İstanbu11938 .. s. 203 

.1 

'1 
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Tanzimat şiiri ilc halkı bilinçlcndirmc gayesine yönelen sanatçılar, Servee1(·'p~Hu)ı ilc; · 
'~te·~·'. .. . 

dili, ferdi bir araç gibi kullanmaya ve sözcüklerin kıyısında köşesinde kalmış kcliİ11cleri .~ 

mısralaştırarak santimantalist bir ruhla eserlerini psikolÇ>jik bir ra~atlama ron~siyonuna 

sokar lar. Gövsa, "Arayışlar Devri Türk Edbiyatı" olarak nitelediği bu dönemde kendinin de 

bir arayış içiı:de olduğu ve yaşanan tercddütlcrin Türk kültüründeki değerlendirmesini 

yapar;" ... ! XIX. yüzyılda Türk dünyasında ve daha bariı oln1ak üzere, Osmanlı sahasında 

askeri, siyasi iktisadi , mali, idari, sosyal ve estetik alanlarda n1cvcut birikim aleyhine 

gelişen arayışlar başladı. Bu arayışlar ferdi n hak ve hürriyetderi ilc devletin siyasi, askeri, 

n1ali, hukuki ve idari yapısında yeniden yapılanma etrafında gelişti. XIX. yüzyıl başından 

itibaren hemen bütün sahalarda hissedilen bu arada edebiyat başta olmak üzere sanalta da 

çok açık göstergeleri bulunan bu devreye Arayışlar Devıi TÜrk Edebiyatı diyoruz.ıı4, 
Edebiyat öğretmeni olmak için girdiği im tahanda kendisine Fuzuli ilc ilgili bir soru 

sorulan Gövsa, bu soruyu ccvaplandırdıktan sonra Fuzuli lisanıyla yazdığı bir şiiıidc okur 

ve edebiyat öğrctmcnliği yapn1a hakkını kazanır. Bu şiir divan şiiıinc bağlı etkileşimin en· 

önen1li örneği, şiir dili ve üslubundaki gelişimin ana varyantıdır. 

Fuzuli divan ı ndaki; 

"Lcblcıin tck la'l-\Jlafzın tck dür-işch-var yoh · 

La'l-ü gcvhcr çok lcbin tck la'l-i gcvhcr-bar yoh 

( ... ) 

Ey Fuzuli schldir her gam ki gam-harı ola 

Gam budur ki bende min gan1 var bir gaın-h~ır yoh" 

mısraları~a Gövsa 11 Şikayet11 adını taşıyan gazcl~ylc zcyl yazar gibidir; 
11 Gözlcrin tck asn1anda necm-i·pcıtcv-bar yoh 

Gökte yıidız çok, o gözler dcnlü bir schhaı; yoh, . 

( ... ) 

Ben bu dcst-i hi ere n1_ccnün gibi avarcyim 

Yar yoh, gaın-har yoh, ün1id~i isti bşar yoh.n5 

Çocuk denecek yaşlarda okuduğu divanlardaki bcğc~diği manzumelcri seçip biı-· 

deftere yazan İbrahiın Alaetti n, Faıisiyc n1crak ctn1iş; Hayyam'ı, ~adi)'i ve Haft?'ı'hcmcn 

taman1ıyla okumuş, hatta H~yyan1,'dan manzum .tcrcümclcr yapın ış tır. 6. · 

(1907 Ağustosııntla yazdığı "Bir Rakip" başlıklı "Kedi" şiiri, Tevfik Fikrct'in 

"Zcriştc"adlı çocukluğunda pek sevdiği kcdisi iç,in yazdığı şiiri hatıdatır.) 

. 4 -Mehmet Behçel Ya/' .... 'lf, Edebiyatçılanmız ve Türk Edebiyatı, a.g.e., s. 20 
5- İ.A.G.,Gi.ifl u Gu, a.g.c., s. 179 
6 -İ.A.G., Ömer IIayayaın, Kannaat Kütüphanesi. İstanlıull932 
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şair, asıl edebi hayatının başladığı Servet-i Fljnun dönen1inde' şckilde-üslupi~\'arl;ğını 

sürdüren Divan şiiri tarzını şiiıinc r,am yapar. 
""~-- -* 

Bu ilk şiirlerinde aruz veznini kullanan .Gövsa, aruzla yazdığı şiirlerde Nihat Saıni 

· Eanarlı'nın belirttiği gibi daha başarılıdır.7 Şiirde ri tın ve ahenk unsurlarıl).ın önemine· 

inanan şair vezin ve. kafi ye ilc şiir poetikas1nın temelini atar .. Serbest .şiir anlayışına-birkaç 

şiir yazmış olduğu halde- taraftar değildir. 

Eserlerinde dili, açık mazınunlarla destekleyerek estetik. gayesine ve sanat yapına 

endişesine yönelik olarak kullanır. Tabiatı, şahsi perspektifinden ressam· titizliği ilc tasvir 

eder; içinde bulunduğu ruh halini sembol ve imajlada zenginleşti tir. 

B- Sade Söyleyiş Konuşına Dili 

Şerif Aktaş "Metinde k,onuşan insanın veya yazarın n1izacına, hayat tecrübesine ve 

yaratn1a faaliyetine ait unsurlardan kaynaklanan ve dil n1~lzcmesinin scçilıne~indc olduğu 
gibi kullanılmasında da etkili olan hususlar bulunmaktadır. "8 dcr. Eseri meydana getiren . . 

unsurlarıq çözümlenınesi bizi sanatkara, üslubuna ve ben.'inc götürür. Her ifade üsluba 

götüren bir yoldur. Sanatçının amacı dilin asli fonksiyonu olan "bildirişim" den öte bir dili 

var etmektedir. 

Gövsa'nın söylcyişindc ve dilinde de mizacı, hayat tccrübesi ve yaratma faaliyetinin 

derin etkileri göze çarpar. Sanat faaliyeti ilc sosyal faaliyeti arasında bire bir ilerlemeler 

kaydeden sanatkar inandığı-yaşadığı gerçcklcrccsanatını meşale yapar. Edcbiyatıınızıq Milli 

bir hüvviyct kazandığı döncn1lcrdc milli edebiyat cereyanına sempati duyar.Fijli olaraj( 

katıln1adığı bu topluluğun fikri-cdebi bir nefcri olur ve yazdığı eserleriyle de bunu ispat 

eder. 

Milli Edebiyat cereyanının etkisiyle konuşma diline-heceyc kesin bir dönü.ş yapar. 

Çanakkale izleri ve Çocuk Şiirleri'ndeki manzumcler bu tarz şiirlerini oluşturur.· Mehmet 
' ' ' 

Emin Yurdakul'la başlayan siyasi ve sosyal şartların zorladığı n1illi anlayışın, Ziya 

Gökalp'de fikri mimarı olurken, Gövsa, "Sazdan Bir A:vaz" (Söz Oyunları, s.56) şiiı~inde 

Mehmet Emin Yurdakul gibi seslenir; 

"Elli yıldır Altayların türkiisünü çağırdım 

Bangır bangır bağırdın1. 

Ha~1cr oldum, saz elimde dört buca ğı d?laştım. 

Çoban oldun1, yol açarak dağ. başına ulaştım. 

Hani benim çığırın1 ? 

Kuzum, keçi m, sığınn1? 

7 -Nihat Sami Baııarlı, Resimli Türk Edchiyatı'Tari~li, c:2, Milli Eğitim,Basımcvi,İstanbul l972,s. 1237 . 
8 -Şerif Aktaş, a.g.c., s. 60 
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Ben çal d ıkça uyan diye sazımı 

Haykıı·dıkça gümbür gümbür yazımı 

Bizim haylaz çocuklar 

Ne hi km etse uyuklar ! 11 

Mchn1ct Akif'in üslubunu ve sosyal tcnkitçiliğini yakalayan 11 Topkapı Tran1vayı" 

başlıklı şiirinde ise n1en1lcket şii rini, Türkiye Türkçe'sinin sade- konuşına dili ile kullanır. 

ve şiiri normları içine otuıtur; 
11 

- Binenler arka taraftan ! 

-Eziyet e tın c bırak 

. -Senin nizamına gelmez şu hı rtı dolmuşa bak! 

- Tran1vayın bil alası eskidendi oğul! 

-Elektrikli değil, pcrdeliydi hepsi ... evet 

Bugün ne erkeğe hürmet, ne yaş, ne haysiyet. .. 11
· (Söz Oyunları s.58) 

I<ullandığı dil artık ağır ve ınazmunlu olmaözelliğini kaybederek sade ve anlaşılır bir 

hal alır. Ferdi hüvviyeti alınayan sosyal endişeleri ye problemleri aktaran şiirlerinde 

cğitin1ci yönünün etkisi de dikkate şayan~ır. 

Ferdi bir lirizn1in ve buna bağlı olarak Şekillenen sosyal anlayışın aktif hale geldiği 

bu şiirl~rde zaman zaman Halit Fahri Ozansoy ye Nazım Hikmet gibi ,şairleri taklit cıtiği, 

Yahya Kcınal'in tamamlayamadığı şiirlerini tamamladığı; Abdülhak·Hamid'in üslubunu 

başarıyla kullandığı da gÖrülür. 

1936'da yazdığı "Hasbihal" adlı şiirde; 

"Bir vasf ilc olınadın1 mübahi,, 

Tab'ın ne denirse buldu vahi 

isterse cihan desin şu Han1i t 

Bir dahiycdir .veya iki dahi 

11 Nazın1 iki dir. Bir tapandır 

Bir diğeri val· ki, put yapand ır. 

Asanın ı, ıncthü zen1n1e kandım, 

Lakin biri anlan11şsa, yandıın. n (Söz Oyunları s.57) 

bu n1ısralar Gövsa'nın H~mid üslubuna hakimiyeti v~ başansını gösterir. 

YahyaKemal'in tamamlıyamadığı "Meyhane böyledir bir içen daima iççr"mısrasını, 

bir gazcl haline getirerek tamamlar; 

"Mcyhanc böyledir bir içen daima içcr 

Biganc şevki bczıne olup aşina içer 

( .... ) . 1 

'1 
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İçmem, fakat, dcmişkcn Alai iradesiz 

A vazc-i Kemale edip ikti da içer." (Söz Oyunları, s.57) 

Bu gazeli okuyan Yahya Kemal, düşüncelerini şu beyitlc ifade eder~ 

"İçer redirini mat eylcıniş Alaettin 

Bu lafzı ab ı hayat eyleıniş Alaetti n" 

Serbest nazını beğenmeyen, sevn1ediğini her fırsatta söyleyen İ.Alaettin Nazın1 · 

Hikınct'in üsl u bunu taklit için bu şekle başvurur. V c onun serbest nazn1ını şu· şe ki lde 

· değerlendi rir. 9 

C- Soyut ve Metafizik Çağrışnnlara Dayal.ı Di' 
' . 

Şiir kalpten gelen bir hadisenin !isan halinde teecllisi. Şiir bir kristalleştirme, olanın 

arkasındakini aran1a ve hissettirmc işidir. Kelimenin varlıkalanı dışında soyut ve fizik ~te~i 

çağrışımlan teınsil ederek somut çizginin arkasına geçerek belli bir tasarım uyandırabilece~ 

niteliğini aşn1ışolur. 10 

Birn1eyvayı, içindeki herhangi bir vitaminden fayd~ ı?ağlan1ak için değil; tad almak 
' . . 

için yeriz; şiir de böyledir. Kclinıclerin kazan?ığı fonsiyonel dalg~lannıalar, soyut ve 

metafizi.k çağrışınıların sununıudur. Kclinıenin anlaını değil, eser içinde yansıttığı ses, 

ahenk, uyum, duygu sentezi önem arz eder. Bütün duygulanmalar ve yaşantıh~r fenanıeni 

değişik inıajlarla yüksüz bir hale gelir. 

Dilin üzerine şiirin estetik yapısıyerleştirilir. Gönül bahçemizin ifadesi olan şiir, 

sözün en güzel, en ince söylenişidir. I<cllıncler şiirin' ufuklarında kanatlanır, şiiriyel 

kazanır. Sonıut kavram soyut kavram, imaj vc.sembollerlc destcklenıc ve deruni n1analar 

kazanmailc dili poetik bir temel c oturtulur. 
' 

İşlenıniş, cs~etik bir yapıya sahip olan dilin, üzerine sanatkar, cstc~ik b~r yapı eleme 

gayreti içinde şahsi ben'inin bakış açısından soyut ve n1ctafizik dünyaya .yönelir. İnsanı. 

çevreleyen bu düşünce dünyası hayatın 

"Zerrcden arza kadar her şeye hakimse devir 

Bir ölen bir daha doğmaz demenin ~ok sebebi. 

Kin1bilir kaç kere geldik de habersiz gideriz 

Doğarız menbaa bin def'a dönen damla gibi. tl 

(A., s. 34) 

bu fizik ötesi manayı yüklenmesine sebep olacaktır. Gövsa, Rab'in ilmini tabi<:it ve tabiatın 

soyut cephesinden anlamaya çalışır. Tabii olaylar onun için fizikötesi gelişmeler silsilesi 

halinde cereyan eder; 

tl Yarlığın esası, şiiıin, güzelliğin anası deniz!" 

(Denize Screnat,S.O., s. 80) 

9 Naci Sadullah, "İ.A.", Ycdigiin, 20 Ka:-;ım 1935. s.l9 
10 -Doğmı Aksan, ller Yönüyle Dil, TDK, Aıık--R2. s. 17 
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ifadesi şiirin anlat11a dayalı yapısının değişerek sihirli bir güzellik kal..ann1a~ııiı sağl(lT~--~:>:t<.i~ti 
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Gövsa tabiatın normal düzenini soyutlanıa yoluyla aktarır. Adnan rurani'rtin "Sart·at'ancakrı:·;,:·;tji' 

n1addi olmayanı ifade ettiği müddetçe bir n1ana taşır. Zira sanat ancak bu şekildc'~Yfi~~rlf;:;J;.;.?-''~·· 
kyndi üstüne yükseltmek imkanına sahiptir, ııll cümlesi şiir dilini metodlaşma ya zorlar. 

Şiirde görülen Ahmet Kabaklı'nın ifadesiyle "Şairin kendi iç alcnıini, şuuraltı 

kuruntusunu ve düşüncelerini yansıtan oradan ve buradan .toplanmış sanılan karmakarışı k, 

tuhaf görüntüler" dir. 

Fakat Gövsa'nın tabiatı soyutlaştırma eğilinıi derin boyutta değildir. Zira O, klasi~ 

çizginin tarafında bir şair olarak geleneksel ifadeleri ve anlatımı tercih eder. Bu yüzden o 

bir Ahmet Hamdi Tanpınar, bir İlhan Bcrk düzcyi~dc soyutlama endişesi taşıQı<.~z. 12 . 

Gövsa'da iç ve dış unsurlan sağlayan paralel bir çizgiyç oturtn1ak endiŞesi içindedir. 

Bu durum, teknik kusurların oluşmasına neden olur. Şiir kitaplarında tahkiyeli uzun 

anlatırnlara yönelen şair, kendi poetik tasarrufunun sınırlarını çizer. Şiirlcıindc armonik 

bütünlük,scsl~rin musikileşcn yapısının keşfi ve ritmik dünyaya ulaşma ilc gerçekleşir. 

Gövsa, şiirinde seslerin ahenk ve anlaın bütünlüğünü çağrıştıran yapıları ilc kendi şiir 

fon1ıunu yakalanıayı başarır. 

II- Şiirlerinin T~ına Bakımından incelenmesi 

A- TABİAT 

İbrahinı Alaettin, şiirlerinde tabii unsurları bir lcit mot~f olarak kuqanır. Onlara çeşitli 

duyguları, düşünceleri, etkilenmclcri yükler. Onda tabiat, daha çok bir duygunun nıckanı 

'.veya ron1antik hislerin aniatılmasına nıü~ait bir sahnedir. Tabiat şiirin doğal bünyesi 

içindedir; tabiat-ben-insan üçgeni oluşturulmuştur ve tabiat bu haliyle fonksiyonef bir 

yapıyasahi ptir. Şair tabiata subjektif bir duyuşla yaklaşır; 

"Seınada buzlu sehmlcr gibi uçan rüzgar." 

(Eski Acılardan, G.G., s.73) 

Bu mısralarda ifadesini bulan tabiateani ı ve dinamik bir dış alem koınpozisyonudur. 

Tabiat "ferdi ben"in itade edclmesinde, art nedenlerin dışa vurumunda kendine özgü. 

nitelikleriyle tasvir edilir. "Scnıa, rüzgar" ibarelerinin" buzlu, sehm, uçan" kcl~mclcriyle 

bir aradakullanılışrşairin içinde bulunduğu manevi ve zihinsel durumu ayna berraklığında 

yansıtır. 

Sema sonsuzluğun, ulaşılmazın scn1bolüdür. Buılu oklar gibi sonsuzlukta uçmak 

isteyen insanın kendisine " rüzgar"ı seçişi, rüzgarın bağımsız ve gelip geçici oluŞuyla 

11 -/\dnan Turani, Sanat Neden Soyulla,şmaya Gitti II, Varlık Dergisi, s. 516, Aralıkl959,s.59 
12 -Ahmet Kabaklı, 20. Yüzyıl Türk Edebiyatı Taıihi, C. IV.~. 463 · 
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açıklanabilir. "Schm" kelimesinin "buz" elimesi ilc nitelcnmcsi ı sc, rüzgüi:ın gcl~i;p. 
geçiciliğinin etkisiz olmadığı, buzdan bir okun bıraktığı acıyı, ctkilcnmcyi hiss~h,tiı~mesi, 

' , .:''" ''"' 

bakımından dikkate değerdir. · · -~. - '·. · 

İnsan dış dünya ilc kendi iç dünyası arasında se~b,olik anlatımlarl~ı aynllcşmelc.r 

kurar. İlk var oluş şekli bilinen her unsur, kökeni bilinen her olay, "gerçekdışı" olmaktan 

çıkar ve insanın dünyasına katılır. Bu katılım dünyayı anlaşılır ve saydaınbir duruma getirir. . 

Nesneler aracılığıyla insan, kendi iç dünyasına· ait özelliklerin izlerini farkeder. İnsan.la 

birlikte dünyaya yeni bir ''varlık alanı" katılmış olur. Dünya insanla yeni bir "anlam 

boyutu" kazanır. Anlam boyutu ilc insanın bir şeyi sevn~esi, bir şeyden irkilmesi, bir şeyi 

beğenn1esi, bir şeyi bcğcnınesi, yaptıklarından ettiklerinden kendisini sorumlu görn1esi ya 

da görmen1csi, yaşantısının temelinde herhangi bir. anlan1 unsuru görmesi ya da 

gönnemesi, anlan1lı ·g?rdüğü bir şeyi gcrçckleştirıneyc çalışınası, anlamlı görmediği 

şeylerin gerçcklcş~11csini önlemeye çalışması gibi eylemler kastedi I ir. 

İnsan organik. bir varlık olarak, tabii ·varlığa, tabiata bağlıdır. İnsanın çcvrcs~.· 

kendisinin eseridir. Böylesi bir dünyada insan kendisini, kendi varoluş biçiıninin duvarları 
' , 

içine kapanmış hissctmcz. Her şey açıktır. Dünya ilc ilişki içindedir. Çünkü. onunla aynı 
' ' 

dili konuşur; burada dil "bcn"in anlatımın.da bir vasıtadır. Dünya onunla yıldızlar, bitkiler, 

hayvanlar, ırmaklar, kayalar, mevsimler, geceler yoluyla konuşur; insan da rüyalal·ı ve 

düşsel yaşamıylaataları yada totemlcıiylc bir ruhu canlandırn1a gücüyle v.b. tabiata yanıt 

verir. Dünya arkaik insan için saydamdır, insan da dünyanm kcnclisi.nc "baktığı"nı ve 

kendisini anladığı~11 hisseder. 13 

Gövsa'nın.şiirlcrinin genel yapısı içinde dikkati çeken tabiat unsurları; sema, deniz, 

ınevsimlcr, yıldızlar, gÜneş, rüzgar, kelebek, gece, karanlık, dalga ... dır. Tabiat insanın ferdi 

benini aniatmada yardımcı unsur olarak görülür. Gövs~ imajlarla. duygular ar~sında sıkı 

münascbctler kurarak; "ben" in anlatımı için tabiatı mısraların emrine sokar; mücerrct 

müşahhasla qnlatılır. Liıik yönelişler tabi at perdesinin n1analı dalgalanış tasaıTufudur; 

"Sema, ilahi şi'irin sera-yı 'ulvlycsi; 

Sema, serayİr-i 'arşın ridfı.-yı dcrini 

Şu ka'inat-ı garanıın ccnan-ı gür-hissi. 

V eya gışave-yi crvah scrınc.diyettir; 

Görüp meleklerin enzar-ı saf da'vctini" 

(Scmaya Dair, G.G.,s. 100) 

Tabiat/sema Gövsa şiirinin ulvl sarayıdır. Bu saray canlı dinamik bir mekan olarak 

dikkati çeker. Sevginin bütün duygulanmaları, eieıinlikleri bu mekanın öğeleri arasındadır. 

İnsan gökyüzündeki o daimi örtüyü gördükçe meleklerin saf bakışlarını birdavet şeklinde, 

ölümün güzelliği içinde algılar; cennet olarak düşündüğü scınaya dünya aşkının bütün 

13- Mircac Eli ade, Mitlcıin Özellikleri, (Çev. Sema Rıfal), İstanbul 1993, s.13G 
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hassusleri ilc birlikte ulaşmak i~tcr. "Şairin gaybı görcn"l4 va~fı, .~ı dcğnıcniiş yc:1ş~ını. 
üçleriyle yen{dcn başlamas.ı olarak özetlenebilir. Bu durunı, insanın ferd olar~k kc~tlisini 
Lnlatnıaya yönclişi, dış alenıden uzaklaşması ~eğil, dış aleınİ iÇ aleme bir sahne ~~ıai~ak'· 
seçnıesinin bir sonu~udur. Tabiat unsurlarının "fcrd1 bcn"in oluşumu~u ve yapısını'. 

' ' 

yansıttığı gizenıli bir sahne. 

Tolstoy,"Ressam, çizgiyle, renkle herŞeyin resmini yapabilen insandır."l5 der., 

Edebiyatçı ise dış dünyanın renklerini dilin İnıkanları içinde, tabiat, renk ve şekillcrj ilc 

şiirleştiren kişidir. Burada ruhsal durumlar tabii biçimlerin kimliğine girnıiş soyut 

nesneler halindedir: 

"Fecr zamanı sema gamlı bir çocuktur ki; 

Döker onun gibi şeb-nenı ınciai-i ına'sunıu" · 

(Semaya Dair, G.G.,s.lOO) 

Tabiatın kucağında teselli arama duygusu, insanın kendisini, dünyasını tabi at· 

aracılığıyla tasvir ettiği nıanzaranın içine ycrlcştinııesini Sağlıyor. Gövsa, tabiatı; dış alemi 

görüneni ifade dünyasına dahil etki ştir. 

İçinde bulunduğu .rOh halinin etkisi altında, her doğan günün nıüjdecisi olcin fecr 

zanıanı, gökyüzü kederli, gamlı bir çocuk silüetinde ·görünür ve çiğ taneleri o ganılı 

çocuğun keder nağmeleıi halinde masunı bir hüzün döker. Gövsa'nın tabiata bakış açısının 

varlığı, doğada varolanı ferdi "ben"den yansıtnıa bağlamındaifade kazanır. Tabi at onun· için · 

tabiat-ben-insan yakın ilişkilerin yaşandığı, üzerinde muhtelif yorunıların yapıldığı bir 

anlaınlar yunıağıdır. 

Sanatkarın yaratılışı ve şahsi psikolojisi tabiata bakışın estetik bir hüviyct kazanmasını 

sağlar: 

11 Didişmekten scn1a yorgun, yer yorgun. 

Siz ınücbbet su içinde uyuyun. 

Yadınızı unutınası n bu cihan~ 

Türbenize kubbe olsun as u man." 

(Ayrılırken,Ç.İ.,s. 74) 

Sen1a yıllardır savaşan Melımetçiğin yorgunluğunu hisseder;gölgesinde n1evsi.nılcr 

boyu didişen insanların nıiskinliği, durgun! uğu" müebbet sulh"u~ içinde sona erecektic 

Burada tabi at ve insan bütünlcşir; birbirlcr{nin ctki'lenmclcrini. yaşarlar. " 

Gövsa'da tabiat, genellikle hü~ya ve his'le örülmüş subjektif bir kon~mdadır.Bütün · 

cazibesini,çarpıcılığını muhayyilenin ve hisleri n ~anlı renklerinden alır. Bu pcyzajlarda, dış 

alem ile.şairin kendi dünyasının içiçe oturtulmuş güzel bir kanıpozisyonu görülür: 

14_MircacEliadc, a.g.c.,s.l37 · . 
15 -Vasili Kandinski, Sruıatta Zihinsellik Üslünc(Çcv. Tevfik Turan), Y .. K.Y., İstanbul Kasım 1993,, s.24 



"Derin n1avilikten yıldızlaryağar, 

İ nerdi semanın merhameti eri. 

o Kumlarda çırpınan sakin dalgalar 

Meçhul bir lisanı,n şikayetleri. 

Dağlar hon1urdanır, inierdi gene 

Uğultu uzardı ıssız engin e." 
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(Boğazdan Geçerken,Ç.İ. ,s.57) 

Bu mısralardaki "derin, n1avi, yıldız, yağ" ibareleri" sen1a- n1erhamct" ikilcıniyle 

birlikte düşünüldüğünde tabiata insani' bir kin1lik kazandınidığı görülür. Tabiat ferdin 

içinde bulunduğu ruh halini fert ilc dış alemin sentezi şeklinde ifadc.cocr. 

O'nu en ço~ ilgilendiren tabiat manzaraları ise, iklin1in doğal sonucu olan ve hayatı 

yakından etkileyen ıncvsin1 akışıdır. İklimi, tabiatı, insanı keondi ruhosüzgecinden geçirerek 

mısralarında biı~araya getiren şair, denizi mevsim değişikliklerini dikkate alarak kendi 
o • 

duygulannın anlatımında bir vasıla olarak kullanmıştır. Bunu yaparken de oldukça akıcı,' 

canlı ve güzel bir tablo çizer. "Dcnizlcr" başlığı altında n1cvsin1lcıin on1uhayyilcnin en güzel 

ve en basit tasviıini yapar; 

"Bütün· bir kış o tahrib ettiği daman-ı sahilden 

Öpcn cmvacı rikkatle ma'fiyct dil cr güya; 

Kışın korkunç, kudurınuş dağları ihtar eden derya 

o ağuşundaki ccsad için şin1di okur şivcn." 

Semadan yırtılır zulmct, eder birmailik handc 

V c sanki gayet-i firdcvs olan bir rah-ı tabanda 

Açar dcryaya bir scyyalc-yi rahmet düşüb aydan." 

(İlkbahar,G.G.,s.82) 

İbrahin1 Alaettin'in şiirlerinde en geniş ınekan kadrosu olarak tabiat yer alır. 

Çocuklar için yazdığı manzumclcrindcn, Acılar 'da yeralan ncsir yazılarına kadar bütün 

o eserlerinde bu kadronun onun şiirlerini baştan sona ve bütünüyle işgal c~tiği 

söylenebilir;fakat n1anevi' hayatının unsurlarını doldurarak. Böylece şiirİeri~1de" tabiat­

insan" kompozisyonu kuvvetle belirir: 

"Güneşin cürmü re'sc gelmiş de 

Dönüyor şu'lelcr sıcak, sessiz; 

Yine yaldızlı bir ci binlik de 

Uyuyor sanki n1ai gözlü deniz" 

(Yaz,G.G.,s.83) 
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. Gün içindcya:a~ığı ru~O dalgalanmal<ırı, denizini vası~~ıyla müşahhaS,b:l.::~Mili~t~)',:{'i;f} . 
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farklı ve özel dir. O, denizi varlığın bütün sırlarını ve n1anasını kapsayan bir "an~r'~.6larak . .... , . .:~~ 
,.. ·. 'f' .· ••• \ :.~ . . • 

niteler; "Her ·şeyin ~nası, ·genişliğin, sonsuzluğun manası deniz! O ne e'ngindir ki, 

ufuklardaki hududa bile yetişemiyor. Düşünür, kavrıyamazsın.ız, sever inanamazsınız, 
' . 

korkar fakat ayrılamaisınız. Verdiği duygu ların, uyandırdığı düşüncelerin kendi gibi payanr · 

yok.( .. ) $in1di bir mırıltı, biraz soiıra bir inleyiş, daha sonra bir uğultu ve bir velvele olur. 

Anneler ninnil erini, .scvdalılar fısıltılannı ondan almış, çocüklar kahkahalarını, deli ler. 

·çığlıklarını ondan öğrenn1iştir. Bütün seda dünyası bestesini ona borçludur. Fakat seslerini 

hiç bir notada tesbit ve hiç bir bando ilc eda edemezsiniz. Yılınlar gibi kıvranır, ceylanlar 

gibi atılır, kuşlar gibi kanatlanır. Serpilişleıini, çalkanış ve sıçrayışl~rını hiç bir rakkseni.n 

taklidinc in1kan yoktur." 18 

Sevdiği insanlardan uzakta bulunan bir insanı, tabialtan daha iyi ifade edecek başka 

bir varlık yoktuı< Önce. sakin olan deni:t. birden coşar, ziraa tabiatın güzel ve rahatlatan 

görünün1ü, ferdi duyuşların, hatıraların canlanarak sevda çekenlerin matemini yaşayan 

tabiatın dolayısıyla da onun en asil üyesi olan insanı yakından ctileyecektir. Burada tabiatın 

ruhunu şairdc, şairin ruhunu tabiatta duymak ve yaşatınak şeklinde beliren' kuvvetli bir 

subjektivizme sürükleniş görülür. 

Gövsa'yı en çok cczbeden tabiat özelliği ise "sonsuzluk" tur. Bu muhtcşcn1 özeiliğin 

cazibcsi "mai", "deniz", "sema" simgeliriyle kendi mekan-zaman s,ınırları içinde ifade 

edilir; 

"Sakin bir gece, rüzgar yorgun, uykuda deniz 

Karşı sahilde mahınurlaşan incecik bir ay. 

Bütün tabiat düşündürür bir halde sessiz. 

Bu sessizliktesanki sema bir metn1k saray." 

(Gece Yürüyüşü, Ç.İ., s.36) 

Tabiat "metrGk saray" ifadesi ilc, mitik-cfsanev1-masalımsı bir dünya halinde tczahür 

~dil ir. Bu öyle bir alemdir ki, orada her şey sessiz ve terkedilm iştir; sanatın bilimsel, felsefi 

·gücünün hayaller mekanı ile birleştiği bir mekan .. Bu canlı ve subjektif bakış açısında ~biat 

li ri k, sevgi ve umut dolu bir ruhun serzcnişleıi olur; 

"Güneş doğar, ekiniere altın yaldızserpilir, 

Çiçeklerde parıldayan cln1as çiğler belirir. 

Korusunua bülbül öter fısıldayan derenin 

Kuzuların scslcıiyle sonra dolar her engin. 

( .. ) 

18 -İ.A.G., S. O., a.g.c.,s.8 
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İçli bir türkünün nağn1elerinin izlerini taşıyan bu mısralar, halk·kültürümTc?a'ılfaıtrinı . 

bulan insan-tabiat ilişkisinin şiirlcşcn görüntüsüdür. 

İbrahim Alacttin, kendi sanatının dcrinliklerinde gizli iç hazinelerine incrck, göğe 

kadar yükselecek olan zihnscl piramirlinin oluşumunu hazırlaınıştır. Bu oluşun1 da ~ikkc.it 

çeken ise: Haşin1 iğrendiği rcalitcdcn kaçmak için hayall alen1ler tasavvur ctıniş~ir. Yah~a 

Ken1al, çirkin halihazır karşısında tarihin kahramanlık ve güzellik dolu ülkcJcrinc 

çckiln1iştir. Bunu yaparken her iki şair de tabiatı bir vas ı ta olarak kullannııştır. · Gövsa da 

tabiatı bir vasıla olara~ kullanır; fakat o ne hayal c, ne de geçn1işc sığınnıa yollarıpı tercih 

ctn1cz. Tabiatı, hayatı seven insanın duygu yoğunluğu içinde fonksiyonel bir değer olarak 

sanatın hizmetine sokar. !abi at ve insan, bu bağlamdaaynı zincirin ayrılmaz halkaland ır; 

"Zünırüt dalgal~rı şinıdi yclk~nsiz 

l(ara sev da verir bize Akdeniz. 

Siyah bulut gibi akın edip biz 

O mavi denizi al yapacağız." 

(Asker Ağzından, Ç.İ., s.47) 

"Bütün bir kış didinn1ekten yorulmuştur deniz artık 

Baharın ibtidasındao hırçınlık muktedir; 

Bulur.'asab1 sanki çin-i pcydcrpcylc durgunluk. 

Bu hali bir sükunct-yab olan buhran hiddctidir." 

(İ.Jkbahar, G.G., s.81) 
; . 

Gövsa, tabiatı nostaljik bir duygu atınosferi içinde sevgili iınajıyla birlcştirir;. tabiatta 

sevgili yi görür; 

"Sema, nihayet-i 0.1a'dud olan nazariand ır, 

Deniz, n1ed!d-i tcfekük veren n1eziyatı; 

Bahar, ıikk:B.t-i elvanı çchrcsindcn alır, 

Lcyaı; saçlarını en güzide mirc1tı. 

Bcdr, o saçlar içinde lika-yı cnvarl 

Schab, hıffct ü rikkat de kalb-i hassas'i' 

Tchaccüm o zülf-i siyah ın nukuş-ı zcrgaıi 

Nesim-i na~l1-i ncn11'i'n-fcmi, enfas'i', 

TulG', sall1a-yı müjganının açİlmasıdır, 
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Gurüb, ufuklara şchbalinin saçıln1asıdır, 

Schcr de pcnbc bulutlar firfiş-ı 'ulvisidir. 

Öten hczar değil, 'aks eder semaha scsi. 

H ulusa nice şu 'ai em o hüsne aiddir, 

Ne varsa başka zcva'id, bütün zcva'iddir." 

(Hep O, 0.0., s.l52) 

Oövsada tabiat ; insan ruhuna has duyuşları izafc eder. Tabiata ait unsurlar çeşitli 

bağlantılar ile bcşcrilcşir. Sevgilinin vmnfları tasvir edilirken, dış alem de görülen ve Ii ri k 

bakışın etkisi altında kalan ifadclrdc insan tabit aynasındaki göriintüdür. Tabiatın bütün 

güzcliiklcri ve ulvt nitelikleri scvgiliyi hatırlatır; bu ta'sarruf bizi tabiata duyulan çışkın 

sonucu olarak, öze, "kökcnc" 19 c götüreccktir. Bakışları gökyüzü, karakteri deniz, yüzü 

bahar, saçlan gece .... olan sevgili, kainatın bütün güzelliklerine vakıftır; o.ndan baŞka 

varolan her şey fazlalıktır. İşte bu dış alcın-ruhi al.en1 bütünleşmesi, sanatkarın dış dünyayı 

farklı atmlama yelisinin ve ayrıcalığının sonuc~ıdur. 

Şekil değil hissi tasvir edilen tabiat, sanat yapına. gayesine asla düşn1eden ifade 

edilir. Şair, tabiatı scyrcder, tabi at ise şairi içine alır ve bütün duygularını esir eder. Can,lı, 

akıcı, sade hisler penceresinden slizülen tabii görüntüler, artık maddi değildir; manevi bir 

dünyanı n yan sı tışıdır; 

"Çöktü şu hazin gönlüme bir lcyl- hicran .. 

( .. ) 
Çöllerde kalanlar gibi kaldın yine scnsiz. 

( .. ) 

Ey benden UZ!J.k'ufka doğan sevgili ah ter." 

(Gıyabın<;ia, G.G., s.l37) · · 

"Güneşin cürmü rc'se gelmiş de 

Dönüyor şu'Icler sıcak, sessiz; 

Yine yaldızlı bir ci binlikle 

Uyuyor n1a~ gözl ü deniz. 

( .. ) 
Gülerek cO-asmana gelir. 

o vakit dan1en-i beyazı anın 

Öpülür bGsesiyle dalgaların." 

(Yaz, G.G., s.83) 

Tabiat bilin1lcri, tabiattaki ausal ilişkileri ortaya oyan esin bilgilerin elde edildiği bir 

bilgidir ve tabi at da bu ilişkÜerin ortaya çıktığı "yer" dcr.. i nsan da ôrganik bir varlık olarak 

19- Mircac Eliadc, Mitlcrin Özellikleri, a.g.c, s.37 
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tabii varlığa, tabiata bağlıdır. Max Scheler, "insanın dünyaya açık olduğl.inu'~20 

dünyaya değil, dünya insana açıktır; 

"N agah atılır taşiara bir yük dolu yelken 

Kaç 'aile ün1idi batar burda, ne n1eş'um! 

Mazgalda gülerken ona bir kahkaha-yı bum .. 11 

(J<ış, G.G., s.88) 

"Fakat leyal; teselli n1edar-ı ınübhemdir, 

Naz..arların gibi en sevdiğim bir 'alemdir." 

"Her fidan şimdi yeşiller giyinir, 

Her gönül derdini anmaz, sevinir, 

Yaşan1ak zevki bu günler bilinir, 

(Karanlık.larda, G.G., s.l72) 

Her kuşun, her kuzunun neş'esi var. " 

"Kelebekler gibi karlar düşüyor, 

Sanki bir nur iniyar her fidana, 

Uikir eğlence olurken bu sana 

(Bahar, Ç.Ş.,, s.28) 

Yavru .kuşlar. üşüyor." 

(Kış, Ç.Ş., s.32) 

Bir resim ve müzik senfonisi içinde tabiat kompoze ediliı< "ROh-ı kainat"ın hassas 

dünyasında insan ve onun hayat gerçeği böylesi bir söyleın ile tematİk çatışma zen1ininde 
1 

ifade edlir. Tabiatın güzellikleri insanı ve hayatını renklendirir, güzelleştirir. Tabiat insan 

ruhunun rabatladı ğı, kendini bulduğu sırlı bir mekandır. 

B-VATAN 

İbrahim Alaettin Gövsa'nın vatan aı1layışını, onun tarih ve n1azi olgularına bakışı ·İle 

birlikte değerlendirn1ek gerekir. Türk edebiyatında vazge~ilınez kaynaklar olan tarih ve 

n1aziyc, edebiyatçılarımız tarafından bazen bir ümit, bazen de bir üİ11itsizlik psikolojisiyle 

yönclirlcr. Siyasi belirsizliğin yoğun olarak yaşandığı, imparatorluktan milli devlete geçişi~ 

yaşandığı dönemlerde sana.tkar, büyük bir i.inıitle bu. ulvi sığınağa yönelir. Bu geçiş 

dönemini ve etkilerini hem şahsi, hem de edebi fikirleri üzerinde yaşayan Göysa, geleceğin 

tcn1eli olan ~utsal ve övünülecek değerler manzumesi olarak bu alcn1e yönelir. O, şanl ı 

Türk tari.hiyle övünür. Mi lll' ve taıihl' bilincin coşkun teı:ahürünü dile getiıir; 

"Ey Oğuzhan nesiinin eviadı Türk!. ____ Destan 

Tarihinin kan, şan, dolu bünyadı Türk, __ Tarih 

Dinlesck rüzgarların feryadı Türk, .Coğrafya 

20 -Takiyettin Mengüşoğlu, İnsan ve I layvan Dünya ve Çevre, a.g.e, s.l6 
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Dağların salıraların yadı Tüı:k, 

En ten1iz insanların ecdadı Türk. " Safiyct 

(Rumcı'iyc, G.G., s.18) 

DestanlaşanTürk ırkının geçmiş hatıralarına, niitolojik bir yaklaşım içinde yönelen 

şair, Türk tarihinin ve Türk milletinin şanlı ve·zafcrlcrle dolu tp.rih.ini şiirine kurun1az bir . 

kaynak olarak seçer. Seferleri çağrıştıran rüzgarlar, n1eınleketidir. Bu cografl zen~in, 

cnginlere sığmayan Türk ırkının kendini bulduğu mekandır ve sınırsıt.dır. Türk'ün en bariz 

özelliklerinden biri, "tcn1iz"liği, safiyctidir; soylu, temiz, asil. duyguların merkezidir Türk 
. ' 

insanının gönlü; çapuk affedcr, çok çabuk unuturlar. Bu yönleri onlara Yaratan'dan gelen 

bir vergi olup tarih sahnesindeki mi tik karakterlerinin ışığıdır. · 

Gelecek nesillere hitabcn yazılan bu mısralar, vatan, millc.t vctarih bilincinin 

uyandırılınaya çalışılış gayretinin bir sonucudur. Türk tarihinin başlangıç dönen1leri ve · 

· Türklük bilincinin derin ve şciddctli heyecanını bulduğunllız bu gibi mısralar, şardc n1cvcut 

cemiyet mistizminin birtczahürüdür. 

Ulv1 değerler uğruna kişinin kendini feda tmesi ideali, kahramanlığı meydana getirir. 

Kahramanlık ise, Türk'ün ilk ve an yaygın kişilik sıfatadır. Bu vasıf tarihteki yerin ve 

değerin sembolik ifadesi olmuştur; . 

"Kaç zamandır ki kılınçlar tuttu jenk 

Böylelikle bir avuç rübah-lenk 

Kendini kaptanla tahmin.ctti denk. 

Patlasın bir kere artık top, tüf en k 

Tutsun etlakı bütün avaz-ı cenk." 

Millet yüksek bir ccvhcrdir, yüce bir kıymcttir. Vatan ise milletin varlığına bağlı olan 

bir unsurdur. Bizim ferdi ve mill varoluşumuzia vatan arasında Mchn1etKaplan'ın tabİıinde 

i~adesini bulan bir "cevher birliği"21 vardır. Vücudumuzun mayası vatan topniğından 

yoğrulmuştur. Bu vatan toprağının günümüzde mevcut hale, geçmişteki büyük ve öncı'nli 

gözardı edilemeyecek kahramanlıkların, mücadcleleı~n c~cridir. Vatanı vatan yapan onun 

esası olan millet fcrtleıinin ona verdiği değerdir. 

Gövsa, milltİn ve vatanın içinde bulunduğu kötü, buhranlı günleri yaşamış~ nıhund.a 

bu vaziyetİn acısını ve huzursuzluğunu hissetmiş bir fcrdin scrzenişlcrini dile.gctirirkcn. 

ümitli ve biliçli bir yaşam içindedir. Onun t~1rihc yönelişinin temelinde ümidipi yitirmeyen 

bir insanın tarihi kurtarıcı olarak görüşü ve geçmiş ilc halin s.cntczlcnmcsi gayretinin izleri 

görülür: 

"Ayrı düşmek gelmesin hiç yadınal 

Kanımızlahazırızimdadına." 

(Rumcliyc, G.G.,s.14) 

21 -Mclunct Kaplaıı, ŞiirTahlillcıi 1, Dcrgah \'ay.,İstanhul-1985,s.4l. 
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"Kosova salırasında Türk ecdadı var, 

Bulgarda, Sofya'da cvladı.var, 

Balkanı n her bir üışında yadı var. 

Namını·belki hatırlar cu y-i bar." 

(Rumcliye, G.G., s.l9) 

Bu dönemlerde şair kaybedilen vatan.topraklarının bütün ızdırabıpı ruhunda hisseder. 

İnsanın mill! ve ferdi kimliğinin varolma mekanı olan vatan kutsaldır, ızdırçıpların annesi dir: 

"Ey vatan, ey n1adcr-:-i gür-ıztırap!" 

Fakat şair, içinde bulunduğu ortamın bütün kötü .görüntüsüne rağn~cn vatan 

toprağına ve onu kurtaracağı en önemli değer olan tarihe sımsıkı sarılır: Gür, güçlü, 'yiğit 

erkek scsinin ön plana çıktığı bu mısralarda, o Türkçenin dil imkanlarını akıcı vc.haklı biİ~ 

mücadele marşı haline getirir. 

"Sen bu ncslin bir asil evlildısın, 

Osman ın, Orhanl~irın ahvadısın, 

YıldırımlaY avuz'un biryadısın, 

Bir alev yanmazsa'kalbinde bugün 

"Piç" demeksi n, ya gcbcr, yahud sürün." 

(Rumeliye, G.G.,s.l8) 

"Şan ilc aln1azsa millet intikam 

Türk'c ben Türküm demek olsun haram 

Patlasın ki öyle müthiş bir kıyam 

Kal'cler burcunda bayrak kalmasın. 

Bir ağaç üstünde yaprak kalmasın." 

(Rumeliye,G.G.,s, 19) 

Vatan sevgisinin sindiği bu coşkulu mısralar, vatanı tehlikede olan bir milletin toplu 

haykırışı gibidir. O millctki, tarihinde büyük IGihramanlıklaı'a, yüce komutanlara malik. 

oln1uştur. Hiç bir zaman yenilgiye ve csaretc razı olmamİştır: Ruhunda mill! değcı.· haline 

gelen bağıınsızlık duygusu ve vatan sevgisi taşı)tan böyle bir milletin cvladının, bu değerlere 

sahip çıkmaması düşünülemez. Vatan ve. millet gibi ulvl değerler tehlikede olduğu zaman . 
Türk'e düşen görev, savaşmak ve kendinin öz malı olan bu y~cc varl ık;ları .koruhıaktır. 

Yoksa Türk Türk alnıaktan çıkar. Bu uğurda yapılabilecek her fedakarlık yapılınalı ve son.. 

danıla kana kadar savaşılmalı, bu uğurdavatan toprağının harap olması, tehlikesi bile göze 

alınnıalıdır. Zira vatan fiziki ve kültürel değerleriyle bir bütündür. Fiziki değerler yeniden 

· . inşa edilebilir. Önemli olan kültürel değcrlc~i korumak, vatanı elde tutabilmeyi başarnıaktır. 

Vatan nedir? Alelade bir toprak parçasını vatan kılan özellik nedir? Vatan ulvl ve 

kutsal değerleri m izi muhafaza eden, "bizim biz" olarak kalmamızı, bağımsız yaşamamızı 

sağlayan; kısaca "varolma" teminatımızdır.Annemiz, yarınımız, ınirası.mu,, sevdiğimi:!., 
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canıınızdır. Vatan, Türk milleti için bir fikir değil bir aksiyondur; idcallcşn;işür. ·oiıliı:ı~ ... i 

namusun, ülkünün, ... anianıını bulduğu vatan için, yüzbi~lerce "can oyna"nfu-~!şqr,.,B-(ze:·:i~-'1,·:;!/. 
: ~.r.t\f:~:r:r: .. ~~~~ 

düşen görevler vardır: · ___ ,.;,.i.~···r'·· · 

"Herkes yaşıyor bunda tefahür yeri var nı ı? 

Makbul olan ölmüş_iken insan yaşamaktır." 

(Fedakaran-ı Hürriyet İçin, G.G.,s.37) 

Mısralannda belirtildiği gibi, önemli olan yaşamakdeğp, yaşanılacak bir nıekana ve b 

nıekanın insaniarına faydalı olabilmektir. Milli birlik ve kimlik ışığı altında vatana sahip 
' 1 , ' 

çıkabilnıektir. İşte bu insa~-ıı yüc<ylten ve varolmasını sağlayan en öncınli hasl~ttir. "Osmanlı 

Bayrağı" adını taşıyan Şiirde, Gövsa vatanı n, bağımsızlık sembolü olan bayrağa coşkulu bir 

ruhun gönlünderi sesleniyor: 

"~y heykcl-i gür-'anane, tiı~ısal-i Şark, Ey 

Ertuğrul'un ahvadına terk ettiği feıınan, 

Ey insana ölüm zevki veren şey! 

Ko ku ndaki _crvahi de eşhar cdeıim ki 

Pamaı edenıez dest-i te'adı seni asla 

Kan olsa şu plşindeki derya 

Cephen yere düşmez yine başa ... " 

( 18 Haziran 1325, G.G.,s. 1 1) 

Bayrak, millctlcıin bağımsızlıklarını ilan eden sembol olarak hep en kıymetli çcyiz, c~ı 

nadidc mücevher değerinde_ idrak cdilıniştir. Burada Gövsa, bir milletin bütün canlılığını 

sİnıgeleyen bu cansız varlığı yine cansız, fakat farklı göndergeleri inıleyen n~snelerle ifade 

yolunu scçiyor."Hcykel-i gür 'ananc", "timsal-ı şark", "ferman", "sayc-yi rahman" ve 

yoğun, ~zel, ulvl bir söyleyişle "insana ölüm zcvki v~ren şey!" dir bayrak. insanın maddi 

varlığından vazgeçınesini bir zevk haline getiren bu kutsal ve ilahi sembol, varolmanın ve 

geleceğin tek sebebidir, teminatı Vatandır. Bu nedenle başka hiçbir şeyin anlaını ve ~)nemi­

yoktur. Vatandan ayrılığın acısı yaşanmadıktan sonr~ herşey düzelecek inancı vardır. 

"Ayrı düşmek gelnıesin hiç yadına 

Canımızla hazlrız imdadına" 

( Rumeli ye, G.G.,s. 15) 

"Dünya biter, ümid mahu olmaz" 

(G.G.,s.26) 

diyen şair gelec~ğe aydınlık nazarlarla bakar. V atanın güzel, mutlu huzurlu yarınları 

. için herşeyini feda eder. 

İnsanın en dcğerp varlığı olarak hep canı telekki ederiz. Maddi ve ~ııancvl unsurları 

bünyesinde besleyen can uğruna yaşanır, çalışılır; ölünı hep korku verir. Fakat Gö;'sa'da 

vatan ve bağınısızlık uğruna verilen mücadele "insana ölüm zevki veren şey" nıısrasında 
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anlan11nı bulan bir yüceliğe kavuşur.Artık can 'önemli değildir, ölü~· ,zevklidir.; 

ziran1ukaddes değerleıin uğruna canını feda etmek, şehadet şerbeti~1i içmek in~a~ı ma~~vt: 
huzura ulaştırn1ıştır. 

Gövsa, üıni ts iz zamanlarında Allah'a yön cl erek yazdığı şiirlerde vatan ın ve· mdletirf'. ·: ' 

yokoluşu tehlikesi halinde kendisinin bunu gön11eden ölmek istediğini dile getirir: 

"Eğer bu kavme peıişan oluş mukaclderse, 

Beni o kütle-yi na~kama katmaYarabbi!" 

(G.G.,s.24) 

Gelecek ümidi ali-nayan ve vatansız bir insanın, yaşan1asının bit anlam ifade 

etmeyeceği ve "şerefsiz, göçebe, yeı1ilmiş" yaşamaktansaölümün tercih edilişi de görülUr: 

"Lakin ari'de olmayınca reha 

İnsan ümid için koşar mı daha? 

Hem şcrefsiz, muhacir ü n1akhOr 

Yaşamaktan ölüm mürehheh olur." 

(G.G.,s.28) 

Türk kahramanlığının simgesi Mehn1etçik,Gövsa'nın kaleminde ersanevi bir kimlik 

kazanır. Mehmetçiğin fiziki görünüşü ruhundaki ulvl niteliklerin göstergesi halindedir: 

"İ ri, geniş çchrcsinde dalgalı . 

Parça parça güneş, bant lekesi 

Çatık kaşlar gösterir ki kavgalı 

Alnındaki büklümlerde öfkesi. 

Çene enli, elmacıklar az çı kık, 

Kahramanca yüzden taşar gür bıyık" 

(Yaralı,Ç. İ. ,s.33) 

"Can oyununda" ulvlleşen Mehmetçiğin tasvir edildiğj bu mıı·alarda Türk ırkının 

. fiziki görünümü ilc bütünleşen ruhi hasletleri sentczlenmişÜr. Aynı şiirin devamı olan 

mısralarda bu efsanevl yiğit,"ben" indeki vatan, millet sevdasının ve kutsal değe.rler 

uğrundaki mücadelenin ona verdiği gücü yansıtır. 

"Geniş göğüs, iıi, metin omuzlar, 

Bazusuna burç eğilen bir civaa ... 

Şimdi yerde bin güçlükle kımıldar, 

Bir yıkılmış kale gibi perişan. 

Geçmiş olsun nasıl oldu? 

_ Döğüştük. 

Cevap budur, çok söylem ez asil Türk." 
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(Yaralı, Ç.İ.,s.34) 

Çok söylemez, fakat o sar gözlcıi 

Ruhundaki derinliği anlatır, 

Orda harbi, intikamı, zafeıi, 

Orda köyü, evi aşkı hep vardır. 

Ah o gözler ölüm, hicran, kan dolu. 

-Ncrclisin a hcmşcrim? 

-Konyalu ... " 

(Yaralı, Ç~ İ. ,s.34) 

,·,ı 

Türk askeri taıihl Ve milli gücünün, imanındaki yüce sevdan ın etkisi ilc vatanı, milleti 

uğruna savaşmıştır. Bu savaş onu daha da. ulvl bir kimliğe ~avuşturmuştur. O, 

mücadelesini çok sözle anlatmaya ihtiyaç duymaz, çünkü onun savaşı "var olma" savaşıdır. 

Koruduğu ya,Inızca vatanı veya dim değildir. O'nun uğrunda can vcnncyi göze. aldığı dini, 

milleti, sevdiklcıidir. Ölün1, ayrılık, ızdırap önemini yitirir. Çünkü kaybcdilme tehlikesi 

altında olan bu değerler olmadan zaten yaşamanin da, nefes aln1anın da bir anlamı yoktur.. 

Mehn1etçiğin gözleri ruhundaki derinliği sayfa sayfa gÖzler önüne sercn bir foryksiyon 

kazann1ıştır. O gözler de savaş, intikam, zafer, köy,. cv ve aşk vardır. Hayata anlam 

kaı-"'1ndıran, insana i nsa~ olma zcvki veren güzelliklcrin, mutlulukların.' .. 

Gövsa, savo.şıri bütün olumsuzlukianna rağmen umudu.nu yitirmez .. Bu cephede 

durup dinlenn1eden savaşanMehn1ctçiğin savaşı dilinde bir türkü haline getirişini ifadç 

eder. Türk taıihinde çok uzun süreli harpler vardır. Yı ll ar yı~ı devam ed~n bu savaşlar Türk 

insanının akın akın cepheye gidişi sonucunu doğurn11ıştur: 

"Kin1bilir ki şu saatte daha böyle ne kadar 

Cchennemli çöl yolundan, buzlu çetin dağlardan 

Gürültüsüz, gölge gibi akıp giden asker var? 

Y tilardır ki bu akını göndeıiyor öz vatan. 

Y ıliardır ki Türk eviadı ocağından unıkt.a 

Ateşlerden ateşiere dinlenmeden koşmak ta" 

(Gece Yürüyüşü,Ç.İ.,s.38) 

Savaş insanoğlunun en çetin ve cngellcncmez mücadelesidir. Bizin1 milletimiz gibi 

vatan ve millet sevgisiyle yoğrulmuş bir ıı·kın, savaşınacımasızlığını, korkunçluğunu 

öncmsemcden imanındaki güçle," gürültüsüz, gölge gibi'' bir akın halinde cephcyc koşınası 

doğaldır. "Atcşlerden ateşiere dinlenıneden koşmakta" mısrası ilc içinde bulunulan 

durumun tarihi süreci ve yücelcşcn yiğitliğe dikkat çekilir. "Koşmakta" ibaresi ilc, Türk 

eviadının "cepheden cepheyi soran" ki ml i ği ve vatan aşkı vurgulanmaya çal ışı! ır. 

·, 
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"Ah ey ordu, bir gün sana esir olur şeref, şan 

O zaman sen kollannın kazandığı bir hakla 

Şimdi ıssız yollarına seviçieric koşuşan 

Gözü yaşlı çocukları, annclcıi kucakla. 

Yüksek, mağrur alnında zafcıinin yıldızı, 

Dolgun, geniş göğsünde unutulmuş bir s.ızı ... 

(Gece Yürüyüşü,ÇJ.,s.39) 

Bütün Türk n1illeti "Ordu" ibaresi ilc bütünleşen bir kişilik ·haline gctiıilmiştir., 

Geleceğe ait umutlar, zafer hayalleri süslcr bcnliklcri. Savaşın sonunda alınacak csirler, 

şeref ve şandtr. O zaman Ttirk askeri çocuklarını, sevdiklerini, anasını; şerefi ve şanının 

gölgesi altında gururla kucaklayacaktır. Alnındaki zafer yıldız~, gönl ündcki savaş acıl~rını; 

yaralarını unutturacaktır. 

Mehn~etçiğin cepheden anasına yazdığı mektuptaki şu mısralar milli bilincin ve vatan 
1 ' • 

sevgisinin özü~ü halk söylcyişleripdcki d uruluk ve samiınİlik içinde verir: 

"Allah'aduact, düŞman tırpanı 

Devletağacını yolmasın anne, 

Al~ında dökülsün oğlunun k~nı 

Bayrağın gül rengi solmas ın anne" 

(Sipcrdcn Mcktup,Ç.İ.,s.44) 

"Devletin ağq.ç" olarak idraki Türk tarihinin başlangıcına ve Anadolu'ya yerleşim 

sürecinin ilk aniarına dönüşü sağlar. Oğuz Kağan'ın oğulları bir ağacın dalları gibi dört bir 

yana yayılürak, kökü Orta Asya'da, dalları dört bir yanda olan. bir ağacı meydana 

gctirmişlcrdi. Osman Gazi rüyasında büyük-sağlam bir ağaç görür ve bu 'imge ilc Osmanlı 

Devletinin kurulması müjdesi gcln1iş olur. İşte burada şair "Çanakkale izleri" kitabında yer 

alan, her mısraya derin bir vatan sevgisi sinmiştir. Ataların yadigfi.i·ı olan vatan, bizim 

milletin1iz için diğer millctl~re göre çok farklı telakki edilir. yıllar yılı bağıınsızlığını ve 

vatanını korumak için herşeyi göze almış Türk askeri içi.n, vatan-irisan-toprak Uçlcminde 
. ' 

var olan ilişki Türklük idealiyle birleşince aksiyoner bir kimlik kazanmıştır. Aşağıdaki 

mısralar ~atan ülküsUnUn milll kimlik ilc birleştiğinde kazandığı destani niteliği olarak 

tclakklcdilcbilir: 

"Taşından kanlarla silerek pası 

Yurdu yakut gibi mal yapacağız, 

Sahilde ölürsek mavi atla~ı 

Kumlardan türbcyc şal yapacağız 

Zümrüt dalgaları sim di yelkensiz 



Kara sev da verir bize Akdeniz 

Siyah bulut gibi akın edip biz 

O mavi denizi al yapacc:ı.ğız 

Kıvırıp_o cansız bileklerini 

Kaçı np ingiliz bebeklerini 

Ürkütüp kafirin sineklerini 

Şu Arıburnu'nda bal yapacağız." 
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(Asker Ağzından, Ç.İ,s.46-47) 

Kahraman Türk askerinin dilinden ifadesini bulan bu mısralar, Yüce değerlerin 

bilincinde olan ve bu değerleri koruma mücadelesi görevini gur'urla, zcvklc· yapan bir 

neslin, savaşa bilinçli ve limitli yaklaşımının ifadesidir.' "Arıburnu'nda bal yapma" ibaresi., 

Mehn1etçik'in sevgisinin, umudun un, yüceliğinin ve gücünün simgeleşn1iş halidir. 

Türk tarihindeki bütün savaşların sonucunu lchin1izc döndür~n en önemli etken, 

vatan-bağımsızlıksevgisinin iman gücüyle birleşen bir ülkü niteliği kazanmasıdır. Yoksa 

. teknik imkanların gücü bizi "Türk gibi" ibaresinde anlamını bulan güce kavuşturamaıdı. 

Türklük bilinci, vatan aşkı, mi Ila duygular, kutsal değerlerTürk insanını özüdür. O, iman 

dolu çelik sinesinde sağlam bir inanç taşır; bu haklı mücadelesinde tabi at da yanındadıı;; 

"Çanakkale izleri" kitabında yer alan, her mısraya derin bir vatan sevgisi .sinmiştir. 

Ataların yadigaıi olan vatan, biziın milletimiz için diğer n1illetlerc göre çok farklı tclakki 

edilir. Yıllar yılı bağımsızlığını ve vatanını koruma~ için ın ücadeleden çeki nmcmiş, diniyle ve 

ülküsüyl~ süslediği yurt toprakları için her ş~yi göze aln1ış Türk askcıi için'~· v'atan-insan­

toprak üçlcmindc var olan ilişki ·Türklük idealiyle birleşince aksiyoner bir kimlik 

kazanınıştır. Aşağıdaki mısralar vatan ülküsünün milli kimlik ilc bidcştiğindc kazandıijı 

destani niteliği olarak telakkİ edilebilir: 

"Taşından kanlarla si~crck pası 

Yurdu yakut gibi mal yapacağız, 

Sahilde ölürsek n1avi atiası 

I<un1lardan.türbcyc şal yapacağız. 

Züınrüt dalgaları şimdi yelkensiz 

Kara sev da verir bize Akdeniz 

Siyah bulut gibi akın edip biz 

O mavi denizi al yapacağız." 

"Kıvırıpo cansız bilcklcıini 

Kaçı np İngiliz bcbcklcıini 
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Ürküti.ip kafiıin sineklerini 

Şu Arıbuı11u'nda bal yapacağız." 

(Asker Ağzından, Ç.İ.,s. 46-47) 

Kahraman Türk askerinin dilinde ifadesini bulan bu mısralar, .yüce değerlerin 

bilincinde olan ve bu değerleri koruma mücadelesi görevini gururla, zevklc yapan 6ir 
.. 

neslin, savaşa bilinçli ve ün1itli yak,laşamının ifadcsidir. "Arıburnu'nda bal yapma" ibaresi, 

Mchmctçiğin sevgisinin, umudun un, yüGcliğinin ve gücünün simgclcşn1iş halidir. 

Türk tarihindeki bütün savaşların sonucu~u lehimize döndüren en önen1li etken 

vatan-pağın1sızlıksevgisinin in1an gücüyle birleşen bir ülkü niteli,ği kazanmasıdır. Yoksa 

teknik imkanların gücü.biz:i "Türk Gibi u ibaresinde anlamını bulan güce kavuşturamazdı. 

Türklük bilinci, v~tan aşkı, milli duygular, kutsal değerler Türkinsanınıı:ı öz~idür. ·o iman 

dolu çelik sinesinde sağlan1 bir inanç taşır. O'nun haklı mücadelesinde tabiat da. 

yanındadır: 

"Karşımızda düşn1an hattı, üzerinde bir duman 

Sonra artık yaşlı, mavi gözler ilc Akd~niz. 

Ah o deniz ki hıçkıran yadımızdı izleri, 

Mütckasif derdin1izdi bulutları sisleri." 

(Si perler Arasında, Ç.L, s. 49) 

"Güneş altın ışıklada başlarında dolaşır 

Teri i, yanı k alınlara böyle çclcnk yaraşır. " 

(Si perler Arasında, ÇJ .. s. 50) 

Milletine toprağından bir sipcr yapma yüceliği ve gayreti içinde olan.Türk askeri, 

karaktcrindcl9 n1illi ve insani nitcliklcıin etkisi ilc büyük bir azmi n göstergesi olur:. 

"Buralarda tehlikeler azmc man i değildi, 

Azmuğrunda kemiklerden abidel cr dikildi." 

(Si perler Arasında, Ç.İ.,s~ 50) 

Türk askerini tasvir eden şair, onun bu millctin·bir ferdi olmayı en yüce kıyınet bilen, 

vatan uğruna ölı11cyi en büyük şeref sayan hasletlcrini dini, milli, tarihi vasıriarla 

bütünleştirerek ifade eder: 

"İçinde kal)trga dönen oıınan gibi, 

Kın1ıldar, yüıiir bir çoşkun umman gibi, 

Geçiyor tarihe akan tufan gibi, 

Başında bayrağı köpürmüş kan gibi. 

Bellidir eviadı o eski erieri n, 

Şurada gördüğüm kahraman askerin 
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Bu cehenneın yerde dö~üşen neferin 

Her biıi soyca bir büyük hakan gibi. 

Ümidi, hayali bırakn1ış engine 

Kendini veııniş bu yolun ahengine, 

Aldın11az cihanın değişen rengine. 

Göğsünde kalbi var ki Kur'an gibi." 

(Türk Askerleıi. Ç.İ.,s. 55-56) 

Mehn1et Akif'in "sana ağuşunu açmış duruyor peygamber." n1ısrasında en .güzel 

anlamını ve değeıini bulan Türk Askeri, Gövsa'nın kaleminde daha da yüceleşi ı_-. Allah'~, 

peygamberine kavuşma hayali bu dünyayı anlamsızlaştırır. Vatanı, milleti ya.c;;atma umudu 

ölüınü zevkli bir hale getirir. O'nun için artık n1anevi hayatın güzelliğine kavuşmacia maddi 

değerleri feda etn1eniry önemi yoktur. Can değerini yitirir, önemli olan vatandır. Vatan, 

dinin direği olan ezanın hür olarak terennüm edileceği ulvi bir mekandır. Biı mekanı 

korumak ise en yüce ve ~n ölümsüz görevdir, bir şerertir. 

Mehn1etçik düşmanın, dinine-vatanına-milletin~ haince saldıran kafirlerin bütün 

ınaddi ve n1anevi kötülüklerine 

"İşte gayzı, ki ni dolmuş ruhum un 

Sana karşı bulasası; bu kurşun .... " 

(Bir Kurşun, Ç.İ., s. 54) . . 

1 

Mısralarında belirttiği şekilde, bir kurşunla bütün kinini, nefretini s9mbolleştiıir. 

Düşmana atılan her kurşun, zaferin, huzurun yaklaşn1asında bir adın1dır. Zira tehlikede olan 

kutsal değerlerin korunması, düşmanın yok edilmesiyle mün1kün olacaktır; 

Gövs~, Çanakkale savaşları cereyan ederken, yazdığı "Boğazdan Geçerken" adlı 

şi irinde, savaşın üzerinde b'ıraktığı; yakından şahitolduğu hazin gerçeklerin, kendisini şahsi 

kimliğinden uzaklaştırarak destani kahramflnların hüviyctin'e soktuğunu ve Türk'Ün eski 

akın günlerini yeniden yaşadığını "YahyaKemal"vari birüslüpladile getiıir. 

· "Unuttum o zaman hüviyetimi, 

Eski kahramanlaı-de\tıini andım. 

Tarihe mezcedip şahsiyetimi 

Hurafe sandığlm şeylere kandım. 

Toprak, sema, deniz gene şimdiki, 

Kavga böyle korkunç değildi belki.~' 

(Boğazdan Geçerken, Ç. İ. ,s.59) 
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Savaşın insan r~hunda meydana getirdiği köklü değişiklil~rin canlı ve nct\,b~~-·i.1Ç~d~~~"::.:::~~~~)1~j.~ 
olan bu n11sralar, şahsi ki ıniikten sı yrılarak destani bir kimlik kazanan şahsın ~c;:·~a~:~şı~~y:~::,~;ffi' .. 
anlatımı halinde kelimclere dökülür. ··,,, :.·~~!·.::,.,:~~~>···: 

"Hilal ürpern1işti güya deıinde, 

Sen1a uzaklaşmış gibiydi yerden 

Bu gece şu kavga sahillerinde 

Vahşi bir güzcilikti hükn1eyliyen." 

(Boğazdan Geçerken, Ç.i.s . .59) 

Savaşın insan ve tabiat üzerindeki etkisinin Gövsa üslübunda ifadesini bulduğu bu 

şiirsel anlatım; Türk şiiı.·indeki lirik ve tasviri üslübun en güzel örneklerinden biri olarak 

tclaki edilebilir. Savaşın acı gerçekleri karşısındaki kaçırulmaz son ve insanın çaresizliğini · 

de anlatan İbrahim Alaettin; · 

"O uz..ak dağların yan1açları dün 

Ten1iz sevgilerle yeşil di bütün 

Matem renklerinde eriyen şu gün 

Gene bir ço mavi ümit eıitti." , 

(Gurup, Ç.İ., s. 61) 

"dün-bugün" arasında bir karşılaştırma yaparak "mav'i ümitlcrin matem renkleri kazanarak 

yokol uşunu, savaşın acı gerçekleri olarak dile getirir. 

"Süııneli gözleri boşlukta dalgın 

Ah o uzaklarda bekliycn kadın, 

Yavuklun Mehıned'i unutn1a sakın, 

Düşün ki bir aslan gibi yi ği tti." 

Unutmamak ilahi bir imtiyazdır. İnsan unutmamak ve unutulmamak ister·. Hayat 

·n1ücadelesinin var oln1a sürecinin özünde "unutulmamak" gayreti vardır. Mirca Eliade '" ... 

ölüm belli süreler içinde'ruhun yeniden cisimleşmcsi son.ucu, yitip gitn1iş ölan en eski ve 

en yetkin bir duruma dönüştür."22 diyerek ölümün bir. son değil bir başlangıç olduğunu 

anlatır. Sembolleşen "vatan" imajı altında bütün önem arzeden varlıklar için keridini fe~a 

edeninsanın enbüyük korkusu unuttılmak olacaktır. Bu nedenle şair, sevdiğini ölüm~ 

yolcu etmiş olan "sürıneli göz"lü bekler vaZ.iyetteki kadından, o aslan yiğidi qn~tmamasını 

ister. Zira; o ulvi kahramanın en büyük korkusu unutulmaktır: ·o ki ölüme bile korkusuzca 

"bir gül bahçesine girercesine" koşmuştur. 

Aynı psikolojinin etkisiyle yazılmış olan "Yaralının Derdi" şiirinde yüzü, ağzı, dili 

parçalanmış bir halde bulunan askerin tahanimül edilmesi zor görüntüsünün, oınin 

ruhunda bıraktığı ruhi ve fiziksel açıların tercüma,nı olmaya çalışır. Gönülden kopan 

çığlıklar, feryatlar, acı dolu bir siten1 silsilesine dönüşmüştür. Asker anasından, milletinden 

22- MircacEliadc, a.g.c.,s. 1 18 
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ve diğer bütün kıymetlerden, sevdiği varlıklardan içinde bulunduğu durumunn~addi v~ , k 

manevi sorun1luluğu, paylaşmalarını ister. Onlara bu acının sorumluluğuıj~ .'yükler, 

·unutulmamayı bCkler. 

"Çanakkale her köylünün dilinde 

Dolaşırken beni ansın, söylesin." 

(Yaralının Derdi, Ç.İ., s. 65) 

Fiziksel acılar içinde çırpınan bir insanın ruhunda kopan fırtınalarda bile milli birliğin 

izlerinin oluşun1u Türk insanının vatanına ve mil.letine duyduğu sevgininbüyüklüğünü ve 

deıinliğini göstern1esi bakunından dikkate değerdir: ,,. 

"Her cefaya göğüs veren topraklar 

Yoksulluktaninildeyen bucaklar 

Hıçkırarak sessiz akan nınaklar 

Biraz çoşup bulansın söyleyin 

Bu toprağı, akan sel de boğulup, 

K.oruyan biz, şenleten biz, kul olup 

· Sırtımızdan geçinenler koğulup 

Hak sahibi ayaklansln, söy,leyin." 

(Yaralının Derdi, Ç.İ.s. 65) 

Türk askerinin en ilgi çekici ve hayrete şayan niteliklerinden biri ise, bütün kutsal 

saydığı ·değerlere saldıran, elinden almaya kal kı şan düşmanın karşısında bile insani ık 

sevgisini, hün1anizmini yitirmemesidir. Bu yaklaşın1 onun daha da yücelmesini sağlaF. 

Türk'ün düşmana yaklaşımı bile sevgi ve samirniyet doludur. Vatanını koruınanın haklı 

bilincine sahiptir. O, yakıştırıldığı gibi "barbar" değildir. Vatanına saldıranı yok eder, 

engeller; yoksa insanları durduk yere haksız bir şekilde öldüren1ez. 

"A efendi, bırak düşkün gaıibi, 

Bizin1 gibi oda gönül sahibi." 

(İnsanlık Aşkı, Ç.İ.,s. 68) 

mısralannda belirtildiği gibi, düşman askeıinin anlatıınındaki bu sar ve sevgi dolu yaklaşım·, 

onun sözlerinin de kendisi gibi n1üstesna bir kuvvete sahip olduğunun en önemli 

delilleri dir. Şair bu insanlık aşkını şöyle değerlendiriyor: 

"Sensin ey Türk alemin en sar ırkı 

İnsanlığın en san1imi aş ıkı." 

(İnsanlık Aşkı, Ç.İ.,s.68), 
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C- SOSYAL HAYAT 

Edebiyat, vasıta olarak sosyal bir özellik taşıyan dili kullandığı için-.s~syal bir 

müessesedir. Edebiyat, hayatı t~msil eder; hayat ise, geniş ölçUde .~osyal b.ir g~ı:çekti r. 
Hatta insanın ve tabi~ tın iç dünyası da edebiyatın taklit ettiği konulardır. 

Şair, toplumun özel bir statüye sahip ola,n üyesidir; o, bir. dereceye kadar toplumun 

yaşantısını, genel anlamda toplumu yansıtır. O'nun ~seıinin sosyal bir belge niteliği taşıdığ·i 

da söyl~nebilir. İbrahim AlaetÜn, edebiyatın ona doğuştan verdiğ'i bu görevi, hayat 

telakkisinin ve bakış açısının perspektifinden şiirine ve yazılarına aktarı~ıa başarısını 

göstererek kullannı~ştır. 

Türk toplumunun Batı ve Doğu medeniyetleri arasında bir tercih, hocalama devresi 

geçirdiği, sosyal buhranların, ani değişme ve gelişmelerin yaşandığı pir dönemi insanı ol~n 

Gövsa, gördüğü ve fikri-duygusal yönden etkilendiği olayları şiirlerinde dile getirir. Sosyal 

panoramanın nıahiyetini bize haber veren bu mısralar, oldukÇa ilgi çekicidir. Gören herkesi 

hayrete düşüren, ilgi odağı haline gelen ve Batı tekniğirıi yansıtan ilk otomobilin İstanbul 

(22Teşrin-i evvel 1325) sokaklarında dolaşmasını tasvir ederken, şair, toplumumuzun 

geçnıiş-gelecek-bugün düzleminde bir değerlendirnıesini yapar.· Türkün geçinişe ait 

şereflerinin yeıine şimdi zayıflıkların olması O'nu üzınektedir. Gelecek, aydınlık görünse de 

onun endişeleri vardır, sonuçtan memmun değildir. 

"Elinde saflıa-yı tarih pür maalisi 

Fütür içinde şu afakı bekleyen Türk'ün 

Açıldı şimdi bütün ati-yı zilalisi 

Fakat netice vü maksud uzakdakaldı bugün." 

(Otomobil Geçerken, O.G., s. 62) · 

Büyük kahramanlıkların, şereflerin, zarerlerin .süslediği Türk tarihinin~ ümitsi~, 

buhranlı günler geçirmesi; gölgel i, belirsiz bir geleceğin olması, Türk idealinin beklediği 

sonucu ve amacını U?..A:ıklaştııınıştır. Bu duruın sosyal hayatta da derin etkiler bırakmıştır. 

Sahte ümitler ve gelişn:eler insanları nıemnun etmemektcdir. Bilgi seviyemiz batıya göre 

çksikler içindedir. Bir zamanlar batının öınek aldığı ilminıiz şi ın di çok gerilerdedir. Onlara 

·bir an önce yetişmeıniz, aradaki farkı süratle kapatnıamız gerekmektedir. Gövsa., bu 

noktada ne yapılması gerektiğini bilmez, sevdiğine sor~r: Bu şahsi bir arayış ve endiş,enin 

yaşandığının bir belirtisidir: 

Evet, seviyye-yi iıfanda garbe nisbctle 

Görünce bizdeki noksanı sızlıyor kalbi m. 

Bu hatveler mü tesani b değil o sür'atle; 

Nas'ıl yetişmcli bilmem ki ah yarim!" 

(Otomobil Geçerken G.G., s. 63) 



76 
. Aynı şıırın sonuna doğru şair, batının ilmine, se:ınatına bir ·\örnek· verır.: 

l ~ ' 1 

Toplun1umuzun yeni tanıştığı ve ilgi odağı hali'ne gclen"otomobil", İstanbuh~·t)Jdiklarında.> .'· · 
. . ' \ ' 

belirince insanımızın tavrını ve yaklaşımını anlatırveşumısralarlan1esajını iletir: \,"· ,' 

"Göründü hande-yi hayret bütün dudaklarda; 

Koşardı peşine herkes görüp sokaklarda 

Kı yam eder gibi garbın de ha-yı san 'atıne." 

(Otoma,bil Geçerken, G.G., s. 63) 
. ' 

Gövsa, toplpmun vazgeçilmez ve derin bir yarası olan hapishaneler konusunda da 

görüşlerini ve duygularını ifade eder. Gittiği bir kadın hapishanesinin tasvirini yaparken 

orada buların insanlarıry /n1ahkumların toplum için anlamını ve sosyal hayatın çöküntüye 

uğran1ış duruınunu da gözler önüne serer: 

"Derin bir leyl-i duradura benzer 'ömr-i mahbusin" 

(Mehterhane, G.G., s. 78) 

Hapishane hayatını yaşamak zorunda olan, "beşer-i enkazı" nın bir sonucu olan 

suçlu insanların, hayatlarının sürekli devan1 eden, bitmeyen bir derin gece olduğunu 

söylerken şair; "derin-leyl" ifadelerini seçerek, onların psikolojisine, r,uhsal durun1larına ve . 

fert olarak yaşadıkları trajediye de dikkat çeker. Bir çok sırların oldıığu, çözülemeyen,· 

derin ve uzun bir gecedir n1ahkumun ömrü. Acıların,' un1utların birlikte yaşandığı bitmeyen 

bir gece. 

İlirlcyen mısralarda şair, hapishane ortam ında gördüğü insan manzaralarından ·nefret 

eden bir ruh haline girer: 

"Şu ineirieric müstagrik vücud-ı insan değil çünki 

Müheyyi bir tebessümle güler, oynar, durur, hissiz ; 

Soluk veedinde insanlıkla hisden yok eser belki 

Nümayan çeşm-i hüni'ninden cürmünden kalan bir iz." 

(S. 79) 

Bu manzara şairin, bütün insanlığın kirlenmiş, fikirsiz bir halde yaşadığı sonu'cuna 

vannasına neden olur. Nefret uyandıran, insanlıktan uzak bu görüntüleri hayatın maqdi 

yönünün ön plana çıkarak, bozulmaların, çöüntünün başladığının bir belirtisidir. Su,ç 

oranlarının çokluğu, toplumu meydana getiren ·iı1sanların manevi yöndeT;l ~ayıplarının 

olduğunu gösterir ki, bu da istenmeyen sona götürür. 

Şair, koğuşları dolaşmaya devam ettik~c gördüğü insanlar ye onların Ilikayaleri 

karşısında gittikçe artan bir ümütsizlik-karamsarlık içinde bulur kendini. Kadınlar· 

koğuşunda gezerken hayatın anlamı, topluınun yarını olarak gördü kadınların vazeyitleıi 

karşısında irkilir: 

"Kadın sadaları, ne rm in cevablar ahimize 

Kadın sedaları avaz-ı iştika-yı c bed ... 

ı 
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( ... ) 

Meğerse mahbus-ı nisvan etmiş bu kısm-ı kühen 

Evet kadınlığa me'men harabc-yi mevhüş. 

Çıkan enin-i şi kayetti merdivenlerden 

Cidar u sakfı da feryadlar siyahlatmış. 

(s. 80) 

İnsanlıktan, duygudan uzak olan bu mekan, şairin gönlüiıde ,nefret uyandırir. 

Duygusal bir kişiliğe sahip olan Gövsa, sosyal hayata ve insanla .büyü bir alaka duyar. 

İnsanların bilgili sahibi, karakterli blinçli ve ınilli-insani değerlere sahip olmasını ister. 

Fakat hapishanede karşılaştığıolumsuz manzaralar onu ümitsizliğe i ter. 

"Tahamınül etmeyi b artık bu hale döndü ın de 

Hayat-ı aleme nefret u yandı gönlümde." 

(s. 80) 

Şair, insanlarla içiçedir. Topluma yöneli görüşlerini yansıtırken yine o toplumun 

insanlarının karşılıklı veya tekbaşın~hayat mücadelcleıini kullanma yo~una gidecetir.Gbvsa, 

şiirlerinde fakiı·lik, maddi imkansızlıklar içindeki insanların dramını da. dile getirir. Maaş · 

kuponları ilc soğu insanın ruhunu bir günde nafakasını bekleyen kadınların durumu çok 

açılıdır. Günlerdir evdeki çocukluğuna yemek götürıne ümidiyle bekleyen bu insanlar, 

gclrneyen muhasebecinin yoluı1tı gözlcrlcr. Çaresizli ve fakirlik onları bana mecbur 

etmiştir. Yiyccc, yakacak, giyecek hep alınaca paraya bağlanınıştır. 

"Zavallı hasta kızım al demişti cici 

Sular karardı fakat gelmiyor muhasebeci 

Kön1ür de yok. Para vcıınczsc belki aç kalırız ... 

Ne çare var a hanım, bcğ gelirse yalvarırız." 

(Eski Acılardan G.G.,s. s. 73)· 

Sosyal adaletsizliğin ön plaria çıışı ilc bu hayat sahnesi son bulur. Hcl· problemi n 

geçici bir süre halledilmesini sağlayaca olan parayı vereec olan "Beğ"in gelm·eyişininin 

nedeni, kızını evlcndim1esidir. Bunu duyan anne halsiz hıçkırıklarlaağlar. Şair; 

"Fakat bunun kızı ölse kcfen bulunmayacak" 

ibaresi ilc durumun özetini verir. 

Gövsa, çocuklara yazdığı şiirlerde de sık sık geleceğin teminatı olan çoculara diğer 

insanları, fakirleri düşünmelerini söyler. 

Ey çocuklar 

Size bir bayram olan.karlı günün 

Başka yerde nice :;..ali ml i ği var 

Örtüyorkcn o güzel köyleri kar 

Fukarayı düşünün" 
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(Kış, Ç.Ş., s. 32) 

İ.Alaettin, topluınun, nıillctin bütün problemierin halli için tck bir çare gôrur:'· 

Çalışmak o bütün hayatı boyunca ölmeden 5 dakika öncesine kadar sürekli çalışan bir 

insan olarak, hayatını-fikıini ve cscıini aynı hizmete ram eder. 

Servet-i Füniin şairleri ncsrc has bir nevi olan hikaye. tarzında manzumclcr kaleme 

alnıışlardır. Tevfik Fikrct-i Rübab-ı Sikcstc'sinin baş kısımlarındaki şiirler bu tarzdadır. II. 

meşrutiyctdcvıindc çok defa acıma duygusu uyandıran bu sosyal konuları Mchnıet Akif,. 

Mehnıet Emin, Ziya Gökalp ycİbrahinı Alaettin'de devam ettirir! er. . 

İbrahinı Alaettin'nin "Bir yad-ı siyah", Bir mcrsiyedcn, Eski acılardan, Küçük 

Dilenci, kış, ~ukarayı seviniz manzumclcri Servet-i Fününcuların bu tarz şiirleıinin.başlıca 

özellileıini taşıyan cserlcrdir. Bu şiirlerin bütününde Se~vet-i Fünün hikaycciliğindc geniş 

bir yer tutan merhanıet duygusu hakimdir.. 

"Onu kızgın güneşler altında 

Sürcncn birzavallı ailenin 

Koparıp sinc-yi serikinden 

Ufk-ı maisi bitnıeyen engin 

Bir denizden hernan aşınnışda 

Bize satmıştılar. O anda da ben 

Y okdunı anca dokuz yaşında bile 

Eğlcnirdinı onun lisaniylc 

( .. ) 

Du ysa bir çan sedası "Belki ... " diye 

Deve bekler, koşardı pencereye 

( .. ) 

Üç aycvvcl tesadüf ettim de 

Anladım öksiircn ci ğerlerinin 

Eıipıck, bitnıek üzrc olduğunu 

Yine gülnıüştü, bir gülüş ki eni n 

Umk-ı kalbinıdc yoktu bir ukdc 

Kimbilir şimdi gömdüler mi onu? 

Ruhu hasretlc titreınczdi yine 

O gömülscydi hurnıa gölgesinde." 

(BirYad-ı Siyah, G.G.,s. 54-57) 
1 

'"Yazık değil mi ona yiğimıc bir yaşında iken 
,· ' 

Düşünmeden qlümü belki hiç hayalinde 

( .. ) 
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Zavallı ablacığım, bir melek çocuk senden 

Bakış, gülüş ve hararetlisine isterken." 

(Bir Mersiyeden, G.G.s. 64-66) 

"Zavallı vlide kaç gündür iste erkenden 

Gelip de titreyerek bekliyor da hiç ... derken" 

(Eski Acılardan, G.G.,s.73-74) 

"Şimdi oynar, koşar aç da olsa yine 

Onan1az bir keder gönülceğine 

Böyle derken o anda süslü, ufak 

Bir çocuk geçti arkasında uşak 

Dokunup nazire-yi gurur eseri 

Bu scfilin silindi ncşelcıi 

O geÇen her merama naildi. 

Bu kalan bir zavallı saildi." 

(Küçük Dilenci, G.G., s. 94-95) 

Ey çocuklar, 

Size bir bayran1 olan karlı günün 

Başka yerde nice zniimliği var 

Örtüyorken o güzel köyleri kar 

Fukarayı düşünür." · 

(Kış, Ç.Ş., s. 3 1-32) 

"Belki onun babası da ölmüştür 

Yaralıdır Minimini yüreği 

ineitme bir gün bakarsın gelir 

Babanı da alırölüm meleği." 

(Fukarayı Seviniz, Ç.Ş. s.51-52) 

Görüldüğü gibi şairin tavrı objektif değildir. Şiirlerde davranış ve duyuş tarzını belli 

eder. (Zavallı, yazık, sefil, küçü gibi kelimeler ve bazı n1ısralardaki alatım öğelerişairinde 

okuyucu gibi'csir edilen çocuğa, yin11i yaşında ölen anneye, fakir ve çaresiz anneye; küçük 

dilenciyc ve fukara" insanlaraacıdığım ifade eder. 

Üslubunu mümkün olduğu kadar ncsrc yalaştığı bu n1anzumcdc sade dil ilc günlük . 

konuşmaya yakınlık dikkat çeker. 

Bu şiirlerde ortaya konulan fikir son dcreec basittir. Ona tesir eden merhamet 

duygusu Vak'anın ön plana çıktığı bu metinler, estetik ve· teknik ku?ırlarına rağmen sosyül 

duyuş tarzını ferdi bir tasarruf halinde yansıtması ve sade dili ilc önemlidir. 
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D-SE.VGİ 

Övünülccek·imtiyazımız olan sevgi, Gövsa'nın şi~rlerinin temel .es tetiği 

kuran temel öğe olarak. arşıınızer çıkar. O'nun sevgisinin derinliği ve saflığ·ı ""'-/ ..... uııuuı 

duyduğu aşırı sevginiii ve onlara yakl~ım ında da içiiliğin bir ifadcsidir. 

Gövsa, bir sevgi adamıdır.Çocuk sevgisi ilc başlayan bu sevgi vatan, n1illct, Atatürk,,. 

yar, hayat sevgisi gibi çeşitli yönelmelere uğrar. Onun bu geniş sevgi dairesinde şahsi 

lirizminin etkisi büyüktür. 

O sevgiyi bir oyun olarak algılar, öyle bir sevgi ki, dünyayı sürükleyen bir sel gibi 

sürekli kaçınılmaz ve mevcuttur. 

"Bir oyun sevgi, o dünyayı sürükler sel ki 

Hep onun han1lcsi baştan başa hikkat belki." 

(Söz Oyunları, s .. 5) 

Hayat-sevgi ikileminin ayrılmaz olduğu ve sonsuza kadar s~rmesi gerektiği ve 

sürece ği düşünccsiyla yazlan bu mısralar Gövsa sevgisin'in özünü verir. 

Gövsa şiirlerinin, daha doğru bir deyimle gördüğü c ği tirnin etkisiyle ÇJövsa'nın 

çalışmalarının temelini oluşturan cğitim-cğitmc temayülünün bir soncu olarakonda çocuk 

sevgisi önemli bir yer teşkil eder. Hayatın ve sevginin başlangıcı ve saflığını o çocuta görür 

ve bu sevgi sızıntılarını kaleminin rcnklcıindcn bize çizer.. 

"Annenize sizi sevınck hissini, 

Onun ruha şifa veren sesini 

Kalbin1izc doğru oln1a dersini 

Kim veriyor bu şeylerin hepsini?" 

(Ç.Ş.s. 14) 

Allah sevgisinin çocuk kalbine ve onun dünyasına hakiın olması gayesiyle yazılmış 

bu ınısralarla çocukta var olan sevgi tohumunun uyandırılmaya ve filizlendirilmcyc çalışının 

bir ifadesi olan bu scsienişler devam eder. 

"Yatan, millet ne demektir bilmeden 

O sevgiyi gönlünüze kim verdi? 

Babanızdan güzc bir şey isterken 

İçinize kin1 koyuyor ümidi 11 

"Ha sevgisi taşımalı vicdanlar, 

Böylel i kle nıcs'ut olur i nsanlar." 

(Ç.Ş.s. 14) 

(Ç.Ş.s. 15 

Sevgisinin yönünü Allah, insan, vatan, millet, aile ... dolayısıyla utsal ve vazgeçilmez 

değerler silsilesi halinde sunarken şair, bir çocugun gönlünden kopa~ sevgi endişesini de . 

şöyle dile getiriyor. 
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.Bcnin1 yalnız bir sevgi li annem var." . \ ~~<(,, ;·~~i:r,;;,~~;-:~;1"· ~~,:·- . I 

'lı ~:;\~r, '~~.:~: .. ~··'t_;{r!·"· ' 

Temeli· sevgi üzprinc kurlılnuış olan dünyada, insanoğlunui1 ilk tattığ;··~Çt:~~}~,~,N:.ı};:ç· 
sevgisinin tcn1clini ve kaynağını oluşturan anne sevgisi, şiirlcr~n~c anesini kıskaı1an~ Ôiıu 

paylaşmayı istemeyen birçocuğun dile gelişi halinde karşımı:t..açıkar. 

Bu sevgi gönlümüzUn mayasında bulunan sevgi tomorcuklarınır,ı ilk filizlcnişlcıidir. 

Sevginin, n1üşahhasın müccrrcdi ifaede edişinin ilk halkası dır. 

Gövsa, derin sevgisini çocuk şiirleıi .kitabındaki her mısrayla çocüların gönlünc nakış 

nakış işlemektedir.· 

"Güzel değil n1i bak kuzum 

Sevinçle çırpınan şu m um? 

Vücudu tertemiz, beyaz 

Yüzündeayı bı yok biraz 

Eğilmiyen boyunda var 

Şercf1i, haklı birvakar · 

Şercf1i, haklıdır kurum 

Olunca böyle doğrumum." 

(Ç.Ş., Mum, s. 18-19) 

Doğruluk, şeref, gurur, teınizlik, ahla gibi yüce aleınieri erdemleri sevgi dolu bir 
• ı 

öğretmen, şefkatli bir annc-baba edasıyla çocuklara anlatan Göv~a, onlara manevi. 

yükselişin basan1aklarını, faziletli davranışlarasahip olmanan perspektifini de vern1ektedir. 

"Oğlun1, sen de her rüzgardan 

Hile sezme, kuvvet kazan." 

"Oğlum, buna rüzgar derler, 

Her türlüsü eser, geçer. ... " 

(Rüzgarlar, Ç.Ş. s. 37) 

(Ç.Ş, Rüzgarlar, s. 33) 

Birbirini taip eden her mısrada duru bir ifadeyle sebep-sonuç ilişkisi gözönüne 

alınarak sevgi ve bilgi kaz.andın11a ikilemi birlikte gider. 

İ.A.Gövsa'nın şcirlerindeki sevginin 2. aşan1ası bir erkeğin bir kadına duyduğu ve 

oldukça ulvi duyguların sentezi halindeki aşktır. Bu aşkta eski zamanların platoni 

yaklaşımlarının bir tczahürüdür. Çoğunlukla dile gctirilemcz ve sahibini umutsuzlu ve 

çaresizlik girdaplarına sürükler. 

"İçinde gizli bir aşkın lehibi gür-galeyan" 

(Güft u Gu-yı Mesti, G.G. , s. 1 10) 

Gövsa kadın ve deniz arasında yakın ve gözle görülür benzerliklerolduğu görüşüne. 

sahiptir ve bu düşüncenin etkisiyle kadını ve onun güzelliklerini tasvir ederken 
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"Tipograrik Mekanın" imkanıların şiiri için seferber etme gayreti içine '-~l~rnı(,~'tfi} ,_,,;·:'·.·, . .:;! 
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Ban1başka, birbirinden çok farklı bu iki varlık arasındaki benzerliği "Deniz, bütün\Jifny~y~-'-. ~~: -·-;{~~-> 
, ~ · .. ~~~,U::;ir}J.r.::·~~i<.t"'·~ .... --#~ • 

kavrayan ve çcrçcvcliycn bir unsurdur, kadın gibi" şeklinde ifade ederken h~iT··~1~ 1~"':''~~· 

kclin1clcıin dizilişi ilc şi~ ri ne deniz biçimi vern11iştir. böyle görsel bir yapı vermek, görsel 

mckanla etkileşim içinde, bulunmak seslerin kulakla değil gözle de görülmesini sağlar. 

"Uzakda bir yere i~miş de dinliyorsa eğer 

Rcbab elinde donar musii ilahesinin 

Senin scsinden utann1ış bütün o bülbüllcr 

Saınut u vakfc güzin 

Uyandıı·ır geceninsinesinde her avaz 

Ufk~ı giıiz u müsclscl n1edid g~lgülclcr · 

O hançerendeki bül bül ol u nca zcmzcmc-saz 

Bütün cihan dinler · 

O lcb ki güftc-yi bulıran-ı kalbi bstcliyor 

Melek kanatları ~eklinde cylcdikçc slir\id 

M edi d bir darhan bir tchcyyic-i mcs'üd 

İçimde çırpınıyor." 

(G.G., Senin Sesin, s. 132) 

"Kadın, en yun1uşak, fakat en çetin bir kuvvettir, deniz gib~'-' ~nlatımıyla bize sunulan 

bu kadın-deniz ikilcn1i, sevgilinin güzelliklerinin tabiat güzellikleriyle birleştirilerek· 

mısralara dökülmesini sağlar. Fakat Gövsa kadına yak.laşırkcn bazen çok acımasız 

yergiterde de bulunur; "Deniz ucu bucağı olmayan bur yığını iken içinde susuzluktan can, 

verebilirsiniz. !<.adın, sayısı ve çeşidi bilinn1eycn bir duygtı kaynağı i~cn, 

duygusuzluğundan blcbilirsiniz. Denizde su ne ise, kadında duygu odur." (s. O s. 8) 

Hatta daha da ileri giderek başkasında kendini scvnJe olarak tarifi yapılan aşkın 

kadında kendine aşık olduğunu dile getirir ve onun vcfasızlığına, bencil liğine, dikkat çek c~-" 

Kadın ayna ya aşık tır, içinde her an kendini bulgu için" 

Gövsa'daki kadın ve kadına duyulan sevginin yönü bazı gidiş gelişlerin olduğu bir 

dalgalanma halinde devam eder. 

"Scvdamı, ne bir şule uçar gözlcıinizdc 

Tcsh ir ediyor ah ne var sözlcıinizdc 

Tctkik Gdcıim hüsnüzi büht ile daim 

Noksan bulamam hiç güzelim bir yerinizde 

Ağlar görürüm kah sizi ıikkatiniz var 
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V aıını acaba tab' ı vefa pcrvcıinizdc. 

(O. O., Terana, s. 139) 

"Güzellik bir şiir ise, cilve üslubudur"(s. O, s. 38) diycri dövsa, bu scniboli şiiıi 

dalaylı yollardan anlatırken scvgiqningözlcri, sözleri, kısaca güzelliğinin büyüsü altında_ 

sevdasını dile getirir. Bu cilvcnin sarlığına rağn~en içinde yer ·alan, etkisinden kurtulamadığı 

kuşkular ilc sevgili de vefa dan eser olup oln1adığını sorar. Kadının ağlayışı, sözleri nda · 

doğuştan var olan cilvcnin birer tczahürüdür. Bu cilvcler sevdalının aşkını örer. 

Gövsa'nın sevgisi kaymik suyunun bcrraklığındadır. Bu sevgi de abartmalar, bol 

teşbihlcrc yer yoktur. O sevgilisine scslcrıir onun endişeiel-inin cevabını ve sevgisinin 

ni tcliğini dile gctirii·. 

"Kalbimin hiss-i şamin1isini, hiç anlamıyorsun 

Beni herkes gibi adi ce bir aşık sanıyorsun. 

Sana uluiyyet-i ruhun1la pircstiş ederim, 

Şu büyü kalbi mi bazı cc edinme güzeli m." 

(0~0. Aşkım s. 141) 

Sevgilinin sevgisi karşısındaki tutum.u ilc onu tün1den kaybetme endişesini yaşayan 

aşık, ona kardeşler arası sevgiyi dahi kabul edebileceğini zira sevgisinin adi, sırada~ bir 

sevgi olmadığını, herkesin sevgisine bcnzcmedcğini anlatır. 

"Beni kardeş gibi sev, ben mütcsclli olurum. 

Sana hemşire hitabında şi irlcr bulurun1." 

"Sana hemşire deme, oh o sıcaklık, safvet 

Bu tcmcncindcki uluiyycti gel, takdir ct!" 

"Aşkım, scvdiceğim" sözlcıi, Farid şeydir. 

Bana ağbi demiş olsan bu yakınlı yetişir." 

Sevgiliyi kaybctıne, tümden ondan uzaklaşma endişesinin dışa vurumu Qlan 

ınısralarda şair sevgisinin yüceliğin, fedakarlığını ve saflığını göstermiştir. Bu s.cvgi aşık 

iken ağbi olayı kabul etmekten çcinmeyen ve bu sevgilisine tcklif etme büyüklüğünü 

gösteren bir fcrdin "bcn"inin tcmayüllcrini de or~aya koyar. Onun için önemli olan var· 

olan scvgi.sini muhafaza etmektir, sevgisinin ~ış formu ne olursa olsun o sc~gi kutsaldır 

değildir. Kaybctmektensc o sevgiyi yaşatma daha öncn1pdir. Bu anlayış içinde ferdi 

ızdıraplann ve önüne gcçemcdiği isteklerini de if adcye devan1 eder. 

"Bu güzel aşk hayalı beni mülhem ediyor 

O senin nıhunu scvmc bana kafi geliyor 
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Titıiyor scvmc için al b-i mi hen amacım 

Seni scvmc buna biscn ne kadar muhtacım 

Ne olursa da hayalinde yaşatsan beni ah 

Ne olur aksi'mi rcsn1 etse o elvah-ı nigah." 

Scvn1iş ol san beni bir ömr-i hayali yaşarız. 

Düşünü b safbaryı cflakı beraber açarız." 

Bu safhülyaları, bu hülyalardaİ sıcaklığı ve mutluluğu ancaşii'iıindc yaşadığını; 

"Bu sıc~klık bu sa'adct ederek öyle devam 

Yaşarız şi'irilc mali cbcdi ömr-i garam." 

mısralarıyla ifade eder. Sonu si.ikut olan hayallerinin bir sonu olmadığını faat yine de 

vazgcçcn1cdcğini de bilir. 

"Netice boş ; bunu her şeyde anlıyor kalbi ın 

Nedense ben yine hülya peşinde koşmadayım." 

(Söylcniş, s. 148) 

Sevgilinin karateri ilc şiirinde ahcngin, bir unsuru olan kafiyesi arasında bir ilgi 

kuran şair zaten şiirinde kafiyeninde asıl anlatmak istediğinin sevgilisi olduğunu söyler. 

"Scvgilim! baksenin tabi'atını 

Andırırhali tıpkı kafiyeni n 

Çünkü şi'iriındc, kafiyem de senin." 

(G.G., Kafiyc s. 149) 

"Harflc şekil çizme" gayrclinin bir sonucu olarak kafiyesi ilc sevgilisini onun 

özclliklcıini anlatır. 

Kadın sevgisi ilc tabiatarasında bir ilgi kuran Gövsa, sevgilisini anlatmad~ tabiatı bir 

vas ı ta o larak al gı lar. 

"Sc.n1a, ni hayeti ma'düd olan nazariand n~. 

Deniz, medid-i tcfckkük vcrcnmcziyatı 

Bahar, ıikkat-ı elvanı çchrcsindcn alır, 

LCyal, saçlarının en güzide miı·atı 

Bcdr o saçlar içinde lika-yı cnvaıi 

Schab, hıffcl u ıikkaldc kalb-i bassasi ; 

Tchaccüın o zulf-ı siyahın nu kuş-ı zcrgari, 

'Nesi b-i narhe-i ncnnin-fcn1i, cnfası. 
• ' 1 

Tulu, sall1a-ı müjganınınaçılmasıdır, 
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Gurup, uf uklaı·a şehbalinin saçılmasıdır~ 

Şeher de pcnbe bulutlar firaş-ı ulvisidir. ". 

(G.G., Hep O s. 151-152) . 
"Sema, deniz, bahar, leya, bedr, sehab, tehaccüm, nesi b, tul ü, gurup,. se her" gibi 

tabiatın önemli unsurları ile sevgiiii tasvir eden, şair semayı bakışyları, denizi karakteri. 

bahaı-ı yüzü, geceyi saçları ... olarak ifade eder ve bu sevginin büyüklüğü, ve şair üzerindeki 

etkisi o kadar büyüktür. Alem o sevgi le döner,. o sevgi her yerde ve her şeydedir. Zan1anın 

. ve mekanınvarlığı o sevgiliye ve sevgilinin ?üzelliği ne bağlıdır. 

"Ötcn hezar değil aks eder semaha sesi 

Hulasa nice şu alem, o hüsnc aiddir 

Ne varsa başkazeva id, bütün zcva' iddir." 

(G.G. Hep, O s. ,152) 

İbrahin1 Alaeddin, şiirinde ama teması olan sevgiyi ve sevgilinin vefasızlığı 

karşısındaki anlatır. 

"Sen nigahında vircliğin.alam 

Ben cebinimde macera-yı garam 

Gel o g~nlcr bütün hayal olsun 

Çekdiğim dcreller hcl al olsun." 

(G.G., Visalu Firak, s. 156) 

Bu sevginin karşılığını bulamayan, sevgilinin sevgisizliğinden yakınan şair 

"Beni terk cyle, git, hayalım le 

Ömrüm asüdedir mclalimle 

Bu felaket benim cczam olsun 

Sana aşıkın1 rakat haram olsun." 

(G.G., Visalu Firak, s. 157) 

n1ısralarınday, g~rçeklcrc dönerken duygusal yıkımana tesilli olarak "sevgisini haram 

'ctmc"yi görür. 

Sevgilinin gözlerinin anlatırken o gözlerin kendisi üzerindeki etkisini dizelchnc 

aktaıır. 

"Hayal; anınla şi'irler bulur, olur mülhem 

Esirler gibi tabi-i hüviyetimde yine 

Tuhaf değil mi ki sorsan ne renkcledir bilmcın 

Heııüz cesaret id üp bakmadım o göleri n~ 

O gözlerin hele bir an infi'alindc 

Bakan nigah-ı ilahi sanır, ider sccdc 
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Zavallı ben ona n1a'ruzoluncaa'mayım." 

(Gözler, G.G.s.l58-159) 

Gövsa'da sevgili gözlcıi, elleri, kirpiklcri, saçları, dudakları, kaşları bütün uzuvları ilc. 

bütünleşen ilahi bir objedir. Sevilen, istenen fakat bir türlü ulaşılamayan ve tabiattaki her 

güzel şeyi bünyesinde toplayan bir sevgi objcsi. 

Görevi insan kalbinin dcrinine ışık gönderınektir. Sanatçının Gövsa şiirinde bu 

görevi biraz accn1icc fakat oldukça mistik ve güçlü bir kişiliğin sunumları olarak 

görüyoruz. O sevgisinde saınimi vcdcrindir. Özellikle gençlik döneriline ait şiirlerdeki bu. 

manevi ve zihinsel atn1osfer t~matik gücünün yönü değişse de esasta aynı kalınaya devam 

eder. Büyü ve içli sevgi. 

Gövse'nın kadına yaklaşımında pcdagog üslübunun izleri sıkça görülür. Her sanatçı 

yaratıcı olara: kendine özgü olanı ifade etmekdurun1undadır. Sanatçının bu kişilik öğesi 
. ' 

onun escrinde ferdi yönelişlerinin ve yaşam gayesinin belirlenınesinde ve birbirini 

tamamlan1asında etkili ol ur. 

Halide Edip Adıvar'a ithafen yazdığı aş<:iğıdaki.n1ısralar da kadını'ndünya ve sosyal 

hayatın oluşumu için taşıdığı önemi özgün ve olumlu bir ~akıştan süzer; 

"Beşcrdc kalb-i tahassüs ne rütbc elzcmsc 

Mükcvvcnata kadınlardaöyle lazımdır. 

Bütün cihan titrer müşfikane bir lemse 

Kadın hayatı tesilliler ilc nazımdır." 

(G.G. Hanımların1ız İçin, s. 58) 

Görüldüğü gibi şiirin ve hayatın tesilli kaynağı kadın ve onun müşfi bir bakış oh~.rak 

algılanır. Deınet gazetc~inde yayınlanan bu mısralar ilc şairin şiiri ilc kadın sevgisini nasıl 

algıladığı görülür. 

"Rakik, pcst ü hazin ninni söyleyen o sada 

Belig natıkalardan büyükdür elbet de." 

Gövsa'da kadına bakışın ve yaklaşım.ın doruğu ise "Mehdi sallayan eller ci hana h üm li 

eyler" ifadesinde anlamını bulur. Atasözü niteliği taşıyan bu ifade kadının ~linya içindeki 
' ' 

değerinin büyüklüğünü özetler. Şair hayatın ve güzclliklCrin ilhamı ve varolma nedeni 

olarak gördüğü kadın, şiirin yapı taşı olarak görmektedir. 

Gövsa'nın kadına bakışı mükemmel ve kutsal bir varlığa duyulan sevginin ardında dile 

gelir kadını bir bütün olarak algılayan şair, onu gözleri, elleri, saçları, dudakları, kirpiklcıi, 

kaşları ilc muhayyilesinde canlandırır.Tabiatın güzel ve. orijinal nitelikleri kadında 

yansımıştır. 

Kadın Gövsa'da sadece cinsel bir o~jc değildir. Kutsal ve derin bir sevcianın 

n1uatabıdır.Lirizn1in doruklarına ulaşılan bu iç li sev da da samin1ilik \~ardır. "Hayal, anın la 

şiirler bulur, olur mülhem · 
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Esirler gibi tabi -i hüviyetimde yine 

Tuhaf dcğiln1i ki sorsan ne i·enkdcdir bilmcın 

Henüz cesaret idüb bakmadım o gözlerine. 11 

(G.G., Gözler, s. 158) 

Rengini bile biln1cdiği gözlere şiirler yazan, bilinn1cz duyguların esiri olan bir ruh 

hali içinelci şair, platoni sevgisinin halalarından biri olan gözler_c bakınca kör olac~ğı 

inancındadır. Zira, güneşten bir nişan olan gözlerin güzelliği ve yakıcılığı onun görme 

duyusunu saf dışı edecektir. 

Dokunmak isteği insanın en tabii arzularında~ biridir. Eller ise bu dokunmanın 

başladığı ve bittiği organ hüviycti ilc, şairi derin hülyalaı·a götürür. Sevgilinin nıutlulu saçn~ 

baharın nur rengini yayan 'penbc çiçekler halinelci elleri, sedefli parmaklan hazineler 

dolusu cln1asa eşdeğer olarak algılanır. Zira, o eller seven ile sevilc'n arasındaki 

yakınlaşmanın merkezidir. Fakat tasavvufi bir inanışın ctisiylc sevgiliye kavüşn1ak, 

dokunmak in1kansızıdr. Kavuşma sevginin başlaması aynı zamanda da son bu~ması 

den1ctir. Bu nedenle çiçek demeti halindeki ellere dokunaınaz. Fakat, aşkın dile geldiği bu. 

anda kal b dokunan1adığı ellerden yaralar alır. Aşk dile gelir ve 11 Dokunn1ayın bu çiçclcr 

dilendiıilcr11 diyerek, araya girer. 

E- KÖTÜMSERLİK 

Engin bir çalaşma azminesahip Gövsa hayata sıkı sıkıya bağlı moral gücü düzgün 

bir insandır. Bu nedenle kötümser! i, ümitsizlik gibi olun1suz d uygulanmalar onu ve şiiıini 

.pek fazla etkisi altına alamaz. Yaşama sevinci ilc dolu, neşeli, muzip, arkadaş canlısı, ... bir 

kişi için bu zıt his alen1inde pek tad yoktur. Buna rağn1en şairin, ilk şiirlerinin toplaPdığı 

Gürt ü Gu kitabında ve Acılar ve Söz oyunları nıan_zun1-ncsir çalaşn1;.iları ihtiva eden 

kitaplarındaki bazı şiirlerde yer yer köti.imscrlik, ümitsizlik, keder ve teselliler arayışa 

düşünce ve duygular yığınının hareket noktası olur. Özelli le 6 Nisan 1324. ( 1905).de 

yazılmış olan Tesell-i Şiir Gövsa'nın şiirleri içinde kötün1serlik ~cmasanın ana çizgilerini 

belirleyici ve vurgulayıcı bir mahiyettcdir. -;: . 

"Siyah bir odanın n1atcm-i hariminde 

Sema-yıleyle de hatta dönüp de bakmayarak 

Bütün Tefekküri.in1ün mcsti-i clin1indc 

Şu bı~tığım yaşayıştan ve benliğimelen uzak. 11 

(G.G., Teselli-i Şi'ir, s. 106) 

Yaşadığı hayattan hatta kendi kendinden bıkan, sı~ılan' kederleri n mcst ettiği bir ruh 

hali içindeki insanın herşeyden uzak bir alem arayışı tercnün1 edilir. Hayatın yJprattığı, 

yorduğu şiir hc\'eslisi bir ruh için tesillinin şiirde ve şiirin dünyasında olması gayet 
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normal ve ferdi bir yöneliştir."İntihar isteğine" dahi çare olan, bu hasta ruha deva olan:şi,ir · 

her kafiyesini-n nağmcsindc·ümitlcr sunar insana Armonik bir düzen halindeki şi\,rbcstc~F," 
insan ruhunu dinlendirir,ol umsuz düşüncelerden uzalaştırır. 

"Zan~an olur ki şu n1uzlin1, dikenli rahırnda 

I>:oşarkcn intinerek, koliarım düşük kalıritn 

Bir intihar cm ili k~lb-i gam-pcnahımda 

Mahat bulur; o vakit ben şi'irle aldanırım" 

( ... ) 

"Ümitler bulurum nağmcsindc kafiyemin" 

(G.G., s. 107) 

... ~. 

Şiirin rahatlatıcı, ferahlatıcı bir vas ır kazanarak var olan herşeyi kapsayarak n1addi­

manevi dünyanın aydıntatıcı şığı haline gelişi, kötümser, bcdbiiı, kederli şaiıi teselli eder. Bu 

öyle bir tesellidir ki, kaynağını ve gücünü yaratandan alışıyla kutsallaşır, ebcdilcşir. 

"Şi'ir; o almasa ömrüm çekilmeyen yük olur. 

Hayal, bo~turcvct, hiç, serap ... lain bir 

Cenah-i şefkati vardır ki bin melal uyutur 

Evet şi'ir bana Hatan gelen tesellidir." 

(G.G.,s. 107) 

Hayal kurmayan gerçeleric yüz yüze yaşamayı tercih ettiğini söyleyen şair hayal 

dünyasını "hiç, serap" olarak nitelerken şii re, ruhun, gerçek düşüncelerin eşi ği olarak şahsi 

ve canlı bir kimlik kazandırır. Şefkatli kucağından kollarında bir sıkıntı uyutan bir anne .. 

"Gülüyor asmanda yıldızlar 

Yalnız ben harab u n1efturum" 

Bir teselli umupdaln1ıştım gene 

Mavi gözlerinin deıinliğine, 

Kalmamış dünyada, gamsız bir sine 

Sende gönlüm gibi çoştun ey deniz. 

(G.G., Gölgem, s. 96) 

(Gurbct Denizi,Ç.İ.,s. 43)) 

Üınitsiz, kederli anlarında şair, bütün ruhunu saran içlenmeler ilc yorgun düşer. 

.Böyle anlarında ölüm fikri sabit halinde pençesine alır ve saadet, sevinç gibi duyguların 

tükenişi yaşanır ve bu duygu tasarrufu içindeki insanın dünyalar tozlar, gölgeler içi'nde 

batar. 

"Bazı bi tab kollarım dü~üyor 

Melekü'l- mcvti istiyor gönlüm 

Kan d ol ukcn, damariarım üşüyor 

Siniyor nefl1-i baridie ölüm 



O zan1an gözlerim de dünyalar 

Sanki girdab-ı pest hiçi bin 

Dönerek-ın üm teli-i zıll u gubar 

Batıyor ... Ah ben bu kalbimlc 

( ... ) 

Fccr-i ma'dum bir siyah geceyi m 

Silinirufk-ı ta'limdc, benim 

Handel cr varsa bcrk-i 1..aildir." 

89 

(An-ı Fütür, G.G.,s. 67-68) 
.,. 

Kendisini rccri olı11ayan bir siyah gece halinde tasavvur eden bu üm i ts iz ruh için 

mutluluk, saadet gibi duygular uzaktır veya son mutlluk sahnelcıidir. Zira yalnız, kederli, 

ümitsizlik olan şair, herşeyden bıkmıştır ve fiziki bıkınlığı ilc ruhi bıkkınlığının birlitcliği onu 

tUkcnişc doğru götürmctcdir. 

Servet-i Fünun nesiinin "sukut-ı hayal"inin bir halkası halindeki bu mısralar r~·rdi 

orijinalilcnin yorumlandığı metinler manzumcsidir. Şair~ bu gcnçli dönemi' şiirlerinde sık 

sık Servet-i Fünun ncsli ilc duygu ve düşünce birlikteliğine ulaşan Gövsa, n1can ilc 

duygularını aynı bağlan1da sunma endişesi içindedir. Hayat, yaşadığı ortam ona yetmez, dar 

gelir; sürekli şikayctlcr, yakınmalar içinde ne istediğini net olara.k tesbit edemeyen şair, 

duygularını ifade edememeni n sıkıntısını da çeker. · 

"Saat sekiz, gece sakın, sema bulutlu; mahüf 

Rida-yı zulmct içinde bütün şchr uyuyor 

Bcşcr mütarcc ctn1iş bir az cihanla;fakat 

Uzak n?ahlcdc suarc bir köpc uluyor. 

( ... ) 

Nasıl bu hisleri ayniyle arz u şerh ederim 

Bugün Ii san onu tah li le na-masa'iddir; 

S ada olur ki'kulaklarla anlaşılmaz da 

Hitab-ı vücudana,,kalbcaiddir." 

Muhit dar gelir kalbimin cmcllcıinc 

(Rcşha-yı Rüh G.~.,s. 70) 

Bütün gün işte bu vicdan scsiyle merturum 

Zaınan zaman mütcfclsif ömr ziyan oluyor. 

Ne isterim bu şi kayetle ben de bilmiyorum." 

Ne istediğini kendisi de bilemeyen 18 sekiz yaşındaki hayatı aniamam ış, hayattan 

nefret eden genç şair, "uz~n uzun düşünüp sonra ağlama~ ... bu beniın/bir az huzur ve 

teselli bulan 1.amanımdır. "Şeklinde irade ettiği bir sığınak arar. 
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asa bi semasını kendi duygularının tercüman ı olarak seçer ve oınınr'Q, rb'ctabc( .. :,.;. '",,,~·· 

ağlarkcn,rahatlayacağı düşün ür: 

" Önümde şiindi semanın açılmış casabi 

Yavaş yavaş dönüyor sel sc bil giryesin i; 

O ncvha kcr köpcğin dinleyip souk sesini. 

Bu içli scbdeki yağmurl.aben de ağlıyorum" (s: 72) 

.Gökyüzü, şair ve köpek şair için ağlamaktadır; onun çaresiz, kederli ve, güçsüz hali, 

tabiatın, haya~ın ten1sili varlığı halindeki "nevhaker köpek" in ve bizzat şairin kenqisinin 

değer ve _anlan1 dolu psişik bir eyleme dönüştürdüğ.ü arayışın gözyaşları sarsar his 

dünyasının ... 

Hayata bakıştaki bu olumsuz yaklaşım, doğrudan şairi etki alan'ıiçinc alan Scr~'ct-i 

Funun nesliyle bağlantılıdır. 

Bu dünyayı sevmeyen, hep yeni ve güzel bir alcn1 t~auuru ilc yaşayan bu ncslin, ruh 

dünyasının Gövsa'daki scrzenişlcri gerçekten dikkate değer ve orijinal bir hüviyct 

kazanı11ıştır; 

Hayat-ı aleme nefret u yandı gönlümde" 

(Mehterhane, G.G, s. 80) 

Hüzünü kcndisc asli bir duygu kaynağı olarak seçtiği bu şiirlerdc, Gövsa kendisini 

hüzünlendircn her şeyi sever; zira o dönen1 şiirinde ana temadır hüzün. 

"Gurubu pek severim çünkü hüzne 'a iddir" 

(G.G., Semaya Dair, s. 102) 

"Akşam" ve "karanlık" ibareleri ve onların temsil ettiği değerleri, SGVCn şaır, 

kötün1scr, ümitsiz, kederli anlarında geceye, karanlığa sığınır. Bu sığınak onun için şefkatli 

bir anne, vcfalı bir sevgidir. Rahatlatıcı fonksiyon kazanan gece ve onu çağrıştırarı 

kavranılar dizcsiniı1 kollarında l1uztır bulur: -~-

"Fakatheyal, teselli-i medar-ı mübhemdir, 

"Nazariarın gibi en sevdiğim bir 'alcmdir" 

(Karanlıklarda, G.G., s.172) · 

Sevgilinin gözlerinin scvilişi de yine rengiyle karanlığı ve geceyi çağrıştıran niteliği 

dolayısıyladır. Gecenin bağrında kcndc türküsünsöylcycn bu ~imidini kaybetmiş insan için 

yalnızlıkla başbaşa sabahlamak en büyük mutluluktur. 

Fuzuli lisaniyle yazdığı Şikayet (G.G, .s. 179-180) adlı şiirde de aynı üm'itsizlik 

terennüm edilir. 

"Ben bu· dest-i ~icrdc mecnun gibi avareyim 

Yar yoh, gaınhar yoh, ümid-i istib şar yoh." 



"Yürürüın anlan1adan bastığıını, gördüğümü" 

Dolaşır zihniıne ömrün ezeli kördüğümü" (A vcılar, kördüğüm, s. 7) 

Can dostu Halil Nihat Boztepe'ye ithafen Eylül 1940'da yazdığı bu mısralar, Gövsa'yı 

ilk gençlik yıllarında etkilenmclcr sonucu etsinine alan pessiİniınin, orta yaşın geçişi, sona 

doğru hızlanan yolun psikolojik baskısı ve sevdiklerini ~aybetmenin acısı, hüznü ile 

yeniden sardığın ı görüyoruz. 

"Çamlar hü/.ünlü~ yollar düşmüş sögüt, çınar. 

Yaprak döküp huzura kapanınıştı sonbahar." (Tav af, Acılar, s. 8) 

Aynı şekilde Salah Birscl'i kaybetmenin acısı ile Temmuz 1938'dc şiirinde de 

ölün1ün insa~ı sürüklediği kötümser ruh hali ifade edilir. 

"Mahuslan1ada sevgiler, en1cller 

Boşlukları görmedim ki, dolsun. 

Bir başka nasibi yoksa ruhun· 

Allah'adcıim; Yazıklar olsun." 

(Salaha, Acılar, s.47) 

Gövsa, duyan, düşünen insanın ferdi acıların ın, arayışlarının bir sonucu olara yer yer 

kötümser bir bakış açısı içinde duygu dalgalanmaiarıyla sürüklcnir. Şiirinin· zeminiRi 

oluşturan bu duygulann1a, zaman içinde daha az işlenir olsa da, ruh dünyasında kalıcı ve 

önemli bir kaynak halindedir. 

"Yalnız ber sabahı bekliyor." 

(G.G., Gölgcm, s. 96) 

İbrahim Alaettin Gövsa'nın şiirlerinin genel görünümü içcıisindc bilinç altında derin 

ve büyük tesirler bırakmış kötümser bir ruh halinin izleri de dikkati çeker. Onu etkisinin 

çcn1bcrinc alan bu karamsar duyguların dcrinin de neler vardır? 

Gövsa, tabiatın ve hayatın olumsuz gelişınelir karşısında sürekli dalgalanır. B uruh 

hayilc yazdığ şiirlcrnid- özellikle gençlik şiirlcrinirı yer aldığı Güftü gu kitabındaki şiirlerde 

dönemin ,önemli şairi Tevfik Fikrct'in derin. bir etkisi olduğunu kendisi d~ gizlemez ve 

Rcşha-yı Ruh adlı şiirine (G.G., s. 68) ilk mısrası olan "Bu şcb tüm yine şairliğim pek 

üstümdc" ilc Fikrct'in "Bu şab benim yine şaidiğiın o halim var" n1ısrasındaki şekil ~c. 

muhteva hatta kelime seçimindeki yakınlığadikkat çeker. 

Gövsa'daki kötün1scr havanın oluşumun tabitaın şairin sahsi beni üzerindeki izleri 

büyüktür. Özellikle" gece, deniz ve şema," şairin bütün ruh eJ<scninin şeklindedir. "-Gece" 

(leyl, şe b) sessizliğin, yalnızlığın ve kişinin kendi kendisiyle bul uşn1asının n1ckanı ve 

zamanı olarak nitclcnir. Gecenin gelişiyle yoğun duygular şairi sarar, şair! i ği nükscdcr ve 



92 
şiir yazmaya başlar. Birden fiziki rahtsızlığı aklına gelir ve dcrin-uzun di.~ş~uncelcr dalar, 

ağlan1ak i'ster. Çaresiz ve yalnız bir jnsanın ruhu bu içinde bulunduğu zeminde herşeyden. 

incinir,kınlır. 

F- ZAMAN 

Gövsa'nın şiir kaynağı kendi ferdi d~nyasının dalgalann1alarıdır. Kendi türküsi..inü 

söyleyen bir ırn1ak halinde hep değişik mc~ralara yönelir 'şair, duygunun imbirğindcn 

süzülcn bu sıradınlıkta ve sadeliktc ferdi orijiıiatitcye sahip damlaların bünyasindc sık sık 

geçmişe yönelir. Fakat bu yöneliŞ problematik ve kaçış psikolji hali~dc değildir. Kendini 

saran ron1antik yönelişlcrin ferdi bağlamda ifadcsidir. Her anış.bir özlcyişten kaynaklanır. 

bu nedenle şair, için geçn1iş zan1an güzel, mutlu fotograf kareleri, aydınlık bir pencere, 

sevgi pınarından içilen su özellikleri ilc hali anlamlı kılan, ısıtan ve yaşamr yapan bir değere 

haizdir. Ferdi saadetleri n kaynağı, insanın· rüya iklimi nde·. yaşadığını sandığı çocuklu 

dönemine ai tti r. 

"Dadın1 daha söylüyordu faat gelmişti uykum, 

Rüyagördüm, yıldızların düğününde bulundum." (Ç.Ş., Yıldızlar, s. 39) 

Romantik quyuş tarzıyla ifadesini bulan geçn1iş zaman, şairin çocuklu hatıralarının 

canlılığını ve kalıcalığını dile getirir. İnsanoğlunun başlangıç dönemilerine yöneli şi Mircac 

Eliade'nin ifadesiyle "soylu başlangıçlara dönme miti" 23 , insanın bütün ilk oluşlarını 

sihirli ve muhayycl bir anlamla örtülü olarak görüş, psikolojik olarak rahatladığı biı: 

süreçtir. Zan1anın bir su m'isali akıf gelişi ve insanın ona hükın ctınc gücüne sahip 

olamayışı; 

"Ne di)'Or dalgaları bak denizin, 

Bu·güzcllik, bu zan1an işte sizin, 

Bilinizkiymct.ini vaktinizin, . 

Ey çocuklar sevinin geldi bahar." (Ç. Ş. Bahar, s. 28) 

ınısralarında ifadesini bulurken 

Zamanın bu hızlı ve acımasız geçişi şairi etkiler: Zaman insaın, kendi varlığı içinde 

görüntülcnmcsini sağlar. 

"Geçti on beş sene artık aradan. 

-Koyar insanları bin şekle zaman. " 

(Ç.Ş. s. 55, iyilik, Doğruluk) 

Geçmiş sevgikrc yönelişin miğfcri ben'in zamanla sürükli iletişim içinde oluşudur. 

· Hafıza geçmişin, anlarında kendini yeni'den yaşatmakta, dcnemcktcdir; Her insanın i~indc 

çocukluk yıllarının hatıı~alayla beslenen yarı gerçek,. yaq hayal bir raman·vardır. Hayatın 

23- Mircac Eliadc,a.g.c.,s. I IR 
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bazı anlai·ında, bu romanın bazı parçaları, nereden estiği bilin.mcycn bir rüzgarla~ hafı:t.amızın 

sahnesinde hayal mcyal belirir ve biz onları seyretmekten zevk ~uyarız. 

"On bir sene evvelki çocuktum o zamanlar 

Çengel Köyünün sade vü asüde muhiti 

Eylcrdi beniın kalbi şairliğc ihzar 

Bir nazirc-y~ hülya ilc baksam o hayata 

Hüzünlc, sürür i el gelir pişimc tekrar." 

(Muhtar Bcğ İçün, G. G. s. 41). 

Gövsa'da zan1an canlı ve hareketli dir; sitatİk ·ve donuk değildir. Duyguların · 

ifadesinde kullanılar romantik fönksiyonlara haiz bir vas ı ta niteliği kazanmıştır. 

"Üç ay evvel tesadüf ettim de" 

(BirYad-ı Siyah, G.G, s. 57) 

"Ne ho~ idi scncm onaltı yoktu henüz 

Alıp tüfcnkimi kırlarda her sa~ah erken" 

(Scmayc Dair, G. G, s. 101) 

"Küçük iken düşünürdüm sema divarlarına 

Biraz koşup da ycti~scm nasıl olur acaba" 

(Scmaya Dair, G.G., s. 102) 

Bir dünya ilc romantik duyuş tarzını birleştiren şair, çocukluk yıllarının safiyctinc, 

güzelliğine, mutluluğunu hasretini imlcrkcn, hatırlama, geçmişe yöncli~ yapısalcı bir va~._;ıf 

arz etmektedir. 

"Galcyan etti gcn.çliğiın ve dilcıim." (Timsal, G.G. s. 122) 

"Henüz on beş değildi beli yaşı m 

Beni işgal ederdi istikbal; 

Vardı fikrin1 de bin güzide hayal 

Söyle-derdim-sen ey peri-i leyal 

Olacak kin1 nasi bem, arkadaşım 

Geçti bir çok dem m cl al u mcsar, 

Geçti bir çok da scrgüzcşt-i garam 

Yine ben bi-fütur u bi-aı·am. "· 

(İlk Hi tab, G.G., s. 183-184) 

Mitik masalımsı bir nitelik kazanan bu anlatını tarzı geçmiş zamana ait hatıraların 

silik-net olmayan görüntülerinin scyıinin tabii sonuqıdur. Şair kendi gençliğini, geçmişini 

başkasınaait bir hatırayı anlatır bir tarzda bizlere sunar. 

"Şu esen poyrazın arkası kar mı? 

Doğduğunsahile yolun uğrar mı? 

Y ürck scıinlctcn bir müjdcn var mı? 



94 
Bunca yıl dolaşıpkoştuney deniz. 11 

(Ç.İ, Gurbct Denizi, s. 43) 

Benin zamanla sürekli iletişim içinde oluşu, ha~ırlanıaların anılışıyla sona 

anın, hatıranın şiirde yeniden yaşanmasın, sorgulanmasını sağlar. Böylece şair geçmiş ve 

hail aynı bağlamda vurgulayıcı göndcııııclcrlc birlcştiıir. 

G-ÖLÜM 

Düşünce ve duygular yı ğı nın hareket noktası, insan hayatının ferdi ve. sosyal 

bağlantılarının eşiğinde gerçekleşir. Bu bağlantıların en kaçınılmaz ve en yoğun yaşand~ğı 

duygu dünyasını harcketç geçiren olay ölümdür. Ölüm bu dünyanın/hayatın sonu sırlı, yeni 

bir hayatın başlangıcıdır. İnsan .ölümsüzlüğe iman. etmiş olsa bile, ferdi bc~inc 

scvdiklcıindcn ayrılınanın acısını tattırmak tan kaçınam az, ölüm onu üzer. 

Gövsa, ölüm karşısında bu acıyı derin olarak yaşayan duygulu bir kişidir. O'nun 

ölüme bakışı kaçınılmazın kabullcniştir. Hayatın .birgün son bulaçağına iı1ıan etmiş olan· 

şair, fcrdin ölüm karşındaki çarcsizliğini ve acısını bütün ruhunda hisscdc'f. ·Mistik bir 

ruhun sabihi olan Gövsa, ölümün hayat ve insan üzerindeki etkisini de bir sistem, yakınma 

halinde terennüm eder: 
11 Mezarlıkta 

Ş urda yatan güzelle 

Yıllarcayaşamıştık 

Ölmeden bir gün evvel 

Yaşıyordu ... ne yazık" 

(Şiir krokilcr, S. O. s. 60) 

İnsanın bu dünyadaki salta~atının/varlığının tck kanıtı/belirtisi .olan mezar/mezarlık 

şairi bu dünya-ölüm- hayat üçgeninde sarar. Güzelliğin bile engel.olamadığı acı son şairin, 

geçen uzun yılları ölünıden bir gün öncesini h~tırlamasını sağlar bir hal alır. 11 Y ıllarca"· · 

yaşanan bu dünya 11 bir gün"de sona crmiştir. Öli.iınlc hayatın geçmiş olması "yaşamıştık" 

fiilinde ifadesini bulur. Şairin hafızasında kalan tck canlı anı ölmeden bir gün evvel. 

"yaşıyor11 olan güzeldir. İnsanın çarcsizliğinin, ölünıü kabullcnişinin bir ifadesi olan u ne 

yazık 11 ibaresi, ınczarlıktaki kısa serüvenin duygusal ve ferdi bağlamdaki tükenişinin ifadesi 

olarak karşımı?..açıkıyor. 

Duygunun b.ütün bölümleri üzcıine ışık tutan ölüm, fikri, şairdc tabiaLla bütünleşme, 

ölümsüzleşerek hep yaşama düşüncelerini de beraberinde getirir. 

"Zerreden arza kadar her şeye hakimse devir 

Bir ölen bir daha doğmaz demenin yok sebebi 

Kim bilir kaç kere geldi'de habersiz gideriz, 
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Doğarız, menbaa bin def'a dönen damla gibi." 

(Bence Hayat, A. s. 34) 

Nisan ı 938 tarihli bu n11sralarda, Gövsa, ilahi' bir hüviyet kazandırdığı 

sürekliliğini vurgular. Tasavvufi nitelikli bu anlayışta insan "menbaa"daki "damla" lar g'ibi 

sürekli devir yapar; ölür doğar, gider gelir, hayatın/ölümsüzlüğün anlatımı olan bu 

ifadelerle şair, ölümdenkorkınadığını söylemek ister bir haldedir. Ölümden kaçmaz, zira 

kaçılamayacağını, bunun mümkün olmadığını bilinmektedir. Herşeye haki nı olan ilahi 

yaratıcı, bu dünya-ahiret bağlamınd.a bir geliş gidiş sürecendi "yokuş,oluş" sanılan ölümü . 

yeni bir dğuş halinde' sunar bize. Ruh ahirette; beden dünyada çiçek;tc böcekte, anda, 

toprakta yeniden hayat bulur. Böylece bir ölen insanbin kez doğar. 

Gövsa hayran olduğu ve çok sevdiği Abdülhak Haıiıit'in ölümü Uzerine kaleme aldığı 

yazılarının son halkasında şu mısraları yazar: 

"Düşünüp kendi nıuammasını seksen yedi yıl 

Sordu ölmek ne, adcm var mı ve niçin bu hayat? 

Heyacan, sevgi, emel, felsefe, sa'at... hepsi 

Bir avuş toprağa kalbolmak içi nmiş ... hey hat!" 

( Hamidin Toprağı Başında, A. s. 29) 

İnsanın hayatın sılTın ı, kendi kendini sorgulaması .olan bu dünya, sürekli arayışlar, 

sürekli çırpınmalar sahncsidir. Değer verilen, önemi olan, insanı bütünüyle saran bütün 

güzeliiki er, sevgiler, yönelişler hep bu dünya için, başlangıca insanın kendi özüric, toprağa 

dönüşü içindir 

Atatürk'Un ölümü için yazdığı; daha ölüm· haberini almadan önce opu, kaybedeec 

olmanın verdiği acıyla yazdığı ünlü "Tav af" mcrsiycsindc de ölüm, "son uyku" olarak (A.s. 

8-9- ı O) ni tclenir. Acı son insanı gelecek-bugün-geçmiş arısında götürür getirir. 

"Atiye, hale, geçmişe her anda bir temas" 

Hayat-ölüm ikilemi ;"edebi kadcşi "olarak nitelendi ği Halil Nihat Boztepe'ye itharen 

yazdığı (A, s. 7, Eylül, 1940) insanı "kördüğüm" şiirinde insanı duyguvc düşüncelerinin 

bütün silsilcıini terennüm olarak dile getirilir. 

"Elli yıldır şu ömür kcrvanının yolcusüyum 

Öyle her yoldaşı sevmczsedc az,adc huytım 

Aşina çchrc azaldıkça duraktan durağa 
ı 

Acı bir hatıra enkazı çökcr artalığa 

Her giden sanki içimden yeni bir parça alır, 

Kcrvanın safları dolgunsa da gönlü m boşalır. · 

Ya bu yol sürüp gitse ... derim, i.irperim,. 

Bir yakın gi.indc fakat biL~c ... derim, ürpcıim 

Arka birdalgalı umman gibi toprak yığını, 
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Önde bilnıeın gcçidinnerye çıkıp vardığını, 

Yüıiirünı anlamadan bastığınıı, gördüğümü 

Dolaşır zihnime ömrü n czeli kördüğümü. 11 

Ömürü sürekli giden bir kervan olarak telakki eden ş~ir, yolcusu olduğu· bU"'"·'" 
kcrva~ıda öyle hcrkczi scvı~ıcdiğ~ dile getirii· ki bu hayatın/insanın tabii yaşaı:ıtısı içindeki 

doğal bir sonuçtur. Zira insanların hepsi birbirini sevecek diye bir kaidc yoktur. Gövsa'nın 

endişesi bu değildir. O'nu endişesi, onu hatı,ralan dünyasına götüren tanıdığı, sevdiği, 

sevildiği çchrelerin azalmasıdır. "duraktan durağa:'' süreklilik arzeden kcranda sürekli 

kayıplar, yaşıyan şair, elli yılın sonunda art~ık derin etkiler,. yşaşar olmuştur. Hatırainn 

, enkazındasevdiklcrini, dostlarını arar. İçinden her gidenle parÇalar, yeni cksilmeler yaşar: 

Buradainsanın varlığının anlamı kabul eden sevdikleriyle varolmaanlıyışı ilc, aird her giden, 

kcrvandan ayrılan her "aşina çchrc11 i le varlığının parçalandığın ı hisseder. Bu parçalanmışlık 

hissi, onun ruh dünyasının, gönlünUn "b6Ş 11 bir hale gelmesine neden olur ki, bu şairdc 

ölüm hissinin sonucund ortaya çıkan yalnızlık, kimscsizik duygularının yaşandığını 

göstcıir. 

Gövsa yolun bu şekilde devam etmesinden de, 11 bir yakın gün de" sona ermesinden 

de ürperir, yaşadığı bu boc~lama hayat "kördüğün1 11 Ü içindeki "yolcu 11 yu yani insanı 

yakalamıştır. Gcıiycdönüpyaşadıklarına bakan, hatıralarını gözden geçiren in.saı~, "cnkaz" 

yığını içinde "dalgalı um man gibi toprak yığını" görünce hayat iyice anlaınsız.laşır. Ölümün 

kaçınılm.az motifi olarak telakkİ edilen toprağa d~nmc bir girdap halinde devrini 

sürdürüken şair, ileriye baar, fakat bu da onu aydınlatınaz, ümit yoktup, sonun nereye 

vardığı, ııgcçid"in nerede bittiği belli değildir. 

Böylece hayat ilc ölüm arasındaki süreci bütün tükenişleriylc, dc'ğcr ve anlam dolu 

bir eylem halinde yaşayan şair, hayat ve ölüm düşüneecirini çözcmcmcnin verdiği acizlik 

içinde 11 anlamadan" yürümeye, yoluna devam eder. Çevresindeki hiç bir şeyin anlamı 

yoktur artık, zihninde onu bütünyle meşgul eden "öınri.in ezeli kördüğümi.i" ilc 

saınıalanmış bir halde kcrvanın edebi yolcusu sıfatı ile yonua devam eder. Burada bütün 

insanların kaderini kendi beninde dile getirmesi, Gövsanın derin duygu ve düşünceleri 

sanatkar inceliği ilc anlatma bcccıisinin gücünü gösterir. 

Ölüm insanla beraber var olan bir değer olarak 

"Ona İnı'an ilc, hüı,-mctlc eğil, 

Mavcra onda, cbcd onda bütün 

Hilatın sını semalarında değil, 

Bir avuç toprağı mümkünse düşün!" 

(Bir Avuç Toprak, A., s. 21) 

Allah inancını ve O'na iman etmeyi de beraberinde getirir. Hayatı. sorgulayan ve 

ölümü yaşayan insan kaçınılmaz sonun araresindedir her an. Kaybettiği her dost, her 
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sevgili ona yeniden ölüınü dolayısıyla da yüce yaratıcıyı hatırlatmalıdır. B\ıth>ağr~mcl~*; ~, .. ~;~~·.::);~.;;·,; 
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Gövsa, insanları ölün1 karşısında düşünmeye ve Allah'a iman etmeye çağıı\!:~:/\'tı!i~cl:::ic,:':'.:,:S:#f);F 
sonsuzluk, yaratılışın sırrı gibi ulvi bilinınczlcrin yaratıcısı ve sahibi olan Allah'ın ,gö'ktc~·ı1~C?.~·-:~·f,~:;:./r . 
değil, doğumun/varoluşun ve ölümün başladığı ve son bulduğu yer olan topra~ta 

yorumlanması gerekir. Zira varoluşun, insan varlığının sırrı olan toprak, insanın dünya 

varlığının sonu olarak.telakki edilen ölümün de sırrını .bünyesinde taşır. Öyleyse in,san 

çözcn1cdiği bu kördüğün1 karşısında yüce yaralıcıya imanla bağlanmalı, toprağa her 

bakışında hürmctlc cğilmcdir. Gövsa Acılar kitabında yer alan "toprak Kokusu" başlıklı 

denemesini bu görüşünü destekler bir şekilde ~itirir. "Toprak .kokusu ... onda bütün· 

kokularyo,ğrulmuştur. Çıktığımız beşiği n ve giı~cccğimiz mc:r__arın kokusu ondachr. Mazinin 

kokusu atİnin kokusu yine ondadır. Bunun içindir ki, yağınırdan sonra açılan güncşlc 

dışarıya çıktığırnız zaman toprak kokusu, hiç bir escnsa benzetilmeyecek bir mahremiyet ve 

samimiyctlc içimize siniyar ve bizde payansız bir teselli ve teslimiyet uyandırıyor." 

Gövsa, .. 25 yaşında KurtuluşSavaşında şehit olan eşinin kardeşi/ kaynı İbrahim 

Mecdi için yazdığı "Mccdi'ye" adlı şiirde, insanın dünya varlığ~nın tck belirtisi olarak kalan 

bu tabiatlabütürml'cşn1c, ölümsüzlük fikı~ini yine dile gctiıi.r. 

"Bazı bir kırdaki mcvzun taşa mana veririp1 

Bu onun, Mecdi'nin cndamı derin, ürpcıirim. 

Gctiıiryadıma h~ykcllcşcrck varlığını 

Görünen hertepe şeklindeki toprak yığını" 

(A. s. 38) 

Sevdiği, değer verdiği, insanları tck tck, ard arda kaybetmenin ac'ısı Gövsa'nın ölüm 

karşısında düşünmcsini, ölümü daha geniş bir boyutta değerlendirmesini .sağlamıştır.· 

·Süleyman Nazif, Mehmet Akif, Atati.irk, Salah Birscl, Ccnap Cchabcttin, Abdülhak Hamit, 

Mccdi, Celal Sahir, c bed i kardeşi" Halil Nihat Boztepe'yi kaybetmenin acısı ölüm fikrinin, 

Gövsa'da kaçınılınaz fakat insandan birşeyler koparan bir olgu halin.c dönüşmesini sağle:~r 

ve şair kendi sonunu bcklcn1cyc başlar. 

"Bir yakın günde fakat bi tse .... dcıim, ürpcıirin1 

(Kördüğüm,.Açılar, s. 7) 

Gövsa, kcrvanda çaresiz yoluna devam eden insanı anlatan şiirlerden sonra, ya va~ 

yavaş, daha dcvrin ve ului düŞünceler içinde bulur kendini ve kcrvandan ayrılal1 insanın, 

Allah'a kavuşma sürecindeki duygu ve düşüncelerinin tcrçcü~11anı olur. 

Kervandan/hayattan ayrılı~ ilc birlikte insan kendini bir boşlukta bulur, uzaktan duyduğu 

sesler, hayvanların boynundaki can sesleri, insan sesleri·, şarkılar, kahkahalar güzelliğini, 

canlılığını yitiııııcyc başlar. 

"Yüksek, karlı dağların arkasında kcrvanlar 

Sürüklenen scsieric her an uzataşıyor 
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Konuşmalar eksitip hafifleşiyor çanlar 

Seyrekleşen heceler uzun yollar aşıyor. 

Kahkahalar koparak donuklaşıyor artık 

O billürelan şarkılar paslı bir uğultudur, 

Gürültüler derinden gelen birir hıçkırık,. 

Sada, mesafelerden süzülen bir tortuludur." 

(A.S. 51-52-53) 

"Kcrvan Scsi UZ:akta" adlı bu şiir, Gösa'nın hayata ve ölüme bakışını ve kendi duygu, 

ruh dünyasında bu kavramların anlamını ve çağrışımlarını if ade eder. Hayatin devam edişini 
' t ' • • 

bir kervanın süreklilik arzeden gidişiyle simgeleyen ~övsa, bu kervandan ayrılan yani ölüm · 

ilc bu kcrvandan/dünyadan uzaklaşan insanın Kcrvanın sesini, kervandaki insanları ve diğer 

, sesleri dinlcyişisin ve özlcyişini dile gctiıir. 

"kervan ilerledikçe seslerin rengi sol ar." 

Bu dünyaya ait bir özellik olan caniılı ğın" seslerin rengi solat" şeklinde ifade edilişi, 

şairin hayata olan sevgisini anlatır " Seslerin Rengi" ibaresi hc.r duyulan sesin ruh 

dünyasında aldığı· şekli,ruh dünyasında her sesin bir görüntüsü olduğunu belirtir. 

Kervandan ayrılan yolcu sevdiği bu dünyanın bir süre seslerini dinler. bu dinlcyiş sırasında 

gitgidc uzaklaşan scslcr.arasında sevilen, bu dünyanın kücük fakat öri.cmligüzcl ayrıntıları 

olan su çağıtısı, çocu, kuş cıvıltısı, dahlgaların alçalışı, nchir akışı, sedalı fısıltılar ... gibi 

seslerin özeimi dile geliyor ve bu seslcıi duyamayış yasa boğuyor. 

"Ne rüzgarın dallara üfürdüğü fısıltı 

Ne tan vakti koruda bülhlbüllcrin demi var, 

Ne pınarda sevday ı masal eden çağıltı. 

Her sesin ayır ayrı gönlünde matemi var." 

Bu matem bu dünya/hayata duyulan özlcmin bir sonucudur. Hayata bağlı 

insanoğlunun bu dünyadan ayrılışının scsieric objclcnişi, şairin derin ve duygulu bir ruh 

dünyasınasahip olduğunu gösterir. Tabi at unsurlarının canlandırılışı,, gözlerde vek:ulak~arda 

bu güzellikterin belirginlcşmcsini sağlar. Bir masal dünyasıdır hayat. Tabiat-ins~n bütüq 

güzellikleri ilcbir bütündür, içiçedir bu mısralarda. Ayrılık/ölüm insanın tabialtan 

kopmasına sebep olur. 

Bu dünyaya/hayata ait ayrıntıların hep ses seviyesinde hatırlanışından şaırın 

kulalarının oldukça ağır işitişinin etkisi vardır. 

"Çocukların al scsi,, güzcilerin o berrak, 

Hüzünla yahut şakrak, beyaz, pcnbc, cilattın 

Türlü renkli seslerin şimdi kendine uzak 

Ses hartci çınlıyor kulağında yolcunun 
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Etrafında ne kcrvan, ne kahkaha, ne dcçan 

Şimdi kulaklarında evlat, ocak scsi yok ... 

Ta içinde tatlı bir ürpcrişlc çırpınan 

O sevgili kadının keskin, sıcak scsi yok." 

Renklerle seslerin, duygulada seslerin aynı seviyede ve kcnctlcndirilcrck anlatılışı, 

insanın duyu organlarının fonksiyonel olarak birbirini tamamlayışını vurgular. Zira göz ve 

kulak insanı bu dünyaya ve bu dünya güzelliklerine bağlayan en önemli duyu organlan dır. · 

İnasanın ruh dünyasındaki her kıpırtı bu iki duyunun ilettiği titrcşin1lcrin yansıınasıdır. 

sevginin, aşkın, nefreti n, mutluluğun, üzüntünün ... oluşınası için insanın· gözüyle ve 

kulağıyla bazrolayları algılaması gerekir, işte bu yönüyle insanı bu dünyaya bağlayan 

renkler ve scslcrdir, yani görüntüler ve onların seslcı·i zira ancak görüntüler scsiere 

biraraya geldiğinde duygular şekillenmeye başlayacaktır. 

Ve yolcu, kereandan ayrılışın karamsar hava_<:;ı içinde iken bir teselli .bulur kendine bu 

teselli sessizliğin insanın kendini, ruhunun dcrinliklerini buluşu için en uygun zemin 

oluşudur. Zira insan hayatın, dcmdcbcsi içinde kendi kendini dinlcınc, ruhunun 

deriniiierine yönelme ve manevi hayatını dcğcrlcndin11e fırsatı bulamaz. Amaölüm le içinde 

kaldığı sessizlik onun kendini bulmasını sağlayacaktır. 

"Ey yolcu! E~cflenme, kapılma ya" sc hınca 

işsizliğin içinde çınlar ruhun engini 

Duygular dcrinlcşir sesler u:t..aklaşınca, 

Tck başına kalmazsan bulamazsın kendini." 

Gövsa'nın ölüınc bakışı, ferdi benin ve aklın idraksınırları içinde şekillenmiştir. O, 

kainatta hiç bir zerrenin mahvolmayacağına ve insanın ne şekilde olursa olsun cbcdi bir 

varlığa sahip olduğuna inaıur. (Faat insanın muhayyilesi daima bir ölüm korkusu.icad cdçr 

ki, bu korku mezar, mezar! ı gibi mekanları inasna uzak kılar) 

Savaş meydanlarında her an ölümle burun· buruna olan, kahraman Mçhmetçiğin 

ölümü bcklcyişi onun bu düşüncesini destckler gibidir. Yüksek değerler uğrua maddi olan 

can feda edip huzur içinde chediyete ulaşma ~ilinciylc "Can pazar.ında can oyna" yan 

Mehmetçİk ölün1dcn kormaz, ölüm onun gayesine Allah'ına peygamberine yani şchadctc 

ulaşma~ında .~ir vcsilcdir, bu köprü onun için hem yakın, hem kutlu, hemde korkusuz, bir 

geçiş mekanı olarak ona zevk verir. " İ n sanaölüm zcvki veren şey!" ( Osman I ı Bayrağı s. 

ll, G.G.) 

"O askerin ölümleri bekleyişine yüksek" 

(Si perler Arasında. Ç.İ., s. 49) 

Vatan uğruna ölrı:ck ise en 'büyük şercftir. Bu şerefi bir zevk olarak algılayan insan 

için bedenin hiç bir önemi yoktur. Önemli olan sonsuza k~dar yaşayaca olan ruhun 
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yücelmesi~ huzurlu olmayışıdır. Bu nedenle Gövsa kutsal değerler için ölcbilmcnin 

dünyanan bütün güzelliklerine rağınen en yüce vasıf olduğuna inanır. 

"Hem şercfsiz, ınuhacir ü makhür 

Yaşamaktan ölün1 mürchhch olur. " 

(Bir Şchidin Başında G.G. s. 28) 

Bu vatan uğruna ölüp onun geleceği ve refahı için can verip vatan toprağında· "bir 

avuç yere" sahip olma bu vatandaşa esir, yenilmiş, şerefsiz yaşamatan daha iyidir. '1 

"Bana sinende bir avuç yer ver" 

(Bir Şchidin Başında, G.G.s. 32) 

mısrasıyla Mchn1etçik bütün isteğini ve mücadelesinin özünUn dile getirmiştir. Bir 

avuç toprak karşılığında ~n değerli varlık yine ondan da değerli olan varlıklar içinde r~da 

edilecektir. Zira, yaşaı~1ak yalnızca yemek, içmek, uyu.ınak, ... gibi faaliyetler değildir, 

yaşamak gerksc anlamda varolmaktır. Bu varoluş ise hen1 bu dünyada heın ahirette iken 

yaşan1aktır. Bunun için isi insanı insan yapan kutsal değerlere sahip oln1ak, ri1ücadclç 

etmek gcrctir. Bir ağaç gibi, bir kuş gibi, bir taş gibi ... varolmanın bir anlamı yoktur., 

insanın yaratılan varlıkariçinde yalnız kendisine verilen güçleri iyi ullananl,k yaşamı iyi 

değerlendirimesi ve gerekirse hayat.ını/canını' feda etmesi gerekir, ki asıl büyüklük ve 

övüniiieec taraf budur. 

"Herkes yaşıyor bundaa tcfahür yeri var mı? 

Mabül <?lan ölmüş iken insan yaşamaktır." 

(Fcdakarın-ı Hürriyet için, G.G. s. 36) 

Gövsa, Türk kültürünün ve Türk insanın hayata ve ölüi11c bakışındaki genel duygu. 

atmosferini yansıtan bir ruh haline sahiptir. .Lirik içlcnmclcr halindeki ın~sraları 

şiiıimizdcki ölüın temalı manzuınclcr içinde faı~klı bir tepki ve bakış açısıyla dikkati çeker. 

"Çanakkale izle h': ki tabında yer alan, her ınısraya derin bir vatan sevgisi sinıniştir. 

Ataların yadigaıi ol ari vatan, bizim milletimiz için diğer n1illetl~r~ göre çok farklı 'tclakki 

edilir. Yıllaryılı bağımsızlığını ve vatanını koruniak için mücadeleden çekinmem iş, diniyle ve· 

ülküsüylc süslcdiği yurt toprakları için her şeyi göze almış. Türk askcıj için, vatan-insan­

toprak üçlcmindc var olan ilişki Türklük -idcaliylc birleşince aksiyoncr bir kimlik 
' ' 

· · kazann1ıştır. Aşağıdaki mısralar vatan ülküsünün milli kin1lik ile birleştiğinde kazandığı 

destani niteliği olarak telakkİ edilebilir: 

"Taşından kanlarla silerek pası 

Yurdu yakut gibi mal yapacağız, 

Sahilde ölürsek mavi atiası 

Kumlardan türbcyc şal yapacağız. 

Zümrüt dalgaları şimdi yelkensiz 



Kara sev da verir bize Akdeniz . 

Siyah bulut gibi akın edip biz 

O mavi denizi al yapacağız." 

"Kıvırıpocansız bileklerini 

Kaçı np İngiliz bebeklerini 

Ürkütüp kafirin sineklerini 

Şu Arıbuınu'nda bal yapacağız." 

1 o 1 

(Asker Ağzından, Ç.İ.,s. 46-47) 

I<ahraman Türk askerinin dilinde ifadesini bulan bu mısralar, yüce değerlerin 

bilincinde olan ve bu 'değerleri koruma ınücadelcsi görevini gururla, zcvklc yapan bir·· 

ncslin, savaşa bilinçli ve ümitli yaklaşan1ının ifadcsidir. "Arıburnu'nda bal yapn1a" ibaresi, 

Mehmctçiğin sevgisinin, un1udunun, yüceliğinin ve gücünün simgclcşmiş halidir. 
' ' 

Türk tarihindeki bütün savaşların sonucunu lehin1ize döndüren en önemli ctl\en 
' ' 

vatan-bağıınsızlıksevgisinin iman gücüyle birleşen bir ülkü niteliği kazanmasıdır. Yoksa 

teknik imkanların gücü bizi "Türk Gibi" ibaresinde anlan1ını bulan güce kavuşturamazdı. 
. ' 

Türklük bilinci, va.tan aşkı, milli duygular, kutsal değerler Türk insanının özüdür. O iman 

dolu çelik sinesinde sağlan1 bir inanç taşır. O'nun haklı mücadelesinde tabiat da 

yanındadır: 

"Karşımızda düşman hattı, üzerinde bir duman 

Sonra artık yaşlı, mavi güzler ilc Akdeniz. 

Ah o deniz ki hıçkıran yadımızdı izleri, 

Mütckasif derdimizeli bulutları sisleri." 

(Si perler Arasında, Ç.İ., s., 49) . 

"Güneş altın ışıktarla başlanndadolaşır 

Teri i, yanı k alınlara böyle çclcnk yaraşır. " 

(Si perler Arasında, Ç.İ.s. 50) 

Milletine toprağından bir si per yapma yüceliği ve gayreti içinde olan Türk askeri, 

karaktcıindcki milli ve insani nitcliklcıin etkisi ilc büyük bir azmi n göstergesi oluİ·: 

"Buralarda tehlikeler azmc n1ani değildi, 

Azm uğrunda kemiklerden abidel cr dikildi." 

(Si perler Arasında, Ç.İ.,s. 50) 

Türk askerini tasvir eden şair, onun bu milletin bir ferdi olmayı en yüce kıymct bi~cn, 

vatan uğruna ölmeyi en büyük şeref sayan haslctlcrini dini, milli, ta'rihi vasırıarla 

bütünleştirerek ifade eder: 

İçinde kasırga dönen orman gibi, 
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Kın1ıldar, yürür birçoşkun umman gibi, 

Geçiyor tari he akan tufan gibi, 

Başında bayrağı köpürmüş kan gibi. 

Bellidir eviadı o eski erieri n, 

Şurada gördüğüm kahraman askerin 

Bu cehennem yerde döğüşen neferin 

Her biri soyca bir büyük hakan gibi. 

Ümidi, hayali bırakmış engin e . 

Kendini venniş bu yol un ahengine, 

Aldım1az cihp.nın değişen rengine. 

Göğsünde kalbi var ki Kur'an gibi." 

(Türk Askerleıi. Ç.İ. ,s. 55-56) 

Mehmet Akif'in "sana ağuşunu açmış duruyor peygamber" n1ısrasında en güzel' 

anlamını ve değeıini bulan Türk Askeri, Gövsa'nın kalen1inde daha da yüeeleşir. Allah'a, 

peygamberine kavuşma hayali bu dünyayı anlamsızlaştırır. Vatanı, milleti yaşatma un1udu 

ölüınii zevkli bir hale getirir. O'nun için artık manevi hayatın güzelliğine kavuşınada maddi 

değerleri feda etmenin önemi yoktur. Can değerini yitirir, önemli olan vatandır. Vatan, 

dinin direği olan ezanın· hür olarak terennüm edileceği ulvi bir mekandır. Bu mekanı 

korumak ise en yüce ve en ölümsüz görevdir, bir şereftir.' 

Mehmetçik düşmanın, dinine-vatanına-milletine haince saldıran kafirlerin bütün 

maddi ve manevi kötü! üklcıine 

"İşte gayzı, ki ni dolmuş ruhum un 

Sana karşı bulasası; bu kurşun .... " 

(Bir Kurşun, Ç.İ., s. 54) 

Mısralarında belirttiği şekilde, bir kurşurila bütün kinini, nefretini sembolleştiıir. 

Düşmana atılan her kurşun, zaferin, huzurun yaklaşmasında bir adıındır. Zira tehlikede olan 

kutsal değerlc'rin korunması, düşmanın yok edilınesiyl~ müınkün olacaktır. 

Gövsa, Çanakkale savaşları cereyan ederken, yazdığı ~'Boğazdan Geçerken" adlı 

şi irinde, savaşın üzeıinde bıraktığı, yakından şahitolduğu hazin gerçeklerin, kendisini şahsi · 

kin1liğinden uzaklaştıraı·ak destani kahran1anların hüviyetine soktuğunu ve Türk'Un eski 
• ' ı ı ' 

akın günletini yenidenyaşac)ığını '~Yahya Kemal" vari bir üslüpla dile getirir. 

"Unuttun1 o zamari hüviyetimi, 

Eski kahran1anlar devıini andı m. 

Taıihe mezcedip şahsiyetimi, 

Hurare sandığım şeylere kandım. 
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Toprak, sema, deniz gene şimdiki, 

Kavga böyle korkunç değildi bclki. 11 

(Boğazdan Geçerken, Ç.İ.,s.59) 
. . 

Savaşın insan ruhunda meydana getirdiği köklü değişikiiierin canlı ve net bir ifadesi 

olan bu mısralar, şahsi kimlikten sıyrılarak destani bir kimlik kazanan şahsın ve savaşın 

anlatımı halinde kclimclcrcdökülür. 

"Hilal ürpcın1işti güya deıindc, 

Scn1a uzaktaşmış gibiydi yerden 

Bu gece şu kavga sahillerinde 

Vahşi bir güzcilikti hükn1cyliycn. ıı 

(Boğazdan Geçerken, Ç.İ.s. 59) 

Savaşın insan ve tabiat üzerindeki etkisinin .Gövsa üslübund.a ifadesini bulduğu bu. 

şiirsel anlatım; Türk şiirindeki li ri k ve tasviri üslübun en güzel örneklerinden biri olarak 

telaki edilebilir. 

Savaşın acı gerçekleri karşısındaki kaçınılmaz son ve insanın çaresizliğini de anlatan 

İbrahim Alaetti n, 
11 0 u:~;ı~ dağların yamaçları dün 

Temiz sevgilerle yeşil di bütün 

Matem renklerinde eriyen şu gün 

Gene bir ço mavi ümit eri tti." 

(Gurup, Ç.L, s. 61) 

"dün-bugün" aras!nda bir karşılaştırma yaparak "mavi ümitterin matem renkleri 

kazanarak yokoluşun li, savaşın acı gerçekleri olarak dile getirir. 

"Süııncli gözleri boşlukta dalgın 

Ah o Ul'.aklarda bckliycn kadın, 

Yavukl un Mchn1cd'i unutma sakın, 

Düşün ki bir aslan gibi yiğitti. 11 

Unutmama ilahi bir imtiyazdır. İnsan unutman1ak ve unututmamak ister. Hayat 

n1ücadclcsinin var olma sürecinin özünde "unutulmama" gayreti vardır. Mirca Eliade " ... 

ölüm belli süreler içinde ruhun yeniden cisimlcşmesi sonucu, yitip gitm~ş olan en eski ve 

en yetkin bir duruma dönüştür."24 diyerek ölümün bir son değil bir başlangıç olduğunu 

anlatır. Sembollcşcn "vatan" im<.~ ı altında bütün öncn1 arzeden varlıklar için kendini feda 

eden insanın en büyük korkusu unu tu lmak olacaktır. Bu nedenle şair, sevdiği ni ölüm c· 

yolcu etmiş olan "sürmeli gözl'lü bekler vaziyetteki kadından, o aslan yiğidi unu tınamasını 

24 Mircac I ]iade, a.g.c.,s. ı ı 8 
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ister. Zira, o ulvi kahramanın en büyük korkusu unutulmaktır: O ki ölüme bile ktbı:lçusd.iÇ,a..,/(~,} .;:,: 

~~ \;,,:. '\. " ~ '/hi' o.-~·., 

"bir gül bahçesine girercesine" koşmuştur. \,.;~~\ ""··<-<~,:,'~~-;j;~·:· 

Aynı psikolojinin etkisiyle yazılmış olan "Yaralının Derdi" şiirinde yüzü, .c.~g~~:;dl.ht.,~~;- .. 

parçalanınış bir halde ·bulunan askerin tahammül ediln1esi zor görüntüsünün, onun 

ruhunda bıraktığı ruhi ve fiziksel açıların terelimanı olmaya çalışır. Gönülden kopan 

çığlıklar, fcryatlar, acı dolu bir sitem silsilesine dönüşmüştür. Asker anası ndan, n1illetinden 

ve diğer bülün kıymetlcrden, sevdi~i varlıklardan içinde bulunduğu durumun maddi ve 

ınanevi sorumluluğu paylaşmalarını ister. Onlara bu acının sorumluluğunu yükler, 

unutulmamayı bekler. 

"Çanakkale her köylünün dilinde 

Dolaşırken beni ansın, söylesin. ıı 

(Y aralının Derdi, Ç.İ., s. 65) 

Fiziksel acılar içinde çırpınan bir insanın ruhunda kopan fırtınalardabile n1illi birliğin 

izlerinin oluşumu Türk insanının vatanına ve milletine duyduğu sevginin büyüklüğünü ve 

deıinliğini göstern1esi bakımından dikkate değerdir: 
11 Her cefaya göğüs veren topraklar 

Yoksulluktan inildeyen bucaklar 

Hıçkırarak sessiz akan ın11aklar 

Biraz çoşup bulansın söyleyin 

Bu toprağı, akan sclde boğulup, 

Koruyan biz, şenleten biz, kul olup 

Sırtımızdan geçinenler koğulup 

Haksahibi ayaklansın, söyleyin. ıı 

(Yaralının Derdi, Ç.İ.s. 65) 

Türk askerinin en ilgi çekici ve hayrete şayan .nitcliklerinden biri ise, bütün kutsal 

saydığı değerlere saldıran, elinden almaya kalk ı şan düşmanın karşısında bile i nsanlık 

sevgisini, hüınanizmini yitirmemesidir. Bu yaklaşım orrun daha da yücelmesini saği aL. 

Türk'~n düşn1ana yaklaşımı bile sevgi ve sall?iıniyet doludur. V ~tan1nı korumanın haklı 

bilincine sahiptir. O, yakış.tırıldığı gibi "barbar11 değildir. Vatanına saldıranı yok eder, 

engeller; yoksa insanıari durduk yere haksız bir şekilde öldüremez. 
11 A efendi, bırak düşkün garibi, 

Bizim gibi oda gönül sahibi." 

(~nsanlık Aşkı~ Ç.L,s. 68) 

·. mısralarında belirtildiği gibi, düşman askerinin anlatımındaki bu saf ve sevgi dolu yaklaşım,' 

onun sözlerinin de kendisi gibi müslesna bir kuvvete sahip olduğunun en önemli 

dclilleıidir. Şair bu insanlık aşkını şöyle dcğcrlendiıiyor: 
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"Sensin ey Türk alemin en saf ırkı 

İnsanlığın en san1imi aşı kı." 

(İnsanlık Aşkı, Ç.i.,s.68) 



ÜÇÜNCÜ 

D j L V E. Ü S ·L U P 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

DİL VE ÜSLUP 

1-DİL 

A-Kelinıe Serveti 

Söz insanın en önemli v~rlık özelliği, varlık dcğcıi, yaratılışının en önemli ö~clliğidir. 

Kelin1enin cümle, mısra, n1ctin için kullanılışı ve bu kullanılıştan kazandığı .değer onun 

sanatsal işlevinin bir sonucudur ve sanatkarın mizacı, sanatı, görüşleri ilc dil anlayış ve 

zcvki aras~nda yakın bir bağlantı vardır. 

Sözün en güzel, en ince söylcnişi olan şiir,dil zevkinin eseridir. Şiirin kcndinc·has 

inccliklcıi vardır. 

Dil, şiirin hammaddesi, kaynağı, kendisielir ve diğer güzel sanatların ınalzemcsi gibi 

sanatkarın önüne şekilsiz ham gelmez. Diğer sanatlann. malzcn1esindc estetik bir yapı 

yoktur. Edebiyatın dolayısıyla şiirin malzemesi bizatihi işlenmiş, estetik bir yapıya sahip 

olan dildir. Dilin kendisi bir mucizedir; sanatkar, bu mucizenin üstüne estetik bir. 

mükcmmelliyct ekler. işlenmiş olarak gelen bu mükcmİ11cl yapının şekiilenişi ilc eser 

n1eydana gelecektir. 

Gövsa'nın şiirdeki zcvki, şiir anlayı~ıı ilk dönen1 eserlerinde başlayan ve tam 

.anlamıyla etkisinden kurtulamadığı klasik şiir geleneği çizgisinin müstesna bir halkasıdır. 

Bu nedenle de ilk dönem şiir dilindeki kelime servetinin kaynağını yaşayan gününiüz 

Türkçesinin Arapça-Farsça terkipieric ve kclin1elerle bezenmiş bir versiyonuqur. 

Türkçe'nin yağmalanmasına ve ihmaline karşı daha sonraki dönemlerde tavır alacak57 , bu 

konuya yazılarında da sık sık yer verecek olan Gövsa'nın Güft u Gu kitabındaki şiirlcıi şii ı~ 

zeminin oluşum döneminin ürünleridir; 

"Bi~· zulınct-i dchhaş ilc bin kahr-ı ilahi 

Etmiş gibi afak-ı muhabbctdctccclli 

Ş cb korku veren cjdcr-i hunthar ilc mali 

K.ükrcr, bağırır, kar-u şercr-nak-i siyah ı" 

"Sema, ni hayeti ma'düd olan nazariand ır, 

Deniz, medid-i tcf ekkük veren mcziyatı 

Bahar, ıikkat-i elvanı çchrcsindcn alır, . 

57-İ.i\.G., "Dilin iv1üdaafası'>llüniycı, I I mayıs 1948 

(Kış,G.G., s. 87) 
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Lcyal, saçlarının en güzide ınİratı" 

(Hep O,G.G., siSI) 

.,,~:,, 

'\·. .\ 
rj 

-;. ' 

Şiir dili için seçilmiş olan kelimeler şairin Divan şiiri ve Servet-i F'hnun şi~ri~. 

etkisinde kalarak onların bir devamı üyesi olma gayretini gösterdiğini işaret ediyoL Fakat 

.Gövsa, yine de örtülü, süslü ifadeleri sanat gayesi gütmcdiği ve sosyal hayatı, ferdi, 

şiirden ziyade sosyal şiiri benimsediği için' şiirlerinin ilk kıta veya beyiitlcriıide 

kullann1ıştır. Bir nev'i tasvir, giriş halindeki bu bölümlerden sonra sade,· günümüz 

Türkçesinin kullanıldığı dikkati çeker. 

"Nagah atılır taşlaı·a bir yük dolu yelken 

Kaç a'ilc ümidi batar burda, ne mcş'um! 

Mcızgalda gülerken ona bir kahkaha-yı .bum. 11 

"Öten hczar değil, aks eder semaha scsi 

Hulasa nice şu alcın o hüsne aiddir, 

Ne varsa başka zcva'id, bütün zcva'iddir. 11 

"Bu felaket benim cczam olsun 

Sana aşıkım fakat haram olsun." 

"Yeterdi ah o kirpiklerinde görsc idi m 

Benim için iki sevdalı katre ... işte benim, 

H.ayatımın sana en son budur temcnnisi." 

"Tutarsa bir h u yı artık somurtarak darılır 

Ve ağlatır beni ba'zcndc güldürür belki 

Senin o kaşlarının şi'iri anlatılmaz ki. 11 

(Kış, G.G., s. 87) 

(Hep O, O.G., s.I52) 

(Visal ü Firak, G~G., s. 157) 

(Kirpikler, G.G., s.'I67) 

(Kaşlar, ·a.o., s .. I69). 

Konuşma dili ve yazı dili arasındaki bu bariz paralellik, Milli Edebiyat Türk şiiri 

içine Gövsa'yı da alma zarurctini doğrunır. Zira dil anlayışı, kelime serveti ve şekil 

özellikleri bakımından Ali Canip Yöntem, Mümtaz Arolat uslübuna yakın ifadeleri n yer 

aldığı bu şiirler, Gövsa'nın geleneksel şiir anlayışından milli şiir anlayışına geçış 

dönen1inin özelliklerini bünyesinde bulundurur. 

Kelime yapısındaki sadelik ve ifadelcre yüklenen ınanaların fonsiyonel özelliği 

itibarıyla, milli şiirdilini yansıtan bu şiirlerden sonra, Gövsa, kendi poetikasının ürünlerini 

vem1eye başlar. Çocuk Şiirleri ve Çanakkale İzlcri'nde, yer alan şiirler gerek dil yapısı, 
gerek kelime serveti ve gerekse mana özelliği bakımından1908 sonrası Türk şiirinin tabii 

seyrinin bütün özcllikleıiylc karşımu,a çıkar~ 
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"Yi ği tl erin ocağında uyandın, 

Şchitl~rin kanları ilc boyandın 

Nice düşman kalesirte uzandın, 

Sana selam ey şanlı Türk bayrağı." 

. "Ne diyor dalgaları bak denizin 

Bu güzellik, bu 7-flman işte sizin, 

B iliniz kıymetini vaktinizin 

Ey çocuklar sevinin geldi bahar." 

"Bir fena söz işitirsen iyi bil 

Beğcnmiycn bizi halis Türk değil 

Bir yabancı seni gelir kandırır 

Eğer derse bu memleket fenadır 

Darıl yavru m, onu sakın söylctmc 

Toprağını hainlcrc çiğnetmc." 

"Kışın kuru sandığımız fidana 

Babarda kim yeşillikler giydirir? 

Bülbül öter yuva yapmış arınana 

Bu sadayı ona acap kim vcıir ?" 

(Türk BayrağıÇ.Ş., s. S) 

· (Bahar.,Ç.S, s.2R) 

(Vatan, Ç.Ş., s. 8) 

(Allah Sevgisi, s. 14, Ç.Ş) 

"Dadım daha söyliyordu fakc.~t gelmişti uyku m, 

Rüya gördüm, yıldızların düğününde bulundun1" 

"Bu toprağı, akan seldc boğulup, 

Koruyan biz, şcnlctcn biz, kul olup 

Sırtımızdan geçinenler koğulup 

Haksahibi ayaklansın, söyleyin." 

"Bu ne asil, ne niüstcsna bir fıtrattı yarabbi, 

Amirine si per olup huzur ilc ölccc 

Layık olan tcşckürlc reddalundu talebi 

Talep gibi cevap oldu hem tabii, hem yüksek 

Zaı11an geçti aradan, belki şimdi o nefer 

Milletine yapmıştır toprağından bir si per." 

(Yıldızlar, s. 39, Ç.Ş) 

(Y aral ının Derdi, Ç. İ., s. 65) 
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"Allaha dua ct, düşman tırpanı 

Dev 1 ct ağacını y~ln1asın, anne, 

Altında dökülsün oğlunun kanı 

Bayrağın gül rengi solması,n, anne." 

(Si perler Ara:şındçı ,Ç.İ., s.S0-51} . 

(Si perden Mektup, Ç.i., s.44) 

Halkın söylcyiş biçimiyle şii re taşınan kelimeler ve ortak kullanılış biçimiyle daha 

çok halkın kullandığı kclimclcıin çokluğu sadclcşınc, anlaşma gayretlerinin yoğun obirak 

faaliyet gösterdiği 1908 sonrası Türk şiirinin tcn1cl üslüp ve dil özellikleri arasında yer 

alır. Halk dilinde kullanılan deyimler ve ibareler şiir yoluyla yaprak yaprak esmeye başlar~ 

"Fukarayı küçük görür ezersen 

Allahın dc,ı sonra senden yüksünür." 

(Fukarayı Scviniz,Ç.Ş s. 52) 

"Küçük kızlar çalılardc,ın çiçek, yemiş dcvşirir." 

"Y ıldı~Iar da mumlariylcöbck öbck yayılır." 

"Döğüşüyor yamaçlada 

Güleşiyar ağaçlarla 

Nihayetsiz buz çölünden 

Kanatıanın ış tufan gibi." 

"Kahbc düşman yurdumuzda boğuldu. 

Yarısı da köpek gibi koğuldu." 

"Ah o gözler ölüm, hicran, kan dolu 

- Nerdisina hcmşcrim ? 

·- Konyalu ..... " 

"Şu esen poyrazın arkası kar mı? 

Doğduğuın sahile yolun uğrar mı? 

Yü.rck scıinlctcn bir müjdcn var mı? 

Bunca yıl dolaşıpkoştuney deniz." 

"Ürkütüp kafirin sincklcıini 

Şu Arıburnu'nda bal yapacağız. 11 

(Çifçilcr,Ç.Ş s. 41) 

(Y ı~dızlar,Ç.Ş s. 39) 

(Rüzgarlar, Ç.Ş, s.35) 

(Kurtuluş Kavgası s. ll, Ç.Ş). 

(Yaralı,Ç.İ, s.34) 

(Gurbct Dcnizi,Ç.İ.,s. 48) 
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(Asker Ağzınd~n,Ç.İ. s. 47) 

Gövsa'nın şiirini bize ulaştıran ve ferdi orjinalitcsini ören en öncmli"\unsur dili, 
\ * ' "' 

kclin1e serveti dir. O Türkçe'nin dil imkanlarına bir kalcn1dir; şiiıiycti mısralarına yükleyen 

de budur. 

B-Dildeki Değişmeler 

Gövsa'nın şiirlcri~1in dili için iki döncn1dcn bahsetmek mümkündür; 

. -İlk şiirlerinin dili- Geleneksel ç~zgi-G.G 

-Milli çizgi- Yaşayan Türkçe- Ç.Ş., Ç.İ.'daki şiirlerinin dili 

İlk şiirlerinde gcncleksel şiir anlayışımızın muhtcva ve şekil kadar dil üzerinde de 

etkilcıi görülür. Bu şair olmak değil, duygu ve düşüncelerini şiiri~ anlatmak cndişcsindc· 

olan Gövsa'nın, çocukluğunda okuduğu şairleri n ve yaşadığı dönemin şairlc.ıini·n etkisi dir. 

Şair içinde bul unduğu edebi-sosyal toplu ni un fcrdiyet bazındaki etkilerini aynasında 

akscttiıir. 

11 Dest-i fccrın uzanan gölgel i, baygın Icmsi, 

Schcr~n bestc-i mahmuru olan kumru scsi. 11 

11 Fecr zamanı sema gan1lı bir çocuktur. ki, 

Dökcr onun gibi şcm-ncm mclal-i ma'sumu. ıı 

(Aşkım, G.G., s.l42) 

(Scmaya Daii·, G.'G., s.lOO) · 

Milli şiir dilinin olgunlaşq), geliştiği Türkçe'nin şiir diline hakln1 olduğu devirlerde 

Gövsa'nın şiiri de, bu yönelimden nasibini alır ve fazla derin .bir işlev taşın1ayan, fakat 

şiirinin/şiir dilinin gelişimini vurgulayan divan şiir geleneği, halk şiiri ilc modern şiir 

geleneğinin sentezi halinde "Gövsa Şiiri"nin oluşuni.unu sağlar. 

Çocuk Şiirlcıi ve Çanakkale izleri adı altında yayınlan~n şiirleri böylesi bir geçiş. 

döneminin ürünleridir. Bu her iki kitapta yer alan şiirler de şiir dilinin ri1illi şiir .dili 

anlayışında, ısrarlı ve istikrarlı bir seviyede olduğu görülür; 

"Küçük dallara bir cl sürün ür, 

Yere mor, pembe çiçekler dökülür, 

Öteden bir koru bir bağ gözü k ür, 

Ta uzaktan ıncieşi ri er kuzular." 

"Her cefaya göğüs veren topraklar, 

Yoksulluktan inildeyen bucaklar, 

Hıçkırarak sessiz akan ırmaklar, 

Biraz çoşup kan bulansın, söylcyin. 11 

(Bahar, Ç.Ş.,s. 28) 

(Yaralının Derdi,,Ç.İ., s.65) 
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II- MISRA VE CÜMLE Y APlSI 
'l 

Şiiri oluşturan her mısra, bütün içinde veya kendi başına qir değerdir. Oövsa'nın. 

şiirinde de mısra, başlı başına bir birim, şiirin vazgeçilmez bir unsuru olarak, bütünc, 

bütün içindeki n1ısraların sentezine bağlıdır~ Fakat bu onun mısralarını konuşur gibi 

önemsiz bir hale sokn1az. Oövsa, her mısraya özel bir anlaın ve görev yüklcycrck bütünc 

ulaşma, mısrayı bütünün bir parçası yapma endişesi içindedir. Bu nedenle şiiri oluşturan 

her mısra tck, başına ve bütün içinde oıijinal bir şiiıiyct kazanmıştır. 

Oövsa şiirinde vczin.lc mısra arasındaki ilişki, ·şiir formunu belirleyici niteliktedir. 

Zira aruzu scvmcsine rağmen n1illi şiir gcl~ncği içinde .hec~ylc yazdığı şiirlerde de ilk . 

gençlik dönemi şiirlerinde de n1ısra vezne uygun bir şekilde düzenlenir. Seçilen 

kelin1clerin sıralanışı ve seçilişi bu vczin-mısra bağlantısı bünyesinde tezahür eder. İlk 

döncın şiirlerinde aruzun kalıplarinı usta bir şekilde imalc-med hatalaı~ına rağmen kullanı I ır 

;ınısra içi ve şiir bütünündeki ahcngi, uyumu bu yolla sağlar; 

37) 

"Herkes yaşıyor bunda terah ür yeri var n1ı?" 

Makbül olan ölmüş iken insan yaşamaktır." 

mcfülü/mcrailü/ mefailü/fc ü· lün 

"Sema, nihaycti ma'dud olan na:t.arlarıdır, 

Deniz, mcd,id-i tcfekkük veren mcziyatı" 

ınc ra i lün 1 re i la tün 1 mc fa i lün /ra'lün 

(Fcdakaran-ı Hürriyet lçin,O.O. s. 

(Hep O, 0.0, s.151) 

Mısra bünyesinde sağlanan uyum ve vczni mısraya oturtabilme becerisi ilc dil · 

mısranın bütününü düzenleyen bir role bürünür ve m ıs raları oluşturan kelimeler özcnli bir 

sıralanış ve düzenieniş ilc şiir içinde yerini alır. Hece vczni ilc serbest tai·zda yazılan 

şiirlerde ise, ·şairin Türkçe'ye hakimiyeti ve hccc vczni ilc Türkçenin yakınlığı-uyumu 

neticesinde mısra şiirin bütünü içinde veya tck başına yüklendiği mananın emrinde 

hayatiyel kazanır; 

"Kar yağar, fırtına/ rüzgarlı, soğuk 6+5 = ll 

Duruyor köprüdc bir yavru çocuk." 6+5 = 1 'ı 

"Zümri.itJalgaları/şimdi yelkensiz 

Kara sev da verir/bize Akdeniz 

Siyah bulut gibi/akın edip biz 

O mavi denizi/al yapacağız." 

(İ yili, Doğru! u, Ç.Ş. s. 53). 

6+5 = ll 
6+5 = ll 

6+5 = ll 

6+5 = ı ı 
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(Asker Ağzından Ç.İ., s. 47f~ .. 

B" Cümle 

I<elime, n1ısra, ibare asıl önemini cümlciçinde.kazanır. Cün1lcnin·bünyesindeki her 

türlü dil unsuru, kendi başına ayrı bir değer, cümle içinde ise ayrı bir değerdir. Cümle 

kendisini oluşturan kelimelerden ayrı bir dil birliği dir. Sanatkarın .di li kullanma becerisi 

kendisini cümleele gösterir. Cümle sanatkarın üslubunu ortaya koyan en. öneml,i 

bağdır,göstergedir. 

Şiirlerin sentaksı nazım, mantık ve heyecan cümlesi formuna uygun olarak 

oluşturulmuştur. 

Türkçenin normal sentaksındaki kurallı cümleler yani n1antık cümleleri Gövsa 

şiirinde sık sık karşımızqçıkar; 

"Benim köyüm u?..aklarda şiıindi." 

ö D.T. y 

(Yaralının Derdi,Ç.İ., s.64 ,) 

"Kun1lardan türbcye §.f!l yapacağız." 

Ö D.T. N Y 

(Asker Ağzından,Ç.i., s.46) 

"Her yer methuş o sedayı dinliyor" 

ö Z.T. N y 

(Ayrılırken ,Ç.İ., s.73) 

"O süslü ordular şimdi çarpışır" 

ö Z.T. y 

(Sulh ve Harp,Ç.İ., s.84) 

· "Sıcak bir kan çimenlere akıyor" 

·ö , ô.T. y 

(Borazan,Ç.Ş, s.47.) 

"Senin gönlün iki sevgiyle çarpar" 

E.T. ·y 

(Anne Se.vgisi,Ç.Ş., s. 17) 

"Bu söz bütün gönülleri dolastı" 

Ö N Y 
(Kurtul.uş Kavgası, Ç.Ş., s. 11) 

"Ne kadar varsa müslüman bitmis" 

Z.T. ö y 

(Bir Şehidin Başında,G.G.,s. 31) 
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11 Uzun uzun düşünüp sonra~ istiyorum" 

Z.T. Z.T. N y 

( Rcşha-yı Ruh ,G.G.,s. 69) 

"O küçük kumrular bugün büyüdü" 

Ö Z.T. Y 

(Şikayct,G.G., s;179) 

Gövsa içinde bulunduğu ruhsal yoğunluğunu ifade ederken ınantık cümlcsinin,· 

Türkçe'nin norn1al scntaksı dışında kullanılması yoluyla şii re, n1ısraya canlılık kazandırır~ 

monotonlukluğu azaltır böylesi bir tasarrufunun sonucu olarak devri k cümlclcr, ünlcm, 

soru, vurgulu, ki'li Birleşik ve kesik cümleler kullanır. 

"Canımızlahazırızimdadına!" 

(Run1eliye, G.G.,, s. 15) 

"Yetiş ey darbc-i aciz ! " 

(Bir Şchidin Başında, G.G.,s. 26) 

"Sclaınlar ruhunu afak-ı hürıiycttc sancakları" 

(Kcn1al Bey, G.G., s. 35) 

"O bir sene evvel ki çocuktun1 o zaınanlar" 

(Muhtar Bey İçİn, G.G., s.41) 

"Kimbilir şimdi gömdüler mi onu ? 11 

(BirYad-ı Siyah, G.G., s. 57) 

"O haneerendeki bülbül olunca zcmzcmc-saz" 

Bütün cihan dinler" 

(Senin Sesin, G.G., s.l32) 

"Sen bcğendin mi bu hülyaları? Lakin hcyhat!" · 

(Aşkın1, G.G., s. 144) 

"Güleceksin "ne çocukluk" diye safiyctin1c" 

(Aşkıın, G.G.,s. 144) 

"O sevgiyi gönlünüze kin1 verdi?" 

(Allah Sevgisi, Ç.Ş.,s. 14) 
11 Ncdcn oğlum?" 

- Çünkü yaynın ikidir" 

(Anne Sevgisi, Ç.Ş., s.l7) 

"Ey şcrcfin, büyüklüğün fermanı" 

(Türk Bayrağı, Ç.Ş., s.6) 

"Geçn1iş olsun, ;ıasıl oldu? 

- DöğüştüK" 
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"Kavga toprağından matem mi aldın? 

"Şu esen poyrazın arkası kar mı? 

Doğduğum sahile yolun uğrar mı ? 

Yürek seıinlcten bir müjden var mı? 

Bunca yıl dolaşıpkoştuney deniz" 

"Artık söyle o iş oln1asın, anne." 

"Yadınızı unutmasın bu cihan 

Türbenize ku bbc olsun asuman" 

"Çocukların feda olsun sen kurtul, 

Ey cihanın pırlantası İstanbul." 

"Yetmez mi bu kadar kazandığın şan ?" 

(Yaralı, Ç.İ. s. 34) 

(Gurbct Denizi, Ç.İ., s. 42-43) 

(Si perden Mcktup,Ç.İ., s. 44) 

(Ayrılırken, Ç.İ.,s. 74) 

(İstanbul'a Dönüş, Ç.İ., s. 78) 

(Sulh ve Harp, Ç.İ., s. 83) 

Görüldüğü gibi Gövsa, ri tm ve ahengi sağlan1ak için mantık cün1lcsinin sentaksını 

kırar ve yalın, açık, tabii, net cümlelcrlc nazım cümlesini sıradanlıkta ve sadeliktc 

yakalayabilme gayreti içine girer. Çeşitli cümle yapıları ile manzumclcrindc çeşitliliği 

yakalayabilen şair monotaniuğu a~arak, şiiriyetİn güzelliği ni sağlar. 

111-ÜSLUP 

A- Yalınlık, Açıklık, Tabiilik, Sadclik,Saınimilik 

Gövsa'nın sanat anlayışı ilc bağlantılı olarak şiirlerinin ana bünyesini t11cydana 

getiren yalınlık, açılık, tabiilik, sadelik ve samimilik şairin ferdi oıjinaliteyc yakalama. 
. ' 

başarısının ve kelime kadrosunun titizlikle scçimiı1in bir sonucudur. ·' 

Gövsa'nın, şiirlerinde dil, tabii olarak kendi n1ccrasında akıp gider. Yapmacılık, 

sunilik, gösteriş yoktur. Gençlik dönemi şiirlcr~nden oluşan Güft u Gü kitabında her ne 

kadar Arapça-Farsça kclin1c ve terkipler yoğun olarak kullanımışsa da-ki bu kclimclcriı1 

kullanılış scb,cbi şairin dönemin edebi fikir, anlayış ve sanatçılarının etkisi altına girmiş 

olmasıdır yincdc bir Divan şiiri, Servet-i Fünün şiiri kadar kapalı, muğla ve karmaşık 

değildir. O özündeki samimiyeti, açıklığı, sadeli ği, tabili ği, ya]ınlığı mısra mısra işler. Dili 

tasaıTuf noktasında Gövsa'nın r erdi mi tinc has arijanali tcyi bu çabada yakalan1ak, ~ezmek 

münü;:ündür. 

Onun şiirleri kon.uşur gibi ve didaktik yönü ağır basan sosyal nitcliklidir. 

B- Lirizrn 
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Gövsa'nın şiirlerinin varoln1a dinamizrninin bağlı olduğu unsurların 9,n:~;öncmlisi' 

duygu yoğunluğu ve lirizmdir. O kendi hayatını, gcçmişini, hayalleıini, ümitı'crini, felsefi 

bir endişe, ideoloji, veya bunalım mccrası dışında dile getirirken, tan1amcn şahsi ben'ini· 

konuşturur. 

Lirik şiir, temelde şairin ben'ini esas alıp, onu ınctnin merkezi yapun ve bu noktada 

yoğunlaşıp dcıinlcşcn şiirdir. Bu tür şiirde aslolan "ben" in duyguları, hayalleri, sevinçleri, 

kırılışları, heyecanları, ümit ve ümitsizlikleridie Şair ısrarla kendi ruhu ve hayatı üzerine 

eğilir. Hep kendi adına konuşur, başka bir kişiliğe bürünn1eye kalkışmaz; 

"Y azarız alem-i şi 'iriycti, hatta bizi de" 

"Scvdi·ğin1! Bascnin tabi'atını 

Aiıdırır hali tıpkı kariyenin 

Çünki şi'irimdc, kafiycn1 de senin" 

(Aşkım,G.G., s. 144) 

(Kafiye,G.G., s. 150) 

n1ısralarında da görüldüğü gibi metindeki her şey veya dış dünya, bu merkeze bağlıdır ve 

merkezin sahip olduğu pcrspcktifc göre şekillenir. Gerçekte dış dü~ya, ben'in hayal gücü 

ilc gözleminin birleşmesinden oluşur. Lirik şiir analizci değil, scntczci, felsefi değil 
. . 

duygusal, bcyncln1ilcl değil millidir. Dış dünyaya değil, insan ruhuna seslenir. 

Düşüncesinden çok ilhama dayanır. 

Gövsa'nın şiirlerinin çoğunluğunda duygulu ve hassas ruhunun görüntülerini sunar 

bize. Lirik bir şair olarak kendini duygulandıran, düşüncelere sevk eden, etkileyen 

· duıumlar, olaylar ve nesneler karşısında ferdi oıjinali teyc sahip ınısralarla karşımıza çık_ar. 

Sevgilinin odasında gördüğü ona ait bir beyaz ?ömlcğin üzerinde. unutulnuış bir 

iğnenin yaşattığı yoğun duyguları anlatırken onun lirik yönünün ağırlığı dikkati çeker. 

Sevgilinin gömlcğindcki toplu iğne dahi onun, önüne çıkan bir engel hüviyctini al~rak, 

vuslata erişn1csinc engel olur. Küçük bir mutluluk çarpıntısını engelleyen iğne, şairineline 

değilde kalbine batmıştır. 

"Görünce karyola üstünde bir beyaz gömlek 

Ki hıfz ederdi henüz bu y-ı can-fczanı scn.in 

Nigahımın önüne geldi nazlı körpe tenin 

O gö~11lcği basarak kal be istedim öpmek 

Fakat çizildi şu cür'ctli cllcıim dcrhal 

Nasılsa bak güzelim ctmişin de sen ihmal 

Bıramışın·o nigeh-ban-ı sine iğnclcıi 

İnsan için kabul,lenilmesi' 

(Toplu İğnc,G.G., s. 177) 

' 1 
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İnsan için kabullenilmcsi en zor kaçınılmaz olan ölüm, Gövsa'yı dc~·indcn,ctkilc'i;~ .. 

"Yazık değil mi onayigirmi biryaşındaiken 

Düşünmeden ölümü belki hiç hayalinde 

Ufül edip gidivcrsin ve sonra bir öksüz 

Çocuk figan ı i~itsiz bu i'tizalindc" 

(Bir Mersiycden,G.G.,s. 65) 

Şair ürpcıişlcrini gönlündeki en ınahren1 duyguları ifade ederken hala çözen1ediği, 

anlamadığı sırların olduğu düşüncesi içindedir, bu yüzden "kördüğüm" başlıklı acılar 

kitabının Halil Ni had (Boztepe) ye ithaf edilen ilk şiiri tiıik scrzenişler n1anzun1esi gibidir; 

"Her giden sanki iÇimden yeni bir parça alır, 

Kervanın safları 'dolgunsa da gönlüm boşalır. 

Ya bu yol böyle sürüp gitse ... derim, ürpcririm, 

Bir yakın günde fakat bi tse ... derim, ürpcririnn." 

(Kördüğüın, A., s. 7,) 

Gövsa, kendini şair olarak kabul ctmeycnlcıin bu tezini çürütürcesini oıijinal, liıik, 

ferdi ve edebi manzun1eler sahibi bir sanatkardır. Kendi ben'ini, etkileyen duruınları ve· 

pcdagog tarafının etkisi ilc olacak toplumu ilgilendiren olayları ve konuları şiirine ran1 

edercesine dil malzemesini bir kuyun1cu titizliği ile şelç.illendirmiştir~ 

"Gönlümdc eski hatıralar cylcdin1 tav af 

Artı o doğmuyor diye n1uzlimdi her tai·af 

Çamlar hüzünlü, yollara düşmüş söğüt, çınar 
' Yaprak döküp huzura kapanmıştı sonbahar." 

C- ironi 

(Acılar, Tavaf, s.8) 

Dış dünya iç dünyanın perspektifinden algılanarak csere yansıtılır. Bu noktada 

sanatkarın bakış açısının önemi büyüktür. İşte Gövsa, başta çok yönlü bir insan olduğu 

için tck bir bakış, açısından değil ferdi, sosyal, nikbin, bedbin, hoşgörülü, tenkitçi, 

eğitici .... vs. oln1ak üzere çeşitli yönlerden olaylara yaklaşn1ış ve bunu mısra n1ısra 

işlemiştir. 

Ferdi yönünün ve tczahürlcrin ağır bastığı şiirlerde şair sevgisini, umudunu, 

scvgilisini, açiarı nı, dostlarını, kısacakendini anlatır; 

"Gözü m, karardı, şaşırd~m, uğulduyordu başı m, 

Ne derdi anlamadım bülbülanc güftarın." 
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(Mesirede 

Tesadüf,G.G.,s. 135) 

"Zavallı ablacığın1 ! Anlıyormu rühun hiç 

Nedir bu mest denen scy, n'olur bckaya giden?" 

(Bir Mersiycden,G.G., s. 66) 

Gövsa ferdi te:~...ahürleıini dile getirirken açık yalın bir anlatı~·nı tercih edcı-; bu onun. 

duygularının şii re san1imi ve içten bir aktırı~1ı halindedir. 

"Kisın kuru sandıg'lımız fidana 'ı: . 

Balıardakim ycşilliler giydirir? 

Bülbül öter yuva yapmış onnana, 

Bu sa9ayı ona acap kim verir?" 

(Allah Sevgisi, Ç.Ş., s. 14) 

Sosyal hayatı, onun gerçeleri ni· ke~di bakış açı~ ı çerçevesi dahilinde didaktik,. 

hoşgörülü fakat gi7Ji bir tenkit edasıyla gözler önüne screr.İbrahim Alaettin Türk insan ını, 

Türk vatanı üzeri'nde yaşanan gerçekleri ve bu gerçekkrin olun1Suzluklarını giderebilme 

yollarını şiirleri yoluyl~ işler. Sosyal hayatın acımasız yönlerini dile getirirken yumuşak 

bir e ği tm e söz konusudur. Şair, bir öğretmen edasıyla aksaldıkları gidermeye çalışır; 

"Belki onun babacığı işçidir, 

Lakin düşün onlar en çalışan, 

İşçi eli her güçlüğe yetişir, 

Fukaradır zenginleri doyuran" 

( .. ) 
Fukarayı küçük görür ezersen 

Allah'ın da. sonra senden yüksünür, 

Y etimleıi düşkünleıi seversen 

Emin ol ki mükafatın büyüti.ir" 

"Çiftçi bunu deme ister 

"Haydan gelen huya gider" 

Hazır para çabu yenir, 

Çalışmamız hazi nedir." 

"Zavallı hasta kızım al demişti anne cici 

(Fukarayı Seviniz, Ç.Ş., s. 51-52) 

(Çiftçinin Öğüdü, Ç,Ş., s. 26) 

Sular karardı. Fakat gelmiyor muhasebeci 

Kömür de yok. Para vennezse belki aç kalırız ... 

-Ne çare var a hanım, bcğ gelirse yalvarırız." 
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. (EskiAcılardan, G.G.,s.7~~~~;:]1.• 
Ocnilcbilir ki Gövsa, sert ve kırıcı olmayan, yapıcı bir anlayışla clcştiıiler ~a#,~~;Ş~it(:,,?:~·.8!' 

ve yazıları yoluyla görd~ğü·cksik ·ve yanlış durumların altını çizer. Bazen çözürri''yÖi~:~fı' 
önerir, bazen yorumu bize bırakır. Böyle şiirlerde bir sosyal dramatizpsyqnsergilcnir 

gözümüzün önünde ve sahnelenen olayların çözümüne de dikkat çekilir; 

Ey Çocular, , 

Size bir bayram olan karlı günün 

Başka yerde nice :z..alimliği var 

Örtüyorkcn o güzel köyleri kar 

Fukarayı düşünün." 

(Kış, Ç.Ş,s.32) 

"K.alcm n1uhitini geçmez hayal-i tengi onun; 

Bütün düşüncesi "Aylı ne gün çıkar" sözüdür. 

Yanında her büyüğün ihtiram eder görünür; 

Yürür aleyhine fırsat düşünce; bukelemun ! " 

(Kalemde, G.G. s. 91) 

D- İM!\J 

Sanatkar, sanatçı duyarlılığı içcıisindc haıici alemi ve bu alemle olan ilişkisini dilin 

imkanları doğrultusunda ve onun emrinde ifade edebilen insandır; Duyan , üşüncn , 

algılayan gözlcmlcyen, yorumlayabilcn ve bunları dile dönüştürcbilendir. Sanatkarı işte.bu 

yönü farklı kılar, diğer insanlardan ayrırı. Dış dünyadaki çeşitli görüntü ve varlıları, 

sanatının dünyasına taşıyarak, dilin imkanları içerisinde .ferdi bir tarzda ifade ederken . 

sanatkarın başvurduğu pek çok farklı kollardan biri de in1ajdır. 

Genel anlamıyla imaj "sanatçının çeşitli duyuı'arıyla algıladığı özel, öl':gün biP 

görüntünUn dile aktarılışı"58 veya duyutarla algıladığımız varlıkların, durumların,. 

zihnimizdeki görüntüleri, bunların şiirc yansımış biçimlcri"59 ya da "bir varlık bir bir 

düşünü çağrıştıran varlık ya da nesne"60 şeklinde tanımlanabilir. imaj şiirin temel 

öğelerinden biridir. 

Duygu, hayal, düşünce n1üccrettir. Sanatkar onu müccrret olarak aniatmayı 

başaramaz, ancak vurgular. Ayrıca okuyucunun mücerret hayal ve duyguyu anlaması ·da 

bir problcmdir. Sanatkar bu noktada imaja yönelir; duygu, düşünce ve hayallerini 

n1üşahhasa taşıyarak, rengi gölgesi, şekli, kokusu, boyutları belirli olan bir görüntü, obje 

haline getirir; ferdi bir boyut kazandırır; hiç şüphesiz bu imajdir. Tabii imajı sadeec 

58_Doğan Aksan, Şiir Dili ve Türk Şiir Dili, Be-ta Yayın, İstanbul 1993, s. 32 
59_Doğan Aksan,a.g.c., s. 32 
60_Erdoğan Alkmı, Şiir Smıatı, Yön Yayın, İstanbul 1995, s. 548 

.. ~ 
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mücerret. n1üşahhas bağlan11ndan ifade şeklinde sı~ırlamak mümkün dağildir. Zira 

müşahhas varlıklar da farklı bir şekilde sunulur ki, bu da imaj dır. 

Gövsa'nın in1aj dünyası oldukça zengindir. Ferdi saadetlerin Kaynağı olarrvat~nın 

czeli nin1ete, sevgilinin tabiatın unsurlarına, hayatın bir kervana, insanın mun1a bczcÜlfŞl 

(halay/imge) bunun bir tezahürü halindedir. 

"Es-selam ey benim güzel vatanım, 

Bize bir nimet-i czel vatanın1, 

Nice, devletlere bedel vatanı m, 

Şimdi birn1akber-i emel vatanım! 

(Bir Şchidin Başında G.G., s. 29) 

Şair bu mısralarla şahsili kazandırdığı vatanının sclanılarken ona güzel, son~uz 

ninıct, bütün devletlere bedel olma gibi sıfatları yüklerken; gerçekler onu birden sarar ve 

İstekierin mezarı, yani bittiği mekan olarak nitelcr. Vatan sevgisinin yoğunluğu alt~nda 

duygularını vatana seslenerek, "Vatanım" ni dasını tcrrcnnümlc dindi rm eye çalışan milli bir 

ruhun scrzcnişleridir. 

Akıp giden zaman ve hayat Gövsa'nın in~aj dünyasında hep bir kcrvan, kcrvan· 

yolcuğu i.lc sin1gcleşir. Ölün1 ise kcrvanın daiı!1İ yolcusunun kervandan ayrdış'ı, tc!rs yöne 

doğru ilcrlcyişidir. Bu ayrılış, bütün ayrılıklar gibi hüz~in temeli üzerinde şekillenir. 

Hayata ait unsurlar, kaybedilen güzellikler dile gelir; 

"Yorgun düşüp ayrılınış bir yolcu var kcrvandan 

Damla damla ufukta sö n en çanı dinliyor, 

Etrafınııssızlı kapladıkçaayrılan, 

Uzaklaşan uğultu ta ruhunda inliyor"; 

( .. ) 
·"Ne rüzgarın dallara.üfürd~ğü fısıltı, 

Ne tan vakti k<?ruda bülbüllcrin demi. var, 

Ne pınardascvdayı masal eden çağıltı 

Her sesin ayrı ayrı gönlünde matemi var." 

( ... ) 

"İnsanlardan, hayattan adım adım uzakta 

Kaldığını göın1cnin o acı lc:;...zctinc 

Eren yolcu, boşalan ufukları b ıra da 

Kapan kendi ruhunundolgun sükunctinc." 

Gövsa, çocuklar için yazdığı, onlara, insan olma yolunda sahip ölmaları gereken 

crdcn1lcri öğütleyen şiirlcıindc, "Mu m" simgesi ilc doğruluk~ dürüstlük, çalışkanlı k, gurur, 

güzel huylara yönelme ateşini yakar: 

"Vücudu tertemiz, beyaz, 



Yüzün.deayıbı yokbiraz 

Eğilmiyen boyunda var 

Şerefli, haklı bir vakar." 

.( ... ) 

Karanlık istemez 11lıyu, 

Boğar önünde korkuyu." 

( ... ) 

Yolundadoğrulu arar, 

Bu yolda hep yanar, yanar." 
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(M um, Ç.Ş.s. 18- 19) 

Şair, geniş ve zengin hayal dünyasını sorgularken hayata ait unsurları şiirine, 

imgelerle sokma girişiminde oldukça başarılıdır. Bu imajlarda benzetme ve benzetme 
. ' 

türlerine dayanm~ı yöntemi oldukça yaygındır. Şairin in1aj dünyasında şiirinin genel 

oluşum sürecinin bir sonucu olarak bazı değişiklikler de meydana gelir; fakat bunlar çok 

değildir. Şiirinin ilk dönemlerindeki divan şiiri geleneğine bağlı benzetmeler ve 

ınazmunlar onun ferdi üslübunun orijinalitesinde şekillenirken şahsilikten-sosyalc doğru · 

bir kayn1a dikkati çeker. İlk şiirleıinde, ilk şiir kitabında yer alan ve genellikle sevgiliden 

bahseden n1anzun1elerde sevgili ve onun özellikleıi tabiatın unsurlarıyla bize sunularak, 

imge imge dile gelir. 

"Sema, ni hayeti ma'dud olan na:t..arlarıdır, 

Deniz, medid-i tefekkük vcre~ mcziyatı 

Bahar, ıikkat-ı elvanı çehresindcn alır, 

Lcyal, saçlarının en güzide miratı." 

(Hep O, G.G.,s.l51) 

Hatta şair daha da ilcıi giderek şiiıini meydana getiren unsurları da imler; 

"Sevdiğim ! Ba senin tabi 'atını 

Andırırhali tıpkı kafiyenin; 

Çünkü şi'irimde, kafiyem de senin." 

(G.G., s. 150, Kafiye) 

E- Ritın-Ahenk ve Unsurlan 

Şiir dili ve üstübunun en temel ve vazgeçilmez: unsurları ahenk ve musikidir. 

Şiirdeki ses hadiscsi i. se, ses değerlerinin belli bir düzen içinde (uzunlu-kısalık, kalııilık­

incclik, düzlük-yuvarlaklık, sertlik-yumuşaklık, vurgulu-vurgusuz ... ) sıralanma."iıdir. 

Gövsa'nın şiirlerinde bu ses hadiscsi, şiirin genel arn1onisi, musikisi tekrar edilen. 

scslcrlc sağlanır. 

1- Tekr·arlar 
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Doğan Aksan, tekrarlar "Sözleri ve ınctinlcri hatırda tutabiln1c, kalıcılıkôlanağı 

sağlama ve oluşturduğu melodi nedeniyle insana zevk vermç" özellilerine sahip olarak 

belirtir.61 Bütün güzel sanat dallarının dayandığı asıl temellerden birinin "tekrai"}' ô~duğ~~.··· 
görüşünde olan Orhan Okay, "mimaridc, .resimde, hcykclde, dekoratif san~tlarda, 

1 ' 

musiki'de olduğu gibi, cdcbi.yatta 9a bir motifin, bir sesin, bir ifade tarzının mu~yycn veya 

gayıi n1uayycn aralıkl~rlckrarı, insan üzerinde büyüleyici bir tesir bırakır. Zaten sanat da 

bir çeşit büyü değil midir? Bütün sanatlarında tekrardan ibaret olduğunu söylemek 
1 ' 

istemiyorum. Ancak sanat eseri için kaçınılmaz <?lan forn1'un bir parçası, önemli bir· 

parçası da tekrardır. ıı62 sözleıiylc tekrarların önemine dikkat çeker. 

Doğan Aksan dil tekrarlarını ön, art, zıt, paralel, kıvrımlı~ çaprazlama, i~izlcme, söz · 

. dizin1sel, anlaınbilemsel, n1ctinsel tekrarlarolarak başlıklaraayınr63 ve "özellikle sözcü ve 

öbclcrinin, bi.itün bir dizenin yinclcnmcsi ses açısından bir ctkilcınc sağlamakta, bir uyum, 

bir ri tm oluşturmakta, tıpkı, müzik yapıtlannda :t..aman zaman ana mçlodinin yinclcnmes.i 

ya da çcşitlcmclcrlc anımsatılmasında olduğu gibi, dinieyende uyanan ses imgesini 

pckiştirmcktcdir. ıı64 ifadeleri ilc tekrarlanır ses bazındaki görevini işaretler. 

Lirik şiirin kaçınılmaz şekil öğelerinden olan yi,nclen1cler, Gövsa'nın şiirinde şu 

şekillcıiylc karşıınızaçıkar; 

a- Ön yinclen1c(Alli terasyani Assonans ve Anaphora) 

b- Çapraz yineleme (Antistrophc) 

c- Art yinelcınc 

d- Karşıt yapılı yineleme 

a- Ön Yineleme ( Alliterasyon 1 Assonans ve Anaphora) 

Ünlü ve ünsüz seslerin mısra için ve metnin tamamındaki tckranndan doğan bu 

sanat, belli bir yoğunlukta kullanıldığı zaman, şiirin üslübuna kul~ğın duyabilcccği bir 

musiki katar. 

Gövsa şiirinde bu ses sanatları edebi metnin örgüsü içinde ahcngin kurucusu 

rolünü üstlenir. Şair klasik şiir geleneğine bağlılığının bir sonucu olarak şekil ve ınuhtcva 

yönünden birbirini büt~nleycn n1anzumclerkalcmc alır. 

Gövsa'nın şiirlerinde düz geniş (a,c) ve düz dar (ı,i) ünlüleri n genel dağılıını akustik 

düzenin ilk öğesidir~ 

"Ann~ind~n, v~@1111d,9;n 

6l_J)oğanAksruı, a.g.e., s. 218 
62_0rhan Okay, Smıat ve Edebiyat Yazılar, Dergah Yay., İstanbul 1990, s.36 
63_Doğruı Aksan, a.g.e., s. 184. . . 

64-Doğan /~ksru1, a.g.c., s. 218 
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(Rüzgarlar, Ç.Ş., s.35) 

"S~m.9:dan, yırtılırzulm~t, ~d~r bir m~ilik h~ndf 

Vf Sf!nki g~~t-i fird~vs ol~n bir rWı-ı t~b~nd~ 

Aç~r d~ry~f! bir S0Yf!l~-yi rf!hnı~t düşüp ~?n." 

(Kış, G.G., s.81) 

Duyu ş tarzının ses düzeyindeki yankısı yinelemelerle sağlanı,r: 

"Her zan1an kizb ü ıiyaya ihtiram, 

Her zaman biz müzk'lrip, düşman bckam; 

( ... ) 

Her zaman cnd~şc, kasvct, kıyi u kal, 

Her zaman atidc müdhiş ihtimal. 

( .. ) 

".Ey_hilal, ey şanlı ferman-ı vega, 

fu olan yadında binlerce gaza, 

( ... ) 

ahisarlar burcunu tczyin eden ! ll 

(Rumcliyc,G.G., s.l6~ l7) 

a·övsa'nın bütün şiirlcıindc .Yakın mahrecli seslerin ard arda sıralan ış düzeni genel 

ahcngi sağlar vaziycttcdir. Şiiıiyct fonsiyonunu yüklenen seslerin akustik gücü, "Her 

zaman" kelimesinin şiir boyunca tckran ilc metnin zaman boyutuna dikkat çekilir ve 

yaşanan aq gerçeklerin sürekliliği ve duygu derinliğinin zaman boyutundaki daimiliği 

hissctirilmcyc çalışılır. Böylece "her zaman" böyle kalması istenınediği de vurguianmış 

olur. 

"Ey" nidasıyla bayrağın kollektif birliğin temsilcisi oluşu ve yüklendiği ului 

sıfatiara değnilmiş olur. 

Gövsa'nın şiirlerinde ön yi nciemelere çok sık rastlanır. Şiirde muhtevanın akusti ve 

mana gücünü sağlayan bu yineleme türü ilc şair, vurgulamak, işlediği çekirdek kelimeye 

dikkat çeker. Bu tcmatik gücünün kaynağı, 'başlangıç noktası olan sözler, yinclenerek 

veril nı ek istenen mesaja di kat çekilmiş olur; 

"Uyu sen ey şehid hanuman viran ! 

( ... ) 

Uyu sen olma bir şahid, şchid olma sa'adettir. 

( ... ) 

Kıyamctl~r uyandıııııaz 

( ... ) 

Uvursun bence teşkil ettiğin hcy'ct 
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( ... ) 

Uyu, çünkü büyük taıihini artı kapatmışsın. 

( ... ) 

Uyu her ihtimale karşı uyu ! 

(Bir Şchidin Başında, G.G., s .. 25-32) 

. Türk milletinin uzun süren suskunluğunun ve büyük çınarın gövdcsinc kast eden 

düşmanın cesareti kar,Şısmda n1ilctimizi "uyu" mak eylemiyle niteleyen· şair, onun 

uyanmasını istediğini. anlatmak niyctindcdir. "Uyu" derken güçlq erkek scsi ."uyan" diye 

haykırıraslında "uyan ve düşmanına hakettiği öcrsi ver" yoksa ... evet yoksa bu varlığının 

sonu olacak. işte Gövsa'nın yinelcn1clcrin kullanışındaki asıl önemli fonksiyonu budur. 

"Her fidan şin1di yeşiller giyinir, 

Her gönül dcrdini anmaz, sevinir." . 

"Hani yıl d ızlı scına, mavi deniz 

Hani yerlerde ycşilliklc çiçek? 

Ey fidanlarda gezen kuş, kclcbc 

Şimdi siz ncrdcsiniz? 

Şimdi buzlan dı bulutlarla sema 

Şimdi dcrya kayalılar söküyor, 

Şimdi örtüldü çi menler zira. 

"Qfllik halkı birer birer işlcıinc dağılır, 

Qfl sürülür, bir taraftan koy~ınlarda sağılır." 

"Yalan hile asla giııncz bu köylcrin içine, 

Yalancının, aldatanın bu yerlerde işi ne?" 

"Taı;:;ma derler, bağlanırız ona biz 

( ... ) 

Tasma takı11am h ür alışmış boynuma" 

Fukaranının boyıHı bükük olurı11uş, 

"Fukaradır zcnginleıi doyuran, 

( ... ) 

Fukarayı küçük görür ezersen" 

"Kimbilir belki de bir annesi var 

(Bahar, Ç.Ş.,s. 28) 

(Kış, Ç.Ş.,s. 3 1) 

(Çiftçiler, Ç.Ş., s. 4.1) 

(Çiftçiler, Ç.Ş.~s. 41) 

(Kurt Masalı, Ç.Ş. ,50) 

(Fukarayı Scvi,niz, Ç.Ş.,s.52) 
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Kimbilir annesi belki ölecek" 

"Doğrular insan olur, hakkı tanır, 

Doğruluk yapmıyan insan utanır." 

"Horoz inci bulnıuş yerden. 

Horoz inciden anlar mı?" 

Ç.Ş.,s.20) 

"Hani tari an, ağaçların, ekinin 

Hani bir sürgah olan zemin" 

b- Çapraz Yinelen1e (Antistrophe) 

,,i((~··.• 

[ 
i·· 
1 

(İyilik, Doğruluk, Ç.Ş., s. 53-Sq) 
. ı.',~;f. 

(Horoz ilc İnci Cahil ilc Kitap, 

(Bir Şehidin Başında, G.G.,s. 29) 

Sanatkar dili, edebiyatın malzemesi olan dili bir kuyumcu titizliği ilc madcn gibi 

işler, bir hamur gibi yoğurur. Çapraz yinelemeleri n kullanılması, dille her türlü ifade 

imkanının kazınılmışolmasının etkisi görülür; 

"Vatan scvdasıdır. Bu söze inan: 

Hepimizin annesidir bu vatan." 

"Derslerinden yorulunca çocuklar 

( .. ) 
Çocuklara bu bir hak." 

"Bir annenin iki yavrusu varmış, 

( .. ) 
Benim yalnız bir sevgili annem var." 

"Rüzgarlardan hoşlanırım 

Oğlum, sen de her rüzgardan." 

"Herkes yaşıyor bunda tefa,hür yeri var nı ı? 

Makbül olan ölni.üş iken insan yaşamaktır." 

G.G.s.37) 

"Yine gül m üştü, bir gülüş ki cnin .. 

( .. ) 
Ruhu ha..'lrctle ti tremczdi yine." 

(Vatan, Ç.Ş., s. 7) 

(Çalışma Sonra Oyun, Ç.Ş.,s.57) 

(~nnc Sevgisi, Ç.Ş.,s. 17) 

(Rüzgarlar, Ç.,Ş.,s; 36-37) 

(Fcdakaran-ı Hürriycn İçin, 

.. ...-' 
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"Bütün tabiat düşündürür bir halde sessiz. 

Bu scssizliktc sanki sema bir metruk saray. 11 

"K.umlardan türbcyc şal yapacağız. 11 

( ... ) 

Seddül bah önünde sal yapacağız. 

( ... ) 

O mavi denizi al yapacağız 

( ... ) 
Ramlatıp kumlukta fal yapacağız. 

( ... ) 

Su Arıbun1u'nda bal yapacağız." 

"Artık Türk'ün yüksel alnı eğilmiyor, anladım. 

Kul ölüme yaklaşınazsa dirilmiyor, anladım. 11 

"Orda harbi intikamı zaferi -- ' ' ' 
Orda köyü, evi, aşkı hep vardır." 

"Şerefli, haklı birvakar 

Şerelli, haklıdır kurum." 

"Ey kılınc, ey kanlı bayrak hal ed ar," 

( ... ) 
11 Üsınanın, Orhanlarınahvadısın" 

"Yi'ne tavrında bir kararsızlık 

Yine halin se:t...a-yı istifl1am, 

Yine ün1id ufuklarıkapanık 

Yine b~ n şüphe salib-ı aram. 11 

"Her yer siyah, hatta siyahtı güneş," 

(Bir Yad-ı Siyah, G.G. s. 

(Gece Yürüyüşü, Ç.İ., s. 36) 

(Asker Ağzından,.Ç.İ., s. 46-47) 

(Si perler Arası~da,Ç.İ., s. 48) 

(Yaralı, Ç.İ., s. 34) 

(Mum, Ç.Ş., s. 19) 

(Kurtuluş Kavgası, Ç.Ş. s. 1 O). 
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c-Art Yinelen1e (Epistrophe) 

Mısranın son kclin1esinin tekrarlanması ilc yapılan bu tür )~inclcn1eler; anlap1ı 

kuvvetlendirrnek ve ri tm gücünü artıımak için kullanılır. 

"Vern1ez mi gönlünc bir parça acı? 

İniiyen milyonla yctimc acı." 

(Sulh ve Harp, Ç.İ .s.86) 

Cinas özellikleri taşıyan kclin1clcrin bu tür tür kullanılışı mısrayı nağn1clcştiıir'. 

Böylece n1uhtcva bir beste halinde terennüm edilir; 

"Alınları tezyin için, 

( .. ) 
Esasında telkin için." 

"Maksadına eıınek için 

Efsane olacak o eski şanlar 

Kavgalar, :t..aferlcr, şereller, şan lar." 

"Bü sabah sema vi bir etek gibi 

Sakin reftann'a hoştun ey deniz 

Sevdas ız, av are bir yürek gibi 

Hi cra~ dalgasından boştun ey deniz 

( .. ) 

Birden niçin böyle coştuı1 ey deniz 

( .. ) 
. Bunca yıl dolaşıpkoştuney deniz 

( .. ) 

Esen de gönlüm gibi loştun ey deniz." 

"Devlet ağacını yolınasın anne, 

( .. ) 

Bayrağın gül rengi solmasın,anne 

( .. ) 
Artık o iş olmasın, anne 

( .. ) 

Bekleyen gözlerin dolını.ı..ı;;ın, anne." 

"Başında bayrağı köpürmüş kan gibi 

( .. ) 

(Sulh ve Harp, Ç.İ.,s.90-91) 

· (Yarınki Çanakkale, Ç. İ.,~-71) 

( Guı·bct Denizi, Ç. İ. ,s. 42-43) 

(Si perden Mektup, Ç.İ.,s.44-45) 
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Her biri soyea bir büyük hakan gibi 

( .. ) 

Göğsündc bir kalbi var ki Kuran gibi." 

"Bir gün gelir diyip kansın, söyleyin 

Gene Gelip bakar sansın, söyleyin 

( .. ) 

Gönlüm biraz ferahlansın, söyleyin 

( .. ) 

Jandaıınalar hoş davransın, söyleyin 

( .. ) 

Hak sahibi oyalansın, söyleyin 

( .. ) 
Biz az çoşup an bulunsın, söyleyin 

( .. ) 

Dolaşırken beni ansın, söyleyin 

( .. ) 

Bu halimi duyup yansın, söyleyin." 

Bilirdiler. Şan vermiştireski Türk, 

Sandılar ki, can vermiştir eski Türk. 11 

"Kanımızlahazırız i mdadına 

( .. ) 

Canımızlahazıriz i mdadına 

( .. ) 

Canfcda- amadcyiz i mdadına 
. ' 

( .. ) 

Şin1di koşmazsak senin imdadına." 

d- Karşıt Yapılı Yineleıneleı· 

(Türk Askeıi, Ç.İ.,s. 55-56) 

(Yaralının Derdi, Ç.İ.,s. 63-65) 

(Kurtul~ş Kavgası, Ç.Ş.,s. 9) 

(Rumcliye, G.G., s. 15) 

Gövsa1nın şiirinde karşıt yapılı,anlamı kuvvetlendiren yinclemelere de rastlamak 

mümkündür~ 

"Hepsi evvel darbemizle eğdi ser, 

Sonra hepsi gölgemizde buldu yer." 

"Ya..c.;;amaktan ölüm mürehheh olur. 

(Rumeliyc, G.G.,s. 14) 
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( .. ) 
Geceyi bekleyen sada yoktur 

Ve sabahın o bakir ü mahmür." 

"S ağda 111 ücessen1 hayalata bcnzi yen dağlar, 

Solda ev ham ı tahrik eden sesilc derya." 

"Siyah bulut gibi akın edip biz 

O mavi denizi al yapacağız." 

"Yarı medfon şehitlcıi ilcıimiz, geıimiz." 

"Ne kadar çok seviyorum, bilemezsin 

Belki beni sen o kadar sevmezsin." 

"Haydan gelen huya gider" 

2- İsim ve Sıfat Tamlamaları 

(Bir Şehidin Başında, G.G. 

(Gece YürüyüşÜ, Ç.İ,.,s. 37) 

(Asker Ağzında, Ç.İ.,s. 47) 

(Si perler Arasında. Ç.İ.,s: 49) 

(Anne Sevgisi, Ç.1., s. 17) 

(Çiftçinin Öğüdü, Ç.Ş.,s. 26) 

Gövsa'nın şiirinde sıfat tamlamaları, şahsimitin anlatın1da ft)nksiyonel bir göreve 

sahiptir. "Şahsiyet sahibi olan her şaiıin varlıklara bakış tarzını belirten sık sık teki·arladığl 

sıfatlarvardır."65 belirtilen sıfat tamlamaları, üslübun en öneınli yapı taşlarından biridir; 

"Sana selan1 ey şan lı Türk bayrağı." 

Ey şereri n, büyüklüğü n fermanı, 

Ey kavgalar taıihinin destanı." 

"Dalgaların li samndan anlarsin 

İstersin ki gemi uçsun, yaklaşsın." 

"Onun içinde var ateş, 

Başında bir küçük güneş." 

"Küçük dallara bir cl sürünür, 

(Türk Bayrağı, Ç.Ş., s.S) 

(Vatan, Ç.Ş. ,s.8) 

(Mun1; Ç.Ş., s.l9) 

Yere mor, pembe çiçekler dökülür." 

"Şu parlayan büyük yıldız küçük Hanım Ülkcr'dir, 

Ona şiirin, güzelliği n, aşkın pcıisi denir. 

( .. ) 

65_Mchmct Kaplmı, Tevfik Fikrct(Dcvir-Şahsiyct-Escr), Dcrgah Yay. ,İstm1bul 1987, s. 215 
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Rüya gördüm, vıldızlarındüğünündc bulundup1." 

"Mor dağlar kararıp vadiler si ndi" 

"Bazusuna burç eğil en bir ci van" 

"Karsı sahilde n1ahmurlaşan incecik bir ay." 

"Bu sabah sema vi bir etek gibi." 

"Yine yaldızlı bir ci binliktc 

Uyuyor sanki m ai göz! ü deniz." 

"Sen1ada pek yaramaz bir çocuk likası gibi" 

"Küçük iken düşünürdüm semadivarlarına" 

"Sema, ni hayeti ma'düd olan nazariand ır. 

Deniz, medid-i tcfckkük veren mcziyatı 

Bahar, ıikat-i elvanı çehresindcn alır 

Lcyal, saçlarının en güzide miı·atı." 

(Yıldızlar, Ç.Ş.,s. 39) 

(Nöbetçi, Ç.Ş., s. 3 1) 

(Yaralı, Ç.Ş.s. 33) 

(Gece Yürüyüşü, Ç.Ş.,s. 36) 

(Gurbet Denizi, Ç.Ş.,s. 42) 

(Yaz, G.G., s. 83) 

(Sonbahar, G.G.,' s. 85) 

(Teselli-yi Şiir, G.G.,s. 107) 

(Hep O, G.G.,s. 151) 

Anlam ve ses bütünlüğüne sahip mısra bütünlüğü içinde ısım ve sıfat 

taınlamalarını n çağrı ş lin değerleri i Ic şahsi bir sc çi ml e sunu} L~şu yapıyı da 

şekillendiı111ektedir; 

"Kavga toprağından matem mi aldın?" 

"Denizlerde sessizliği besteliven erganun" 

"Bir teselli meleğinin 

Yel pazesi gibi serin 

Tatlı tatlı eser rüzgar" 

3- Vezin- Kafiye-Redif 

a-Vezin 

(Gurbet Denizi, Ç.İ.,s.42) 

(Gece Yürüyüşü, Ç.İ.s .. '38) 

(Rüzgarlar, Ç.İ., s. 36) 

İbrahim Alaettin Gövsa, klasik şiir gcl~neğimiz.i ve şairlcıimizi örnek alarak şiirler 

kaleme aldığı döneme ait şiirleri nde, ve:;.in olarak aruzu, kafi ye düzeni olarak düz kafiyeyi 
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ve genellikle Tam ve zengin kafiyeyi kullann1ayı terçih etmiştir. RcdiOerp ise sık sık 

müracat etmek cğilin1indcdir. \ 

Aruzun düz kalıplarını ve n1cf'ul ü (--V) ilc başlayan kalıplarını kullanma ~·ği} imii1d~·:: 
olan şair, milli edebiyat ccrcyanının gerek dil; gerek muhtcva ve gerekse şekil 

yeniliklerinden ctkilenmiş ve hccc vczninin kullanmaya başlamıştır. Fakat Atatürk'ün 

ölüınündcn bir önce yazdığı66 Tavaf yeniden aruzu scçişi onun bu eski geleneğe 

bağlılığını gösteren manzuınelerdendir. 

Güftu Gu'daki şiirler hem şekil, hem n1uhteva, hen1 de dil bakımından- aşırı kapalı, 

ağır, olmasa da- divan şiir geleneğinin Tanzimatta yöneldiği ve kendini içinde bulduğu 

edebiyatın bir ürünüdür, daha doğrusu devamı şeklindedir; 

"Küçük iken /düşünürdüm/sema di var/I arına 

Biraz ko.şup/ da yctişscm/ na<:; ıl ol ur/ acaba? " 

- - V - / V V .:. - / V - V -/ V V -

"Şaşın11ışım /le b-i da'vct /gelince kar/yoladan 

A tcşli ter/ler içinde/hakikat ol/du ayan 

Evet, yazık /bu tecelli/ mcğcrsc rü'/yam~ş." 

v-v- 1 vv--/ v-v- 1 v--

(Scmaya Dair,G.G.,s.l02) 

(Uykuda ,G.G., s.176) 

"Çocuk Şiirleri" (1913) ve "Çanakkale izleri" (1922) şiir kitaplarında yer alan 

şiirlerinde ise, hccc vczninc yönelir. Çocuk Şiirleri'nin hecc vczni ilc kaleme alınışı çocuk 

cğitin1inc, çocuklara yönelik şiirlerin yazılması zarurctinin etkisi vardır. Zira hecc vezni 

çocuk şiirleri için daha uygun ve daha sade oluşu itibariyle tercihi olmuştur. Fakat aı·uzun· 

ahcnginc vakıf olan şair bazı şiirlerde aruz vcznini kullanmaktan da kendini alamaz·. 

"Sabah ki tatlı rüzga~·ın 

Budur çiçckli bir işi 

V eya o yavru kuşların 

Küçük, sevimli kardeşi." 

Mera i lün/ Mc fa i I ün 

(Kelebek, Ç.İ.,s.29) 

1 ' ' 

Gövsa, Divan şiiri geleneğinin derin etkisini ve ruhuıuı hissetmiş bir sanatkar 

olmasına rağmen, gerek gördüğü eğitimin ve geresc fikri ve edebi zemini oluşturan 

özelliklerin bir sonucu olarak anızdan hcccyc doğru bir vczin değişikliği yaşar. Fakat bu 

tam bir geçiş olmaz. Zira şair hcccylc yazılmış şiirlerin yoğunlukta olduğu Çocuk Şiirleri 

ki tab ında, aruzu kullann1aktan kendini alamaz. 

66-M.İlham Gövsa, 27 Mart 1996 taıihindc Ankara'da yapılan görüşme 
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Gövsa, ınilli ölçü birimimiz olan hccc vcznindcn büyük ölçüde faysfalanmıştır. 

"Dilin notası vazifcsindc"67 olan vczinc ve kafiyeyc Gövsa, şiirinde büyük bir_ycr verir' .. · .. 

Şiirde müzikaliteyi sağlama gayretinin bir sonucu olan bu yöneliş, hcccnin 7 li, 8 n,. .. ı.ı.ır,.:,.:· .. ' 
ı4 li, ı5 li ölçülerinin uygulanışı ilc ritmi k bir düzen kazanmıştır. 

Yiğitlerinf ocağından 1 uyandın, 4+4+3 

Şchitlcıin/kanları ilc/ boyand ın, 4+4+3 

· Nice düşn1an/ kal esine/ uzandın, 4+4+3 

Sana selam/ ey şanlıTürk/bayrağı, 4+4+3 

(Türk Bayı;ağı, Ç.Ş. s. 5} 

Hccc \'C aruz kardeş vczinlcrini68 ktlllanırkcn gclcnkscl formların pek dışına 

çımayan şair, durakları da buna uygun olarak yerleştirir.. Şiiriycti kuran bu düzcnlcnıc 

sonucu milli kalıbımız hccc vcznini rahat ve kurallarına uygu.n olarak kullanmayı başarır.. 

Durak kusurlarının pek görülmcdiği Gövsa şiiri, vcznin gerekliliğine ve ahcrigin önemine 

inanmış bir kalemin oıijinal ve seçkin ürünleridir. 

"Bir fena söz/ işitirseni iyi bil 4+4+3 = ı ı 

Bcğcnmiyen bizi/ halis Türk değil." 6+5 = ı 1 

Hcccnin ı 1 'li kalıbıyla yazılmış olan şiirlerde geleneksel durak düzeniyle karşımıza 

çıkar ve başani ı olduğunu is bat eder: 

"l(i titrcşir durur ucu 

Duman ucunda sorgucu." 

(4+4) 

(5+3) 

(Mum,Ç.Ş., s. ıs- ı9) 

"Dadım daha söylüyordu/ fakat gelmişti uykun1, 8+7 

Rüya gördüm, yıldızların/ düğününde bulunduın.·" 8+ 7 

(Yıldızlar, Ç.Ş.,s .. 39) 

"Akşam ın güneşi/denize indi, 6+5 

Önünde uzadı/gölgel cr, hatlar 6+5 

Mor dağlar karaı·ıp/ vadiler si ndi 6+5 

Baktım ki tepede/ bir nöbetçi var." 6+ 5 

(Nöbctçi,Ç.Ş. , s. 31) 

"Aylardır kanlara/boyandı deniz, 6+5 

Yıl lardır ocaklar/aldı kimsesiz, 6+5 

Yattığıntoprağı/vcııniycccğiz 6+ 5 

Milletin böylecc/andiçti inan 6+5 

Hoşça kal kabrinde/huzuruna kan." 6+ 5 

67 -Nihat Sami Banarlı, V e:t.in, Resimli Türk ı ~debiyat Tarihi, Cl., Milli ı ~ğitim Basııncvi, İstanbul.l97l, s.4<J 
68_ )'ahya Kcına!Bcyatlı, V ezinler, ı ~debiyat'a Dair, Baha Matbaası, İstanbul 1971, s. ll O · 

~.-
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(Süleyman Paşanın Kabıinde,.Ç.(.:; s. 

40-41) 

"Geçiyorduk, önümüzde/sağ cenahın bu levent 8+ 7 

Kumandanı, yanımızda/güleryüzlü :zabitler 8+ 7 

Muhit ilc cesur olduk/Siperlerde bir bülent 8+7 

Kale gibi müheykeidi/ gördüğümüz her nefer." 8+ 7 

(Si perler Arasında, Ç.İ,s. 49) 

"Ümidi, hayali/bırakın ış engine, 6+6 

Kçndini vermiş/ bu yolun ahengine, 

Aldırınazcihanın/değişen rengine 

Göğsünde bir kal bi var ki 1 Kuran gibi." · 

5+7 

6+6 

8+4 

(Türk Askerleıi,Ç.İ., s. 56) 

Çanakkale izleri (Sulh ve 1-Iarp Hariç) ve Çocuk Şiirleri kitabında yer alan toplam 

39 şiir vezin yönünden incelendiğinde şöyle bir tablo karşımıza çıkıyor; 

Ol çü 8'li ıı'li 12'li 15'li Serbest · Aruzla 
ç.ş. ·g 8 -. 2 3 ı 
Ç.I. 2 ll ı ı 2 -
Toplanı 10 ı9 ı 3 5 ı 

Gövsa şiirinin 2. dönemi/olgunluk döl1cmi olarak adlandırılabilecek döneme ait 

şiirlerin yer aldığı Çocuk Şiirleri ve Çanakkale izieti kitaplanndaki vczin tasarrufu, O'nun 

şiir maccrasını, aruzla yazılan şiirler, heceyle yazılan şiirler. ve serbest şiirler olarak üç 

bölüme ayırmamız gerektiğini gösteıir. 

Aruzdan hcceyc hecedcn serbeset şii re doğru bu yoncliş,- her ne kadar k esi n, 

çizgilerle ayrılmasa da-, şaiıin edebi gelişme mccrasının bir sonucudur. 

b- Kafiye -Redif 

Gövsa şiirlerinde kariye ve redifc çok önem verir ve istinasız kullanır. Şekil ilc 

muhteva arasındaki bütünlüğü ise yine onun ınısralarından öğrc;niyoru. Sevgilisinin 

güzelliği ni ve kararsızlığını kariye düzenine benzctir. Zi-ra o belli bir kafi ye düzeni/örgüsü· 

değil türlü yapıdaki kafiyeleri kullanmıştır. 

"Sevdiğiın! Bak senin tabi'atın, 

Andınr hali tıpı kafiyemi n, 

Çünkü şi'irimdc, kafiyem de senin." 

(K~afiye, G.G.,s. 150) 
1 

Kafi ye rediri şiirde tamamlayıcı ve bağlayıcı bir ahenk unsuru ha! ilde yoğuran ·şair, 

"İlk medeni eser'" kabul edilen bu ses düzenini ·ustaca ve çeşitli şekillerde anlamı 

çağrıştırıcı bir değer haline gctiıir. 
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f- . ' 

Aruz, hcce ve serbest tarzda yazdığı bütün şiirlerinde kafi ye rediri ist(snasız, ye • : . 
• ;,(: .. : ·ı. • 

dikkatli bir kullanın1la şiirin bünyesi için oturtn1aya çalışır. Çoğunlukla Tam ~~:UÇ~yç,._vc · ,; { · 
bunun yanısıra zengin ve yarım kafiycyc de yönelen şair redifi de ihn1al etmez. Şi"i'ri~}1niri/;\ı):;.~~:.,ıa·/ 
bir kısmında her dörtlüğün 1 bcntin/ bölürnün son mısrası diğerlerinin son n1ı~asıy'ıa ....... ~ .. 

redifli~ir; 

1. Dörtlük 

"Yi ği tleıin ocağında uy.e:rıdın, a 

Şehitleri n kanlan ilc boy~ndın a · 

Nice düşman kalesine uz.e:rıdın a 

Sana selam ey şanlı Türk bayr~ı b 

Son Dörtlük 

Ey şerefi n, büyüklüğün fcın1am, c 

Ey, kavgalar tarihinin destanı, c 

Seni ister şu toprağın her yanı, c 

Sensiz tütmcz ınİiletimin oc~1." b 

(Türk Bayrağı, Ç.Ş.,s. 5-6) 

2. Dörtlük 

Rüzgar cstikçe seher vakti bize a 

Ne scv_inçlcr getiıir gönlümüze a 

Geçe yıldızlar akarlar denize a 

Sabah artık gözünü erken açar. b 

( .. ) 

4. Dörtlük 

Her fidan şimdi yeşiller giyink c 

Her gönül dcrdini anmaz, sevinir c 

Y aşan1ak zevki bu günler bilinir. c 

Her kuşun, her kuzunun ncşcsi var." b 

(Bahar, Ç.Ş. , s. 28) 

1. Dörtlük 

Taşından kanlarlu silerek pası a 

Yurdu yakut gibi ma.I yapacağız, b 

Sahilde ölürsekmavi atiası a 

Kumlardan türbeye şa.I yapacağız. b 

( .. ) 

3. Dörtlük 

Zümrüt Jalgaları şimJi yclkensG_ c 
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Karasev da vcıir bize Akdeniz c 

·Siyah bulut gibi akın edip biz c 

O n1avi denizi .aı yapacağız. b 

(Asker Ağzından, Ç.İ.,s. 

Oövsa, kafiyeyi armoni bir değer olarak kullanır; 

"Ün1idler buluruın nağmeslndc kafiyemi n" 

(Teselli-yi Şiir, 0.0., s. ~07) 

Kariyenin nağn1esindc dile gelen limitleri, şiir poetikasının şekil n1uhtcvadaki 

yoğrulması ve kafiye-redir gibi şekil özelliklerinin etkin değer olarak görülınesi anlan1ını 

taşır. Zira teselli, ümid arayışı içindeki bedbin ruhu rahatlatan kafiycli seslerin nağmcs.i, 

bcstesidir. Çeşitli ve renk renk oktavlardan yükselen bu akustik düzen çeşitli kariye 

örgüleıinin kullanılması şeklinde dışa vurulmuştur; 

"Sen ey gönülleıi tedbiş eden sada-yı vega 

Sen ey sükün-ı temeddünde bum-ı istihza." 

(Top Sesleri, 0.0. s. 47) 

"Ey heykcl-i hürriyet olan zümre-yi ahrar a 

Azdır size bir abide olsaydı güneş~ b 

Vicdaniara naks oldu bu hizmet unutulmaz. b 

Ey şahid-i hürriyete kurban boğulanlar, a 

Dcryada temevvüc bana sizden birer izdir. c 

Sahilde fcşafeş ne hazin mersiyenizdiı·. c 

(Fcdakaran-ı Hürriyet 

O.O.,s.38) 

"O leb ki gürte-yi buhran-ı kalbi besteliyor a 

Melek kanatları şeklinde eylcdikçe sürüd b . ,-

Medid birdarhan bir teheyyic-i mes'üd b 

İçimdeçırpınıyor·." a 

(Senin Sesin, 0.0. s. 132) 

"Sevdam ı, ne bir şu'le uçar gözleı·inizde, a 

Teşhir ediyor ah ne var sözlerinizde a 

(Teranc, 0.0.,, s. 139-140) 

"Mavi gökler, yeşil kırlar, ~ehirlcı· 

Bize şeref fısıldayan nchirler~ a 

Uyan diye oğulduyan korulf!:L._ b 

Düşün yavrum bu, yerlerde neler V!!,!: b 

İ şte seni n bu değerli memlek~t c 

İçin, 
' 
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Annen gibi onu scvdc hizmet_!!" c . ,~:,~, f!_. -:.. ,,\ 
. (V Ç Ş 8) . ~~ f'( ... .:·:~ ~~ atan, . . ,s. p. / _: :: ~12 

Örnekler de de görüldüğü üzere Gövsa, şiirini şckillcndirirkcn iç ve ·~~~.h~h~~-i :· .',~~~.}/ 
sağlayan unsürları iyi bir fornı üzerine ycrlcştiıir. Kafi ye ve rcdif unsuruyla muhfu~~~e~J~~f;.,~~.:>· 
sürekliliği sağlama endişesini taşır. Çeşitli kafiyc örgüleri ilc ses imkanlarından,--;;~~ ... -· ..... 
benzerliğinin ufuklarından şiirine akustik nağmeler sindirrnek ister ve ,bunu da başarır. 

Annen gibi onu scvdc hizmet_!!" c 

(Vatan, Ç.Ş.,s. ~) 

Örnekler de de görüldüğü üzere Gövsa, şiirini şckillcndirirkcn iç ve dış ahcngi 
. . 

sağlayan unsurları iyi bir fornı üzcıinc ycrlcştiıir. Kafi ye ve rcdif unsuruyla muhtcvadaki 

sürekliliği sağlama endişesini taşır. Çeşitli kafiyc örgüleri ilc ses imkanlarından, ses 

benzerliğinin ufukları~dan şiirine akustik nağmeler sindirmck ister ve bunu da başarır. 

F- Anlatını Tekniği 

1- Bctinılcmc 

2- Metin aktarımı 

3- Eş Zanıanlılık Tekniği 

İbrahinı Alaetti n, bu üç anlatım tekniği i le, şiirlerdeki dil, şahsi mit, kişilik \;c haldeki 

psikolojik durumu ifade etme yoluna gider. 

1- Bctirnlcıne 

Seçilen bir nesnenin tasvirleri c anlatım i, aktarımı olarak etkin bir anlatım tekniği dir. 

İbrahinı Alaetti n, bu tekniği tamanılayı cı bir unsur olarak kullanma yoluna gider. 

"Küçük dallara bir cl sürün ür 

Yere nı or, pembe çiçekler dökülür, 

Öteden bir koru, bir bağ gözükür, 

Ta uzaktan mclcşirlcr kuzular." 

"Şimdi buzlandı bulutlarla sema 

Şitndi dcrya kay,alıklar söküyor, 

Şimdi örtüldü çi menler zira 

Gök pamular döküyor. '' 

(Bahar,Ç.Ş., s. 28) 

. (Kış,Ç.Ş., s. 3 1), 

"Semadan yırtılır zulmct, eder bir mailik handc 

V c sanki gayet-i firdcvs olan bir rah-ı tabanda, 

Açar dcryaya bir scyyalc-yi rahn1ct düşüp ağdan" 

(İlkbahar, G.G. s. 82) 

"Gülerek cü asmana gelir, 



O vai t damen-i beyazıanın 

Öpülür büsesiyle dalgaların" 
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(Yaz, G.G.s. 84) 

( 

! 

Tabiat tasvirlerinde orijinal sıfatlar ve kelimenin çağrışım gücünden f';lydalandığı 

görülen Gövsa, kişi tasvirlerinde ise dahada subjektif1cşir ve şiirinin lirizmini ören 

mısralar m.cydana getirir. 

"Kemal ! Ey muhteşcn1 simay-yı hilkat, heykcl-i taıih, 

Asırlardan doğan şahsiyet-i m·üstakbel-i tarih ! 

Büyük cephende bir millet okur bir inkıbal-ı hayr; 

Büyük namınla çarpar sinc-yi müstakbel-i tarih." 

"Ey kcvkcb-i cn:t..ar-ılcylimdc likümran! 

Bir ncf11a-yı zevk uç mas ın afakına bensiz, 

Çöllerde kalanlargibi kaldım yine scnsiz." 

"Eldivenden taşan ipek bilcği 

Tutarak çarşafın ctclcıini 

Gidiyorkcn yanımdan geçti beni 

Bir çiçek ah evet kadın çiccği." 

"Ajurlu eldivcnindcn taşıp da handc döken 

Şc~ih-i safvet-i billur ve rengi n ür-ı bah~r 

O şuh,pcnbe çi çel cr, scdcf1i paın1aklar 

Değer hazineec cl mas ... Bakınca onlara ben" 

"İ ri, geniş çchrcsindc dalgalı 

Parça parça güneş, bant lekesi 

Çatık kaşlar gösterir ki kavgalı 

Alnındaki büklümlerde öfkesi 

Çene eni i, cl m~crlar az çı kık 

Kahramanca yüzden taşar gür bıyık." 

"Ufuta fırtına bulutlarından 

Etrafa yıldırıın,şi m şek yağdıran 

Bir şiddetle çıkn1ış geliyor Mcıı-ih 

Elinde bir mızrak, gözlcıindc kan." 

(Kemal Bey, G .. G.,s. 35) 

(Gıyabında, G.G.,s. 137) 

(Buy-ı Nusviyct, G.G.,s. 153) 

(Eller, G.G.,s. 160) 

(Yaralı, Ç.İ.,s. 33) 



( .. ) 
Dcfncli saçının serinliğinde · 

Dinlcncn o nccip alnı pür hülya 

Mavi gözleri bir lekesiz sema, 

Ruhu güneş gibi dcıinliğindc." 

"Mertliğinin süsü olan yaralar 

Tepesinden tırnağı na kadar var." 
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"Kırk can'a bir ele karşı dunn uştur, 

Dcryaya azminden köprü kurmuştun, 

Geçmiş Rumelinin kesip vurmuştur." 

(Sulh ve Harp, Ç.İ.,s. 81-82) 

(Bozaran, Ç.Ş.,s. 45) 

(Süleyman Paşa'nın Kabrindc, Ç.İ.,s.40) 

2- Metin Aktarımı 

İbrahim Alaettin bcğcndiği mısrayı çıkış noktası kabul cdcrGk eserler meydana 

getirir. Buna Tevfik Fikrct'in "Bu şcb benim yine şairliğin1 o halim var" n1ısraını, ır· Bu 

şeb tüm yine şairliğin1 pek üstünde" (G.G.,s. 69-70) olarak değiştirerek başladığı 10 

kıt'adan oluşan Reşha-yı Ruh şiirini verebiliriz. Ayrıca şair Yahya. Kemal'in ".Mcyhanc 

böyledir bir içen daima içcr" mısraından hareketle 5 beyittcn oluşan "İçcr gazclini" de 

yaL..n1 ı ştır; 

"Bu şcb tüm yine şairliğim pek üstümde 

Bu hastalık beni artık yiyip harap cdiy~r 

Uzun uzun düşünüp sonra giryc isliyorum 

Neden bu ruhumu bilmem ki herşey incitiyor." 

( .. ) 
Önümde şimdi semanın açılın ış asabi 

Yavaş yavaş dönüyor sclscbil giryesi ni 

O ncvhacr, köpcğin dinleyip sou sesini 

Bu içi i şcbdcki yağmurla ben de ağlıyonım.· 

"Mcyhanc böyledir bir içen daima içcr 

Biganc şevki bczmc olup aşina içcr. 

( .. ) 
İçmcm, fakat, dcmişkcn Alai iradesiz 

A vazc-i Kemale edip ikti da içcr." 

(0.0., s. 69-70) 

(Söz Oyunlar, s. 70) 
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3- Eş Zanıanhlık Tekniği. 

İnsan zihninin geçmişte olan olayları yaşadığı anda yeniden canlandırarakkdllcktir 

şuurun, ruhun i 

mtiyazı içinde sunmasıdır. Dilin şahsileşti ği bu anlatım tekniği, zamanı dün-bügün-

yarın üçgenindeki aktararak zan1anı elinde tutmak, ona sahip olmaktır; 

"Elli yıldır Altayların türküsünü çağırdım 

Bangır bangır bağırdın1. 

Hoıner oldum, saz clin1de dolaştı m. 
1 

Çoban oldum, yol açarak dağ başına ulaştım. 

Hani benim çığırım; 

Kuzum, keçim, sıgırım" 

"Bu yerleri alın teıi, şchid kanı dökerek 

E.~kj, temiz, mert yürekli Osmanlar almışlar, 

Zaman geçmiş, sonra tembelliğe dalmışlar." 

( .. ) 

(S~1Zdan Bir Avaz,S.O.,s.59) 

Demir tutmaz., sapan tutmaz, sanki uyuşmuş eller 

Böylelikle elbet vatan yangın yerine döner: 

( .. ) 

Ey yarının yükleriyle ezilecek yavrular! 

Acı sözler kalbinizin gayretini büyütsün 

Düşünün ki bizin1 için her tarafta düşrnan var 

Bağrınızda Türklük kanı düşman kinin i' büyütsün. ıı69 

Görüldüğü gibi şair, T-ürk tarihinin şan, şeref, kahramanlık dolu mutlu . 
sahnelerinden yaşadığı dönemin sosyal, siyasi, ekonon1ik çalışmalarına, çökqşüncoradan 

da geleceğe Ui'llnır. Türk çocuklarında Türk bilincini uyandınnak ve huzurlu-mutlu-güçlü 

yarınlar için öğütler vcrn1cktcdi r; , 

"Kırk canla bir ele karşı durmuştun, 

Dcryaya azminden köprü kurmuştur, 

Geçmiş Rumelini kesip vurnuıştun. 

Olmuştu bunlar değil mi bir zaman ? 

Devretti yazık ki şimdi asuman 

Üstünde kayboldu salların izi 

Sana geçit veren güzel denizi 

69-İ.A.G.,"~·lilletiıı Derdi", Terbiye ve Oyun, No:6, sene: I, 10 Teşrin-i Evvel 1327, s. XO 
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Bugün düşman tuttu, kuşattı bizi 

Eyvah oldu hatta türben de vi ran 

Kabrindcn öcaldı gölgenden kaçan." 

"Kosova salırasında Türk ecdadı var, 

Bulgarda, Sofyadacvladı var, 

(Süleyman Paşanın Kabrindc, Ç.İ.,s-.41) 

Balkan ın her bir taşındayadı var 

Şanını hatta fısıldar rüzgar 

Namını belki hatırlar Cu y-i bar." 

"On bir sene evvel ki çocuktum o ı.an1anlar 

Çengel K.öyü'nün sade vü asudc muhiti 

Eylcrdi benim kalbi şairliğc ihzar. 

Bir nazirc-yi hülya ilc basari1 o hayata 

Hüzünlc, sürür ilc gelir pişimc tekrar. " 

"Onu kızgın güneşler altında 

Sürüncn birzavallı ailenin 

Koparıp sinc-yi şefikinden 

Ufk-ı maisi bitn1cycn engin 

Bir denizden hcman aş ırın ış da 

Bize satn1ıştılar. O anda da ben 

Yok tum ancak dokuz yaşında bile 

Eğlcnirdim onun lisaniylc 

( .. ) 
Üç ay evvel tesadüf ~tti m ~c 

Anladım öksürcri ciğcrlcıinin 

Eıimck bitmek üzere olduğunu 

Y_inc gülmüşdü, bir gülüş k! cnin ... 

Umk-ı kalbimdc yoktu bir ukdc 

kimbilir şimdi gömdüler mi onu? 

Ruhu has re lle ti trcmczdi yine 

O göınül.scydi hurma gölgcsinc" 

(Rumcliyc, G.G., s. 19) 

(Muhtar Bcğ için, G.G. ,s. 41) 

(BirYad-ı Siyah, G.G., s. 55-57) 
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SONUÇ 

Türk edebiyatı uzun tarihi boyunca muhteva,dil, şekil ve .üslup bakımlarından değişik 

devrelerde farklı görünümler arzeder. Bu farlılıkların temelinde, Türk ınilletinin mensup 

olduğu ve dünya görüşü kadar sanat ve estetik anlayışına da şeel veren "medeniyet dairesi" 

değişikliğinin bulunduğu muhakkaktır. Çünkü diğer güzel sanat su~eleri gibi, edebiyat ~a 

içinde bulunduğu. toplumun kültürel, sosyal, siyasi ve ekonomi şartları istikametinde şekil 

ve anlayış kazanacaktır. Diğer bir ifadeyle sanatkarın, bir ferdi olduğu topl un1dan ve onun 

şartlarından etkilenmesi kaçınılmaz bir sonuçtur. 

Türk edebiyatının klasikleşmiş tasnifi içinde en fazla kabuk ve öz değiştirdiği devre 

Tanzimattan günüınüze kadar olan devredir. Bir yüzyıldan biraz fazla olan bu kısa 

dönen1de daha önceki dönen1lcre göre bir çok edebi ekoller, anlayışlar ve tal·zlar görülür. 

Elbette ki bunda kültür hayatımızdaki buhranların, arayışların rolü ilk sırada yer alır. ·son bir 

yüzyıldır sanatkarım ız sürekli olarak yeni arayışlar 'peşinde olnHıştur. İşte bütün bu 

arayışlar edebiyatamızın çehresini de sürekli olarak değiştirmiştic Tanzimat, Servet-i . 

Fünun, Fecr-i Ati, milli, cumhuruyet, dergahcılar, Yedi n1cşaleciler, 1940 sonrası I. Y e.ni II. 

Yeni Sosyal gerçekçiler vb. isimler son üzyıldaki Türk edebiyatının içinde bulunduğu 

hareketliliği açıkça ortaya koymuş olm al ıdır. 

İşte İbrahim Alaettin Gövsa, bu tabii seyr içinde, alt yapısını edebiyatın ol~şturdu&u 

fark! ı bir yapı çi zir. 1889'da İstanbul'da doğan sanatçı, far ki ı devir verejin1leıi yaşamıştır. O 

hayatının anlamı ve yaşama sebebi olarak gördüğü şiir vadi sinde, her ne kadar bu alan d ai 

varlığı yıllarca ihmal edilmişse de güçlü ve oı:ijinal terenümleıin sahibi olmuştur. 

Yurt kültürüne daha ço pedagoji eserleri ve bilhassa ansilopedik çalışmalarıyla 

·büyük hizmetlerde bulanan velüd ve mü tefekkir Gövsa'yı, Türk edebiyatı önce bir. şair 

olarak tanımıştır. O'nun bazısı risaleler halinde ve muhtelif n1ecmualarda (Çoğır Dergisi, 

Yeni Mecınua, Tedrisat, Hıyaban, Türk Yurdu, Ümid, Güneş Mecmuası, Aydabir k~lem 

ınccmuası. .. ) yayınlanan şiirleri, sanatkarın milli vatanİ, terbiyevi duygularını.n canlı ve 

samimi terennümleri halindedir. Aruzla şiirlerinde daha açık b~r muvatTakiyet sezilen 

Gövsa, Türk Dilini şiiıin ahengine ram eder. 

"Şiir o almasza ömrüm çekilmeyen yü ölur 

Hayal boştur evet, hiç, sera b ... Lakin bir 

Cenah-ı şefkati vardır ki bin m el al uyutur 

Evet şi'ir bana hadan gelen tesellidir." 

(Teselli-yi şi'ir, G.G.,s. 107) 
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diyen, şair, şiir poetika..~ının sınırlarını ve kaynağını da çizmiş olur. Şiiri sevenı.şai~\ edebiyat 
t ' 

dünyamızda ferdi orijinaliteyi edebi akımların ve toplulukların ef'~i~i altında 

şekillendirmiştir. O'nun şiiri arabesk bir esc,r niteliği taşır. Zira, divan şiiri dc.i11.illi şiir 
arasında bir geçiş yaşayan şiiri, dilin ve anlatımını yaptığı muhtevanın sınırlarında gelişir. 

Sürekli geçişlerin izleri~i taşıyan milli, sosyal tasarruflarıyla O, Türk şiirinin kaldırını 

taşlarından biridir. 

İlk şiirlerinden başlayarak öncelikle ferdi, daha sonra sosyal-gerçekçi, milli temalar 

şiirinin muhtevasını oluşturur. Tabi at, en önemli ilham kaynağıdır. Yoğun duygulanmaların 

mekanı olarak tabiat, seçer. O'nun poetikasında t.abiat, tabiat-insc,ın ve insan psikolojisi· 

arasındaki insicamı kurmaya doğru gidiş görülür. Geçmiş zaman, daha ~hğnısu TUrk . . 
tarihinin şanlı, zafer kahramanlık. dolu güzel günleri şiirlerindeki milli kimliğin açı 

tezahürüdür. Milli Edebiyat Dönemi'nin önemli şahsiyetlerin olan, bunu şiirleriyle isbat 

eden şairin, şiir dünyasının ihmal edilmesi ve değerlendirıne dışı tutulınasının sebebi~ 

psikoloji-pedagoji ve ansiklopedik alandaki faaliyetlerinin ön plana çıkarak, onun 

poctikasını gölgelenıesidir.. Zaten son şiir kitabı olan "Çanakkale izlerinden 1922'de 

başılan sonra Acılar ve Söz Oyunl~rı'nda y~r alan birkaç n1anzume dışında şiir kaleme. 

almaz. Daha çok pedagoji ve ansiklopedik faaliyetler de bulunur; ayrıca Hürreyet'de 

"Günün Düşüncesi" başlığı altında köşe yazılari yazar. 

Büyük mütefekkir ş'iirleritıde iç ve dış musiki ağlarını örer. O'nun Şiiri musiki 

çalgısında çalınan iç li bir ezgi dir. En büyük kaynağı milli ve ferdi tes bi tl er~ duyumlardır. 

Dil bakımından bir sadelik görülür. Gürt 'u Gu'daki Servet-i Fünün etkisi dışında şiir· 

dilinin halkın dili olnıası gerektiği görüşünü isbat cderccsine şiirini düzenlenmesini 

bilmiştir. 

Bütün bu özellikleriyle fikri, milli ve edebi zemini güçlü, insani derinliği olan 

Gövsa, anlamlı ve gözardı edilmez bir yerin sahibi dir. 
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_______ ,"Bi na Karaborsac ıl ığına Karşı", 20 Ağustos 1948 

_______ ,"Ev Kadınları Cemiyeti", 21 Ağustos 1948 

_______ ,"Milli Kütüphane", 22 Ağustos 1948 

_______ ,"Yükselen Binalar", 23 Ağustos 1948 

_______ ,"Perili Evlcr", 24Ağustos ı948 

_______ , "Akkamlar, Goygoycular", 25 Ağustos 1948 

_______ ,"Mektep isimleri", 26Ağustos 1948 

_______ ,"Rıdvan Nafiz İçin", 27 Ağustos 1948 

---~---,"Gazetecilik Enstitüsü", 28 Ağustos 1948 

_______ ,"Güzel San'atlar Akademisi", 29 Ağustos 1948 

_______ ,"Ders Kitapları", 30 Ağustos 1948 

_______ , "Mekteplerde Spor", 3 ı Ağustos 1948 

_______ ,"Hürriyeti Seçenler İçin", ı Eylül 1948 

_______ ,"Cezaevlerinde Disiplin", 2 Eylül 1948 

_______ ,"İhtikarı Destekliyen Daireler",3 Eylül 1948 

_______ ,"Kuduz Arabalar", 4 Eylül 1948 

_______ ,"Boğazda Otel", 5 Eylül 1948 
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_______ ,"Canavar Modası", 6 Eylüll948 

_______ ,"Umumi Af Tcklifine Dair", 7 Eylül 19~ 

_______ ,"Muallimlcr Birliğinin K()ngrcsi", 8 Eylül 1948 

_______ ,"Üstad Ccnab'ın Lugati",23 Eylül 1948 

_______ ,"Millet ve Ulus", 5 Ekim 1948 

---'------- ,"İlkmcktup Hocası",21 Ekim 1948 

,"Yıkılan Ruh Alemi", 22 Ekim 1948 

_______ ,"Eli Kalem Olanlar", 24Ekim 1948 

_______ , "Küabın Kitabı~' 27 Ekim 1948. 

_______ ,"Dil Yolsuzlukları İçin Divan", 28Ekim 1948 

_.:.._ ______ ,"Pcdagoji Ccmiycti ", 4 Kasın11948 

_______ ,,"Resim vcTabiat", 9I<asın1 1948 

_______ ,"Dilde İnsafPolitikası", 13 Aralık 1948 

_______ ,"Terbiye "Eğitim" OlaJı", 5 Ocak 1949 

_______ ,"Bilgi Yolu İle Birlik", 22 Ocak 1949 

_______ ,"Türkçenin İspanyolcada Tesiri", 2 Şubat 1949 

________ ,"Üstadın Duası", 6 Şubat 1949 

_______ ,"Halil Nihat İçin" 26 Şubat 1949 

_______ , "Edcbiyatımızın (Boztcpc) si", 27 Şubat 1949 

_______ ,"Ağaçlar Şairi", 28 Şubat 1949 

_______ ,"ilim, Ahlak, İman", 9Mart 1949 

_______ ,"Kıiminoloji İsh:'ltistiği", 10 Mart 1949 

_______ ,"Kitabın Himaycsi", 14Mart 1949 

_______ , "Norvcçtcn Misal", 3 Nisan 1949 

,""İlcc"mi,"İlçc"mi?", 19 Nisan 1949 

___ .::___ ___ ,""Dil Kurumu"na", 9 Mayıs 1949 

_______ ,"Edebiyat İstilahiarına Dair", 10 Mayıs 1949 

_______ ,"Çocuk Edebiyatma Dair", ll Mayıs 1949 

_______ , "Tcrcün1c V c BenzetmeYolu", 12 Mayıs 1949 . 

, "Edebiyat Okutulacaksa", 13 Mayıs 1949 

_______ ,"Resmi Bir Dil Kongresi", 9 Haziran 1949 

_______ ,"Dil ve Temsil", 2 Temmuz 1949 

_______ ,"Kürt Devleti Lakırtısı", 7 Ağustos 1949 

_______ ,"Nuh'un Gemisini Ararkcn", 8 Ağustos 1949 

_______ ,"Şiirin Nüfuzu", 4 Eylül 1949 

_______ ·,"Kitabın .Himaycsi"', 15 Eylül 1Y49 

_______ ,"Çalı Kuşu Muharriıi ve Ağahan", 21 Eylüll949 
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_______ ,"Enis Behiç", 21 Ekim 1949 

_______ ,,"İbnüler!ıin Abidesi ", 30 Ekim 1949 

2- Diğer Dergi ve Gazetelerde Çıkan Bazı Yazıları 

"Geçınez Akçe: Nasihat", Yedigün, 31 Mart 1949, s.7 

"Türk Dili Bütün Türk Irkına Teşmil Edilebilir" ,Son Posta, ll Eylül 1932, s.l/19 

"Darülmuallin1inden Hatıralar", Aylık Öğretmen Dergisi, 19 Mayıs 1948, s.56-57. 

"Spor Ve Gençlik Bayramı", Yedigün Dergisi, 19 Mayıs 1949, s.6-7 

"Eski Mektuplar ve Şimdikil er", Yedi gün, 8 Birincikanun 1941, s.8 

"Hanım Kızl~~rımız.", Yedi gün, 22 Bitincikanun 1941, s.6 

"Bir Genç Muharıire Mektup", Yedi gün, 2 Mart 1942, s.6-ll 

"Erken mi Evlenıneli Genç mi?", Yedi gün, 16 Şubat 1942, s.6 

"Genç Şairlcre Öğütler", Yedi gün, 9 Şubat 1942, s.4-ll 

"Radyo", Ycdigün, 26 İkincikanun 1942, s.6 

"Aşağılık Duygusu", Yedigün, 19 İkincikanun 1942, s.6 

"Alaturku ve Alafranga", Yedi gün, ı2 İkincikanun ı942, s.7 

"Hayatın Sonbaharı", Yedi gün, ı5 Birincikanun 1941, s.6 

"Evde Kitap", Y edigün, 1 Bitincikanun 1941, s.5 

"Hoş Görenler Loş Görenler", Yedigün, 17 İkinciteşrin 1941, s.8 

"Niçin Küseriz?", Yedi gün, 29 Eylül ı941, s.7 

"Az Konuşmak Sanatı", Yedi gün, 22 Eylül ı 941, s.l O 

"Harp Zamanında Propaganda", Yedi gün, 8 Eylül 1941, s.6 

"V clinin1etimiz: El", Yedi gün, 25 Eylül 1948, s.5-7 

"Herİnsandaİki Benlik Var", Yedigün, ISAralık 1948,s.11-22 

"Tuzak", Yedi gün, 1 Ocak ı 949, s.4 
1 

"Anahtar", Yedi gün, 22 Ocak 1949, s.18 

"Atatürk Milletimizin Ebcdi Şefi ve En Büyük Şercfi", Yedi gün, 12 Şubat ı 949, s .. 27 

"Tenbellik", Yedi gÜn, ı 2 Mart 1948, s.4-25 

"Öğrendiklerimizi Unutınamuk İçin", Yedi gün, 12 Mart 1948, s.16 

"l(adın Erkekleşiyor", Yedigün, 8 Mayıs 1948, s.15-21 
11 ı9 Mayıs İçin Düşündüklerim", Yedigün, 15 Mayıs 1948, s.9-26 

"Cemiyet Hayatında Kadın", Yedi gün, 5 Haziran 1948, s.5-7 

"Buğday Siyaseti", Yedigün, 19 Haziran 1948, s.5 

"Kadın Rekabeti", Yedi gün, 26 Haziran 1948, s.l7-20 · 

"Tebessüm iradı", Yedi gün, 24 Temmuz 1948, s.14-25 

"Kuyruk", Yedi gün, 21 Ağustos 1948, s.24-26 

"Ne1..aket Buhranı", Yedi gün, 28 Ağustos 1948, s.9-24 
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"Em~klininHakki",Yedigün,8Mayısl.~48,s.21 . 1r··~~t '~};I:· 
"Bir Iş Darül Fünunu (Tetkik-i Asar, ümer Duyse'nin eserinin tetkiki)''~~\~had,, 

165, s.3356-3358 . · , '~ıı,·,/i::r.~ 
(~!.iJ, .... . .. 

"Büyük Hint Ş ai ri Tagor'un Mektcbi ", Muallimler Birliği Mecmuası, Nisan 192ô·;··c.1.' 

No: 22, s.947 

"Çocuk Hazretleri ", Tedrisat Ivlecmuası, Kanun-ı Sanİ 1341, No:63, s.4-9 

"Çocuk Kabiliyetlerini Nasıl Teşhis Etn1eli ", Tedrisat, Mart 1341, No:65, s. 183-189 

"Darül Muallimden", Öğretmen Dergisi, 16 Mart 1948, Yıl:l,'No:~-6, 7-8 (100. Yıl 

Fevkalade Sayısı), s.56-58 

"Edebiyat-ı Mill iye", Hıyaban Mecmuası, 10 Şubat 1326, No: 1, s.l-3 

"Enis Behiç Koryürck", Hürıiyet, 21 Ekim 1949, Cuma, Yıl:2, No:531, s.2 

"Harp Psikolojisi ve Terbiye", Yeni Mecmua, 17 Teşrin-i Evvel 1918, C.3, No:65, 

s.259-260 

"Jan Jacl\ Ruosso: Terbiye Meselesi", Yeni Mccmua, 10 Teşrin-i Evvel 1918, C.2, 

No:64, s.230-231 

"Kadın ve Erkek", Ümit Mecmuası, C.l, No: 12, s.8 

"KadınlığaDair", Ümit, C.1, No: 15, s.I0-11 

"Maaıifve Edebiyat Yılı", Türk Yurdu, 1333, C.12, s.3351-3357 

"Nabiye Göre Terbiye", Tedrisat, Mart 1341, No:65, s.l41 -151 

"Ömer Seyfettin 11
, Yarın Mecmuası, 13 Şubat1337, C.1, No:21, s.3 

"Psikoloji ve Edebiyat", Şair, 1918, C.1, No:2, s.23-25 

"Terbiye Nokta-yı Naz.arından Gülistan", Tedrisat, Şubat 1341, No:64, s.67-81 

"Terbiye-i Bediiye I- YP, Türk Yurdu, 1332, C. ll, s.3229-3233; 3260-3263; 3312-

3316; 1333, C. 12, s.3338-3387; 3442-3445; 1334, C. 14, s.4212-4221 
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BELGELER 

A- ŞİİR VE DÜZ Y AZILARINDAN ÖRNEKLER 

I-Şiirler 

SÖZ OYUNLAR! 

Resmin en caniısı h ür fırçada bir rerik oyunu 

Musiki sesle hevesten doğan ahenk oyunu 

Bir oyun felsefe engin düşünen başlar için 

İnsan idrakine layık bir oyun belki de din. 

En güzel şeyler oyun çeşnilidir bir bakınız: 

Heyecan, neşe, çiçek, dalga, tebessüm~ yıldız ... 

Bir oyun sevgi,~ dünyayı sürükler sel ki 

Hep onun hanilesi baştan başahilkat belki. 

Bir çocuk ruhu yaşar bazı büyük çağlarda, 

En teıniz meltem eser hırsa uzak dağlarda. 

İsterim böyle birazade ses olsun eseri m. 

Edebiyata zekanın en asil oyunu derim. 

SALAH'A 

Heykcl I ere örnek olsa derdi m 

Eşsizdi başın, yüzün ve cismin. 

Ömrü n de zekana benzescydi 

HcykcJicşecekti bir gün ismin. 

Çıktın göğe yaptığın kanalla 

Mutlak seni sevdiler scmadan. 

Y ıldıziara dcr içim ki sorsam 

Bir ses verecek mi maveradan. 

İkinci Kanun 1.938 
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Mahvolmadascvgilcr, emeller 

Boşlukları görmedim ki, dolsun. 

Bir başka nasibi yoksa ruhun 

Allah'a derim : Yazıklar Olsun! 

Temmuz 1938 

TESELLi-Yi Şİ'İR 

Siyah bir odanın matemi hariminde 

Sema-yı lcylide hatta dönüp de baknıayarak 

Bütün tcfekkürümün ınesti-yi eliminde 

Şu bıktığını yaşayıştan ve benliğimelen ~ı:t_ak. 

Dalıp zilal-ı hayaleta bir zaman öyle 

Garik ü şegaf, ah o dinlcyiş yok mu 

Hayat için bana kuvvet ve belki de bu 

Y eganc ufk-ı emeldir serab-ınuru ilc 

Zaman olur ki şu muzlim, dikenli rahımda 

Koşarken incincrck koliarım düşük kalırinı; 

Bir intihar cm eli kalb-i gam-ı gcnahınıda 

Muhal bulur, o vakit ben şi'irlcaldanırım. 

Zaman olur ki şu insanların 'um um u için 

Sanlİm-i kalbi mc nefret gelir, bu hal ilc ben 

Pür-iğbirar çıkıp onların muhilinden 

Ü mi tl cr bu I uru ın nağm esi nde kafi yemi n:. 

Şi'ir: O olınasa 'ömrüm çekilmeyen yük olur. 

Hayal boştur evet, hiç, sera b ... Lakin bir ' 

Cenah-ı şefkati vardır ki bin melal uyutur. 

Evet şi 'ir bana haktan gelen teselli dir. 

(G.G.,s. 106-107) 

İLKBAHAR 

Bütün bir kış didinmcktcn yorulmuştur deniz artık. 

Baharın iptidasındao hırçınlık muktcdir; 

Bulur' <.L~abi sanki çin-i pcydcrpcylc durgunluk. 
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O hali bir sükünet-yab olan bulıran hiddetidir. 

Bütün bir kış o tahrib ettiği daman-ı sahilden 

Öpcn cmvacı rikkatlc ma'fiyet dil cr güya.~ 

Kışın korkunç, kudurmuş dağları i h tar eden dcrya 

O ağuşundaki ecsad için şit11di okur şivcn. 

Semadan yırtılır zulmet, eder bir m ai lik han de 

V c sanki gayet-i firdevs olan bir rah-ı tabanda 

Açar dcryaya bir seyyale-yi rahmet düşüp aydan. 

Güzeiiiklcr bizim ibharımızdan fcyz alır her an~ 

Fcşafcşler esatir-i garam u şi'iri nakl eyler 

Peıiler ergaı~ün-ı babr-ı m ev c-a m cv ci dinlerlcr. 

KIŞ 

Hani yıldızlı sema, mavi deniz? 

Hani yerlerde ycşillikle çiçek? 

Ey fidanlarda gezen kuş, kelebek 

(G.G.,s. 81-82) 

Şimdi siz nerdcsiniz? 

Şimdi buzlandı bulutlarlasema 

Şimdi derya kayalıklar söküyor, 

Şimdi örtüldü çiıncnler zira 

Gök pamuklar döküyor. 

Kelebeklergibi karlar düşüyor, 

Sanki bir nur iniyar her fidana. 

Lakin eğlence olurken bu sana 

Yavru kuşlar üşüyor. 

Size bir bayram ol~ın karlı günün 

Başka yerde nice ı_.alimliği var 

Örti.iyorkcn o güzel köyleri kar 

Fukarayı düşünün. 

-, 
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(Ç.Ş., s.3 1 -32) 

ALLAH SEVGİSİ 

Kim çıkarırsabahleyin erkenden 

Dünyamıza ışık veren güneşi ? 

Gece vakti denizlere serpilen 

Ay doğuyor, kim yapıyor bu işi ? 

Kışın kuru sandığımız ri dana 

B aharda kim yeşillikler giydirir? 

B ül bül öter yuva ~apmış o ımana, 

Bu sadayı ona acap kim verir? 

Annenize sizi sevmek hissi ni, 

Onun ruha şifa veren sesini, 

Kalbin1izc doğru olmak dcrsini 

Kim veriyor bu şeylerin hepsini ? 

Vatan, ın illet ne den1cktir bilmeden 

O sevgiyi gönlünüze kim verdi; 

Babanızdan güzel bir şey isterken 

İçinize .kim koyuyor Um idi ? 

Akşamüstü karanlıklar içinden 

Milyonlarcayıldızı kim parlatır? .. 

İ.ştc bütün bu şeyleri düşünen 

Yapan, eden hep A,Ilah'tır. 

Hak sevgisi taşımalı vicdanlar, 

Böylelikle mes'ut ol ur insanlar. 

(Ç.Ş. s. 13-14-15) 

TÜRK ASKERLERİ 

İçinde kasırga dönen orman gibi, 

Kımıldar, yürür bir çoşkun umman gibi, 

Geçiyor tarihe akan tufan gibi, 

Başında bayrağı köpürmüş kan gibi. 



159 

Bellidir eviadı o eski erieri n, 

Şurada gördüğüın kahraman askerin 

Bu cehennem yerde döğüşen neferin 

Her biri soyca bir büyük hakan gibi. 

Ün1idi ,hayali bırakın ış enginc, 

Kendini venniş bu yolun ahengine, 

Aldııınaz ci h anın değişen rengine. 

Göğsünde bir kalbi var ki Kuran gibi. 

GURBET DENİZ,İ 

Bu sabah seınav·i bir etek gibi 

Sakin rcftarınla hoşlun ey deniz. 

Sevdas ız, avare bir yürek gibi 

Hicran dalgasından boşlun ey deniz. 

Şin1di hangi derde düşüp bunaldın, 

Hangi şifa bulınaz sev da ya dal d ın, 

Kavga toprağından matem mi aldın? 

Birden niçin böyle çoştun ey deniz. 

Şu esen poyrazın arası kar ını? 

Doğduğuın sahile yoluıluğrarmı '? 

Yürek seıinleten bir müjden var mı? 

Bunca yıl dolaşıpkoştuney deniz. 

Bir teselli um up dalmıştı m gene 

Mavi gözleıinin deıinliğine, 

Kalmamış dünyada gamsız bir sine 

Sende gönlüm gibi loştun ey deniz. 

(Ç:İ., s. 55-56) 

(Ç.İ.s. 42-43) 

2-Düz Yazılar 

DENiZE SERENA T 

Her şeyin anası~ genişliğin, sonsuzluğun manası deniz ! O ne engindir ki, 

uruklardaki hudueluna hülya bile yctişcnıiyor. Düşünür, kavrıyamazsınız, sever 
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inanamazsınız, korkar fakat ayrılama/_sınız. V erdiği duyguları n, uyundırdığı düş:ulj~~JC,İin 
' ' ı :'· .. :!J . . : ' { 

kendi ~ : 1

1 ~ ~::~~:;irin, güzeli i ği n anası deniz ! '~}'\,,,~~~~;"~' 
Burada mavi, lacivert ,yeşil, ötede mor, csmer, siyah, daha uzakta sarı, pembe, 

turuncudur. Her saniyede değişen o scyyal renklerini bir ressam paletinde toplamaya 

imkan var mı? 

Şin1di bir n1ırıltı, biraz sonra bir inlcyiş, daha sonra bir ugu~tu ve bir vclvclc olur.. 

Anneler ninnilcrini, sevdalılar fısıltılarını ondari almış, çocuklar kahkahahrını, deliler 

çığlıklarını ondan öğrcnmiştir. Bütün scda ·dünyası bestesini ona borç I udur. Fakat 

scsietini hiç bir notada tesbit ve hiç bir bando ilc cda edemezsiniz. 

Yılanlar gibi kıvranır, ccylalanlar gibi atılır, kuşlar gibi kanatlan ır. Sc rp i !işlerini~ 

çalkan ı~ ve sı_çrayı~larını hiç bir rakkaseni n talidincimkan yoktur. 

Renkler onda, sesler onda, hareket ve hayat ondadır. 

Her şeyin anası, genişliğin, sonsuzluğun manası deniz! · 

Yaz sahabiarı küçük ve oynak dalgalar yumuşak bir kadın teması ilc sahile doğru 
uzanarak kayalıkların kulaklarına boğuk bir s'evda sırrı fısıldayınca Afrodit'in doğuşunu 

hatırlaıım. 

O sabah güneŞ doğmadan hafif bir meltem Marmara'nın ufuklarında dola~mış, 

semanın dişisi olan denizin çıplak tenini ürpcrttnişti. Bu doğum ürpcrişi besbelli akşamki 

çılgın scvişmcnin esiri idi. Yumuşak ve çıplak tenin uzaktan sczilcn kabartısı ağır ağır 

sahile doğru yaklaştı, güneşin ilk ışıkları ilc yaldızlanan scdcfli, ineili kun1lara bembeyaz 

· . bir köpük dalgası şeklinde serildi. Yedi ışık rcngile işlenn1iş i pc ci binlikler halindeki sis 

tabakası deniz perilerinin yelpazesi ilc dağıldı ve clmas pırıltılı köpüklcrin tertemiz 

yatağında güzellik ilahesinin m ermer heykcl i yavaş yavaş irtisam etti. 

O, fildişi tcnilc, alev renkli d udakları ilc olgun bir kız, köprc ·bir kadındı. Uzun v'c 

ıncbzul saçları şcbncmli bir manolyayı andıran vücudunun mahrcın yerlerini örtüyor, 

henüz kapalı gözlerinin lacivert pırıltıları göz kapaklarının şciTaflığı altında bile sczilir gibi 

duruyordu. 

Deniz, pınar ve ormanların oraya biıikcn bütün perileri ncfirlcıilc ve en güzel kuşlar 

en tatlı seslerilc tcrcnnümc başlayınca ışıklı lacivert gözler açıldı ve güzelliğin mcrmcr 

heykcl i kadınlığın ilk hicap ve i h tirazı ilc gcıindi. 

Yaz sabahları küçük ve oynak dalgalar, yumuşak bir kadın tcn1asilc sahile doğru 

uzanarak kayaların kulaklarına boğuk bir scvda sırrı fısıldayınca güzelliğin bu doğuşunu 
. ı 

hatırlanm. 

Genişliğin, sonsuzluğun manası, her şeyin, her güzelliğin anası deniz! 

(S. O., s.S0-81) 

GÜNÜN DÜŞÜNCESi 

... - ..,-·;·•"' 
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Çekici Lekeliyenler t! ~:. 

Sanatkarlığın ve cl emeğiyle yaşamaktaki nan1uskarlığın bir tin1sali olaı~~~}ç·"'~,~n . 
....,. ·'IJ:·. .. .j ~: . ;.ı·. 

yıllarda lckclcnmiştir. Duvarcı malası gibi n1analı ve n1asum bir alet iken onı.in'·5iziı.ı~~N\y· 
.... _ .......... 

n1cmlckcttc dahi bir cinayet vas ı tası olarak kullanıldığını son yıllarda ürpcrcrck görüyoruz. 

Bir iki hafta içinde n1escla İstanbul'da bir kuyumcunun, Gcyvc on11anlarında bir zavallı 

hizn1etçi kızın da çekiçle öldürülmüş olduklarını dehşetle öğrendik. 

Zavallı çekiç, en kahbccc tccavüzlerin ve en alçak suçların vasıtası haline getirildi. 

Galiba onun ilk lekesi Troçki'nin beyninden fışkıran pıhtılarla başlamıştır. Zaten çc~iç, 

orakla birlikte komünizminarması haline girdiği gündenberi insanlık için şüphe ve korku 

veren bir işaret mahiyeti aldı. Eski zamanlarda harp silahı olarak balta ve tcbcr gibi iptidai 

vasılaların yanında topuzların ve çok ağır çcşitl~ri olan gürzlcrin, sonra kısa ve kalın· 

so pal ar d?mck olan lobutların da kullanıldı.ğını biliriz. Hatta bunların pek süslü ve 

sanatkarane yapılmış olanları, hükün1darlar, vczirlcr tararından kullanılanları vardı ki 

ınuhtclif çeşitleri müzclerdc görülür. Ancak onlar gizli taşınmaz, kahbecc kullanılmazdı.. 

Hatta Köroğlu bile sazını tan1ir ettirdiği sanatkarın acele etmesini ten bi h ederkcn"Dcınir 

topuzia baş ın ·czcrim", diyerek kullanabileceği silahı önceden ıncrtçc haber verir ve o np 

arkadan vurmazdı. 

Hiç şüphe yok ki çekiç, koınünistlerjn ellerinde Iekelcndi. Bundan dolayıdır ki 

komUnizme ilk önce sanatkarların ve hayatlar.ını çekiç kullanmakla kazananları düşman 

oln1ası' gcrcktir.Dcvlct, taşınması yasak silahları araştırırkcn çekiçleri de toplamış olsa 
' ' 

bütün sanat hayatı d~ırurdu. O halde mücadele, masum ve manalı bir alet olan çekiç 

aleyhinde değil, onu lekeliyecek mizaç ve tema yü lde bul unanlar hakkında yapıli11alıdır. 

Kürt Devleti lakırdısı 

Son aylarda Ajans haberleri ara sıra bu Iakırdıyı tekrarlıyor. Milli varlıklara nedense 

son dcreec hürmcti bulunan şimal komşumuz İran hudutlarındaki I<ürt kabilclcrc karşı 

derin bir şevkat duyarak onların da bütün başka devletler gibi ayrı v~ tamamİyle müstaki.l 

bir devlet kurınalarını düşünüyormuş. Bu devletin başına da galiba Şeyh Sait gibi kendi 

n1illctinin ihtiyaçlarını ve asrın icaplarını iyi idrak eden bir Molla'nın gcçiıilmcsi tasavvur 

ediliyorn1uş. 

Kürt Devleti Lakırdısı, bugünkü muazzam politika "Tartuffc"ünün dünya 

sahnesinde yeni bir rekorla tcccllisi gibi görünüyor. İran'da olduğu gibi bizim hudut 

bölgclerimizdc de henüz çok iptidai bir halde yaşayan bazı Kürt kabilcleri var. Milli 

mücadele yıllarında birer külah kapmak gayretiyle Şark vilayctlcrimiz.dc dolaştıktan ·sonra 

Suriye'ye· sığınmış olan üç beş kişinin de hala bir fırsat çıkacağı ümidiyle oralarda 

beklemektc olmaları mümkündür. Bazı benzerleri gibi böyle bir .karikatür devletin 
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kurulınası günün birinde hakikat olsa dahi onun, hele orada toplanacak gafil halkın nasıl . 

bir akibete namzet olduğunu yalnız okun1uşinsanlar değil, beş yaşındaki çocukldr:,,,bilc 

tahmi.n etn1ezler mi? Demir Perde'nin içinde türlü n1illct adını taşıyan güya n1üstakil 

veyahut n1uhtaıiyeti dai.z diye ilan edilmiş bir hayli Cumhuıiyet ve devlet vardır. Bunların 

Demir Komünizm potası içinde nasıl kaynatılıp eritildiğini dünyada bil mi yen kalmamıştır. 

Hele Müslümanların oralarda bir cemaat halinde değil, ayrı ayrı fertler olarak dahi nefes 

alma hakkından mahnım edilecekleri ve yüzlercesinin toplanarak ya ,meçhul kaınplara, 

yahut ölüme sürüklendikleri muhakkak iken Kürt Devleti masalına kapılabilecek tc bir 

Kürd'ün bile kalmış olacağına ihtiınal vcıilemez. Bu türlü işlerde kullanılacaklar, uşak gibi 

aylık! ı ajanlarolsalar dahi onların da pek az zaman sonra birer tahta kunısu gibi imha 

edildikleri meçhul değildir. Yi rm inci asrın ortasında bütün medeni insanlığa karşı oynanan 

bu feci komedinin sonu, ne zaman gelecek acaba? 

TÜRKÇENİN AI-IENGİ 

Genç ve değerli edebiyat üstatlarından Nihat Sami Eanarlı'nın (Hürriyet) de özli.i bir· 

yazısı vardı."Sesini kaybetmeden dil" başlığı altındaki bu makalede sadcleştirn1c gayretleri 

arasında Türkçe'nin ifade kudreti gibi güzel ahcngini de bozan ifratlardan çok dikkate layı 

ilmi dclillcrl_c şikayet ediliyordu. Yazının esasını hulasa eden bir cümleyi alıyorum: 

"Türkçemizin bugün kaybolmak tehlikesine düşen en. büyük serveti, asil bir tarihin ve 

engin bir coğrafyanın eseri olan zengin Türk dili n1usikisidir. "Bu sözler bana vaktiyle 

"Dil encüıncni" nde yaptığımız (ahenk) ınünakaşalarını hatırlattı. Bazı ifratçı arkadaşlar, 

kelimeleıimizdcki alıengin daima ilk heccye göre devan1 ettiğini, ekierin de hafifliğc veya 

ağırlığagöre şekil aldığını ileri sUrerek bu umumi kaidcyc uymayan kclimclcri, Türkçe 

olsalar dahi, mahkum cdcrlcrdi. Mesela "elma, limon" bile aykıri şcylcrdi. I-Icle çeşitli 

ahenk ve uzun hccc taşıyan kelimeler onlarca dile ihanetgibi idi. 

"Şeftali" yerine "şcftcli", "kestane" ye bedel "kestenc" demek daha doğru idi. 

"Minare, czan" gibi kelimeleri de "mincrc, ezen" suretinde söylcınck daha güzel Türkçe 

idi. "Akçe" değil mutlaka "akça" demeli idi.' "Zcka" nın yerine "anlak" dcnn1csi, "ahenk" 

. kelimesine karşı" uyum" lakırdısının icadı, "musiki" nin atılarak "müzik" in tercih edilmesi 

bu türlü düşünce ve zcvklcrin eseri olınuştur. Artık (Itri) nin Dcdc efendinin bestelerine de 

"müzik" dcnilınck lazımdı. Ben Orta Asya Moğol tipinin batıya gittikçe türlü ırkl·arla 

birleşip daha güzel bir hale geldiğinden delil getirerek lisanlann da insanlar gibi kaynaşma 

sonunda güzcllcşip zenginleştiklerini anlatmak isterdim. Hele Türkçe'nin imparatorluklar 

kurmuş bir milletin lisanı olmasına göre çeşitli sesler ve k'climclcrlS iptidailiktcn 

kurtulmu.ş olduğunu, bugün yapılacak işin .bu zenginliği ve güzelliği asla bozmadan 

yabancı kaidelcrdcn, öğrcnilip yazılması güç çctrcfil şekillerden kurtuln1ak olduğu davaç;ını 

güdcrdim. Bir manzumcdc "Tck dille kalır mı hi\: cihangir?" diyordum. Bütün bu 

' :ı 
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kanaatlerden dolayı eski ve muhafazakar sayılmıştım. Bugün Türk dili nuısikisinin 

kaybolnıak üzere bulunnıasından acı acı şikayet eden kalcn1 adamının kıı·kıncı' yaşı'na hçnü~_. 

girmiş genç bir edebiyat hacası olması beni düşündürdüği..i gibi eski ifratçı arkadaşları da 

düşündürür mü acaba? 
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