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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Sadik Yalsizucanlar’in Oykiilerinde Yapi ve izlek

Aykut CELIK
Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah
Elazig — 2014, Sayfa: IX + 183

Sadik Yalsizuganlar, Cagdas Tiirk Edebiyati icerisinde yazdig1 eserlerle 6dnemli
bir yere sahiptir. Oykii, roman ve deneme yazilar1 kaleme alan yazar en ¢ok dykiicii
yoniiyle bilinir. Bu ¢alismada Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerindeki yapisal ve izleksel
unsurlar, boyutlu bir sekilde ele alindu.

Temelde dort ana boliim olarak diizenledigimiz ¢alismanin Birinci Bolimii’nde
yazarin yagami, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgiler verildi.

Calismanin biiyiik bir bdliimiinii olusturan ikinci Boliim’de yazarin sekiz dykii
kitabr olay Orgiisii, sahis kadrosu, mekan, zaman ve bakis agis1 yoniinden incelendi.
Inceleme yapilirken ¢esitli kaynaklar yardimer olarak kullamildi. Oykiiler bilimsel bir
gozle ve tarafsiz bir sekilde incelendi.

Calismanin Ugiincii Boliimii'nde dykiilerde yer alan izlekler incelendi. Yazarin
Oykiilerinin temelini insan ve insan sorunsali olusturdugu icin Gykiilerde ask, oliim,
gecmise duyulan 6zlem ve yabancilagma gibi insani davranislarin sergilendigi izlekler
bulunur.

Calismanin Dordiinci Boliimii’nde Yalsizuganlar’in oykiilerinde dili kullanma
sekli ve tislabu incelendi.

Sadik Yalsizucanlar’in dykiileri kendi yasamindan izler tasir. Oykiilerinde kendi
yasamindan karakterler bulundugu gibi kurmaca karakterlerin varlifina da rastlamak
miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Sadik Yalsizuganlar, 6ykii, Garip, Kiif, Zaman, Mekan,
Sahis Kadrosu



ABSTRACT

Master Thesis

The Structure And Theme In Sadik Yalsizucanlar's Stories

Aykut CELIK

The University of Firat
The Institute of Social Science
The Department of Turkish Language and Literature
Elazig — 2014, Page: IX + 183

Among the contemporary Turkish authors, Sadik Yalsizuganlar is an author of
parts having an important place. The author writes stories, novels and essays but he
is known side of storyteller direction. In this study, the storyteller side of Sadik
Yalsizucanlar was handled within extensive dimensions.

In the first part of the study, arranged in four main sections and some knowledge
about the life, literary character and works of the writer was given.

In the second part which constitutes the basic of the study, Yalsizuganlar’s eight
stories were examined in respect to plot, individual staff, space and time. While the
stories were being examined in the second part, the stories were examined with a
scientific eye and as objective.

In the third part of the study, themes that located in the stories were examined.
We have tried to evaluate the individual matters such as love, death miss to history
and alienation in the stories of Sadik Yalsizuganlar from the thematic viewpoint.

In the fourth part of the study, we have searched the usage of the language and
author’s style in the stories.

Sadik Yalsizuganlar’s stories movies to trace from his life story. In the author’s
stories have existed people from real life. Also in the author’s stories have existed

people from fiction life.

Key Words: Sadik Yalsizuganlar, story, Garip, Kiif, time, space, individual
staff.
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Vil

ON SOZ

Sanat, bireyin benligini gelistiren, hayata estetik tat katmayi saglayan bir
rehberdir. Sanat¢1 ise; farkindaligi siradan karakterlere nazaran daha fazla olan, hayattan
zevk almasini bilen, estetik haz sahibi kisilerdir. Bu nedenle sanata ve sanatgiya deger
veren bir toplum her daim estetik bakis agisina sahip ve yordama kabiliyeti olan
nesillere sahip olur.

Son donem edebiyatinda c¢alismalariyla adindan sik¢a soéz ettiren Sadik
Yalsizuganlar, gerek eserleriyle gerckse sanatgi kisiligiyle Tirk edebiyatinda farkli bir
yere sahiptir. Eserlerini kendine has bir dil yetisi ile kaleme alan yazar, hikmetli tislibu
ile tasavvufi sdyleyis bigimini, Dogu ve Bati’ya ait bilgi ve degerlerle biitiinlestirerek
eserlerinde irdeler. Yazarin eserlerinin ana malzemesi insandir. Insanmn degisim ve
dontisiimiinde etkili olan nedenleri ortaya koyan yazar kendi bakis agisina gore ideal
insan tipini olusturur.

Calismamizda, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda dykiiciiliigii ile 6n plana
cikan Sadik Yalsizuganlar’in Oykiileri, bilimsel kistaslar gozetilerek degerlendirildi.
Yapisalct ¢coziimleme yonteminin esas alindigi bu calismada, yazarin dykiileri ayrintili
bir sekilde incelenerek yasami, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgiler verildi.

Yazarin Oykiilerine dair incelemede bulunmadan o6nce bize yol gosterip 151k
tutacak mahiyette olan kitap, makale ve tez galismalar1 incelendi ve fislemeler yapildi.
Bu incelemeler sonrasinda yazarin 6ykii diinyasina kesfe ¢gikarak 62 dykiisii ele alindu.

Tez dort ana baglik altinda hazirlandi. Birinci Boliim’de yazarin hayati, edebi
kisiligi ve eserlerine yer verildi. Yazarin hayatina dair bilgileri kendisiyle Istanbul’da
yapmis oldugumuz goriisme sirasinda paylagmis oldugu bilgilerden derlendi. Yazarmn
edebi kisiligine dair diisiinceler ise okunan Oykiiler ve yapilan aragtirmalar sonucunda
ortaya konuldu. Eserler kismindaki boliimde ise yazarin 6ykiileri, romanlari, deneme ve
seckileri yazilis tarihine gore siralandi. Tezin Ikinci Béliimii’nde &ykiilerdeki yap:
unsurlari incelendi. Bu béliimde 6ykiilerin yapisal 6zellikleri incelenirken; olay orgiisii,
sahis kadrosu, mekan, zaman ve bakis acis1 siralamasi takip edildi.

Tezin Ugiincii Béliimii’nde yazarm &ykiilerinde yer alan temalar derinlemesine
incelendi. Oykiilerde agirlik kazanan temalar tespit edilerek dykii icerisinden drneklerle
anlatild1. Incelenen temalar yogunluklarina gore siralandi. En cok islenen tema ilk

sirada bulunurken en az islenen tema son sirada bulunur.
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Tezin Dordiincii  Bolimii'nde ise Oykiiler dil ve {slip acisindan
degerlendirilirken, yazarin dili, sembolik ifadeleri, yazim kurallarin1 uygulama sekli
gibi esaslar temel alindi. Sanat¢cinin alti Oykii kitabir sozciik ve tiimce diizeyinde
incelenerek yazarin oykiilerindeki dil ve iislip anlayisi ortaya konuldu. Ayrica yazarin
oykiilerinde kullandig1 anlatim teknikleri ve bigimleri de tespit edildi.

Calismanin sonu¢ kisminda sanat¢inin Oykiileri iizerine genel bir g¢ikarimda
bulunarak bu ¢alisamadan neler elde edildigine dair gorisler belirtildi.

Incelemenin sonunda faydalandigimiz kitap, tez ve makalelerin yer aldig
ayrintili bir kaynakcaya yer verildi.

Akademik hayatimda rehberligi, deneyimleri ve Ornek kisiligi ile bana yol
gosterip, sabir ve nezaketle deneyimlerini bana aktaran saygideger hocam Yrd. Dog. Dr.
Veysel SAHIN beyefendiye minnet ve siikranlarimi sunarim.

Akademik hayatta bana yardimci olan saym hocam Dog. Dr. Tarik OZCAN
beyefendiye ve yardimlarimi benden esirgemeyen sayin hocam Yrd. Dog¢. Dr. Mutlu
DEVECI beyefendiye tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica Oykiilerini incelemis oldugum Sadik YALSIZUCANLAR’a goriisme
yaptigimiz sirada gostermis oldugu ilgi, hayatina dair paylasmis oldugu bilgi ve giizel

sohbetinden otiirii tesekkiir ederim.

ELAZIG-2014 Aykut CELIiK
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BiRiNCi BOLUM

1. SADIK YALSIZUCANLAR’IN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Hayati

1.1.1. Yakin Cevresi ve Tlkokul Yillari

Sadik Yalsizuganlar, 01.12.1962 tarihinde, Malatya’da, Cirikpinar Mahallesi’nde
bulunan baba evinde dogar. Iki katli, bahgeli, hayatli, miistemilatli, hayvan agili olan bir
evde... (Ilkokula 6 yasinda baslamak ister. Okul yonetimi kabul etmeyince, babasi
mahkeme karariyla yasin1 1 yas biiyiitiir. Bu yiizden niifus kaydinda dogum tarihi
1.12.1961 olarak kayithidir.) ilkokulu, Melekbaba Ilkokulu’nda okur. Dedesi Sadik
Kéamil Baba ve babaannesi Bessey Hanim bir Kadiri dervisidir. Dedesi, aslen Mus’un
Varto il¢esinin Cayiryolu (Mergemist) kdyiindendir. Malatya’ya 1950’li yillarin ikinci
yarisinda gocer. Tek katli, toprak damli, iki odali, kii¢lik bir bahgesi olan evde yasar.
Yalsizuganlar, cocukken dedesi ve babaannesinin etkisinde kalir ve onlarin tesiri altinda
biiylir. Yazarin babasinin adi Abdurrahman’dir. Babasi askerden sonra Malatya’da
sinema isletmeciligine baslar. Malatya’nin eski sinemalarindan Sark, Ankara, Pinar,
Melek Sinemalari’nda ¢aligir. Cirikpinar Mahallesi’nden sonra tasindiklari ve bahgeli
bir ev yaptiklar1 Tastepe mahallesinde babasi, evlerinin arkasindaki arsada yazarin
okudugu ilkokulunda adi olan Melekbaba Sinemasi’n1 yazlik bir sinema seklinde acar
ve isletir. Cocukluk yillarinda babasinin ¢alistigi, biifesini islettigi veya bizatihi sahibi
olarak galistirdig1 sinemalarda seyircilere yer gosterir; gazoz, ¢ekirdek satar ve yiizlerce
film izler. Yazarim annesinin adi Necla’dir. Necla Hanim aslen Malatya’nin Akgadag
[lgesi’ndendir. Anneannesi ise Yanya gd¢menidir. Annesinin babasi Naci Battal,
askeriyede firin ustasi olarak calisir ve emekli olur. Ayrica ileri goriislii, bilgili ve
kiiltiirlii bir kisidir. Annesi Necla Hanim, Istanbul Tiirk¢esini kusursuz konusur. Yazarin
Oykii anlatma ve dili kullanma yeteneginde annesinin bu 6zelliginin etkin oldugu
sOylenebilir. Cocuklugu, dayilarin, teyzelerin de aralarinda oldugu genis bir aile
ortaminda gecer. Biiyiik dayisinin ad1 Necdet (Neco)’tir. Necdet 6ykii ve romanlarinda
‘kahraman’ olarak siklikla yer alir. Yazar, teyzeleri, amcalar1 ve yaz tatilinde yaninda
calistifi Radyocu irfan ustadan ¢ok etkilenir. Onlara 6ykii ve romanlarinda yer verdigi
gortliir. Yazarin Malatya’nin Cirikpinar, Tastepe ve Melekbaba mahallelerinde gegen

cocuklugu ilging ayrintilarla doludur. Dedesi inangli, miitedeyyin ve Demokrat Partili



bir kisi olmasma karsin, babasi Abdurrahman koyu bir CHP taraftaridir. Ozellikle
1970’11 yillarin ikinci yarisinda CHP’de esen Karaoglan (Ecevit) rlizgarinin tanikliklart,

yazarin Oykiilerine yansir. Se¢im donemlerinde evleri, CHP’nin bir biirosu gibi olur.

1.1.2. Hatay ve Universite Yillar/ Edebiyatla Tanmisma Zamam

Sadik Yalsizuganlar, Kibris Baris Harekati’nda ortaokulda okur. Babasinin
agabeyiyle (yazarin biiyiik amcasi Ali ile) bir anlagsmazlik yasamasi {izerine
Malatya’daki evlerini ve isyerlerini satip, Hatay’n Dértyol Ilgesi’ne yerlesir. Yazarm
teyzesi Necmiye buraya yillar 6nce gelin gelir. Dortyol’da Kislalar Mahallesi’nde yine
bahgeli, iki katli bir evde yasarlar. Ortaokul ikinci siniftan tgiincii sinifa gectiginde
Dortyol’a gelirler. Yalsizuganlar, Ortaokul iiglincti sinifi, Hatay Dortyol’da okur.
Ardindan Dortyol Deneme Lisesi’ne girer. Alti-yedi yaslarindan itibaren gerek hafta
sonu gerekse yilsonu tatillerinde cesitli islerde caligir. Misir, dondurma, simit satip,
ayakkab1 boyacilig1 yapar. Babasinin sinemalarinda tesrifatcilik yapip, gazoz ve ay
cekirdegi satar. Yazar, bu sistemi lise yillarinda da siirdiiriir. Ortaokuldayken Tiirkge
ogretmeni olan Levent Giiltekin’den ¢ok etkilenir. Birgok Tiirk yazarmi bu dénemde
okumaya baslar. Ogretmeni ona daha ¢ok ‘solcu’ yazarlar1 okutur. Bu donemde Fakir
Baykurt, Oktay Akbal, Mehmet Kemal, Ugur Mumcu, Yasar Kemal, Orhan Kemal ve
Sait Faik gibi yazarlar1 okur. Lisede okumalarina hiz kesmeden devam eder. Lise ikinci
sinifindayken Nur Cemaati’nin Yeni Asya kolundan Elazig’li bir Almanca 6gretmeniyle
tanisan Yalsizucanlar ondan ¢ok etkilenir. Adi Muhammed Oner olan bu 6gretmenin
etkisiyle Risale-i Nur Kiilliyati’n1 okumaya baslar. Yazarm, uzun yillar diisiin ve sanat
duyarliginda bu ¢ok etkili olur. Yazar, 1979 yilinda Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boliimiinii kazanir. O giinden sonra yazarin hayatim1 degistirecek Ankara
giinleri baglar. Yalsizuganlar’in yasaminda Malatya, Dortyol kadar Ankara’nin ve yillar
sonra {i¢ sene bulunacag: Sivas ile yine yaklasik iki buguk yil kadar yasayacagi izmir’in
cok etkisi olur. Yazar, bir buguk yil kadar da Istanbul’da yasar. (1983-1984 ortalarma
degin). Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii’nde okurken,
Seyranbaglart ve Demetevler’de oOgrenci evlerinde kalir. Yine bu siirecte de
Yalsizuganlar ¢alismaya devam eder. Universite siirecinde yar1 donemli islerde ¢alisan
Sadik Yalsizuganlar, ilk olarak Ankara’da, Maltepe semtindeki Barmak Otel’de
resepsiyonist ve barmen olarak calisir. Bu otel daha ¢ok Maltepe’deki gece kuliipleri ve

pavyonlarinda konsomatrislik yapan kadinlarm kaldig: bir oteldir. Ilk kitabi, ‘Sehirleri



Siisleyen Yolcu’daki trajik kadin Oykiilerinin kaynagi da bu siirecteki gozlemleri ve
anilarindan olusur. Hazirlik sinifindayken Osmanlica dgrenir. Dogu ve Bati klasiklerini
de bu dénemde okumaya baslar. Ilk dykiisiinii, 1980 kisinda, Ankara’ya mevsimin ilk
kar1 yagarken, Seyranbaglari’ndaki (Biilbiilderesi caddesi. Belkis Sk.’taki Huzur
apartmanmin 2 no.lu dairesinde) dgrenci evinde yazar. Hacettepe Universitesi’nde
hazirlik smifini, merkez kampiisiinde okur. Sonraki yillarda tiniversitenin Beytepe
Kampiisii’nde 6grenim goriir. Beytepe Merkez Kampiisii’'nde bir yil okurken o siralar
harabe halinde olan Taceddin Dergahi’na ve Camii’ne siklikla gider. Eski Ankara
sokaklarinda zaman gegirir. Sihhiye’deki Zafer Carsisi’nda bulunan kitapgilardan ¢okga
kitaplar alir. Tiirk edebiyatinin Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal, Sami Pagazade
Sezai gibi isimlerinden itibaren 1980°li yillarin iinlii Oykiicli, sair ve romancilarina
degin, kronolojik bir sirayla okumaya bu donemde baglar. Bati felsefesinin temel

eserleri ile Islami kaynaklar1 da seksenli yillarda yogun bi¢imde okur.

1.1.3. Darbe ve Meslek Yillar:

1980 askeri darbesi oldugunda yazar Seyranbaglari’ndaki evlerinde oturur.
Cuma sabahi evden erkenden okula gitmek iizere ¢iktiginda kapida nobet tutan bir
askerle karsilasir. Eve geri doner. O dénemde Huzur apartmaninin 1. Nolu dairesinde
devrimci geng Ogrenciler oturur. Darbenin ilk giinlerinde evler basilir ve gozaltilar
baglar. Askeri darbenin kara bir kdbus gibi ¢oktiigii o giinlerde Yalsizuganlar igine
kapanir ve konularini siirdiiriir. Batili yazarlart da bu yillarda okumaya baslar.
Dostoyevski, Balzac, Kafka, Borges, Joyce gibi yazarlar1 hayranlikla okur. Seksenli
yillarm ilk ve ikinci yarisinda siirekli dykiiler yazar. Oykiilerini nadir olarak dergilerde
yayimlar. Bu donemde Tirkiye Yazarlar Birligi’ne katilir. TYB, o yillarda Birlik
Yaymlarm kurar. Yazarin ilk kitabi (6ykii), Sehirleri Siisleyen Yolcu adiyla bu
yayinevince yayimlanir. Sadik Yalsizuganlar, tniversiteyi 1983 yilinda bitirir.
Universiteden sonra yiiksek lisansa baslar. Bu arada asistanlik sinavlarma girer. Bir¢ok
tiniversitenin asistanlik ve okutmanligin1 kazanir. Fakat istihbarat giivenlik sorusturmasi
nedeniyle tayin edilmez. Giivenlik sorusturmalarindan &tiirii bir tiirli kadro alamayan
Yalsizuganlar, yiiksek lisans1 birakir, Istanbul’a ¢alismaya gider. Yeni Asya Arastirma
Merkezi’nde ve Koprii dergisinde galisir. Bir yildan fazla bir siire burada goérev
yaptiktan sonra 1985 yilinin sonlarinda Milli Egitim Bakanligi’na gecer ve Sivas’in

Ulas nahiyesine tayin olur. Ulas Lisesi’nde Tiirk¢e ve Edebiyat 6gretmenligi yapar. ki



yil Ulas Lisesi’nde ¢alistiktan sonra Sivas Merkez’e, Sabanci Lisesi’ne atanir. Bir yila
yakin da burada caligir. Yalsizuganlar, Ogretmenlik kariyerine buradan son verip
TRT’ye gecer. Sinavla girdigi TRT de yardimci prodiiktdr ve prodiiktor olarak yirmi
yilt agkin bir siire gorev yapar. 2010 yilinda emekli oldu. Sivas Ulas Lisesi’'nde gorev
yaptigi gilinlerde ‘Yakaza’ adli ilk romanin1 yazar. Tasradaki 6gretmenlik anilari ile
Denizli’nin Babadag’inda 1950°1i yillarda yasanmis gercek bir olay1 birlikte kurgular.
Yazarin ‘Yakaza’ romani ilk olarak Karakalem Yaymlarinca yayimlanir ve genis ilgi
goriir. ‘Yakaza’, yazarin ilk romami ve ikinci kitabidir. Bu eser sonra Akgag
Yayinlarinca da yayimlanir. Yazarin sinemaya olan ve ¢ocukluguna kadar uzanan ilgisi
hep diri kalir. Sonradan, 1990’1 yillarin ilk ¢eyreginde yazacagi ve yayimlandiginda
cok ilgi devsiren kitab1 ‘Riiya Sinemas1’, bu birikime dayanir. Riiya Sinemasi, yazarin,
bize 0zgli, yerli bir sinema diislincesinin arayisidir. Sinemanin riiya ile algisal ve
metafiziksel iligkilerini konu edinir. Bu kitabin1 da yazar bir anlati iislibunda kaleme
ahr. Yazarin ikinci oykii kitab ise, ‘Gergegi Inciten Papagan’dir ve ilk kitabiyla birlikte
tek kitap olarak yine Karakalem Yayinlarinca tekrar yayinlanir. Tekrardan Akcag
Yayinlarinca da nesredilir. Yazarin Sivas’tan, TRT kurumuna yardimci prodiktor
olarak gecisi, ilkin TRT Izmir Bélge Miidiirliigii’nde gerceklesmistir. 1988 yilinda
[zmir’e tayin olan yazarin Izmir giinleri baslar. izmir amlar1 ve gdzlemleri de yazarin
Oykii ve romanlarinda siklikla yer tutar. Sadik Yalsizuganlar, [zmir’de Bornova
semtinde oturur. Calistigi Kurum binasi ise Fuar’dadir. Yazarin babasi da, yillar once,
1970’li yillarin ilk yarisinda 1 yil kadar Izmir’de, Karsiyaka semtinde, miilkiyeti Colpan
[Than’1n ailesine (Attila IThan’1n ablas1) ait Atom Kiraathanesi’ni ¢alistirmustir.

Yazar, 1990 yilinda izmir’den Ankara’ya, TRT Genel Miidiirliigii’ne tayin olur
ve halen Ankara’da yasar. Evli ve (ikisi kiz, tigii erkek olmak iizere) 5 cocuk babasidir.
2010 yilinda emekli olana degin, TRT’de cesitli kiiltiir belgeselleri ¢eker. Cocuk
programlari, ¢alisma hayatiyla ilgili yapimlar, festivaller, kiltiir tarihini konu edinen
yapimlara imza atar. Muharrem Sevil’le birlikte ‘Kirkambar’ adinda 13 boliimliik bir
kiiltiir programi yapar. ‘Ozanin Kopuzu Asigin Sazi’ (Adnan Sait Tabakgi ile birlikte),
‘Kum Saati’, ‘Aska Dair’, ‘Her Yer Kerbela’, ‘Adi1 Giizel Kendi Giizel Muhammed’
belgesellerinden bazilaridir. Oykii, masal, roman, deneme, arastirma tiiriinde onlarca
kitap yazar. Cesitli uluslararas1 seckilerde Oykiileri yaymlanir. Cesitli uluslararasi ve

ulusal sempozyum, panel ve konferanslara katilir. TOBB ETU’de ii¢ y1l yar1 zamanl



ogretim gorevlisi olarak dersler verir. ULKE TV ve KANAL A’da diizenli TV

programlari yapar ve hale hazirda yapmaya devam etmektedir.

1.2. Edebi Kisiligi

Edebiyat, insan1 varolus siirecinden bu zamana yalniz birakmayan, hayata estetik
haz katan bir degerler biitiiniidiir. Edebiyatla tanisan her birey, hayata farkli bir gozle
bakmay1 6grenir. Sadik Yalsizuganlar’da edebiyatla ¢ok kiiclik yaslarda tanisir. Genis
bir aileye sahip olan yazar, dedesi, babaannesi ve annesinden ¢ok etkilenir. Dedesinin
her gece okudugu Ism-i AzAm’lar, babaannesinin her gece okudugu &ykiiler ve
annesinin Istanbul Tiirkcesi’yle konusmalari, yazarm hafizasina kazmir. Oyleki yazar
Oykii anlatma ve dili kullanma yetenegini annesinden aldigini her firsatta ifade eder.
Yazarin yaz tatillerinde Radyocu Irfan Usta’nmn yaninda galismasiyla da edebiyata olan
ilgisi artar. Yazarin edebiyatla hem hal oldugu asil donem ortaokul i¢lincii sinif
donemidir. Bu dénemde Hatay’in Dértyol Ilgesi’nde yasayan yazar Tiirkce dgretmeni
Levent Giiltekin’den ¢ok etkilenir. Ogretmenin onerdigi biitiin kitaplari okuyan
Yalsizuganlar, Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarim1 daha o yaslarda okur. Yazarin
edebiyata olan sevgisi okudugu kitaplarla katlanarak artar. Ortaokul yillarinda edebiyat
artar. Lisede okumalarini siirdiiren yazar lise ikinci sinifindayken Nur Cemaati’nin Yeni
Asya kolundan Elazig’l1 bir Almanca 6gretmeniyle tanisir ve ondan ¢ok etkilenir. Adi
Muhammed Oner olan bu 6gretmenin etkisiyle Yalsizucanlar, Risale-i Nur Kiilliyati’ni
okumaya baslar. Yazarin, uzun yillar diisiin ve sanat duyarliginda okudugu Risale-i Nur
Kiilliyat: ¢ok etkili olur. Oyleki yazarin neredeyse biitiin eserlerinde bu okumalarinin
etkileri gortiliir.

Yazarin tim bu okumlar karsisinda sececegi meslekte kiiciik yaslarda belli olur
ve 1979 yilinda Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nii kazanir.
Yalsizuganlar artik bir edebiyatgidir. Universite yillar1 yazarm {islip ve bakis agisini
gelistiren yillardir. Bu siiregte Bati ve Islam edebiyatinin énde gelen isimlerin
kitaplarin1 okuyan yazar, yapmis oldugu biitiin okumalari igsellestirir. Tiirk edebiyatinin
onemli isimlerinden, Risale-i Nur Kiilliyatindan, Bat1 ve islam edebiyatinin énde gelen
isimlerinin her birinden bir par¢a alip kendi icinde yogurup ve igsellestiren
Yalsizuganlar, kendine has iislibuyla dykiiler yazmaya baglar. Ik &ykiisiinii, 1980

kisinda, Ankara’ya mevsimin ilk kar1 yagarken, Seyranbaglari’ndaki (Biilbiilderesi



Caddesi Belkis Sok.’taki Huzur Apartmani’nin 2 no.lu dairesinde) 6grenci evinde yazar.
Hacettepe Universitesi’nin girisinde her haliyle tasrali olan bir gencin annesini
asagilayis1 lizerine yazar kalemi eline alir ve ‘Ana’ adli Gykiisii kalemin ucundan
kagidin derinliklerine sizar. Yine bu donemde Ankara’da, Maltepe semtindeki Barinak
Otel’de resepsiyonist ve barmen olarak ¢alisan yazar ikinci dykii kitabini yazar. Yazarin
calistig1 otel daha cok Maltepe’deki gece kuliiplerinde, pavyonlarda konsomatristlik
yapan kadinlarin kaldigi bir oteldir. “Sehirleri Siisleyen Yolcu” adli ikinci dykiistinde
yer alan trajik kadin oykiilerinin kaynagi da bu siiregteki gozlemleri ve anilarindan
olusur.

Yazarin edebi kisiligini olusturan 6nemli etkenlerden biri de 1980 yilinda
gerceklestirilen askeri darbedir. Bu siirecte iiniversitede okuyan yazar uzun bir siire
disar1 ¢ikmaz ve Dostoyevski, Balzac, Katka, Borges, Joyce gibi aydinlar1 biiyiik bir
zevkle okur. Yazar, bu isimleri sadece okumakla kalmaz ayni zamanda okudugu
aydinlarin fikirlerini de benimser.

Sadik Yalsizuganlar Oykiilerinde masal, tasavvuf ve siirrealizm ftgliistinii ve
metafizik arayis gerilimini bir potada eriterek yeni bir fikir ortaya koyar. Yazarin bu
yontemi onu Tiirk Oykiciiligiinde farkli bir konuma getirir. Yazar, oykiilerinde bu
yontemi uygularken okudugu kitap ve yazarlardan ilham alir. Aslinda yazarin yazdigi
oykiiler kendisine gore dykiiden daha ¢ok metin yazisidir. Yazar, metin yazilarinin 6yki
oldugunu uzun yillar sonra fark eder. Yazar, bu konu hakkindaki fikirlerini 2000 yilinda
Hece dergisinin Tiirk Opykiiciiliigii Ozel Sayisi'nda sorulan soruya cevaben agiklar.
“Herkes, adina oykii densin denmesin, mutlaka -giindelik hayatinda bile- otekine bir
seyler anlatiyor ve bunu birgok ‘0ykii yazari 'ndan daha samimi bir bigimde yapabiliyor.
Sonradan ‘oykii’ oldugunu fark ettigim ilk metinlerimden bu yana, bende yazma
ihtiyaci, hep bir celiskiyi anlamlandirma girisimi olarak gelisti. Yine sonradan fark
ettim ki hi¢chir celiski, anlatilarak ¢oziilemiyor, anlamlandirilamiyor. Ciinkii bizzat
yazmanin, bir seyler anlatmanmn kendisi ¢eligik bir sey.” (Yalsizuganlar, 2000: 283).
Yazar, oykiiciiliigii boyunca hep i¢inde olusan ¢eliskilere cevap bulmak adina yazar.
Yazdikga celigkiler artar. Artan geliskiler yeni sorular dogurur. Netice itibariyle yazar
bu sorulara cevap bulmak adina durmadan yazar.

Okudugu metinlerle sekillendirdigi Yalsizuganlar’in 6ykiileri, hayat 6ykiisiinden
izler tasir. Yazar, oykiilerini yazarken kendisine goére yazar. Yazilari hi¢bir kaygi

tagimadan ve bir anda yazilmis metinlerden olusur. Yazar, bu konuya dair diisiincelerini



su sekilde aciklar: “Yazdiklarimin oykii mii yoksa baska bir sey mi oldugunu hig
diisiinmedim. Onlari kendime anlatiyor gibi yaziyorum. Ilk metinlerim, doniip iizerine
hi¢hir degisiklik yapilmadan, bir ¢irpida ortaya ¢ikmisti. Sonradan yazdiklarimin
iizerinde zaman zaman ‘oynamak’tan kendimi alamadim. Opykiilerimin her birinde
mutlaka bir tecriibeye karsilik gelen, daha dogrusu bir aci veya ¢oskunun yakmasiyla
hareketlenen bir sey var. Yillar sonra bir metne doniip baktigimda, kendimi ya bir
yangindan artakalan par¢ca veya bir coskuyla bulut gibi kendinden geg¢mis gibi
hissediyorum.” (Yalsizuganlar, 2000: 282).

Sadik Yalsizuganlar ortaya koydugu eserlerle son donem Tiirk edebiyatinin

basarili temsilcilerinden biridir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Oykiileri

Sehitleri Siisleyen Yolcu, Timas Yay., Istanbul, 2010.
Gergegi Inciten Papagan, Ak¢ag Yay., Ankara, 1996.
Kus Uykusu, Kap1 Yay., Istanbul, 2006.

Bir Yolcunun Halleri, Gelenek Yaymcilik, Istanbul, 2004.
40 Gozalt1 Oykiisii, Sel Yay., Istanbul, 2004.

Ayan Beyan, Sel Yay., Istanbul, 2005.

Garip (Toplu Oykiileri 1), Timas Yay., Istanbul, 2012
Sirl Tuglalar, Y.K.Y., istanbul, 2003.

Hig, Kap1 Yay., Istanbul, 2006.

Kiif (Toplu Oykiileri 2), Timas Yay., Istanbul, 2013.
Huruf (Toplu Oykiileri 3), Timas Yay., Istanbul, 2014.

1.3.2. Romanlari

Yakaza, Kap: Yay., Istanbul, 2007.

Gezgin, Timas Yay., Istanbul, 2013.

Cam ve Elmas, Timas Yay., Istanbul, 2006.
Hayyam, Kap1 Yay., Istanbul, 2006

Anka, Timas Yay., Istanbul, 2013

Dem, Timas Yay., istanbul, 2009.

Vefa Apartmani, Timas Yay., Istanbul, 2011.



Birdenbire, Timas Yay., istanbul, 2012.

1.3.3. Deneme ve Arastirma Kitaplari

Riiya Sinemasi, Kirkambar Kitaplig., istanbul, 1998.

Korku Ve Umit Ve Ask, Ak¢ag Yay., Ankara, 1996

Gegen Giin Omiirdendir, Sule Yay., Istanbul, 1998

Tarafsizlik Masali, Sule Kelepir Yay., Istanbul, 1998.

Diiskirig1, Kirkambar kitaplig1, Istanbul, 1998.

Televizyon ve Kutsal, Timas Yay., Istanbul, 1997.

Unsuru’l-Belagat’a iliskin notlar, Gaye Kitapevi Dagitim, Bursa, 2004.
Sessizlik Diyar1, Etkilesim Yay., Istanbul, 2008.

Aska Dair Yalanlar, Nesil Yay., Istanbul, Istanbul, 2004.

Bilgelik Kulesi, Anatolia Kitap, istanbul, 2012.

Diinya Durulmaz, Ferfir Yay., istanbul, 2010.

Muhsin Bagkan / Su Daglarda Kar Olsaydim, Timas Yay., istanbul, 2009.
Hayat Miizikle Devam Eder, Kap1 Yay., Istanbul, 2008.

Kiirtlerin Atesle Imtihani, Siliiet Yay., Ankara, 2009.

Seyr ii Siiluk Risalesi / Ebu’l-Hasan Harakani, Sufi Kitap Yayinlari, Istanbul,
2006.

1.3.4. Seckileri

Yeni Siir Antolojisi, Yeni Asya Yay., Istanbul, 1982.

Fetret Caginda Hikmet Burcundan Siirler, Diyanet Isleri Baskanligi Yay.,
Ankara, 2014.

Sevgiliye Siirler / Naat Segkisi, Siluet Yay., Ankara, 2009.

Efendimiz’den Dualar, Timas Yay., Istanbul, 2009.

Tovbe ve Istigfar Giinliigii (Af Dualart adiyla da yaymlanmustir. Siiheyl
Seckinoglu miisteariyla), Timas Yay., istanbul, 2008.

1.3.5. Masallari

Mavi Kanatli Bir Kus, Timas Yay., Istanbul, 2006.
Diis Bahgesi, A¢ i¢ Oku Yay., Istanbul, 1998.
Armagan Kulesi, Timas Cocuk Yay., Istanbul, 2007.



Anne Kalbe Gizlenir, Timas yay., Istanbul, 2007.
Kerem Ile Asli, Timas yay., istanbul, 2014.
1.3.6. Soylesileri

Canpolat / Ziilfii Canpolat’la

Amerikan Iktidarinin Sonu / Tamer Korkmaz’la
Evvele Yolculuk / Prof. Dr. Mahmud Erol Kili¢’la
Aska Yolculuk / Cemalnur Sargut’la

Acik Deniz’e Yolculuk / Cemalnur Sargut’la
Sirra Yolculuk / Cemalnur Sargut’la

Can-1 Candir / Cemalnur sargut’la

Anadolu’nun Kalbi / Harakani — Yavuz Uzgur’la
Ask kagida Yazilmiyor

Kerbela

1.3.7. Yeniden Yazim ve Edisyonlar

Bostan ve Giilistan, Timas Yay., Istanbul, 2004.

Kelile ve Dimne, Timas Yay., Istanbul, 2003.

Salaman ve Absal, Timas Yay., Istanbul, 1999.
Mahzen-i Esrar, Timas Yay., istanbul,1999.
Mevlana’dan Oykiiler, Timas Yay., istanbul, 2004.
Hikmet Oykiileri, Timas ysay., Istanbul, 2003.
-Yazarin Gezgin romani, Almanca, Bulgarca, Bosnakc¢a, Fransizca ve
Ingilizce’ye Cevrilir.

-Canpolat kitabi, Azerbaycan’da nesredilir.

-Cam ve Elmas romani1 Misir’da yayimlanir.

-Cam ve Elmas ile Dem romani Kiirt dilinde yayinlanir.

-Cesitli uluslararasi seckilerde oykiileri yaymlanir.



IKiNCi BOLUM

2. SADIK YALSIZUCANLAR’IN OYKULERINDE YAPI

2.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, edebi tiirler icerisinde yer alan olaylarin bir sira igerisinde ifade
bulus seklidir. Bu nedenle 6ykiiniin kurgusunu yani ana omurgasini olusturmada énemli
bir yer tutar. Aktas, olay orgilisiinii “Anlatma esasina bagh edebi eserlerde, bu arada
tabii olarak hikdye ve romanda, belirli bir siire icerisinde birbirine baglanmis hadiseler
zinciri nakledilir” (Aktas, 2000: 12) ifadesiyle olay orgiisiiniin genel tanimini yapar.
Olay orgiisiiniin tanim ile alakali Foster ise; “Oykiiyii, olaylarin zaman sirasina gore
diizenlenerek anlatiimas1 bigiminde tammlamistik. Olay orgiisii de olaylarin
anlatimidr; ancak burada iistiinde durulan nokta, olaylar arasindaki neden-sonug
iliskisidir.” (Foster, 2014: 128) ifadesini kullanarak olay 6rgiisiinii neden-sonug iliskisi
cergevesinde degerlendirir.

Oykiide bir olay/vakadan bahsetmek gerekirse muhakkak orada bir takim sartlar
bulunmalidir. “Olay ve olay érgiisiiniin varligindan bahsedilebilmesi icin, elbette ki,
basta insan olmak iizere bir takim canli varliklara ihtiya¢ vardir. Ardindan da bunlarin
arasindaki herhangi bir alakaya ihtiya¢ duyulur. Soz konusu varliklar arasindaki alaka
tabii olarak bir takim iligkilere; bu iliskiler de olaylara zemin hazirlayacaktir.” (Cetisli,
2000: 60). Gelisen olaylar gercevesinde meydana gelen vakalar birbirine bagli olarak
oyki icerisinde genisler ve olaym seyrine gére bir tavir sergiler. Bu tavir sonucunda
olay oOrgiisiine yeni vaka birimleri eklenir.

Olay orgiisiiniin islenisi, siralanist her oykiide ayni degildir. Yazarin olay1
kurgulayis sekli olay orgiisiiniin yapisini degistirir. Vaka bazi zamanlar anlik bir sekilde
islerken, bazi zamanlar ise duragan bir isleyis gosterir. Bu durum sonucunda olay
orgiisii kendi igerisinde tek zincirli olay orgiisii, cok zincirli olay orgiisii ve helozonik
olay orgiisii gibi farkli kollart meydana getirir.

Yalsizucanlar’in Oykiilerinde olay orgiisiinii olusturan bircok etmen vardir.
Yazar, oykiilerinde vaka kurgusunu sadece insanlar {izerinden olusturmaz. Bazen bir
agac Oykiiniin ana temast olurken bazen de bir mahalle ad1 Oykiiniin ana temasi olur.
Ayrica yazar Oykiilerini olustururken kiictikliigiinde etkilendigi olay ve kisileri de dahil
eder. “Hikayelerimde c¢ocukluk actlarvm, ilk genc¢lik coskularimi, diislerimi,

celiskilerimi goriiyorum. Hep bir imgenin, yiiriidiikce par¢alanan ve ¢ogalan bir
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imgenin anlattik¢a kendine kapanan ve hichir sekilde desifre edilmeyecek olan bir
imgenin golgesini goériiyorum.” (Kara, 2004: 7). Ayrica yazarin modern edebiyatin
gereksinimi sonucunda ortaya c¢ikan “kiiciirek oykii” (Korkmaz, Deveci, 2011: 7)
tirtinde oykiiler kaleme almasi arastirmacilara olay Orgiisii bakimindan zengin bir
calisma alam sunar. Korkmaz, “Kiiciirek oykiiler, ¢ogu kez kendini konu ettigi
cogunlugun belki uzun zamanlar bile farkina varamayacagr mutlak tiikenisin
oykiistiydii. Fakat bu 6ykii ¢agin zamansizliga mahkiim ettigi insanlara ulasabilmesi
icin kisa olmaliydr hem ¢ok kisa hem de ¢ok ¢ok kisa, ayni zamanda sarsici bir etkiyi de
icermeliydi. Kiiciirek oykiiler bu yiizden doniisti.” (Korkmaz, 2007: 31) ifadesiyle
kiiglirek oOykiilerin kalibin1 belirler. Yalsizuganlar’in birgok Oykiisiinii de bu kalip
igerisinde degerlendirmek yerinde olacaktir. Bu nedenle Sadik Yalsizucanlar’in
Oykiilerini tek zincirli olay Orgiisii, cok zincirli olay orgiisii ve helezonik olay orgiisii
bakimindan inceledik.

Yazarin dykiilerini olay orgiisii bakimindan incelerken siralamamiz tek zincirli
olay oOrgiisii, ¢ok zincirli olay orgiisii ve helozonik olay oOrgiisii seklinde olacaktir.
Ayrica yazarin eserleri kronolojik bir diizen igerisinde degerlendirilecektir. Yazarin
giiniimiize kadar yazmis oldugu sekiz ayr1 6ykii kitab1 bu kronolojik degerlendirmeye
tabi tutuldu. Ayrica yazarin 62 6ykiisiinden 41 tanesi tek zincirli olay orgiisii, 19 tanesi
¢ok zincirli olay orglisii ve 2 tanesi helezonik olay orgiisiine sahiptir. Belirlenen vaka

tiirlerinin ylizdelik dilimleri ise asagidaki gibidir.

Cok Zincirden Olusan Tek Zincirden Olusan
Vaka %30,7 Vaka % 66,1

Helezonik Vaka % 3,2
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2.1.1. Tek Zincirli Olay Orgiisii

Tek zincirli olay orgiisii bagkisinin tek oldugu ve biitiin vaka unsurlarinin bu
kahramanin etrafinda sekillenip gelistigi olay Orgiisii tarzidir. Bu tarzda, vaka i¢indeki
aksiyon baskisinin disinda sekillenmez. Bu sebeple “romanini, giiclii bir baskahraman
tizerine kurmay1, okuyucunun dikkatini biitiiniiyle onun iizerinde toplamayt arzulayan
vazar, tiriin temel degeri durumundaki olay orgiisiinii de bu kahramana baglar”
(Cetisli, 2000: 62) ve bu bag iizerinden olay oOrgiisiinii sekillendirir. Sadik
Yalsizuganlar’in Oykiilerinde tek zincirli olay orgiisii genellikle ‘Sirli Tuglalar’, ‘Garip’,
‘Ayan Beyan’, ‘Giizeran’ ve ‘Gergegi Inciten Papagan’ adl1 dykii kitaplarinda bulunur.

Simdi ise inceledigimiz Oykiileri agiklamaya ¢aligalim:

2.1.1.1. Sirh Tuglalar

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Sirli Tuglalar® adli 6ykii kitabindaki ‘Tekfener’ adindaki
Oykiisli tek zincirli olay oOrgiisiiyle yazilmistir. Tekfener adli 6ykiide Malatya’nin
Carmuzu Mahallesi’nde yasayan Muhammed’in hayat dykiisii anlatilir. Kiiglik yaslarda
gecirdigi hastalik nedeniyle goziinii kaybeden Muhammed’e Tekfener lakabi takilir ve
olene kadar artik o lakap ile anilir. Oykii Carmuzu Mahallesi tasviri ile baslayip
Tekfener’in hayat Oykiisii ile devam eder. Geng yasta babasini kaybeden Tekfener
arkadas ortaminda esrar ve sigaraya baslar. Annesi ve agabeyi biraktirmaya caligsa da
basarili olamaz. Ilkokulu bitiremez ve Atpazari’nda ki ¢ay ocaginda c¢alismaya baslar.
Askerden sonra devraldigi ¢ay ocagini Olene kadar isletir. 17 yasinda esrardan dolay1
hapishaneye diiser. Alt1 ay kaldiktan sonra nezaretten ¢ikar. Nezaretten ¢iktiktan sonra
esrar igmeye devam eden Tekfener arkadas ortami nedeniyle alkol almaya da baglar. 37
yasinda evlenir. Evlendigi kiz 25 yasindadir. Evliligi esrar, alkol ve siipheci
yaklasimlar1 nedeniyle dort yil siirer. Annesinin 6liimiinden sonra evde tek basina yasar.
Cay ocagimi isletir, esrar iger ve esini ¢ilginlar gibi sevdigi i¢in bir daha evlenmeden
hayatiin sonuna kadar yalmz yasayarak oliir. Oykiideki vakalar Carmuzu Mabhallesi
tasviriyle baslar, Tekfener’in hayat maceralariyla devam eder ve sonunda Tekfener’in
6liimiiyle sonlanir.

“Amcan hapishaneyle onyedi yasinda tanisti. Bundan once birka¢ kez nezarete
diismiis, dedeme duyurmadan babamla biiyiik amcam ¢ikartmislardi. Karakol

komiserinin hoggoriisiinii asan ilk esrar vakast alti ay hapsine sebep oldu.” (Tekfener,

s.58).
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Oykiideki vaka birimleri su sekilde siralanir:

Vaka Birimi 1: Muhammed’in kiigiik yasta gegirdigi hastalik nedeniyle goziinii
kaybetmesi.

Vaka Birimi 2: Goziinii kaybetmesi sonucu hayatinin geri kalaninda Tekfener
olarak adlandirilmasi.

Vaka Birimi 3: Tekfener’in arkadas ortamina uyup esrar ve sigara igmeye
baslamasi.

Vaka Birimi 4: Tekfener’in Ilkokulu bitirmeyip Atpazari’nda ki ¢ay ocaginda
calismaya baslamasi.

Vaka Birimi 5: Tekfener’in 17 yasinda esrar igmesi sebebiyle alt1 ay hapis cezasi
almasi.

Vaka Birimi 6: Tekfener’in Askere gitmesi ve askerlik doniisii ¢ay ocaginin satin
almasi.

Vaka Birimi 7: Tekfener’in 37 yasinda evlenmesi ve diigliniinii babasinin
6liimiinden dolay1 gorememesi.

Vaka Birimi 8: Tekfener’in Esrar i¢mesi ve siipheci tavirlar1 yiiziinden
evliliginin dort y1l siirmesi.

Vaka Birimi 9: Tekfener’in annesini kaybetmesi sebebiyle evde tek basina
yasamasl.

Vaka Birimi 10: Tekfener’in Ayrildig1 esini ¢ok sevmesi nedeniyle 6lene kadar
evlenmemesi ve sonunda da yalniz basina 6lmesi.

Simdi ise yukaridaki vaka birimlerinin bir araya gelerek olusturdugu entrik

yapinin semasini verelim:

Ekstrem Nokta

A V5

V6
V3 V8

V4

V10
/ V2 V9

V1

A 4

Zamansal Kay1s
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Oykiideki Tekfener’in vaka birimleri kronolojik bir diizen icerisinde siralanir.
Yukaridaki tablodan da anlagilacag1 oykii, aksiyonun artmasiyla baslar. Ancak aksiyon
(V1-V2) birimleri arasinda duragan bir hal alir. (V4-V5) birimleri arasinda aksiyon hizli
bir sekilde yiikselir. Ancak (V6-V7-V8-V9) birimleri arasinda aksiyon sert bir diisiis
yasayarak (V10) birimiyle beraber duraganlasir.

Vaka birimleri igerisinde gerilim Tekfener’in 17 yasinda esrar igmesi sebebiyle
alt1 ay hapis cezasi almasindan sonra meydana gelen olaylar sonucunda doruk noktaya
ulasir ve oykiiniin seyri bu vakadan sonra degisim gosterir. “Babam sinirlendiginde,
‘Ieme su boku, kendi elinle yapiyorsun’ deyince bu kez iiziiliir, aglayarak, ‘Ben istemez
miyim birakmayi, ne yapayim elimde degil, size layik bi agbi, babama layik bi eviat
olamadim, ben adam mywm’ muhabbetine baslardi.” (Tekfener, s.58). Vaka birimleri
bu siirecten sonra gerilimini azaltarak devam eder ve son halkada ise duragan halini alir.

Sirli Tuglalar adli oykii kitabindaki ‘Evimiz’ adli dykiide tek zincirli olay
orgiisiiyle kurgulanir. Carmuzu Mahallesi’nde dogup biiyliyen Cemal’in goziiyle
anlatilan 6ykiide, Cemal’in oturdugu evlerdeki anilar1 konu edilir. Olaylar okuyucuya
Cemal’in gdziiyle aktarilir. Oykii Cemal ve ailesinin oturdugu ilk ev olan Carmuzu
Mahallesi’ndeki evin tasviriyle baslar. “Evimiz onceleri, bir oda ve kilerdi. Hizna
denilen, kislik erzakin, peynir, pekmez, bulgur, simit, gendime, un, odun ve birka¢ bakir
kabin bulundugu daracik kafesti” (Evimiz, s.63). Cemal’in hayatindaki en Onemli
olaylar bu evde gerceklesir. Annesinin anlatti1 peri masali oykiisii bilingaltinda biiyiik
yer kaplar. Cemal bu evde dedesini, babaannesini ve Muhammed amcasin1 kaybeder.
Daha sonraki siirecte Cemal ve ailesi Cirikpinar Mahallesi’ndeki evlerine tasinir. Bu
evde Kkalabalik bir niifusla yasarlar. “Dedemlerin hiicresinden bir kafese ge¢mis
gibiydik. Dayimlarim, teyzelerim ve anneannemle birlikteydik. Ikinci evimiz
guiriltiiliiydii...” (Evimiz, s.67). Bu evde Cemal agabeyiyle birlikte babasinin yenice
sigarasin1 ¢alar ve ahirda igerken yakalanir. Cemal’in dayist Neco’nun 12 seneye
mahkim edildigi ilk cinayetini bu evde islemesiyle Cemal ve ailesi {igiincii evleri olan
Tastepe Mahallesi’ne tasinir. Tastepe Cemal’in hayatinda fazla yer kaplamaz. Cemal
burada komsusu Izzetin Amca ile samimi olur. izzetin Amca Cemal ile bir arkadasiyla
konustugu gibi konusur. “Izzettin amcamn diikkan: evin bitisigindeydi. U¢ ¢ocuklar
vardi. Biiyiigiiniin adi Nurettin'di, ona Cindirayis derdik. Sivri kulakli, siimiiklii, ¢arpik
bacakliydi. Diikkdnina gider, saatlerce seyrederdim Izzettin amcayi. Benimle

akraniymig gibi konugur, ‘Ahan bele gardas’ derdi her ciimlenin sonunda.” (Evimiz,
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5.69). Oykii, Izzettin amcanmn yillardir ugrastign oksiiriik hastaligina yenik diisiip
dlmesiyle biter. Oykiideki vaka birimleri Cemal’in dedesinin Mergemist’tan Carmuzu
Mahallesi'ndeki evlerine tasinmasiyla baslar ve Izzettin amcanin &liimiiyle vaka
birimleri tamamlanir. Vaka birimi Cemal’in dedesi, babaannesi ve amcasinin 6lmesiyle
gerilir ve bu gerilim Neco’nun cinayeti ile en iist noktaya ulagir.

Oykiideki vaka birimleri su sekilde siralanir:

Vaka Birimi 1: Cemal’in dedesinin ge¢im sikintisindan dolayr Mergemist’tan
Carmuzu’ya taginmasi.

Vaka Birimi 2: Cemal’in annesinin geceleri Cemal’e uyumasi igin peri masali
anlatmasi.

Vaka Birimi 3: Cemal’in dedesinin eve kedi getirmesi ve babaannesinin kedileri
sevmemesi.

Vaka Birimi 4: Cemal’in dedesinin damini loglarken logun {izerine diismesi ve
lic ay sonra 0lmesi.

Vaka Birimi 5: Cemal’in iniversiteye bagladigi yilin biyiik tatilinde
babaannesinin dlmesi.

Vaka Birimi 6: Cemal’in dedesinin Olmesinden dolay1 ailesiyle birlikte
Cirikpinar’da ki evlerine taginmasi.

Vaka Birimi 7: Cemal’in dayisi Neco’nun kabadayilik yapmasi sonucunda
cinayet iglemesi.

Vaka Birimi 8: Cemal’in babasinin is durumundan dolay1 Tastepe’deki evlerine
taginmas.

Vaka Birimi 9: Cemal’in komsular1 Izzettin amcay1 ¢cok sevmesinden otiirii her
glin Konugmasi.

Vaka Birimi 10: izzettin amcanin hastalanip 6lmesi.

Oykiide vaka birimlerinde aksiyon dordiincii vaka birimlerinden itibaren
yiikselir. Oykiide Cemal’in dedesinin 6lmesinden sonra da olaylar hiz kazanir ve yeni
durumlar tezahiir eder. Dedenin Gliimiinden sonra Cemal’in etrafinda meydana gelen
olaylar hizlanir ve Cemal aksiyonlarin igerisinde yer alir. Vaka birimlerindeki aksiyon
hareketi (V9, V10) birimlerinde duragan bir hal alir ve 6ykiideki olaylar son halini
alarak neticelenir. Vaka birimlerinin bu sekilde boliimlere ayrilmasi metnin daha iyi
anlasilacag diisiincesi dogrultusunda karara baglanmustir. Oyleki bu konu hakkinda

Serif Aktas “Anlatma esasina bagl eserlerin metin halkalarindan meydana geldigini
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inkar edemeyiz. Bu metin halkalar1 arasindaki miinasebet agini dikkatlere
sundugumuzda, eseri ¢esitli bakimlardan daha iyi anlama imkanina kavusacagimiz da
actktir.” (Aktas, 2000: 49) ifadesini kullanarak anlatma esasina dayali eserlerde vaka
birimlerinin 6nemine dikkat ¢eker.

Sadik Yalsizuganlar’m ‘Sirli Tuglalar’ adli dykii kitabindaki ‘Ort ki Olem’ adli
oykiisii tek zincirli olay orgiisiinden olusmaktadir. Oykiide geng bir kizin aile hayat:
kendi goziiyle anlatilmaktadir. Olaylarin merkezinde olan geng¢ kiz, dogmadan 6nceki
aile yapisiyla dogduktan sonraki hayat ykiisiinii kendi anlatimiyla okuyucuya aktarir.
Oykii geng kizin annesinin {i¢ yasinda Parga’dan gelmesiyle baslar. Annesi geng kizin
babasindan Once bir evlilik yapar. Ancak kadinin kocast veremden o6liir. Bu evlilikten
Yildiz adinda bir ¢ocugu olur. Yildiz’a bakmak istemeyen kadinin ailesi Yildiz’1
Bayram Efendi adinda bir arzuhalciye evlatlik olarak verir. “Annem yikamus, giydirmis,
emzirmis, saglarint taramig. Aglardr anlatirken, ‘Kucagimdan alip gotiirdiiler’ derdi.”
(Ort ki Olem, s.71). Bu olaydan sonra kadin, dykiideki baskisinin babasi ile evlenir. Bu
evlilikten {i¢ kiz, iki erkek evladi olur. Asil vakalarin merkezinde olan geng kiz da bu ii¢
kizdan biridir. Geng kiz 7 yasindayken ailece Dortyol’dan Adana’ya taginir. Burada i
yil kaldiktan sonra babasinin hastaligi nedeniyle doktorun da tavsiyesiyle babasinin
memleketi olan Malatya’ya tasinirlar. Geng kiz okumaya ¢ok diiskiindiir ve babasinin
da destegiyle okumaya calisir. Lise ¢agindayken kardesi Necdet’in calistigi Pinar
Sinemas1’nin sahibi Abdurrahman ile evlenir. Geng kiz evlenmek istememesine karsin
annesinin 1srari iizeri evlenir. Ancak evlendiginde de okumak istedigini ifade eder. ik
baglarda bu durumu kabul eden Abdurrahman daha sonra kiskanglik duygusuyla
okumasina izin vermez. Artik geng kiz anne olur. ilk ¢ocugu olan Yusuf’u talihsiz bir
kaza sonucunda bebek yasta kaybeder. Bu olay sonunda kayinbaba ve kaynanasi da bu
olayn iiziintiisiiyle fazla yasayamaz ve éliirler. Oykii Abdurrahman’in ikinci sinemasini
aciktan sonra acik filmlerin gosterilmesi nedeniyle sinema isini birakmasiyla son bulur.

Oykiideki vaka birimleri asagidaki sekilde siralanir:

Vaka Birimi 1: Gen¢ kizin annesinin ge¢im sikintilarindan dolayr Parga’dan
Dortyol’a gog¢ etmesi.

Vaka Birimi 2: Geng kizin annesinin geleneklerden dolayi erken evliligi.

Vaka Birimi 3: Geng kizin diinyaya gelmesinden sonra annesinin rahatsizlik

gecgirmesi.
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Vaka Birimi 4: Geng kizin babasinin rahatsizliginin olmasi sebebiyle Malatya’ya
goc etmeleri.

Vaka Birimi 5: Geng kizin okuma arzusunu babasinin desteklemesi.

Vaka Birimi 6: Geng kizin kardesi Necdet’in maddi sikintilar nedeniyle Pinar
Sinemasi’nda ¢alismaya baglamasi.

Vaka Birimi 7: Geng kizin Pmar Sinemasi’nin sahibi Abdurrahman ile annesinin
baskis1 neticesinde evlenmesi.

Vaka Birimi 8: Geng kizin evliligi sirasinda ilk ¢ocugunu diinyaya getirmesi ve
¢ocugunu bir anlik dalginligi sonucunda kaybetmesi.

Vaka Birimi 9: Gen¢ kizin beklenmedik bir anda kayinbabasinin ve
kaynanasinin 6lmesi.

Vaka Birimi 10: Geng kizin kocasmin film sektoriiniin degismesiyle sinema
salonlarini kapatmasi.

Yukaridaki vaka birimlerinden da anlasilacagi lizere Oykiideki aksiyon yavas
yavas yiikselir. Birinci vaka biriminde duragan bir tavir sergileyen 6ykii kurgusu, ikinci
vaka birimiyle beraber hareketlenir, dokuzuncu vaka birimiyle de doruk noktaya ulasir.
Son vaka birimiyle ise vaka aksiyonu son bularak 6ykii sonlanir. Yedinci vaka birimi
Oykiiniin en kapsamli boliimiidiir. Bu boliimde geng kizin Abdurrahman ile evliligi konu
edilir. Ancak Oykiinlin yiizde atmiglik kismi bu boliimden olusur. Genis ve ayrintili
tasvirler dikkat cekicidir. “Ertesi giin gidecektim. Giiveyi tirast yapildi. Biiyiiklerin
ellerini optii. Fayton hazirlandi. Davulcu Hasan coskuyla vuruyordu davula. Klarnetgi
zaman zaman klarnetini havaya dogru kaldiriyor, avurtlar: sisiyor, gériimcemin kocasi
Berber Ahmet’in ucuna para sikigtirdigini goriince daha da cosarak, gelin gotiirme
havasin difliiyordu.” (Ort ki Olem, $.75).

Yazarm ‘Sirhi Tuglalar’ adli 6ykii kitabindaki ‘Degirmen’ adli oykiisii de tek
zincirli olay orgiisii ile yazilmistir. Oykiide kiigiik bir gcocugun godziinden ailesi ile
beraber gidecegi degirmen maceras:t konu edilir. Oykiiniin biitiiniinde ana merkezde
olan ¢ocuk tiim vakalara hakim kisi olarak karsimiza ¢ikar. Vakalarin yonlendirilmesi
de ayn1 sekilde baskisi olan kii¢lik cocuk tarafindan gergeklestirilir.

Yazarin Oykiilerinin geneline bakildigi zaman Oykiilerinde agirlikli iki sembol
dikkat ceker. Bu semboller ‘Kadin’ ve ‘Cocuk’ kavramlar1 olarak karsimiza cikar.
Yazar, bu noktada “Kadin da ¢ocuk da, bir yangin yerine ¢evrilen diinyada ¢agimizi

ozetleyen semboller degil mi? Ilk éykiilerden bu yana “kadin” ve “cocuk”
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sembollerinin bir tir ‘“vurgu noktasi” oldugunu diistiniiyorum” (Kara, 2004: 80)
ifadesini kullanir. Degirmen adli 6ykiide de yazarin belirttigi goriis noktasindan hareket
ettigi asikardir. Bu konuya daha detayli bir sekilde sahis kadrosu bdliimiinde
deginilecegi i¢in Oykiiniin olay orgiisii kismini ¢éziimlemek yerinde olacaktir.

Oykiide vaka hareketi, evde degirmene gitmek igin yapilan hazirliklarla baslar.
“Evde hummali bir ¢alisma. Degirmene kalkacagiz.” (Degirmen, s.78). Degirmen
hazirliklar1 tim mesakkatiyle devam eder. Kiiciik cocugun annesi degirmende
kalacaklar1 dort giin boyunca yetecek kadar erzak hazirlarken, teyzesi gazocaginda
kaynayan suyla ¢ay demler, anneannesi kaynatilan bulguru karistirir. Kolu komsu
herkes bir taraftan yardima kosar. Evin reisi olan baba ise degirmene gitmek icin at
arabasi almaya gider. At arabasiyla gelen baba malzemeleri arabaya yiikler ve yolculuk
baslar. Uzun bir yolun sonunda degirmen sahibi ak sagli Haydar ahaliyi karsilar.
Malzemeyi indirdikten sonra kisa bir muhabbet ve degirmen tasi donmeye baglar.
Kiigiik ¢cocugun babasini ¢ok seven Haydar duygularini fazla belli etmez ve birazda
aksidir. Calisirken saginda solunda ¢ocuk gérmek istemez. Bu durum 6ykiiniin baskisisi
ve anlaticisi olan kii¢lik cocugun duygularina yansir. “Babam ¢uvalin agzini ¢ozdii. Ben
vavasc¢a kalkarak Haydar amcanin yanina gittim. ‘Gel’, dedi, kendi minderini ¢ekerek,
‘surada otur’, sakin kalkma.’ ‘Tamam’ dedim.” (Degirmen, $.82). Oykii sabah ezanina
islerin bitmesiyle son bulur.

Oykiideki vaka kurgusu asagidaki sekilde siralanir:

Vaka Birimi 1: Ev ahalisinin degirmene gitmek i¢in hazirlik yapmast.

Vaka Birimi 2: Komsularin degirmen hazirliklari i¢in yardima gelmesi.

Vaka Birimi 3: Babanin degirmen yolculugu igin at arabasi getirmesi ve
yolculugun baglamas.

Vaka Birimi 4: Degirmene vardiklarinda degirmen sahibi Haydar’in aileyi
karsilamasi.

Vaka Birimi 5: Tiim hazirliklar tamamlandiktan sonra degirmen taginin dénmeye
baslamasi.

Vaka Birimi 6: Gece oldugunda cocuklarin uyumasi ve baskisi olan kii¢iik
¢ocugun uyumayip degirmeni seyretmek istemesi.

Vaka Birimi 7: Degirmende ¢alisma aralarinda yemek olarak mangal yapilmasi.

Vaka Birimi 8: Kiiciik ¢cocugun gece uyumamak i¢in Haydar ile muhabbet

etmesi.
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Vaka Birimi 9: Kii¢iik cocugun degirmeni seyrederken yorgunluktan uyumasi.

Vaka Birimi 10: Islerin bitirilmesiyle déniis yolu i¢in hazirlik yapilmas.

Oykiideki vaka birimleri kii¢iik ¢ocuk kronolojik bir diizen igerisinde siralar.
Oykiide olaylar ev ile degirmen arasma sikismustir. Ancak vaka gerilimi kiiciik cocugun
ailesi ile beraber degirmene ulagmasiyla artis gosterir. Bu durum besinci vaka biriminde
gerceklesir. “Kavradigr kismi iyice asinmis olan tahtayla bugdayi kardi. ‘Bismillah’
diyerek diigmeye basti. Diigmeye basmasiyla ¢ark donmeye, kayisin kanmirtmasiyla
kocaman tas giiriiltiiyle ¢evrinmeye, az sonra teknenin ucundaki kapag: kaldirinca
bugday dokiilmeye baslad:.” (Degirmen, $.82). Oykiideki vaka gerilimi kiiciik ¢ocukla
Haydar’in aralarinda konusmasiyla en iist noktaya tirmanir. Bu konusma neticesinde
kiigiik cocuk yerinden kipirdaman oturur ve uykuya dalar. Bu durumdan sonra vaka
gerilimi azalir ve onuncu vaka biriminde meydana gelen olaylar ile de gerilim son

bulur.

2.1.1.2. Garip

Sadik Yalsizuganlar'm ‘Garip’ adli dykii kitabindaki ‘Feci Bir Intihar’ adli
oykiisii de tek zincirli olay orgiisii ile kaleme alinmustir. Oykii Malatya’da yasayan ve
herkes tarafindan sevilen, takdir edilen Karakaszade Abdullah’in kisa hayat dykiisii ve
ask acisindan &tiirii intihar etmesini konu edinir. Oykiiniin baskisisi olan Karakaszade
Abdullah karakterini, dykiiniin basinda yazar okuyuculara tanitip bilgi verirken, dykiide
yer alan mektup boliimiinden itibaren ana karakter kendi agzindan olaylar1 yorumlayip
anlatir. Iki farkli anlatici ile karsimiza ¢ikan dykiide olaylar Abdullah merkezli olup,
baskisinin fikri diisiinceleri ve karakter yapisi yazar tarafindan su sekilde dile getirilir.
“Abdullah, vatamna faydali olabilmek i¢in ¢ok calisir, ticareti ve serbest yasayarak
kazanmayr sever, nadir bir zekd idi. Etrafindakilerin istekleri dogrultusunda hareket
eder, hi¢bir isten kagmaz, hasis emeller pesinde kosmaz miimtaz bir sahsiyetti, iste bu
sebeplerden dolayi, Cumhuriyet Halk Firkasi’'min merkez kaza metemedi ve ayni
zamanda Tayyare subesinin de baskan vekili idi.” (Feci Bir Intihar: 293-294). Oykii
Karakaszade Abdullah’in intihar haberinin Malatya erkaninca duyulmasiyla baslar.
Intihar haberi “Karakaszade Abdullah, cenesine kursun sikmak suretiyle intihar
etmis...” (Feci Bir Intihar, 5.293) ifadesiyle okuyucuya yansitilir. Abdullah karakter
olarak herkes tarafindan sevilen biridir. Bu haber bir¢ok kisiyi derinden tizer. Abdullah

sevdigi kizdan ayrildig1 i¢in yasadigi aciya daha fazla dayamayarak, geride biraktigi
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ailesi ve ahbaplarina mektup yazarak intihar eder. Yazdigi mektupta Karakaszade hayat
Oykiislinii kendi agzindan anlatir. Ayrica intihara sebep olan olaylar1 ayrintisiyla anlatan
Karakaszade intihar kararinda hakli gordiigii durumlar dile getirir. Mektupta sevdigi
kizin dis giizelliginden ¢ok davraniglarini sevdigini dile getiren baskisi, kizin ailesinin
baskilar1 neticesinde kizin kendisinden ayrilmak istedigini dile getirdigi mektubu alinca
yikilir ve bu ayrilik acisma daha dayanamayarak intihar eder. Intihar ederken
“Muhterem Hemserilerim intihar ediyorum. Simdiye kadar beseriyet iktizasi biiyiik ve
kiigtigiiniize  karst  kusurum olmussa avf edersiniz, biiyiiklerinizin ellerinden,
kiigiiklerinizin gozlerinden operim. Karakaszade Abdullah” (Feci Bir Intihar, $.297)
ifadesi son ciimleleri olur. Oykiiniin vaka birimleri asagidaki gibi olusur:

Vaka Birimi 1: Karakaszade Abdullah’in intihar haberinin Malatya’da
duyulmasi.

Vaka Birimi 2: Abdullah’in 6lmeden 6nce mektup birakip yasadigi olaylart sil
bastan anlatmas.

Vaka Birimi 3: Abdullah’in yardimsever olmasindan dolay1 aile ve dostlar
tarafindan ¢ok sevilmesi.

Vaka Birimi 4: Abdullah’in galigkan biri olmasin nedeniyle Malatya Cumhuriyet
Halk Firkasi’nin kaza mutemedi gorevini listlenmesi.

Vaka Birimi 5: Abdullah’in intiharina sebep olan kiza asik olmasi.

Vaka Birimi 6: Abdullah ve sevgilisinin yagadigi agk neticesinde nikah kiymaya
karar vermeleri.

Vaka Birimi 7: Kizin aile baskisina dayanamayarak Abdullah’tan ayrilmak
istedigini mektupla bildirmesi.

Vaka Birimi 8: Abdullah’in aldigi mektubu okuduktan sonra intihar etme istegi.

Vaka Birimi 9: Abdullah’in ailesi ve sevdiklerine veda mektubu yazip ¢enesine
kursun sikip intihar etmesi.

Oykii Abdullah’in intihar1 sonrasi durumunun anlatimiyla baslarken, baskisinin
mektubuyla intihar oncesi olaylara doniis yapar. Bu nedenle vaka birimlerindeki geri
doniisler olayin kurgusundan dolayidir. Vaka birimlerinde aksiyon besinci vaka
birimiyle beraber boyut degistirir ve artis gosterir. Ancak bu vaka birimine kadar olaylar
olagan akisinda devam eder. Aksiyon son vaka biriminde Abdullah’in intihar1 ile doruk
noktaya ulasir. Oykii aksiyonun en iist noktasinda sonlanir. Bu durum ise yazarmn diger

oykiilerinden farklilik arz eder. Oyleki bu noktaya kadar incelemis oldugumuz
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Oykiilerin timiinde aksiyonun en iist noktasindan sonra olaylar durgunlasir ve oykii o
sekliyle sonlanir. Ancak bu Oykiide intihar sonucunda 6ykii son bulur. Yazarin bu
durumu tercih etmesindeki neden bir dykiide en etkili mesajin 6liimle verilebilecegi
gercegidir. Ayrica “Diinyaya olmek iizere gelen insanoglu, éliimii aci bir ¢iglik olarak
ammsar. Bunun nedeni, oliimiin insanlart oturdugu yerden alarak, baska yere, baska
bir boyuta tasimasidir. Kisi kendi varligimi, diinyada ebedilestirmek icin d6liimle
durmadan savagwr. Fakat 6liim, insanin yasayacagi kaginilmaz gergektir.” (Sahin, 2006:
1). Abdullah yasayacagi bu gergekten kagmak yerine Oliimii, yasadigi ask acisindan
dolay1 kurtulus kapist olarak goriip bir an bile tereddiit etmeden kendini Sliimiin
kucagina teslim eder.

Yalsizuganlar’in ‘Garip’ adli oykii kitabindaki ‘Yiiziim’ adli Oykisi, 33
yasindaki Ayse’nin annesi ile beraber patos makinasini temizlerken bir anlik dalginlik
neticesinde sagini patos makinasina kaptirmasiyla gozkapaklarindan itibaren alnini,
kaglarin1 ve kulaklarmin derisini koparmasiyla degisen hayat Oykiistinii konu edinir.
Oykiide gergeklesen vakalar iki boliime ayrilir. ilk kistmda &ykiiniin baskisisi olan
Ayse’nin patos olaymi yasayana kadar ki hayatini, annesi ile ayni adi tagimasinin
nedenini ve patos olayimni konu edinirken, vaka bu kisimdan sonra fakl bir sekil kazanip
boyut degistirir. Ikinci kisimda ise Ayse’nin &lii sanilmasi, &lmedigi anlasilinca
Akdeniz Universitesi Tip Fakiiltesine gotiiriilip ameliyat edilmesi, derinin
dikilmesinden bes ay sonra bagkisinin kendine gelmesi ve biranda Ayse’nin 63
yasindaki halinin tasviri konu edilir. Oykiide biitiin olaylar Ayse’nin kendi agzindan
anlattimiyla okuyucuya duyurulur. Ancak Ayse’nin baygin oldugu ameliyat zamani ve
sonrasindaki siireci baskisi mis’li gegmis zaman kalibiyla okuyucuya aktarir. “Asum ve
Omer hocalar ameliyatima girmis. ‘Bu tiir ameliyatlarda basar: sansi diigiiktiir ama
umutluyuz, bekleyip gorecegiz hep birlikte’ demis hoca. Mikroskop altinda damarlart
birlestirip dikmisler yiiziimii.” (Yiiziim: $.301). Oykiiniin vaka birimleri asagidaki gibi
olusur.

Vaka Birimi 1: Ayse’nin annesinin 72 yasina kendisinin de 33 yasina gelmesiyle
sikintilarin baglamasi.

Vaka Birimi 2: Ayse ile annesinin patos yaptiktan sonra patos makinasini
temizlemesi.

Vaka Birimi 3: Ayse’nin bir anlik dalginlikla sagmi ve yiiziinii patos

makinasinin kayisina kaptirmas.
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Vaka Birimi 4: Ayse’yi 0ldii zannedip olayin gectigi Manavgat’mm Tepe
Koyii’nde koyliiler tarafindan mezar kazilmasi.

Vaka Birimi 5: Ayse’nin 6lmediginin anlasiimasi iizerine Akdeniz Universitesi
Tip Fakiiltesi’ne gotiiriiliip ameliyat edilmesi.

Vaka Birimi 6: Ayse’nin hastanede 15 giin boyunca uyanmamasi.

Vaka Birimi 7: Ayse’nin uzun tedavi siireci nedeniyle yiiziine bes ay sonra
kavusmasi.

Vaka Birimi 8: Ayse’nin yiiziine kavusmasina ragmen korkudan aynaya
bakamamasi.

Vaka Birimi 9: Ayse’nin iki yiiziiniin oldugunu diisinmesi ve bu durumdan
rahatsiz olmast.

Vaka Birimi 10: Ayse’nin 63 yasinda olmasi ve eski yiiziinii hatirlamak istemesi.

Oykiide kronolojik bir zaman akist mevcuttur. Olaylar 30 yillik bir zaman
diliminde gerceklesir. Oykiide vaka hareketi Ayse’nin 33 yasindayken patos makinesini
temizlemesiyle baslar ve Ayse’nin 63 yasindayken icinde bulundugu psikolojik
durumun tasviriyle son bulur. Oykiide meydana gelen vakalarin biitiiniiniin merkezinde
Ayse yer alir. Vakalarm aksiyon degerlerini de bu sayede baskisi belirler. Oykiiniin
vaka aksiyonu tglincii vaka biriminde yer alan Ayse’nin sagini patos makinesinin
kayisina kaptirmasiyla bir anda boyut kazanir ve besinci vaka biriminde gergeklesen
olaylar neticesinde vaka aksiyonu en iist seviyeye ulagir. Bu vaka biriminden sonra
gerceklesen olaylar patos olayinin Ayse’de biraktigl izler ve diislinceleri ele alir. Bu
nedenle vaka aksiyonu altinci vaka birimiyle beraber aksiyon seviyesini dengeler ve bu
denge dykiiniin son satirina kadar devam eder. Oykii Ayse’nin “Iki yiiziim oldu hayatta.
Belki baska yiizlerim de vardir ama ben eski yiiziimii hatirlamak istiyorum.” (Yiziim,

5.301) temennisiyle son bulur.

2.1.1.3. Ayan Beyan

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Ayan Beyan’ adli 6ykii kitabindaki ‘Bir ve Hep’ adli
oykiisii tek zincirli olay 6rgiisii gergevesinde yazilmistir. Oykiide pazara meyve almaya
giden bir adamin yol boyunca goérdiigii semt manzaralarin1 ve pazarda karsilastig1 yash
bir amcayla girdigi diyalog konu edinir. Oykiide baskisi olan adamin ad1 belli degildir.
Bagkisi ayrica vakalar1 okuyucuya aktaran kisidir. Meydana gelen olaylar1 kendi

gbziiyle okuyucuya aktarir. Bu nedenle yasanan olaylarin merkezinde baskisi yer alir.
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Oykiide vaka bagkisinin semt pazarina gitmesiyle baslar. “Esim, ‘Cocuk biraz kirgin, sen
yalniz git’ deyince alisveris ddevi bana diistii.” (Bir ve Hep, $.362). Disar1 ¢ikan adam
yasadig1 semtin ve o semtte yasayan insan manzaralarinin tasvirini yaparak yol alir.
“Orta halli memurlar, semt esnafi, hala koy renklerini koruyan tagrali gé¢menler,
onlarin tuhaf goériiniimlii cocuklari, insaat artiklari, ¢amur, toz, egsozu bagiran tasitlar,
adim bagi internetcafeler...” (Bir ve Hep, s.362). Semt pazarina giden baskisi, pazarda
gordiigli manzara karsisinda saskinligini gizleyemez. Elma almak i¢in bir saticinin
oniinde durur. Elma alirken yaglh bir amca omuzundan yakaran bir sesle kendisine de
elma almasin ister. Bu olay karsisinda saskinligini gizleyemeyen adam bu teklifi kabul
eder. Elmay1 alan amca uzaklasir. Yoluna devam eden adam birkag sey aldiktan sonra
evin yoluna koyulur. Yolda yash amcayla karsilasan adam amcay1 takip etmeye karar
verir. Amcay1 takip eden baskisi yolda karsilastigi semt manzaralarini da tasvir etmeyi
unutmaz. Yagli amcanin yag tenekeleriyle kapl bir barakaya girdigini géren adam pazar
arabasin1 disarida birakip yashi amcadan izin alarak igeri girer. Yasli amcanin Mus
depreminde hamile olan esini kaybetmesiyle Istanbul’a geldigini ve esinin
lizlintiistinden dolayr higbir is yapmak istemedigini 6grenen baskisi iizlintiisiinden
konusamaz ve barakadan ayrilir. Disar1 ¢iktiginda pazar arabasinin ¢ocuklar tarafindan
yagmalandigin1 géren adam sesini ¢ikartmadan evinin yolunu tutar. Yasli amcanin
karisina besledigi aska sahit olan baskisi pazara gitmek icin ¢iktigi evden, hig
olmayacagin diigiindiigli bir anda ve hali perisan olan bir adamdan hayat dersi alarak,
elinde higbir sey olmadan evine geri doner.

Oykiide olaylar pazar yolunda ve yashi amcanin barakasinda gerceklesir.
Kahramanlarla mekan Oykiinlin gergekligini giliglendirirken, ayni zamanda oykiiniin
kurgusunu saglamlagtiran en 6nemli unsurlardir. Yazar, olay orgiisiinii sekillendirirken
bu iki unsuru her zaman 6n planda tutar. Yazar, bu sayede oykii icerisindeki baskisinin
“dingillik icinde diis kurma(sina)” (Bachelard, 1996: 34) firsat vererek vakalarin
baskisi tarafindan yorumlanmasina da olanak saglar. Yazar, 6ykiide anlatilan donemde
yasayan insanlarin sosyo-ekonomik yapisini da ortaya koyar. Baskisinin yasadigi
semtteki mekan-insan tasvirleri bu dogrultuda diisiiniilerek ortaya konulur. “Burasi
eskiden gecekondu semtiymis. Imar izni ¢ikinca miiteahhitlerin saldirisina ugramig, bir
bina tarlasina donmiistii. Arada perdesi asuli, 15181 yanan birka¢ gecekonduya rastlamak
miimkiindii. Sivas, Corum, Tokat ve Erzincanli koyliilerin altmislarda gogiip yerlestigi

biiyiik bir mahalle.” (Bir ve Hep, $.362).
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Sadik Yalsizuganlar, degisen yasamin insanlar {izerindeki etkilerini bu
dykiisiiyle okuyucunun zihnine kazir. Oykii iki farkli diinya insanin bir araya gelmesiyle
asagidaki vaka birimlerini olusturur. Simdi ise bu vaka birimlerini incelemek yerinde
olacaktir.

Vaka Birimi 1: Subatin ilk haftasinda pazara gitmek icin baskisinin evden
ayrilmasi.

Vaka Birimi 2: Semt pazarma giden baskisinin yolculuk esnasinda insan ve
mekanlara dikkat etmesi.

Vaka Birimi 3: Bagkisinin semt pazarina kavusmasi ve pazarda elma almak
istemesi.

Vaka Birimi 4: Elma alirken baskisinin arkasindan bir ses gelmesi ve yasl bir
amcanin kendisine de elma almasini rica etmesi.

Vaka Birimi 5: Pazar aligverisini tamamladiktan sonra eve donmek ig¢in
baskisinin yola koyulmasi ve yolda yasli amcay1 goriip evine kadar takip etmesi.

Vaka Birimi 6: Baskisinin yasli amcadan izin isteyip barakasina girmesi ve
muhabbet etmeleri.

Vaka Birimi 7: Baskisi ile yasli amcanin hayat dykiilerinde benzer olaylarin
olmasi.

Vaka Birimi 8: Baskisinin barakadan ayrilmasi ve baraka ¢ikisinda mahalle
cocuklarinin pazar arabasini talan etmesi karsisinda baskisinin bu durumu olgunlukla
karsilamasi.

Vaka Birimi 9: Bagkisinin yasli amcayla konusmalarindan etkilenmesi ve
konusma sonras1t mutlu bir sekilde ancak elleri bos bir sekilde evine donmesi.

Vaka birimlerinden da anlagilacagi lizere Oykiiniin kurgusu bagkisi ile yash
amcanin pazarda karsilagmasina kadarki siire¢, bu olay1 hazirlamaya yoneliktir. Yazar,
bu olay1r hazirlarken semt insanlarinin manzaralarini da kullanarak anlatima canlilik
kazandirir. Bu sayede Oykii olagan akisina uygun bir sekilde hareket eder. Oykiiniin
genelinde aksiyon hareketi gozlemlemek zordur. Ancak bagkisinin dordiincii vaka
biriminde pazar yerinde yasli amcayla karsilagmasi ve baskisinin besinci vaka biriminde
yashi amcay1 evine kadar takip etmesi olaylar1 vaka da aksiyon hareketini canlandirir.
Ancak bu olay sonrasinda vaka yine ayni seviyede akigskanlik gosterir ve baskisinin
evine donmesiyle vaka sonlanir. Ayrica yazar vakalarin islenis sirasin1 kronolojik bir

diizen igerisinde ele alir. Konular arasinda baglantilar dikkat c¢eker. Bu baglantilar
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sayesinde yazar okuyucuya Oykiiniin ilerleyen safhalariyla alakali tahminde bulunma

imkani verir.

2.1.1.4. Giizeran

Yalsizuganlar’in  ‘Gilizeran’ adli oyki kitabindaki ‘Sinemadiisii’ adli kiigiirek
Oykiist tek zincirli olay orgiisii ile yazilmistir. Bu Oykiiniin olay 6rgilisii bu zamana
kadar yorumladigimiz Oykiilerin olay Orgiilerine nazaran farklilik arz eder. Bu farklilik
ise Oykii tiiri bakimindan farkliligin olmasidir. Oykiiniin olay orgiisii tahliline
baglamadan once kiiglirek Oykiistiniin islevselligi ve kullanim alanlartyla ilgili bilgi
vermek yerinde olacaktir. Kiigiirek Oykii 6z kimligini kazanmadan 6ncede bu oykii
tiiriine c¢esitli arastirmacilar tarafindan ¢esitli adlandirmalar yapilir. “Asimav; flash
fiction, short- short- story’, ‘Baxter, sudden fiction’, ‘Caston; yudirim kurgu’,
‘Shopord-Thomas, avug i¢i oykiiler’, ‘Edgii; minimal 6ykii, ¢cok kisa oykii, oykiiciik’,
‘Duru; kisa kisa oykii’ vb. deginilerek bu tiiriin diinya ve Tiirk edebiyatindaki yeri
ortaya konur. Korkmaz ve Deveci, yukaridaki tanimlamalara istinaden bu tiire, kiiciik
sifatindan  “-rek, -rak” eki ile tiiretilen “Kiictirek” isminin daha uygun oldugunu
belirtip bu tiirtin yeni bir icerik ve bicim tammlamast yapar.” (Sahin, 2011: 974).
Kigiirek dykiiniin isim babalar1 olan Korkmaz ve Deveci bu dykiileri epizotik oykiiler
olarak tammlar. “Oykiilerin ¢ikarimsal bir gercege gondermeler yaptigi, karakter
gelistirme, mekan ve zamansal kurgulamalara olduk¢a az yer verdigini ifade eder.”
(Sahin, 2011: 975). Bu ifade sekliyle yazar Oykiilerinde az sozle ¢ok sey sOylemeyi
amaglar. Bu davranis sekliyle de kiigiirek 0ykii yazarlari ortaya ¢iktigr donem itibariyle
giiniimiiz Oykisiiniin gereklerini yerine getirmis olur. Bu bilgiler 1s18inda kiigiirek
oykiilerin olay orgiisii, “bir olusun, fark edisin veya isyan edigin ¢ighgi(ni) doruk
noktasinda ozetlemis durum dykiileri” (Korkmaz, Deveci: 29) olarak belirtilir. Bu
nedenle kiiclirek Oykii bir kisinin anlik duygularmi, diisiincelerini betimlemeden saf
haliyle konu edinebilir. Tlerleyen boliimlerde kiigiirek dykiilerine dair detayli bilgiler
verecegimiz i¢in yukarida agikladigimiz kismi yeterli goriiyoruz. Simdi ise sinema diisii
adli kiictirek dykiisliniin olay orgiisii kismin1 agiklayalim.

‘Sinemadiisii” adli Oykiide Eskisehir tutukevinde mahkim olan bir adamin
Cumhuriyet Bayrami’nda kaldig1 kogusun penceresinden disariy1r seyrederken, karsi
okulun bahgesindeki liseli genglerin 50 yil sonraki hallerini hayal etmesi sonucunda

icinde bulundugu ruhsal durumun tasvirini anlatir. “Karsidaki lisenin é6grencileri,
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bagrisip cagrisarak oynuyorlardi. Ansizin sinema perdesi agildi. Diigsel bir sinemayla
onlarin elli yil sonraki halleri goriindii.” (Sinemadiisi, s.447). Yazar, oykiiyl kendi
agzindan anlatarak okuyucuya aktarir. Oykiiniin baskisisi hapishane penceresinden
disarrya bakan kisidir. Oykiiniin kiigiirek dykii olmasindan &tiirii kisi ve mekan tasviri
bulunmamaktadir. Bu nedenle baskisi hakkinda higbir bilgiye deginilmemistir. Oykiide
vaka hareketi hapishane penceresinin oniinde gerceklesir. Ayrica dykiide vakanin ne
zaman gergeklestigine dair bilgileri yazarin “Disarida son bahar serinligi esiyordu.
Usiiten bir riizgdr yapraklar: savuruyor, ¢iplak aga¢ dallarinda hiiziinlii bir 1shik
otiiyordu.” (Sinemadiisii, $.447) ifadeleriyle anliyoruz. Oykiiniin vaka birimleri
asagidaki gibidir:

Vaka Birimi 1: Baskisinin, sonbaharin riizgarli bir giiniinde Eskisehir
Hapishanesi’nin penceresinden disariy1 seyretmesi.

Vaka Birimi 2: Baskisinin hapishane digindaki bir lisede bagrisip cagrisarak
oynayan liseli gengleri gérmesi.

Vaka Birimi 3: Ansizin bir sinema perdesi inmesiyle lisesi genglerin elli yil
sonraki hallerinin diigsel bir sinema bigiminde baskisiye goziikmesi.

Vaka Birimi 4: Baskisinin liseli genglerin ¢ogunu O6lmiis, topraga karismis,
cirkinlesmis, gencgliginde ruhunu koruyamadigi ic¢in giic duruma diismiis bigimde
gérmesi.

Vaka Birimi 5: Dis mekanda gergeklesen olaylar karsisinda baskisginin
dayanamayip aglamasi.

Vaka Birimi 6: Tutuklu arkadaslarinin baskisinin agladigin1 fark etmesi ve
yanina gitmeleri.

Vaka Birimi 7: Bagkisinin arkadaslarina yalniz kalmak istegini sdylemesi.

Vaka birimlerinin bitiininden de anlagilacagi iizere vaka birimlerinin
merkezinde baskisi yer alir. Vakalar1 yonlendiren, sekillendiren ve gegisleri saglayan
yine baskisidir. Yazarin bu sekilde bir tercih yapmasi baskisinin i¢cinde bulundugu
durumu en kisa ve en anlasilir sekilde ifade etmek istemesidir. Bu nedenle dykiide
baskisinin duygusal durumunun ifade seklinde baska bir yap1 gérmek miimkiin degildir.
Oykiide vaka baskisinin hapishane penceresinden bakmasiyla baslar. Oykiideki vaka
aksiyonu birinci ve ikinci vaka biriminde ise duragan bir yapida ilerler. Ancak {igiincii
vaka biriminde baskisinin gordiigii diisle beraber vaka aksiyonu artig gosterir ve besinci

vaka biriminde baskisinin aglamasiyla beraber aksiyon en {iist seviyeye ulasir. Bu
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noktadan sonra vaka aksiyonunda tekrar diisiis goriliir ve son kisimla beraber vaka
aksiyonu ve vaka son bulur.

Oykiide dikkat ¢eken hususlardan biri de baskisinin liseli genglerin elli yil
sonraki hallerini sinema perdesinde izlemesidir. Yazar, boyle bir yontem kullanarak
Oykiiye derinlik kazandirir. Zira bdyle bir olayn gilindelik hayatta gergeklesmesi
imkansizdir. Aslinda yazar bu tercihle okuyucuya mesaj vermek ister. Oyleki dykiiyii
okurken baskisi hakkinda bir bilgi verilmez. Yas, boy, kilo, ten rengi vb. durumlar
bilinmedigi icin okuyucunun aklinda bir profil olugsmaz. Ancak bagkisinin elli yil
sonrasini diisiinmesi bize baskisinin yas1 ve diisiinceleriyle alakali ipuglar1 verir.

Yazar liseli genglerin elli y1l sonraki halini tasvir ederken aslinda baskisinin de
elli yil sonra nasil bir halde olacagimi ifade etmek ister. Bu durumun agiklamasini
baskisiye yiikleyen yazar, bu sayede baskisinin de duygularini okuyucuya yansitma
firsat1 bulur. Elli y1l sonraki pismanlik ve degisim karsisinda baskisi gozyasini tutamaz
ve yalniz kalmak ister. Bu yalmizlik aslinda pismanligin neticesidir. Pigmanlik ise
baskisinin benligini kaybetmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Jung’a gore “Ben, son derece
karmasik bir yiiceliktir, verilerin ve duyumlarin birikimi ve yogunlasmasidir.” (Jung,
1997: 70). Oykiide baskisinin ise bu duyum ve birikimlerin ortaya ¢ikmasiyla ve
gordiigii olaylarin yogunluguyla benlik kaybina ugrar.

2.1.1.5. Gergegi Inciten Papagan

Yalsizuganlarin “‘Gergegi Inciten Papagan’ adli &ykii kitabindaki ‘Bir Ovgii
Hesab1’ adl1 oykiisii de tek zincirli olay orglisiiyle yazilmistir. Yazar, diinyalik hesaplar
ve dvgililer pesinden kosan insanlarin takindigr tavri imgesel bir dille ele alir. Ayrica
yazar bu sekilde yasam siiren insanlarin yasamini elestirir. Oykii agac gibi yogun bir
adamin kentin tek bankasina gidip 6vgii hesabi agtirmasi ve 6liimiiniin sonucunda ovgii
hesabinda bulunmasi gereken Gvgiilerin yerine sovgiilerin bulunmasini ve bu sovgiilerin
nedenlerini konu edinir. Ele aldigimiz bu 6ykii inceledigimiz diger dykiilerden yazilis
itibariyle farkli ozellikler tasir. Yazar, bu oykiide diger Oykiilere nazaran daha fazla
imgesel kavramlara yer verir. Ayrica yazar ger¢eklesmesi miimkiin olmayan olaylarin
gercekte varmig gibi gostermeye calisir. Glintimiiz toplumunun en biiylik sorunlarindan
biri olan yabancilasma/6tekilesme sorunsalini yazar kendi anlatim tarzi ve teknikleriyle
ele alarak okuyucusuna sunar. Yabancilagma sorunsali giiniimiiz diinyasinin en biiyiik

sikintilarindan biridir. Yazarda bu konu tizerindeki fikirlerini 6ykil i¢inde deger kattig1
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karakter Tlizerinden okuyucuya sunar. Korkmaz ise erkin topluma/kendine
yabancilasmasin1 “Kigsinin kendini ¢evreleyen seyler diinyasinda yitip gitmemesi igin
onun, tarihselligini saglayan bellek mekanlarina tutunmas: ve orada kurdugu kendilik
bilinci ile hem wuzamsal boyutta diinya ile hem de zamansal boyutta toplumsal
gecmisiyle baglantiya ge¢mesi kaginilmaz bir gerekliliktir.” (Korkmaz, 2008: 31)
ifadeleriyle dile getirir.

Her gecen giin metalasan diinyanin esiri olan insanlar, egolarinin esiri olarak
gorlintiiniin, hizli tiiketimin ve bencilligin yer aldigi mekanlarda boy géstermeye baglar.
Bunun sonucunda ger¢ek ve samimi duygu anlayisini yitiren insanoglu kendine yeni
yiizler edinmeye calisir. Edinilen yiizlere insanlar o kadar ¢ok baglanir ki sahip oldugu
yliziinii hatirlayamaz. Bunun sonucunda ise yozlasma ve yabancilasma toplumlarin en
bliylkk sorunu haline gelir. “Modern toplumlarda yasamin ortak bir alanina
doniistiiriilmesi, insanlarin belirli merkez etrafinda birlesmelerini saglamistir. Ozellikle
insanlarin  yerlesim yerlerini bir yasam alani olarak kullanmalar, toplumun
vabancilagsmasint saglayan onemli etmenler arasinda yer alir. Metalagan insan, kendine
olii yasam alanlari yaratarak, toplumun kolektif olarak degerlerini yitirmesine neden
olur.” (Sahin, 2006: 266). Bu baglamda yazar ise toplumun kolektif olarak deger
yitirmesinin sonucunu Oykiiniin bagkisisi baglaminda ele alarak toplumsal bir ¢ikarim
yapar. Bu ¢ikarimi da dykiide “Her fani gibi 6vgii hesabr olan adam da gégiip gitti
diinyadan.” (Bir Ovgii Hesab, 5.296) ifadeleriyle okuyucuya hissettirir.

Oykii “Bir giin aga¢ gibi yogun bir adam kentin tek bankasina geldi ve ‘Bir
ovgii hesabi actirmak istiyorum’ dedi.” (Bir Ovgii Hesab1, $.295) ifadesiyle baslar.
Ovgii hesabin1 agmak icin gorevli isleme baslar ve adam hesabin agilmasmi bekler. Bu
arada gorevli adamin elleri ve gozlerine bakar. Adamin bir gozii kordir ve bir eli
deliktir. Boyu ise magrur bir kule gibi yiikselir. ilging bir giyim tarz1 vardir. Bankanin
oniinde stslii bir aract vardir. Adam normal insanlardan farkli olarak topluma ve
ananeye uymayan kelimelerle konusur. Gorevli bu sekilde konusan adami
tantyamaz/tanimlayamaz. Sonunda adama 6vgii hesab1 acilir ve bu alemden gogene
kadar adamin faizli vadeli hesabina ovgii listiine 6vgii yatirilir. Aga¢ gibi yogun adam
diinyadan gociip gittikten sonra 6vgii hesab1 acilir ve hesabina bakilir. Adamin 6vgii
hesabinda oldukga siskin bir sovgii bulunmaktadir. Bunun karsisinda adam dehsete
kapilir. Bu sekilde yazar oykiiye son verir. Yazar, oykiiyii kendi agzindan okuyucuya

aktarir. Oykiiniin sadece iki yerinde diyalog bulunmaktadir. Oykiiniin baskisisi évgii
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hesab1 agtirmak isteyen aga¢ gibi yogun olan adamdir. Olaylarin merkezinde bulunan
baskisinin kisisel ozellikleri farkli bir iislipla anlatilir. “Boyu magrur bir kule gibi
yiikselmisti.” (Bir Ovgii Hesabu, 5.295). Oykiiniin vaka birimleri ise asagidaki gibidir:

Vaka Birimi 1: Baskisinin bir giin 6vgii hesab1 agtirmak i¢in bankaya gelmesi.

Vaka Birimi 2: Bagkisinin banka gérevlisinin hesap actigi sirada beklemesi.

Vaka Birimi 3: Baskisinin fiziki yapisinin banka gorevlisi tarafindan dikkatle
incelenmesi.

Vaka Birimi 4: Banka gorevlisinin bu ilging yapili adami taniyamamasi ve
sasirmasl.

Vaka Birimi 5: Banka gorevlisinin 6vgii hesabini agmasi ve baskisinin tek s6z
etmeden bankadan ¢ikip gitmesi.

Vaka Birimi 6: Baskisinin her fani gibi 6lmesi.

Vaka Birimi 7: Yillar sonra bagkisinin 6vgli hesabina bakilmak istenmesi ve
ovgii yerine oldukca siskin bir sévgii hesabinin olmasi sonucunda dehsete diisiilmesi.

Oykiide olay orgiisii kisilerin takindiklar1 maskeler neticesinden 6ziinden
uzaklasip yabancilagmasi sonucunda ortaya ¢ikacak durumlar yansitir. “Yabancilagma
genel anlamiyla bir yabancilik veya baskaldiridan ayrilik, baskalariyla sicak iliskiler
voksunlugu duygusu. Yabancilasma kisinin kendi benligine veya benliginin c¢egitli
kisimlarina yonelik olabilecegi gibi baskalarina da yapilabilir.” (Budak, 2003: 813).
Bu yabancilasma sonucunda toplum bireyleri tarafindan tanimlanamayan bir tavir
sergileyen insan ileride olumlu gordiigii bircok davranmisin olumsuz oldugunu anlar.
Ancak o vakitte geri doniis imkansizdir. Vaka baskisinin bankaya gelmesiyle baslar.
Vakalarin merkezinde olan bagskisi vaka gecislerini de saglayan etkin giig
konumundadir. Vaka birimlerinde aksiyon hareketini bulmak zordur. Oyleki 6ykii ayn
aksiyon seviyesi ile baglar son ana kadar aksiyon seviyesinde degisim goriilmez. Ancak
yedinci vaka biriminde 6vgli hesabmin yerine sovgii hesabmin oldugunun fark

edilmesiyle vaka aksiyonu yiikselir. Ancak bu noktadan sonra da dykii sonlanir.

2.1.2. Cok Zincirli Olay Orgiisii

2.1.2.1. Sirh Tuglalar

Cok zincirli olay orgiisti, Oykiilerdeki vaka birimlerinin konu biitiinliigiinii
korumak sartiyla birbirinden ayrilip 6ykii sonunda tek bir sonuca baglanmasiyla olusur.

Cetisli, ¢ok zincirli olay Orgiisiinii “Bu tarz olay orgiisii, kendi icinde birden fazla



30

zincirden meydana gelir. Daha dogru bir ifadeyle, asil vaka zinciri, kendi igcinde birden
¢ok dala ayrilir. Soz konusu dallar, zaman zaman birlesip tekrar ayrilabilirler.” (Aktas,
2000: 63) ifadesiyle tanimlar. Sahin ise “Cok zincirli olay orgiisii, oykiideki entrik
kurguyu saglayan vaka halkalarinmin paralel olarak ayrilp tekrardan birlesmesi yoluyla
olugur.” (Sahin, 2006: 54) seklinde tanimlar.

Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinin genelinde ¢ok zincirli olay orgiisii ile kaleme
alinmis Oykiiler bulunur. Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinde ¢ok zincirli olay Orgiisii
genellikle ‘Sirli Tuglalar’, ‘Garip’, ‘Gilizeran’ ve ‘Sehirleri Siisleyen Yolcu’ adli 6ykii
kitaplarinda bulunur. Ancak yazarin tek zincirli olay orgiisii ile yazilmis dykiileri ¢ok
zincirli olay orgiisii ile yazilmig dykiilere gore daha fazladir. Bu asamada bizde yazarin
Oykii kitaplarindaki Oykiileri ¢ok zincirli olay orgilisii bakimindan inceledik. Tespit
ettigimiz Oykiileri kronolojik bir sira ile isledik simdi ise inceledigimiz Oykiileri
anlatmaya ¢aligalim.

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Sirli Tuglalar’ adli 6ykii kitabindaki ‘Bir Kulunu Cok
Sevdim’ adli dykiisii cok zincirli olay orgiisii ile yazilmistir. Yazar, birgok oykiistinde
oldugu gibi bu 6ykiisiinde de toplumun aksayan yonlerinden olan egitimsizlik ve tore
cinayetini dile getirir. Oykii icerisinde toplumsal elestirilerde bulunan yazar, bu
elestirilerini 0ykii kahramanlari tizerinden yansitir.

Yazar Oykiide geng bir kizin asik olmasini bu ask sonucunda ise ev ahalisi
tarafindan verilen kararla kardesi eliyle dldiiriilmesini konu edinir. Oykii 1990 yilinin
bir ramazan gecesi Dogu illerinin birinde geger. Karakola gelen ihbar neticesinde Thram
mahallesinde bir gen¢ kizin kuyuya diistiigi haberi gelir. Polis memurlar1 ve itfaiye
erlerinin uzun ugraglar1 sonucunda kuyudan gen¢ kiza ait birkag caput ¢ikar. Ancak
gen¢ kiz kuyuda yoktur. Belli bir siire sonra kuyunun yanindaki ceviz agacina
ilistirilmis bir mektup gdze carpar. Mektupta “Beni bosuna aramaymn, Ibrahim’in
sevgisine birakiyorum kendimi, kuyudan c¢ikaracaginiz bedenim bir baskasina ait
olmayr kabul etmeyecektir. Hatice” (Bir Kulunu Cok Sevdim, s.116) yazar. Ancak
Hatice’nin kur ’an kursundan arkadasi Sevim’in evine kactigi bir hafta icerisinde
anlasilir. Aile Hatice’yi alip eve getirir ve Hatice’yi ellerinden ahirin tavanina asar. Aile
meclisi toplanip bir karar verir. Hatice ailesinin namusunu iki paralik ettigi diigiiniiliir ve
bunun cezasi ise oliimdiir. Hatice’yi 6ldiirme gorevi evin dedesi tarafindan evin en
kiiclik ferdi olan Mustafa’ya verilir. Mustafa ablasina dogrulttugu namluyu iki defa

atesler ve ablasim 6ldiiriir. Bunun iizerine polis karakoluna Thram mahallesindeki evde
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bir cinayet iglendigi haber gelir. Polis ve savcl olay yerine intikal ettiginde evin en
kiiglik ferdi Mustafa “Ablami ben 6ldiirdiim” (Bir Kulunu Cok Sevdim, s.117) der.
Mustafa mahkemeye sevk edilir ve ikinci Agir Ceza Mahkemesi’ndeki son durusmada
Mustafa su ifadeyi kullanir:

“Ben ablama evden neden agryorsun dedim. O ben artiz olacagim dedi. Sen bu
lekeyi bize nasil siirersin dedim. O, siirerim dedi sana ne dedi. Bunun iizerine ¢ok
kizdim. Duvardaki Tiifegi alarak iki kere ates ettim.” (Bir Kulunu Cok Sevdim, s.117)

Oykii Mustafa’ya kasten adam oldiirmek sugundan on yil agir hapis
verilmesiyle, Mustafa’nin babasinin daga hayvanlariin basina gitmesi, dedesinin ise
Beypazari’ndaki kiraathaneye gitmesiyle son bulur.

Yazar, oykiide kullandig1 dili ve Oykiiniin gectigi yeri bilingli olarak seger.
Oyleki giiniimiizde dahi yasanan tére cinayeti, kadin cinayetleri ve kadma siddet gibi
olaylarin yasandigi bolge ile oykiide gegen bolge tutarlilik gosterir. Bu olaylarin
olusumunda ise bu zamana kadar edinilen gelenek/gérenek unsurlar1 bu bdlge insaninin
hayata bakis agisinda Onemli yer tutar. Gasset ise gelenek/gorenek kavramlar ile
alakali: “Cevremizde bulunanlar yalnizca mineraller, bitkiler, hayvanlar ve insanlar
degildi. Onlardan baska, bir bakima hepsinden once, gorenekler denen baska
gergeklikler vardr. Onlar bizi dogdugumuz andan baglayarak dort bir yanimizdan sarip
sarmalar, kugatirlar, sikistirir, baski altina alirlar, i¢imize zorla aktarilir, yonetirler
bizi; benligimize sizar, tepesine degin doldururlar, oldum bittim tutsagi, kolesiyizdir
onlarin.” (Gasset, 2011: 175) ifadelerini kullanir. Oykiideki kart karakter gérevini
iistlenen anne, baba, dede ve amca ise goreneklerin sonucunda meydana gelen kurallara
tutsak olarak geng, korpe kizlar1 olan Hatice’yi iki kursuna kurban eder.

Ayrica yazar Oykilli kahramanlarina yiikledigi rol sonucunda Oykii
kahramanlarmin egitim seviyesini anlamada okuyucuya yardimci olur. Oykiide
Hatice’nin, kardesi Mustafa’ya ‘Ben artiz olacagim’ ifadesini kullanmasi, bu
karakterlerin yasam standartlarini, egitim seviyelerini ve hayata bakis agilarini
algilamada okuyucuya mesajlar verir. Ayrica dykiiniin konusuna bakildiginda toplumun
asik olma, artist olma gibi olaylara bakis agisin1 anlamada 6nemli mesajlar verir. Simdi
ise Oykiiniin vaka birimlerini belirtelim:

Vaka Birimi 1: 1990 yilinda ihram Mahallesi’nde bulunan karakola geng bir

kizin kuyuya diistiigli haberi gelmesi ve polislerin olay mahalline gitmesi.
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Vaka Birimi 2: itfaiye erleri ve polis memurlarmin kuyu i¢inde arama yapmasi
sonucu Hatice’ye ait esyalar bulmasi, fakat gorevlilerin Hatice’nin cansiz bedenine
ulasamamasi.

Vaka Birimi 3: Hatice’nin kuyuya diismediginin anlasilmasi {izerine ailenin
kizin1 bir hafta aramas1 sonucunda arkadasi Sevim’in evinde bulmasi.

Vaka Birimi 4: Hatice’nin apar topar eve getirilmesi ve ahirin bir kdsesinde
ellerinin baglanmas.

Vaka Birimi 5: Aile meclisinin toplanmasi ve toplanti sonucunda Hatice’nin
infazina karar verilmesi.

Vaka Birimi 6: Hatice’yi kardesi ayn1 zamanda evin en kiigiik ¢ocugu olan
Mustafa’nin dedesinin emriyle kirma tiifekle 6ldiirmesi.

Vaka Birimi 7: Hatice’nin Oliimilyle polislerin olay yerine gelmesi ve
Mustafa’nin sugu kabul etmesi.

Vaka Birimi 8: Mustafa’ya kasten adam o6ldiirmek sugundan on yil agir hapis
cezasi verilmesi.

Vaka Birimi 9: Hatice’nin 6ldiiriilmesi ve Mustafa’nin hapishaneye girmesinden
sonra ev ahalisinden babanin daga hayvanlarimin basina, dedenin Beypazari’ndaki
kiraathaneye, amcanin da at arabasina donmesi.

Oykiiniin ana karakterlerini Hatice ve Mustafa olusturur. Bu karakterlerin
disinda oykiide yer alan kisiler kart karakter gérevi goriir. Aslinda kart karakterler
oykiideki ana karakterlerin hayatma direkt etki eder. Oyleki sevdigi adama
varamayacagini anlayan Hatice aile korkusuyla evden kacar. Ayn1 zamanda aile baskis1
sonucu kiiciik kardes Mustafa su¢suz olan ablasini 6ldiirmek zorunda kalir.

Bu noktada ise Oykiinlin etrik kurgusunu olusturan vakalar1 sema iizerinde

gosterelim:

Ekstram Nokta
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Oykiide olaylar karakola ihbar gelmesiyle baslar ve bu asamadan sonra vaka
hareketi katlanarak artmaya devam eder. Aslinda yazarin bu oykiisliyle diger oykiileri
kiyaslandig: takdirde ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’ Oykiisii aksiyon hareketi olarak yazarin
diger oykiilerine oranla daha hareketlidir. Oykiiniin vaka aksiyonu birinci vaka
biriminden besinci vaka birimine kadar hareketlilik gosterir. Ancak altinci vaka
biriminde Mustafa’nin ablas1 Hatice’yi 6ldiirmesiyle aksiyon en iist noktaya ulasir.
Sekizinci vaka biriminde aksiyon hareketi diger vaka birimlerinde goriilen hiza geri
doner ve son vaka birimleriyle de aksiyon hizi en alt seviyeye ulasarak etkisini

kaybeder. Zaten bu noktadan sonra dykii sonlanir.

2.1.2.2. Garip

Yalsizuganlar’in ‘Garip’ adli 6ykii kitabindaki ‘Savasin Birinci Giinii’ adh
oykiisii de ¢ok zincirli olay &rgiisii ile kaleme alinmustir. Oykiide yazar Izmirli bir geng
kizin evliligini, ailesini ve yasadigi sikintilar1 gen¢ kizin damadmin anlatimiyla
okuyucuya sunar. Yalsizuganlar, oykiide anlatim itibariyle kendini gizler. Anlatici
roliinii asil kahramanin damadina yiikler. Anlatict vaka hareketinin gergeklestigi
mekanda bulunmamasma ragmen simdiki zaman zarfinin eki olan (-yor) ekini
kullanarak olaylar1 aktarir. “Esimin annesi Izmirli bir gen¢ kizken iivey annesi
tarafindan 14 yaslarinda 50 yas tistii Tiirk asilli zengin bir agaya es olarak veriliyor.
Adamdan 3 ¢ocuk yapryor. Kral ve ailesiyle ve ¢ok onemli kisilerle tanisiyor. Bes sene
sonra kocas: oliiyor...” (Savasin Birinci Giinii: 289). Yazar, bu sekilde bir anlatim
tarziyla kusur isler. Opyleki anlatictnin  olaym merkezinde olmadan olayin
merkezindeymis gibi anlatim sergilemesi yap1 bakimindan kusur teskil eder. Ayrica
Oykiiniin vaka zamani ile anlatma zamani ayni degildir. Ciinkli: “Anlatma zamani ile
vaka zamani arasinda her zaman belli bir bosluk vardir. Zira once olay olur, daha
sonra anlatilir. Olmayan olayin anlatilmas: s6z konusu olamaz. Anlatma zamani ile
vaka zamami arasindaki boslugun mesafesi, anlaticinin olaya yakinligi, gorme/bilme
imkdnlart ve anlatma tercihlerine bagldir. Mesela; tanrisal bir giice sahip olan hdkim
bakig a¢ili anlatici, itibari diinyadaki her seyi aninda gorme, bilme, duyma hususunda
¢cok genis imkdnlara sahip oldugu icin, anlatma zamani ile vaka zaman arasindaki
boslugu son derece kiigiiltebilir. Hatta simdiki zaman kipiyle olaylari, anminda
anlatabilir. Bu durumda, iki zaman ¢izgisi arasindaki boslugun kapandigi ve adeta

cakigtigr goriiliir.” (Cetisli, 2000: 76). Ancak incelenen Oykiide tanrisal bir giice sahip
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hakim bakis acili anlatic1 olmadigi i¢in yazarin anlatictya kazandirdig: anlatict kimligi
hatalidir.

Yazar Oykiisiinde sectigi konu itibariyle donemin siyasi sorunlarina da deginir.
Oykiiniin asil kahramanlarindan olan gen¢ kizin Iran-Irak savasinda yasadigi sikintilar:
ve bu savas sirasinda Irak’ta yasayan azinlik kesimin yasadigi sikintilar1 dile getirir.
“Iran savasi cikiyor. Yabanci asililar, Kiirt ve Tiirkler en énde yollaniyor. Ilk
eviiliginden olan oglu savasin birinci giinii bombayla oldiiriiliiyor.” (Savasm Birinci
Giini, 5.290).

Oykii damadin kaynanasmin 14 yaslarinda iivey annesi tarafindan Irak’ta 50
yasini geckin zengin bir adamla evlendirilmesiyle baslar. Bu adamdan {i¢ ¢ocugu olur.
Kocas1 5 yil sonra oliir. Kocasinin ablast Arapca bilmemesinden faydalanarak onu
kandirir ve bazi belgeler imzalatir. Imzaladig1 belgeler neticesinde Bagdat’ta sokakta
yapayalniz kalir. Kraliyet ailesinden nceden tanistig1 bir bakan ona sahip ¢ikar. Oziirlii
cocuklarini egiten bir okulda is bulur. Calistig1 yerde Liibnan asilli bir pilotla evlenir.
Bu esinden de ii¢ ¢ocugu olur. Daha sonra Bagdat’ta Irak Radyosu’nun ilk Tiirkce
yayininda spiker olarak calismaya baslar ve orada yasayan Tiirkler arasinda ¢ok meshur
olur. Irak’ta Saddam ve Baas rejiminin gelmesiyle hayatlar1 alt {ist olur. Yabanci
olmalarindan &tiirii Iraklilar tarafindan fislenip ailesi sik sik taciz edilir. Iran savasi gikar
ve savagm ilk giinii eski kocasindan olan ilk oglu 6ldiiriiliir. ikinci oglu ise {i¢ kez
vurulur ve Kiirt bolgesinden Tiirkiye’ye kagirilir. Savas nedeniyle her giin evleri
bombalanir ve en kiigiik kiz1 depresyona girer. Kiz1 ayn1 zaman da oyki anlaticisinin
karisidir. Saddam’in yegeni kiziyla evlenmek ister ve aileye yurt disina ¢ikma yasagi
getirilir. Saddam’dan bizzat ¢ikip tedavi olmasi i¢in Tiirkiye’ye tatile gitmek i¢in izin
alir. Geng kadin ailesini alip Tiirkiye’ye kagar ve bir daha da geri donmez. Kadimnin pilot
olan kocasi Irak’ta bulunan evlerini satip paralar1 alir ve tam Tiirkiye’ye ailesinin
yanina gelecegi sirada ihbar edilir ve orada yakalanip idam edilir. Kadinin kafasindan
vurulan oglu Kanada’da bir Italyan ile evlenir ve miihendis olarak ¢alisir. Diger iki kizi
ve kendisi de Isveg’te yasar. En kiiciik kiz1 da anlatic1 kisi olan karakter ile Tiirkiye’de
yasar.

Oykiide birden ¢ok karakter rol alir. Ancak dykiiniin ana ¢ekirdegini olusturan
karakterler gen¢ kadin, gen¢ kadinin en kiiciik kizi ve Oykiiniin anlaticis1 da olan en

kiigiik kizin kocasidir. Bu karakter disinda oykiide kart karakter roliinde onlarca kisi
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vardir. Bu kisiler dykiiniin vaka hareketine gerektigi yerde destek olur ve gorevini
tamamladiktan sonra bir daha dykiiniin akisinda yer almaz.

Oykiiniin merkez karakterlerinden biri olan gen¢ kadini diger iki karakterden
ayirmak gerekir. Zira 0ykiiniin biiyiik bir boliimiinii bu karakter kaplar. Yazar, oykiide
gecen savasin sikintilarini ve yaralarint kadin ve kiz ¢cocuklart iizerinden anlatir. Ciinkii
yazar giiniimiiz diinyasinda kadin ve cocuklar1 yukar1 sayfalarda da dile getirdigimiz
{izere acinin ve 1stirabin sembolii olarak goriir. Oykiide vaka hareketinin olustugu
cografyaya da bakildiginda savas ve baski rejiminden ya kadinlar ya da kiz ¢ocuklar1 en
fazla zarar1 goriir. Ayrica yazar Oykiide yer alan karakterlerin isimlerini okuyucuya
aktarmaz. Oykiide sadece yer adlar1, Saddam ve Bass rejimleri gibi ifadeler yer alir. Bu
nedenle Oykii tahlili yaparken “gen¢ kadin, gen¢ kiz, damat, zengin koca ve Liibnan
asilli pilot” gibi ifadelerle karakterlere kimlik kazandirilmaya ¢alistik. Bu ifadelerden
sonra Oykiiniin vaka birimleri ise asagidaki gibidir:

Vaka Birimi 1: Oykiiniin en énemli karakteri olan gen¢ kadinin Izmirli bir geng
kizken iivey annesi tarafindan 14 yaslarinda 50 yas tistii Tiirk asilli zengin bir agaya es
olarak verilmesi.

Vaka Birimi 2: Geng kizin evlendigi adamla Bagdat’ta yasamasi ve ii¢ ¢ocuk
dogurmasi.

Vaka Birimi 3: Geng kizin kocasmin 6lmesi ve kocasmin ablasi tarafindan
Arapca bilmedigi icin kandirilip bazi kagitlar imzalamasi sonucunda cocuklarini da
alamadan disariya atilmasi.

Vaka Birimi 4: Geng¢ kadina kraliyet ailesinden bir bakanin sahip ¢ikip is
bulmasi, gen¢ kadinin ¢alistig1 yerde Liibnan asilli bir pilotla tanisip evlenmesi ve bu
pilottan da ii¢ ¢ocuk sahibi olmasi.

Vaka Birimi 5: Gen¢ kadinin Bagdat Radyosu’nda ilk Tiirk¢e yayina baglamasi
ve bolge halki tarafindan taninip, sevilmesi.

Vaka Birimi 6: Iran ile Irak arasinda savas ¢ikmasi sonucunda aile diizenleri
bozulmasi, yabanci olmalar1 dolayistyla Irak hiikiimeti tarafindan fislenip sik sik taciz
edilmeleri.

Vaka Birimi 7: Savasm ilk giinii ilk kocasindan olan oglunun 6ldiiriilmesi ve
ikinci oglunun da ii¢ defa vurulmasi sonucunda Kiirt bolgesinden Tiirkiye’ye
kagirilmasi, Oykiiniin diger onemli karakterlerinden olan kadinin en kii¢iik kizinin

depresyona girmesi.
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Vaka Birimi 8: Saddam’in yegenin geng kizla evlenmek istemesi ve bu yiizden
aile yurt disina ¢ikma yasagi getirilmesi.

Vaka Birimi 9: Geng¢ kadinin bizzat kendisi Saddam’in yanina ¢ikip Tiirkiye’ye
gidip tedavi gérmek i¢in izin almasi ve Tiirkiye’den bir daha geri donmemeleri.

Vaka Birimi 10: Geng kadmin pilot kocasinin Irakta bulunan ii¢ evini satmasi ve
Tiirkiye’ye karis1 ve ¢cocuklarinin yanina kagarken ihbar edilmesi ve bunun sonucunda
idam edilerek dldiirilmesi.

Oykiideki vaka birimlerinin biiyiik bir boliimiinii yukarida da goriilecegi iizere
tek karakter olusturur. Ancak Oykiiniin akigina direkt etki eden karakterler de mevcuttur.
Oykiiniin vaka aksiyonu gen¢ kizin 14 yasinda Tiirk asilli zengin bir adamla
evlendirilmesiyle baglar. Yalsizuganlar, vaka aksiyonlarinda gecisleri saglayarak vaka
birimleri arasinda baglant1 kurar ve bu sayede konu biitiinliigiinii saglamis olur. Vaka
birimleri iginde kopus olmaz. Oykii kronolojik diizen icerisinde ele almir. Vaka
birimleri igerisinde vaka aksiyonunu artiran boliimler bulunmaktadir. Yazar, aksiyon
hareketini de belirli diizeyde artirip azaltarak okuyucuyu gergeklesecek olan vakalara
onceden hazirlamak ister. Bu sayede okuyucunun merak duygusunu canli tutup
Oykiinin de daha akici okunabilmesini saglar. Ayrica yazar Oykide Oyki
kahramanlarinin isimlerini belirtmeyerek gizem bir hava yaratmaya calisir.

Oykiiniin birinci vaka biriminden altinc1 vaka birimine kadar vaka aksiyonu
belirli bir diizeyde artarak tezahiir eder. Ancak altinci vaka biriminden itibaren aksiyon
net bir sekilde artar ve hareketlilik hiz kazanir. Altinc1 vaka biriminde aksiyonu artiran
en dnemli unsur Irak ile Iran savasinin ¢ikmasidir. Oyleki savasin ¢ikmasiyla birlikte
oykiideki kahramanlarin hayatlar1 alt {ist olup hayatlar1 normal akisin disina cikar.
Ayrica Oykiiniin vaka aksiyonu savagtan sonra farkli bir yol seyrederek savasin yol
actig1 etkenler 15131nda yol alir. Oykiideki vaka aksiyonu bu asamadan sonra artarak
onuncu vaka biriminde gen¢ kadinin Liibnan asilli pilot kocasiin Irak’ta bulunan {i¢
evini de satip Tirkiye’ye donecegi sirada ihbar edilip asilmasi olay1 sonucunda en iist
noktaya ulasir. Bu sayede Oykiideki vaka aksiyonu en {ist seviyede sonlanmis olur.
Yazarin nicelik olarak az ancak nitelik olarak etkili bir Oykii yazdigi fikrini bu
¢coziimlemenin sonunda belirtmek gerekir.

2.1.2.3. Giizeran

Sadik Yalsizuganlarin ‘Giizeran’ adli 6ykii kitabindaki ‘Giizellik ve Ask’ adli

oykiisii de bu bdliimiin bashigini olusturan ¢ok zincirli olay drgiisii ile yazilmistir. Oykii
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konu, islenis, karakter, karakter isimleri, imgeler ve s6z sanatlar1 bakimidan yazarin en
degerli ve en farkli dykiilerinden biridir. Yazilis yontemi olarak da farklilik arz eden bu
Oyki vermek istegi mesaj itibari ile de ¢ok net ve anlasilirdir.

Oykiide yazar birgok kisinin hayat1 boyunca elde etmeye calistign giizellik ve
askin Oykiisiinii ete kemige biiriindiirerek anlatir. Bu oykii askin, tutsakligin,
imkansizligin dykiisiidiir. Oykii aslinda giiniimiiz diinyasmin deger verdigi madde/meta
kavramlarina bir elestiri mahiyetindedir. Oyleki dykiide yer alan yer ve karakter isimleri
bizi bu fikirde mutabik kilar. “Itfaiye Meydani 'ndan Ulus’a ¢ikan, iki yaninda resmi ve
ozel bankalarin yonetim ve sube binalari yiikselen caddeye yetmis dort yil once Tekke
yokusu deniyordu.” (Giizellik ve Ask, s5.455). Aslinda bu alint1 bile biitiin 6ykiiniin ana
fikrini ortaya koymada yeterlidir. Degisen diinya ile beraber kaybedilen degerler ve bu
degerlerin yerine gecen maddeler...

Yazar, hayatt boyunca edindigi felsefe ile gegmise simsiki baghdir. Yasadig
diinyada iyiyi gilizeli hep kendi gegmis yasantisinda arar. Bunun sonucu olarak giiniimiiz
diinyasinin eksiklikleri, yitik degerleri yazarin elestiri sahasinin malzemeleri olur. Her
dénem varligin1 devam ettiren ve insanoglunun deger verdigi en énemli kavramlardan
olan giizellik ve agkin glinimiizde deger bulma sekli gecmise nazaran farklilik arz eder.
Ayrica gegmisin derinliklerinde yer kaplayan manevi agkin temsilcilerine verilen deger,
bu deger iizerine insa edilmeye ¢alisilan maddi ask ve giizellik yazarin bu oykiideki
yergi sahasini olusturur.

Lekesiz yazarin Oykiilerinde takindigi uslap ile alakali “Sadik Yalsizuganlar,
geleneksel alegorik hikdye tiiriiniin giiniimiizde yasatmaya ¢alisiyor. Kullandigi
metaforlarim agulumint yapmak igin geleneksel kiiltiir kodlarim ve oézellikle Risale-i
Nur’lardaki temsili hikdyelerdeki metaforlart bilmek gerekiyor. Kendisine gore
olusturdugu anlam diinyasinda, geg¢misle baglantili bu metaforlarla insanin varolus
sorunsalini irdeliyor.” (Lekesiz, 2001: 285). Inceledigi bu sorunsallar neticesinde yazar
kendi fikrini dile getirir. Ortaya koydugu sorunsallarla alakali da elestirilerini
yapmaktan ¢ekinmez.

Giizellik ve ask adli 6ykli “Ask, giizelligi bir nisan ikindisi, giil kokular: ve ney
nagmelerinin sarhosluguyla kendilerinden ge¢mis Mevlevilerin tekke yokusundaki sema
zikirlerinden sonra gormiis ve gozlerindeki biiyiiye esir olmustu.” (Glzellik ve agk,
5.455) ifadesiyle baglar. Yalsizuganlar, Oykiide yasanilan olaylarin ne zaman

yasandigina dair okuyucuya ipuglart verir. Ancak Oykiide kesin bir tarih yer almaz.
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“Heniiz Ziilfazil’in solfasol, Haci Bayram-1 Veli’nin bir miiridinin adina izafeten Ahi
mesut denilen yerlesim biriminin Etimesgut olmadigi ve tic Mevlevi dergdahi, iki naksi,
bir kadiri, bir de rubai tekkesinin bulundugu tepede ikindi namazi sonrast dervisler giil
bahgesine dagilir, efil efil esen riizgdara karsi ney iiflerlerdi.” (Glizellik ve ask, $.455).
Yukaridaki alintida gegen ‘Ziilfazil’ ifadesi fazilet, erdem anlamlarina karsilik gelir.
‘Solfasol’ ise miizik alaninda nota birimlerine karsilik gelir. Haci Bayram-1 Veli’nin
dogup biiyiidiigii bir semt olan Ziilfazil, giinlimiizde Solfasol Mahallesi olarak bilinir.
Yazar, mana olarak kudret belirten bir ifadenin giinlimiizde nota birimleri ile anilmasini
elestirir. Bu degisim aslinda toplumsal yozlasmanin/yabancilasmanin neticesinde ortaya
¢ikar. Toplumun yabancilagsmasinda ise Kapitalist sistem en etkili aragtir. Ciinkii
“Kapitalist sistemin tiretim sekli nedeniyle insan, korkak ve yabancilasmis bir hale
gelmektedir. Ciinkii bu sistem, bireyin onlarin karsisinda kendini aciz ve c¢aresiz
hissettigi, giderek biiyiiyen ekonomik ve biirokratik devler yaratmaktadir. Bu durumda
da bireyler toplumsal olusumlara aktif olarak daha az oranda katilabilmektedir. Bu
sistem icerisinde korkak bir hale gelen insanin tek ¢aresi de tiiketmektir. Bu yolla insan
pasiflige yoneltilmekte ve diinyada hi¢chbir seyi aktif olarak yasayamamaktadir. (Fromm,
2004: 66-67). Bunun sonucunda insanligin deger verdigi manevi hayat ve maneviyat
cesitli sekillerde degisime ugrayarak zarar goriir.

Oykiide ask dis kapiya inen yolu kesen patikaya yiiriirken ahsap bir yapinin
penceresinden bakan ela gozlerin agima takilir. Bu gozler karsisinda kendinden gecen
ask giizellige gilinlerce yalvarir ayaklarina kapanir ama nafile. Esaretin ne kadar zor ve
giinah oldugunu anlatmaya calistiysa da fayda etmez. Ask, giinlerce gilizelligin kapisinin
Onlinde sabahlar. Gozyaslariyla mektup yazar ama kar etmez. Ask, “Yiireginden
damlayan kani miirekkep yapip, ben seni bulmaya iimitli ve azimliyim diye yazarak bir
ceylan derisiyle haber génderdi. Giizellik’ten kisa bir cevap geldi. Ben namuslu bir
kadimim, adimi kétiiye ¢ikarmasin, pesimi biraksin.” (Gilizellik ve Ask, s.456). Ask
bunun lizerine tekrar mektup yazar ama istedigi cevabi bir tiirlii alamaz. Anlatilana gore
haberci giizellige asktan gelen mektubu vermeye gittiginde askla birlesmeye niyetli
olmayan giizellik, iki goziinii ¢ikarir ve giimiis bir kaba koyarak iistiini 6rter. Bir de not
ilistirerek haberci ile gonderir. Haberci mektup ile giimiis kabi1 aska verdiginde ask
mutluluktan bayilir. Ayildiginda mektubu okuyan ask “Eger muradiniz gézlerimse ben
onlardan usandim, size armagan ediyorum...” (Glzellik ve Agk, s.456) ifadesini

goriince aglamaya baglar ve mektubun devamini okuyamaz ve kirk giin sonra
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kederinden oliir. Ask’t Hact Bayram Camii’nden inince Maliye Bakanligi’nin Gelirler
Genel Miidiirliigii’niin bulundugu neoklasik yapiya inen sokagin bir yerine, Giizellik’i
ise az asagidaki Is Bankasi Ulus subesinin bulundugu binanin yerine defnedilir ve
baslarina giil agaci dikilir ve 6ykii sona erer.

Oykiiniin son kismi1 yazarim diisiincelerini anlama ve aktarmada &nem arz eder.
Ciinkii metalasan diinyada agkin yerini alan para, yalan ve diizenbazlik gibi kavramlarin
ortaya koydugu yeni bir hayat sekli yazar tarafindan elestirilir. Askin Haci Bayram
Camii’nden inerken Maliye Bakanligi’nin Gelirler Genel Miidiirliigii’niin bulundugu bir
yere defnedilmesi tesadiifi bir durum mudur? Bizce degildir. Clinkii yukarida zikredilen
bakanlik ve bakanliga ait genel miidiirliikk insanoglunun esiri oldugu maddenin en
onemli halkas1 olan paranin islendigi, yonetildigi kurumdur. Yazar, Saglik Bakanligi,
Turizm Bakanligr gibi kurumlar1 6rnek veremez miydi? Mesaj verme kaygisi tasiyan
yazar Maliye Bakanlig1 ifadesini kullanarak madde/para meta bagimlisi insan iligkisini
yansitir. Yalsizuganlar, aym diisiinceyi ‘Giizellik’i ise az asagidaki Is Bankasi Ulus
subesinin bulundugu binanin yerine defnedilir’ ifadesini kullanarak yansitir.

Sevginin yerine maddeyi koyan insan yalnizlasip maddenin esiri haline gelir.
Bunun sonucunda manevi degerlerini yitiren insan zamanla hayata tutunamaz ve
“tutunamayanlar” siiriisiine dahil olur. Ikindi namazi sonras1 dervisler giil bahgesine
dagilip, efil efil esen riizgara kars1 ney iifleyen dervislerin bulundugu yerde simdilerde
sabahtan aksama kadar sirada bekleyen, havale yapmak i¢in kuyruk tutan kredi
borcunun son taksitini 6demek i¢in dert yanan, ev ve arabasimi krediyle alip
O0deyemeyen ve bunun sonucunda evine haciz gelen insan yi1gin1 bulunur. Askin, manevi
diinyanin bagimlis1 olan goéniil insanlarinin yerini paranin maddenin esiri olan goniil
yoksunu kisiler alir. Oykiiye dair yaptigimiz bu ¢dziimlemelerden sonra simdide
Oykiiniin vaka birimlerini belirterek ¢oziimlemeye devam edelim:

Vaka Birimi 1: Askin, giizelligi bir nisan ikindisi, giil kokular1 ve ney
nagmelerinin sarhosluguyla kendilerinden gegmis Mevlevilerin tekke yokusundaki sema
zikirlerinden sonra gérmiis ve gozlerindeki biiyliye esir olmasi.

Vaka Birimi 2: Heniiz Ziilfazil’n solfasol, Hac1 Bayram-1 Veli’nin bir miiridinin
adina izafeten Ahi mesut denilen yerlesim biriminin Etimesgut olmadig1 ve ii¢c Mevlevi
dergahi, iki naksi, bir kadiri, bir de rubai tekkesinin bulundugu tepede ikindi namazi

sonrasi dervigler giil bahcesine dagilip, efil efil esen riizgara karsi ney tiflemesi.
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Vaka Birimi 3: Ask’in diskapi’ya inen yolu kesen patikaya yiiriirken ahsap bir
yapinin penceresinden bakan ela gozlerin agina takilmasi.

Vaka Birimi 4: Ela gozler karsisinda kendinden gegen askin giizellige giinlerce
yalvarip ayaklarina kapanmasi ve giizelligi evinin 6niinde gilinlerce ayrilmamasi.

Vaka Birimi 5: Askin Gozyaslartyla mektup yazip ‘Yiireginden damlayan kani
mirekkep yapip, ben seni bulmaya {imitli ve azimliyim’ diye yazarak bir ceylan
derisiyle haber gondermesi ve Giizellik’ten ‘Ben namuslu bir kadinim, adimi kotiiye
cikarmasin, pesimi biraksin’ cevabini almasiyla yikilmasi.

Vaka Birimi 6: Ask’mn aldig1 cevap ilizerine tekrar mektup yazmasi ama istedigi
cevabi bir tiirlii alamamasi.

Vaka Birimi 7: Habercinin giizellige asktan gelen mektubu vermeye gitmesi,
askla birlesmeye niyetli olmayan giizelligin, iki goéziinii ¢ikarip ve giimiis bir kaba
koyarak {iistiinii 0rtmesi ve ‘Eger muradiniz gozlerimse ben onlardan usandim, size
armagan ediyorum’ notunu ilistirerek haberci ile gondermesi.

Vaka Birimi 8: Mektubu okuyan ask aglamaya baglamasi ve mektubun devamini
okuyamayip kirk giin sonra kederinden 6lmesi.

Vaka Birimi 9: Ask’in Hact Bayram Camii’nden inince Maliye Bakanligi’nin
Gelirler Genel Midiirliigi’niin bulundugu neoklasik yapiya inen sokagin bir yerine,
Giizellik’i ise az asagidaki Is Bankasi Ulus subesinin bulundugu binanin yerine
defnedilmesi ve baglaria giil agaci dikilmesi.

Oykiiniin vaka birimlerini olusturan karakterler ask, giizellik ve habercidir.
Ancak Oykiiniin ana karakterleri ask ve giizelliktir. Yazar, oykiide “Kisilestirme”
sanatini kullanarak bu iki kavrama insani degerler kazandirir. Aym1 zamanda yazar agk
ile giizellik arasindaki mektup alis verisinden araci gorevi goriir. Haberci dykiide ¢ok
fazla yer kaplamaz. Ancak vaka aksiyonunun yiikselmesine onemli bir katki saglar.
Yazar, oykiide belirli bir zaman dilimi kullanmaz. Ancak nisan ikindisi, Ziilfazil’in
solfasol, Haci1 Bayram-1 Veli’nin, Etimesgut olmadigi zamanlar gibi ifadelerle
okuyucuya Oykiiniin gectigi zaman ile alakali ipuclart verir. Yazarin kullandig1 yer
isimlerinden de Oykiiniin Ankara’da gectigi anlasilir.

Oykiide vaka aksiyonu askin, giizelligi bir nisan ikindisi, giil kokular1 ve ney
nagmelerinin sarhosluguyla kendilerinden gegmis Mevlevilerin tekke yokusundaki sema
zikirlerinden sonra gérmesiyle baslar. Yalsizuganlar, vakalar arasi gegisleri basariyla

uygulayarak oykiide biitiinliigli ve akiciligi saglar. Vaka aksiyonu yedinci vaka birimine
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kadar ayni ¢izgide seyrini siirdiiriir. Ancak yedinci vaka biriminde askla birlesmeye
niyetli olmayan giizelligin, iki goéziinii ¢ikarip ve glmiis bir kaba koyarak {istiinii
ortmesi ve ‘Eger muradiniz gozlerimse ben onlardan usandim, size armagan ediyorum’
notunu ilistirerek haberci ile gondermesi ile vaka aksiyonu hareketlenir vee akabinde
seyreden sekizinci vaka biriminde mektubu okuyan agkin aglamaya baslamasi ve
mektubun devamini okuyamayip kirk giin sonra kederinden 6lmesi ile aksiyon en iist
noktaya ulasir. Bu boliim dykiide dramatik aksiyonu en yiiksek olan boliimdiir. Vaka
aksiyonu dokuzuncu bodlimde Ask’in Haci Bayram Camii’nden inince Maliye
bakanligi’nin Gelirler Genel Midiirliigli’niin bulundugu neoklasik yapiya inen sokagin
bir yerine, Giizellik’i ise az asagidaki Is Bankasi Ulus subesinin bulundugu binanin

yerine defnedilmesi ve baslarina giil agaci dikilmesi olay1 ile sonlanir.

2.1.2.4. Sehirleri Siisleyen Yolcu

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Sehirleri Siisleyen Yolcu’ adli 6ykii kitabindaki ‘Riyad’
Oykiisii ¢ok zincirli olay oOrglisii ile yazilmistir. Yalsizucanlar, bu Oykiide
baba/kaympeder Kamil Baba, anne/gelin Necla ve Necla’nin ilk ¢ocugu Riyad ile bu
karakterlerin yasaminda kart karakter konumunda olan insanlarin Oykiisiinii anlatir.
Yazar, oykiiniin anlatim gorevini, Oykiiniin kahramanlarindan olan Necla’ya verir.
Necla olaylart ben anlatici anlatim sekliyle anlatir. “Necla, Kamil Dede’nin oglu
Abdurrahman’la evlendigi giinlerden, dort ¢cocugunun ergin yasa ulastigr giinlere, ii¢
kusaklhk bir zaman dilimini (gaz lambali giinlerden videolu giinlere yaklasik elli yili),
hatirlamalar, ¢agrisimlar esliginde nakleder, oykiileme zamant da ‘Her giin doktorlar
geliyor evimize. Ne olup bittigini anlamiyorum.’(Riyad, s.196) Soziine gore onun
ihtiyarlik giinlerine denk diiger.” (Lekesiz, 2001: 306). Bu ifade anlatici kisinin Necla
olduguna dair bir 6rnek durumundadir

Oykiideki anlatict Necla oldugundan vaka kurgusunu da Necla belirler. Oykiide
Necla Kabil Baba, Riyad ve kendi hayatin1 betimleyerek anlatir. Oykii Kamil Baba’nin
hayatinin anlatimiyla baslar.

Oykii ile alakali genel aciklamalardan sonra bu asamada oykiiniin vaka
birimlerini tespit edelim:

Vaka Birimi 1: Kamil Baba’nin heybetli goriiniimlii misafirlerinin kis sert ¢etin
zamanlarinda evine misafir olmasi ve Kamil Baba’nin misafirleriyle beraber zikir

etmesi.
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Vaka Birimi 2: Kamil Baba’nin ogullarinin iktisattan soz ettiklerinde Kamil
Baba’nin gelini Necla’dan kendisini bahgeye gotlirmesini istemesi ve gelinin kendisiyle
konusmasini istemesi.

Vaka Birimi 3: Kamil Baba’nin savas yillarinda bir siire Dogu cephesinde
savagmasi ve savas yillarina dair anilarim1 kimseye paylagsmadan daglarda miinzevi
aglamasi.

Vaka Birimi 4: Bir giin Kamil Baba’nin evinin bahgesinde yere yigilmasi ve
yerde kivranirken gelini Necla’ya dogacak ¢cocugunun adini dedesinin adi olan Riyad’1
koymasini istemesi ve bir saat sonra diinyaya gozlerini kapamasi.

Vaka Birimi 5: Necla kocasi Abdurrahman ve oglu Riyad ile beraber
kaympederinin dliimiinden iki y1l sonra kayinvalidesini kii¢lik oglu ile birakarak baska
bir eve taginmasi.

Vaka Birimi 6: Necla’nin Riyad’dan sonra ikisi kiz biri oglan olmak iizere {i¢
cocugu daha olmasi.

Vaka Birimi 7: Necla’nin dayisinin oglu olan Yasar’m Almanya’dan video
getirmesi ve Necla’nin kii¢lik cocuklarinin bu oyunun basindan ayrilmamasi.

Vaka Birimi 8: Riyad’in ailesinin beklemedigi bir anda iiniversite sonucunu
getirmesi ve birkag¢ hafta icinde {iniversite egitimi almak i¢in baba evi olan Malatya’dan
ayrilmasi.

Vaka Birimi 9: Riyad’m gittikten sonra yazdig1 ilk mektupta babasina tembel
peder ifadesini kullanmasi.

Vaka Birimi 10: Riyad, babasii dedesi gibi protesto ederken agabeyinin
kendisini bosluga birakmasi.

Vaka Birimi 11: Bir Cuma giinii Necla’nin evinin bahgesine ¢ikmasi ve Oglu
Riyad’1n kisa bir siire gelip kayinpederiyle dizdize oturup cay i¢eceklerini diigiinmesi ve
sevingten 0lecegini hissetmesi.

Oykiiniin vaka birimlerinden de anlasilacag: iizere dykiiniin vaka kurgusu iic
kahraman iizerine kurulur. Oykii, Kamil Baba’nm Oykiisii ile baglar. Daha sonra
Necla'nin Oykiisiine doniiglir. Son olarak da Riyad’in hayati, hayata ve diizene bakis
acisiin anlatimiyla sonlanir. Ancak bu kahramanlarin vaka kurgusunun merkezinde
Necla yer alir. Ciinkii vakanin anlatic1 kisisi Necla oldugu i¢in olaylarin merkezinde

vakalart yonlendiren, sekillendiren kisi olarak da Necla karsimiza ¢ikar.
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Oykiide Necla olmasaydi biz ne Kamil Baba hakkinda bir bilgiye ne de Riyad
hakkinda bir bilgiye sahip olabiliriz. Bu nedenle olaylar1 yonlendiren yapilandiran kisi
olarak Necla diger iki karakterden farkli bir konumda durur.

Oykiide ii¢ karakterinde ayr1 rolleri vardir. Yazar, okuyucuya vermek istegi
mesajt bu ii¢ karakteri esas alarak vermeye c¢alisir. Kamil Baba 6ykiide ulasilmasi
gereken ideal noktadir. Oykiideki karakterler Kamil Baba’nin 15181 altinda aydinlanir ve
dogru yolu bu 151k sayesinde bulmaya calisir. Aslinda Kamil Baba bozulan diizen
igerisinde gelenege bagh kalan ve yeni diizene karsi duran bir tutumu sergiler. Kamil
Baba onun i¢indir ki yeni diizene ayak uyduran oglu Abdurrahman’a ‘Mirasyedi’ ve
‘Yaramaz Cocuk’ (Riyad, $.195) gibi ibareler kullanir.

Oykiide Riyad ise yeni diizene kars1 ¢ikan, toplumun olumsuz ve aksayan
yonlerini elestiren, gelenege ve gecmise simsiki baglt olup dedesi Kamil Babanin izi ve
15181 takip eden bir karakter hiiviyeti kazanir. Riyad’in bu karakter yapist onu
ailesinden iistiin kilan bir 6zellik olarak okuyucuya yansitilir. Korkmaz’a gore “ Aile ve
ebeveynler, bireyin, tarihselligini saglayan degerler dizgesine saglikli bir sekilde
tutunmalarini saglar. Yasamin bir taslagi, aile ortaminda sevgiyle pratik edilerek
cocugun sosyallesmesi ve roliine hazirlanmasi saglamr. Boyle bir ortamda yetigen
cocuk sorumlu, bagarili ve yasama sevgisiyle dolu olur.” (Korkmaz, 2008: 171).
Oykiide de dedesinin gdlgesi altinda yetisen Riyad kendisine ve topluma Kkarsi
sorumluluklarinin farkinda olan {iniversiteyi kazanmis basarili biridir. Riyad’in aksine
toplumun bozulmus diizeni igerisinde yer alan ailesi, diger ¢cocuklarini iy1 yetistiremez
ve ¢ocuklar1 toplumun kirli diizeni igerisinde yitik bir karakter olarak kalir. “Riyad,
babasini dedesi gibi protesto ederken, agabeysi bosluga birakti kendini. Her giin
doktorlar geliyor evimize. Ne olup bittigini anlamryorum. Cocuklar videonun basindan
kalkmwyor.” (Riyad, s.195).

Oykiide vaka birimlerine bakildiginda vaka birimleri arasinda konu biitiinliigii
olmadig1 gboze carpar. Yalsizuganlar, bunu bilingli yapar. Olaydan olaya gecis yapan
yazar okuyucunun kafasinda bir kargasa olusturmak ister. Aslinda bu Oykii de bir
kargasanin dykiisii degil midir? Oykiideki vaka aksiyonu sekizinci vaka birimine kadar
normal akisinda devam eder. Ancak Riyad’in ailesine mektup yazmasiyla aksiyon artar

ve son vaka birimine kadar aksiyon katlanarak devam eder.
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2.1.3.Helezonik Olay Orgiisii

Helezonik olay orgiisii Sadik Yalsizucanlar’in dykiilerinde en az olarak
kullandig1 olay oOrgiisiidiir. Yalsizuganlar, oykiilerinde gizemli bir hava yaratmak
istediginde bu yontemi tercih eder. Yazar, oykiilerinde bir ana ¢erceve ve alt ¢ergeveler
olusturarak vakalar arasi baglantiyr saglar. Bu sayede konular arasinda kopuklugu
onleyerek iki ayr1 olayi bir dykiide isler. “Bu tiir olay érgiilerinde, bir éncekinde oldugu
gibi(¢ok zincirli olay orgiisii) dallanma degil, birden ¢ok vaka zincirinin i¢ ice ge¢mesi
50z konusudur. Bir anlamda hikaye icinde hikdye, oyun i¢inde oyun. En dista bir vaka
zinciri(¢er¢eve vaka), bunun icinde de bir baska vaka zinciri veya zincirleri(i¢ vaka
veya vakalar) yer alir. Bunlardan hangisinin onemli olacagi veya mesajin hangisine
yiiklenecegi, yazarin tercihine baghdir.” (Cetisli, 2000: 63-64).

Helezonik olay orgiisiinde ¢erceve vaka olusturmak yazarin asli gorevidir. Bu
cergeve vakanin igerisine alt ¢cer¢eve vakalarda yerlestirmek zorundadir. Calismamizin
bu kisminda yazarin ‘Gergegi Inciten Papagan’ adli dykii kitabinda yer alan ‘Dogu Bati
Divani’ adli 6ykiisiinii incelecegiz. Ayrica yazarin ‘Sirli Tuglalar® adli 6ykii kitabindaki
‘Oykii Satan Adam’ adl1 dykiisii de helezonik olay &rgiisii ile yazilmistir. Yazarm biitiin
eserlerinde helezonik olay orgiisii ile yazilmig Oykii olmadigindan var olan Oykii

kitaplarinin i¢inde belirli bir kronolojik diizen bulunmamaktadir.

2.1.3.1. Gergegi Inciten Papagan

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Gergegi Inciten Papagan’ adli dykiisiindeki ‘Dogu Bati
Divanr’ adli dykiisii helezonik olay orgiisii ile yazilmistir. Oykiiniin entrik kurgusunu
adi1 belli olmayan kahraman ile bu kahramanin gizli bilimlerle ugrasan hukukcu dostu
olusturur. Oykiiniin iginde ikinci ayr1 bir éykii de yer alir. O da bagkisinin anlatmis
oldugu Batili bir sahin ile Dogulu kartalin Oykiisiidiir. Yalsizuganlar, Oykiiniin
merkezine baskisiyi yerlestirir. Ayrica anlatici kisi olarak da baskisiyi belirler. Ancak
bagkisinin anlatmis oldugu Oykii ise kendi i¢inde ayri bir yere sahiptir. Bu dykiiyii de
kendi igerisinde degerlendirmek gerekir. Bu iki Oykiinlin ortak noktasini yazar ¢ok iyi
belirler.

Yazar ikinci oykii ile alakali olusturdugu gergeveyi birinci 6ykiiniin igine dahil
eder. Boylece birbirinden kopuk goriinen bu iki 6ykii bir noktada bulusur. Aktas’in da
ifade ettigi gibi “Vaka halka zincirleri veya i¢ ice girmis vakalar arasindaki

miinasebetleri diigiinmek, vaka zincirlerinin hangi noktalarda ni¢in ve nasil
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birlestiklerini izah etmek arastirmaciya diiser.” (Aktas, 2000: 74). Bizde bu vaka
birimlerinin nigin bu sekilde birlestigini bulmaya ¢alisacagiz.

Yalsizuganlar, bu 6ykiide diger Oykiilere nazaran vaka zamanini belirtmekten
cekinmez. Zira yazar oykiilerinin genelinde tarih, zaman gibi ifadeleri net bir sekilde
dile getirmez. Bu Oykii de ise yazar “Bu oykiiyii bindokuzyiizdoksanbir temmuzunun on
birinci gecesi, gizli bilimlerle ugrasan hukuk¢u dostumdan dinlemigtim.” (Dogu Bati
Divani, $.301) ifadesiyle 6ykiiniin vaka zamanin1 agik bir sekilde dile getirir.

Oykiide baskisinin anlattig1 ve Sykiiniin alt ¢ergevesini olusturan dykiide yazar
Oykiiniin karakterleri olan kartal ve sahine insani degerler yiikler. Bu sekliyle yazar
kisilestirme sanatina basvurur. Ayrica yazar Dogulu kartal ve Batili sahin ayrimini
yaparak Dogu/Bati zithgimi ifade ederek Oykii icerisinde kiyaslamaya gider. Bu
kiyaslamay1 yazar baskisinin fikriyle okuyucuya sunar. Yazar, anlatida vaka birimlerini
baskisinin kurdugu ¢ergeve vakanin i¢ine konuslandirir. Bu nedenle baskisinin fikirleri
cergeve vakay1 olusturmada temel etkendir.

‘Dogu Bati Divani’ adli 6ykiide baskisi, gizli bilimlerle ugrasan hukukcu
arkadasindan Besiktas sahilinde yiiriirken dinledigi ve oykiiniin gizeminden etkilenip
okuyucuyu muhatap alarak anlattigi Dogulu kartal ile Batili sahin dykiisiinden bahseder.
“Kisa bir oykiiydii anlattigi. Ben o biiyiisel diinyay1 ¢izmekten acizim. Ama renklerini
tammlamaya ¢alisarak anlatacagim bu kissanin, gergekle iletisim kurmamda yardimci
olmadigimi da séyleyemem.” (Dogu Bati Divani: 301). Oykiiniin vaka birimlerini
aciklamadan Once yazarin kartal ile sahin yirtic1 kuslarini se¢mekteki amaci nedir?
Biraz bu noktaya deginmek dogru olacaktir. Aslindan her iki kus da yirtici havyanlar
grubundadir. Ancak bu iki kus arasinda edebiyat ve tasavvufta belirli farklar vardir.
Sahin aver bir kustur ve avina sinsice yaklasip onu yok eder. Kartal ise ayn1 sekilde avci
bir kustur. Ancak sahinden farki kartal anag bir yapiya sahiptir. Aile kavrami, aileyi
koruma iggiidiisii kartallarda var olan bir Ozelliktir. Ayrica ‘Anadolu Selguklu
Devleti’nin de devlet armasi ¢ift baslhikli kartal figiiriidiir. Selguklu’nun kuruldugu
cografyaya bakildiginda yazarin Dogulu kartal figiiriiniin vermesinde isabetli bir karar
verdigi fikri ortaya ¢ikar. Durkaya ise “Femm Kadim Divani’nda Hayvanlar Uzerine
Bir Inceleme” adli makalesinde kartal ve sahin iizerine “Ukdb adiyla bilinen kartal,
asagidaki beyitte sahin ile birlikte kullaniimistir. Kendini siiliine benzeten sair, sahine
av olmamak i¢in meskenini kartal yuvasi1 yapmistir. Ciinkii kartallar yavrularina zarar

)

gelmemesi icin yuvalarim yiiksek yerlere kurarlar.’
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O tezervem ki bim-i sahinden

Meskeniim ¢engel-i ‘ukab itdiim.” (Durkaya, 2010: 17) ifadesinde bulunarak
kartal ve sahin ile alakali a¢iklamalarda bulunur.

Oykiide de sembol olarak kullamlan kartal ve sahin Dogu ve Bati
medeniyetlerinin sembolik ¢agrisimlaridir. Dogu’nun zengin kiiltiirii karsisinda hayran
kalan Batili sahinin, Dogu kiiltirliniin temsilcisi olan kartali avlamak ister. Ancak
kartalin ihtisamina kapilan sahinin bunu yapamayacagi anlayip kartalin muazzam
yiikselisine kapilir ve kendinden geger. Yalsizuganlar, dykiinlin sonunu tamamlamadan
oykiiyii bitirir. Oykiiniin sonunu okuyucuya birakir. “Kartal pencesini gevsetmekle
kalmaz, bir de fiske vurur ona. Ovykiiniin sonunu kolayca tahmin edebilirsiniz.” (Dogu
Bati Divani, $.303). Aslinda yazar, Oykii igerisinde sdylemleriyle Oykiiniin sonunu
hazirlar. Ancak ifade etmez. Kartalin pengesiyle sahine fiske vurmasi dykiiniin sonunda
sahinin i¢inde bulunacagi durumu izah etmede ipucu degeri tasir.

Oykiide Batil1 bir sahin, 6liimsiiz bir Dogulu kartalin gokle temas kurarcasina
yiikseldigini, sonra doniip tath tath siiziildiigiinii, bas dondiiriicii bir hizla dans ettigini
goriir. Sahin bu olay karsisinda biiyiilenmis gibidir. Ayn1 kanatlara, ayn1 gozlere sahip
olmasindan dolay1 kendisinin de ayni hareketleri yapacagini diisiiniir. Yasl sahin hi¢bir
rengi olmayan 1s18in biitlin 6zelliklerini iizerinde barindiran kartalin nasil bdyle bir
yetenege sahip oldugunu merak eder ve arastirmaya baslar. Sahin ilk is olarak kartalin
dilini 6grenir. Sonrada ucarken yaptig1 figiirlerin kopyasin ¢ikarir. Ancak yine de kartal
gibi bulutlar1 ¢cok gerilerde birakip biitiin gok cisimlerini kiiclimseyerek u¢maya cesaret
edemez. Kartal sahinin davraniglarini fark eder ve tutkusunu kesfeder. Kartal daha sonra
gogiin derinliklerinde siiziildiikten sonra kendi rengine boyadig1 kayaliklara iner. Sahin
kartalin gorkemli goriiniisiinii hayran hayran izler. Bu sirada kartal sahine sonu belli
olmayan bir yola dogru beraber u¢ma teklifinde bulunur. Nasil oldugunu anlamadan
sahin kendini kartalin pengelerinde bulur. Sahin kartalla yiikseldikge i¢indeki acilar1 ve
diinyalik arzularin1 unutur. O kadar ytikselirler ki yirtict av kusu olan sahin artik asagi
bakamaz. Bu sirada kartal ile sahin arasinda bir oyun baslar. “Sahinin, yargilarinin
kaynagi olan insan agacini bu a¢idan gérmesi imkdansizdwr.” (Dogu Bat1 Divani, $.302).
Ancak bu noktada sahinin bas1 doner ve berzah iginde sinirli bir kayit altinda goriinen
nesneleri algilamakta zorluk ceker.

Bu noktada “Berzah” alemine deginmek yerinde olacaktir. Oyleki bu sayede

sahin kimligine biiriinen Bat1 kiiltiiriiniin bu alemdeki algis1 daha net anlasilir. Berzah
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alemindekilerin kendilerine gdre bir hayat1 vardir. Bu alemin lezzetleri, elemleri, ferah
ve sevingleri hissedilir. Fakat heniiz madde aleminde bulunanlar, ruhun bedenden
sonraki hayatin1 ve orada kisinin neler hissettigini, nelerle karsilasacagini normal
duyulariyla hissedip bilemez. Bu husus, ancak ilahi gerceklere vakif olan
Peygambermiz (asm)'den Ogrenilir. Bu baglamda °‘Berzah alemindeki yasayis
nasildir?’ sorusunun cevabinda Sah Veliyyullah ed-Dehlevi soyle der: “Bu dlemde
insanlarin (vani ruhlarimin) sayilamayacak kadar ¢ok tabakalart vardwr. Fakat bu
tabakalar baslica dort simiftir. Birincisi uyaniklik (vakaza) ehli olanlar ki, iyiliklerinden
ve kétiiliiklerinden dolayt iyilik veya azap gorecek olan ruhlardir. Ikincisi ise tabii uyku
halinde olup riiya géren, riiya ile ferahlandirilan veya azaplandirilan ruhlardir.
Uciinciisii behimi (hayvani) ve meleki yonleri zayif olanlardir. Bunlardan baska bir
de fazilet ehli iyi ruhlar vardir ki(dérdiincii simif olsa gerek) bunlar meleklere karisir,
meleki bir hayat siirerler.” (Dehlevi |, 1355: 34-36). Bu agsamadan sonra Batili kiiltiiriin
yani sahinin berzah alemindeki yeri ve berzah alemindeki bazi hususlari anlayamama
nedeni daha net anlasilir.

Berzah aleminde smirli goriinen nesneleri algilayamayan sahinin bakislari
bulanir. Beynindeki basing artar ve pengeleri titremege baslar. Kendini buhara binmis
tuhaf bir adam gibi hisseder. Kartal aniden durur ve sahine “Hi¢bhir sey elinden tutup
seni vazgec¢iremezdi, belki de aynanin kiigiikliigii sasirtti, gel istersen bu cazibeyi aklina
sigistirmaya kalkma” (Dogu Bati Divani, $.303) ifadesini kullanir. Sahin kartalin ona
actyarak bakisim1 6nemsemez. Ancak bu aciyarak bakisin arkasindaki gercegi sahin
goremez. Ancak bunu gordiigii zaman gec¢ kalmistir. Kartal pencesini gevsek birakir ve
sahine de bir fiske vurur ve bu noktada 6ykii sonlanir.

Oykiide yazar, kartal ve sahin dykiisii ile okuyucuya mesajlar verir. Aym sekilde
baskisi ile bagkisinin arkadasinin dykiisiinde mesaj igeren ifadeler yer alir. Yazar, intak
ve teshis(kisilestirme) sanatlarini kullanarak dykiide anlatimi zenginlestirir. Cilinkii bu
sayede, yazar kartal ve sahine farkli meziyetler yiikleme firsat1 bulur. Yiiklenen bu
meziyetler sayesinde kartal ve sahin diisiinebilir, konusabilir ve anlayabilir bir konuma
gelir. Bu tarz degisimler yazarin tasarrufundadir. “Roman (oykii) yazart hem kisileri
hakkinda bilgi verebilir, hem onlarin agzindan konugabilir, hem de kendi kendilerine
konustuklart zaman okuyucunun onlart dinlemesini saglayabilir. Elinde kigilerin
aklindan gecen diistinceleri gosterme olanagi vardwr, dilerse diisiince diizeyinden daha

derinlere inerek bilin¢altina da bakabilir.” (Foster, 2014: 126). Yazarin hayvanlar
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aleminden daha farkli ve etkili hayvanlar dururken kartal ve sahini se¢mesine dair
gerekli agiklamay1 yukarida yaptigimiz i¢in bu konuda da daha fazla konusmayacagiz.

Yalsizucanlar, dykiide Bat1 diinyas1 ile Dogu diinyasini kiyaslarken maddi alemi
degil manevi alemi esas alir. Medeniyetlerin ge¢misten giinlimiize olusturduklari
birikimleri de g6z Oniinde bulundurur. En 6nemli kiyas sekli ise inan¢ boyutudur.
Sahinin kartalin yiikseklere yiikselmesini, farkli alemlere girip ¢ikmasini, berzah
aleminde siirli kayit altinda goériinen nesneleri algilamasini 6rnek almasi bu kiyasin en
onemli noktasidir. Ciinkii kartalin yaptiklar1 karsisinda saskinligini gizleyemeyen
sahinin tepkileri, Dogu’nun manevi diinyada Bati’'nin Oniinde olmasi sonucunu
cagristirir. Peki, sahinin(Bati toplumu) berzah alemindeki smirli sayida goriinen
nesneleri algilayamamasinin nedeni nedir? Diye soruldugunda cevabi hig siiphesiz inang
boyutu olacaktir.

Oykiiniin vaka birimleri ise asagidaki gibidir:

Vaka Birimi 1: Bagkisinin Oykiiyli merak ettigi i¢in 1991 Temmuzunun on
birinci gecesi, gizli bilimlerle ugrasan hukukc¢u dostundan dinlemesi.

Vaka Birimi 2: Baskisinin dostunun zeki, sevimli, metafizik sorunlara 6zel ilgisi
olan, heniiz doktora tezini yaymnlatmamis ve literatiirde nesrettigi makalelerde
yeteneklerini daraltan her seye savas actigini belirtmekten geri durmayan biri olmasi.

Vaka Birimi 3: Batili bir sahinin, 6liimsiiz Dogu’lu bir kartali gokle temas
kurarcasina ytikseldigini, sonra doniip tath tath siiziildiigiinii, bas dondiiriicii bir hizla
dans ettigini gérmesi ve bu olay karsisinda saskinligini gizleyememesi.

Vaka Birimi 4: Ayn1 kanatlara, ayn1 gozlere sahip olmasindan dolay1 kendisinin
de ayn1 hareketleri yapacagini diisiinmesi ve yasl sahinin hicbir rengi olmayan 15181n
biitiin 6zelliklerini iizerinde barindiran kartalin nasil bdyle bir yetenege sahip oldugunu
merak etmesi ve aragtirmaya baslamasi.

Vaka Birimi 5: Sahinin ilk is olarak kartalin dilini 6grenmesi, sonrada ugarken
yaptig1 figilirlerin kopyasini ¢ikarmasi, ancak yine de kartal gibi bulutlar1 ¢cok gerilerde
birakip biitlin gok cisimlerini kii¢iimseyerek ugmaya cesaret edememesi.

Vaka Birimi 6: Kartalin sahinin davramiglarini fark etmesi ve tutkusunu
kesfetmesi, kartalin daha sonra gégiin derinliklerinde siiziildiikten sonra kendi rengine
boyadig1 kayaliklara inmesi ve sahinin kartalin gorkemli goriiniisiinii hayran hayran

izlemesi.
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Vaka Birimi 7: Kartalin sahine sonu belli olmayan bir yola dogru beraber ugma
teklifinde bulunmasi, nasil oldugunu anlamadan sahinin kendini kartalin pengelerinde
bulmasi, sahinin kartalla ytlikseldik¢e i¢indeki acilarini ve diinyalik arzularini unutmasi,
o kadar yiikselirler ki yirtict av kusu olan sahin artik asagi bakamamasi ve bu sirada
kartal ile sahin arasinda bir oyunun baglamasi.

Vaka Birimi 8: Sahinin, yargilarinin kaynagi olan insan agacini bu agidan
gormesi imkansiz olmasi ancak bu noktada sahinin bagi donmesi ve berzah i¢inde sinirh
bir kayit altinda goriinen nesneleri algilamakta zorluk ¢ekmesi.

Vaka Birimi 9: Berzah aleminde sinirli goriinen nesneleri algilayamayan sahinin
bakiglarinin bulanmasi, beynindeki basincin artmasi ve pengelerinin titremege baglamasi
sonucunda kendini buhara binmis tuhaf bir adam gibi hissetmesi, bu durumu goéren
kartalin aniden durmasi ve sahine “Hichir sey elinden tutup seni vazgegiremezdi, belki
de aynamn kiiciikliigii sasirtti, gel istersen bu cazibeyi aklina sigistirmaya kalkma”
(Dogu Bat1 Divani: 303) ifadesini kullanmasi.

Vaka Birimi 10: Sahinin kartalin ona aciyarak bakisini onemsememesi, ancak bu
actyarak bakisin arkasindaki gercegi sahin gérememesi, sahinin bunu gordiigii zaman
artik cok gec olmasi ve kartalin pengesini gevsek birakmasi ardindan sahine bir de fiske
vurmasl.

Oykiideki vaka birimleri yukaridaki gibidir. Oykiiniin dramatik egri eksenini

gosteren tablo ise su sekildedir:

"
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Yukarida vaka birimleri ve dykiiniin dramatik egri eksenini gdsteren tabloda da
goriildiigli lizere olay birimleri birbirini biitiinler bicimde, birbirlerine bagintili bir
sekilde isler. Ozellikle baskisinin, hayata, zamana ve mekéana bakis1 anlaticin duyular
ile i¢ i¢e eklenmis bir goériintii bigimindedir. Ayrica 6ykiiden alintt yaptigimiz ifadeler
cerceve vakayr ve bu vakanin merkezinde yer alan bagmtilar1 gostermesi agisindan
onemlidir. Oykiide gecen baskisi ile baskisinin arkadasmin oykiisii asil cerceveyi
baskisinin anlattig1 Batili sahin ile Dogulu kartalin 6ykiisii ise i¢ ¢erceveyi olusturur.

Oykiide birinci ve ikinci vaka birimi dykiiniin asil gergeve vakayr olusturur.
Uciincii vaka biriminden onuncu vaka birimine kadar olan kisim ise i¢ ¢erceve vakayi
olusturur. Ancak sahinin i¢inde bulundugu psikolojik durum, 6ykiiniin olay orgiistinii
genel cerceveden ige dogru kirilmalar yaparak ilerletmektedir. Oykiide, sahinin halleri
ve i¢inde bulundugu durum, 6ykiiniin dramatik aksiyonunu siiriikleyici bir hale getirir.
Eylemlerden ziyade iginde bulunulan durum, 6ykiiniin vaka birimleri arasinda aksiyonu
yiiksek bir seviyede tutulmasm saglar. Oykiide vaka aksiyonun en hareketli oldugu
kistm onuncu vaka birimidir. Kartalin pencgelerini gevsetip sahine fiske vurmasi

aksiyonu iist noktalara tasir. Bu noktadan sonra da zaten 6ykii sonlanir.

2.2. Sahis Kadrosu

Anlatma esasina bagl tiirlerde temel unsur insandir. Dogaldir ki edebiyatin
icinde bir tiir olan dykii, iginde insani1 ve insani degerleri tasiyan olaylar1 konu edinir.
Oykiilerin biiyiik béliimlerinde yazarlar insandan, insanin olusturdugu sorunlardan
bahseder. Bunun sonucunda da boliim basligindan da anlasilacagi lizere dykiilerde sahis
kadrosu meydana gelir. Bu durumu Aktas, “Itibari eserde nakledilen veya degisik
sekillerde ifade edilen vakanin zuhuru icin gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger
varliklar ve kavramlari, sahis kadrosu séz grubuyla adlandirmayr uygun goriiyoruz.”
(Aktas, 2000: 131) seklinde tanimlar. Cetisli gore ise “Sahis kadrosu,; hikdye, roman ve
tiyatroda anlatilan/sahnelenen olaylart var eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine
biiriindiiriilmiis varliklardir.” (Cetigli, 2000: 67). Her iki yazarin sodyledigi sozlerin
toplaminda ortaya sdyle bir sonu¢ cikar. Sahis kadrosunun yapisini sahislar/insanlar
olusturur. Bu, sahis kadrosunda insan dis1 varliklarin olmayacagi anlamina gelmez.
Tabiki farkli canlilarda bu konunun pargasidir. Ancak genel yapiy1 insanlar olusturur.

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde sahis kadrosu oldukca genistir. Yazar,

yazdig1 Oykiilerde cesitli karakterler ortaya koyarak Oykiilerini zenginlestirir. Yazar,
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kahramanlara ¢esitli anlamlar yiikleyerek okuyucuya duygusal ¢agrisimlar hissettirmek
ister. Ayrica yazarin hayata, topluma, kiiltiire, ge¢gmise ve toplumsal sorunsallara olan
bakis agis1 ve fikirlerini okuyucu, oykiilerinde c¢esitli kisilige biiriinmiis karakterleri
okuyarak fikir sahibi olur. Bu nedenledir ki bir¢ok konuda fikir sahibi olan yazarin
Oykiilerinde de birden ¢ok yapi ve kisilige biirlinmiis karakterler mevcuttur. Ayrica
yazar Oykiilerinde bir sosyolog gibi davranir. Oykiilerinde sosyolojik tespitlerde
bulunan yazar karakterlere yilikledigi anlamlarla tespit ettigi sorunlara ¢6ziim iiretmeye
calisir. Yalsizuganlar, adeta bir edebiyat sosyologu gibi davranir. Bu baglamda
“Edebiyat sosyolojisi, edebiyat-toplum denklemini kurarak ise baslamaktadir. Her iki
alanmin  birbirine etkilerini, katkilarini karsilikly iliski diizleminde irdelemektedir.
Sosyolog ve edebiyat¢cinin birbirlerinden kopuk, uzak ve habersiz olmamalart
gerektigini, aksine birbirlerine kulak vermeleri, birbirlerinin iirtinlerinin mutlak
anlamda toplum analizi baglaminda degerlendirilmesi gerektigini dillendirmektedirler.
En temelde paylastiklar: taslak aslinda toplum sorunlaridir. Edebiyat sosyolojisi, edebi
eseri, Sosyal gercekligin bir unsuru olarak gordiigiinden dolayr edebiyat iizerine
yogunlasir. Uriin olarak edebiyat eserinin toplumu yansitmasi, toplumu ifade etmesi,
toplumca algilanmasi ve bu dogrultuda belli tavirlart dogurmasi ilk elden incelenen
sorunlardw.” (Alver, 2006: 107). Bu nedenle Yalsizuganlar’in Oykiilerinde sahis
kadrosunu incelerken sosyolojik ¢oziimlemelere de dikkat etmek gerekir.

Yazar oOykiilerinde gercek hayattan kisilere de yer verir. Hatta Gykiilerinin
¢ogunda yazarin yasaminda yer edinmis kisilere rastlamak miimkiindiir. Bu konu ile
alakali yazarm Kara’ya “Hikdye kahramanlari meselesi biraz karisik. Benim
hikayelerimin ¢ogunu ya kendi yasamimdan kesitler yer alir veya hayatima girmis,
tanmidigim, gozledigim insanlar... Bunun disinda tamamen kurgusal Kisiler de var. Ama
bunlarda da mutlaka bir sekilde hayatimdan izler bulmak miimkiin... Esasinda her
vazarda bu ozellige rastlamir. Yani insan kendini yazar siirekli. Kendi o6ykiisiiniin
otekilerce okunmaya deger oldugunu diigiiniiyorsa mutlaka kendi hayatindan yazar.
Insamin  oykiisiiniin - baskalar: tarafindan ilging bulunup bulunmadigina bakmaz
cogunlukla dna, yazma istegiyle dolup tagmissa mutlaka soyleyecegi bir sey vardir, en
azindan oykiisii kendisine gére ilgingtir. Bu anlamda benim hikdyelerimde dedigim gibi
va kendi yagamimdan izler tasir veya tamdigim yagsamlardan izler tasir.” (Kara, 2004:
80) verdigi roportajla oykiilerinde gecen kisilerin 6zelliklerine dair genis bir tasvirde

bulunur.
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Yazarin Oykiilerinde siklikla gercek hayatta karsimiza ¢ikan kisilere yer verdigi
gibi azda olsa sembolik karakterlere de yer verir. Yazarin ‘Gergegi Inciten Papagan’
adli 6ykii kitabinda bulunan ‘Dogu Bati Divani® ve ‘Gergegi Inciten Papagan’ adli
oykiileri ve ‘Sirli Tuglalar’ adli 6ykii kitabinda bulunan ‘Kumru’ adli dykiisiinde yer
alan kahramanlar sembolik deger tasir. Dogu Bati Divani’nda yazar Dogulu kartal ve
Batil1 sahin karakterlerine yer verir. Bu karakter tiir olarak hayvanlar alemine bagl olsa
da oykiide insani degerler tasir. “Sahin kartalin ona acryarak bakisini onemsemez.
Ancak bu aciyarak bakisin arkasindaki gercegi sahin géremez. Ancak bunu goérdiigii
zaman ge¢ kalmistir. Kartal pengesini gevsek biwrakir ve sahine de bir fiske vurur.”
(Dogu Bat1 Divani, s.303). Ayn1 sekilde yazarin gergegi igiten papagan adli ykiisiinde
yer alan papagan karakteri de sembolik karakter ozelligi tasir. Oykiide papagan
Oykiiniin diger karakteri olan yesil gozli adamla konusur, tartisir ve sohbet eder.
“Hayalini eline al, benimle gel dedi Yesil Gozlii Adam. Papagan, énce yolu betimleyin
dedi. Adam kugatmadan mi? diye sordu. Papagan once kusatin, sonra betimleyin o
halde dedi.” (Gergegi Inciten Papagan, $.253). Yazarmn bir diger oykii kitabi sirh
tuglalarda yer alan kumru 6ykiisiindeki kumru karakteri 6ykiiniin diger anlati kisisi olan
Hiiseyin ile konusur. Bu Oykiide yazarin kumruya yiikledigi anlam yukarida
acikladigimiz karakterlerden farklidir. Ciinkii bu 6ykiide kumru ‘Cibril-i Emin’ suretine
biiriinerek Hiiseyin ile konusur. Yani kumru burada dini formata biiriiniir. Oykiideki
diger anlat1 kisisi Hiiseyin ise Hz. Hiseyin’in simgesidir. “Kumru, Hiiseyin’in baginin
tizerinde bir bulutun gelip durdugunu gordii. Bedeninde yarasiz beresiz bir yer
kalmamisti. Kan siziyordu yaralarindan. Kumru'yu gériince, ‘Bu  kavurucu
giineste, 'dedi, ‘golgesiyle beni koruyan da kim? ‘Ben Cibril-i Eminim’ dedi. Kumru.
‘Cibril mi? diye sordu Hiiseyin. ‘Evet’ dedi Kumru, ‘seni kundaktan itibaren taniyorum,
acina ortak olmaya, seni korumaya geldim. Hiiseyin, ‘Kanatlarmi topla.’ dedi
Kumru'ya, ‘dedem Muhammed bana bakiyor arstan.” (Kumru, $.200-201). Yazarin
‘Cogul ve Karmasik’ adli oykii kitabinda yer alan ‘Paskal’ adli dykiisiinde, yukarida
degindigimiz &ykiilerden sembolik deger baglaminda farkli unsurlar vardir. Oyleki
diger dykiilerde hayvanlar aleminin {liyelerine insani degerler kazandirmisken bu 6ykiide
yer alan ‘Paskal’ adli karaktere kendi tiiriniin degerleri yansitilir. Paskal 6ykiide kopek
karakterini yansitir ve insani hi¢bir degeri tasimaz. “Magarada elektrik ve su yok, zor
sartlarda yasiyoruz burada. Korunmak igin de Paskal adinda bir képek besliyoruz... Bir

giin acaba c¢atis1 olan bir evde otura bilecek miyiz? Oglum, boyle bir evde ayaklarini
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uzatarak televizyonda c¢izgi film seyretmeyi hayalliyor. Paskal’t da oglumu da bu
sefaletten bir giin kurtaracagim.” (Paskal, s.163).
Bu noktada yazarin Oykiilerinde yer alan sahislar1 karakter yapilarina, tiplerine

ve sosyal durumlarina gore siniflayip ¢éziimleme yapacagiz.

2.2.1. Karakter Yapilarina Gore

2.2.1.1. Birinci Derecedeki Kahramanlar

Oykiilerde merkezi rol iistlenen baskahramanlar Sykiiniin islenisi ve seyrini
etkileyen/degistiren en 6nemli karakterlerdir. Bu nedenle bir 6ykiiniin segkin olabilmesi
icin ilk basta ana karakterin etkili olmas1 gerekir. Ozcan’a gore “Romamin diinyasinda
birinci derecede rol oynayan bu kahramanin yiiriiyiisii, romana ait diger kahramanlarin
kaderini tayin eder. Romamin sosyal ortaminda baskahraman bir merkez goéreni
vaparken, etrafindaki diger kahramanlarin ¢cogu onun uydulart ya da karst giic gérevini
tistlenirler. Bu sebeple baskahramana yakinliklart oraninda roman diinyasindaki
yerlerini alirlar.” (Ozcan, 2014: 56). Baskisi, dykiiniin vaka birimlerini tayin eder.
Oyleki dykiide bulunan vaka birimleri o dykiiniin énemli sayilan kistmlarini kapsar. Bu
kisimlarin merkezinde de dykiiye yon veren karakterler yer alir. Bu tarz karakteri de biz
“bagkahraman/asil kahraman/birinci derecede kahraman™ olarak tanimliyoruz. Cetisli’ye
gore “Asil kahraman, hikdye, roman ve tiyatrodaki olay érgiisiiniin baslayip gelismesi,
su veya bu istikamette sekillenmesindeki en onemli ve birinci derecede rol oynayan
kahramandir. Cogu zaman eser, bu kahramanin merkezinde sekillenir. Diger
kahramanlar, hep onun etrafinda yer alir ve onunla olan iliskileri ol¢iisiinde deger
kazamirlar. Ayrica asil kahraman, eserde ele alimip islenilen tema ve konunun
gergeklestirilmesi veya vurgulanmasinda asil yiikiimlii durumundadir. Okuyucuya
iletilmek istenen mesajin, eserin itibari diinyasinda savunulmasi, hayata gegirilmesi de
onun sorumlulugundadur.” (Cetisli, 2000: 70).

Yalsizuganlar’in ~ &ykiilerinde  birinci  dereceden kahramanlar mevcuttur.
Oykiilerinde kendi hayatindan izleri yansitan yazar, hayatinda yer alan asil
kahramanlar1 da oykiilerine tasir. Dolayisiyla yazarin dykiilerini okurken edindigimiz
bilgiler sayesinde yazarin hayat Oykiisiine dair bilgileri de ediniriz. Tabi bu durum
yazarin tim Oykiilerini kapsamaz. Yazarin kendi hayatinin disinda baska hayat ve
durumlar1 anlatan bircok Oykiisii de mevcuttur. Sanat¢inin kaleme aldigr genel

Oykiilerinin yanisira daha farkli 6zellikler, kahramanlar, zaman ve mekan unsurlari
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tasiyan Oykiileri de mevcuttur. Bu tarz dykiileri hacim olarak diger dykiilerine gore daha
az yer kaplar. Yazarin bu Oykiilerine olay orgiisii boliimiin de ifade ettigimiz gibi
kiiciirek O0ykii denir. Bu Oykiilerde yer alan karakter ile diger oykiilerdeki karakterler
arasinda nitelik olarak farkli oOzellikler vardir. Korkmaz-Deveci’ye gore “Kiictirek
oykiilerdeki kisiler, izleksel kurgunun akisina uygun sec¢ilmis ve tamamlanmig
karakterlerden olur. Gelismesi ve yetismesi i¢in yeterince zamani olmayan 6ykii kigileri,
bir durum karsisinda en agik, en yalin, en ¢iplak yanlariyla one ¢ikarlar.” (Korkmaz,
Deveci, 2011: 31).

Sadik Yalsizuganlar’in oykiilerinin karakterleri, genellikle yazarin kendi
hayatindan izler tasiyan kisilerden olusur. Bu goriisiimiizii destekleyecek ifadeleri
geemis boliimlerde aktarmistik. Bu nedenle yazarin Gykiilerinde yer alan
baskahramanlarda yazarin hayatinin bir parcasidir. Ancak bu ifade yazarin biitiin
Oykiileri i¢in gecerli degildir. Yazarin goriislerini yansitan, toplumsal sorunlart igleyen
Oykiileri de bulunmaktadir. Yazarin Oykiilerinin genelinde baskahramanlar1 kadin ve
cocuklar olusturur. Bunun nedeni ise yazarin ge¢misinde ve hayata bakis agisinda kadin
ve cocuklarin oldukca fazla yer kaplamasidir. Yazara goére toplumsal sorun ve
olaylardan en ¢ok etkilenen kesim kadin ve ¢ocuklardir. Bu nedenle yazarin toplumsal
icerikli dykiilerini genellikle bu iki grup olusturur. ‘Yusufun Riiyasr’, ‘Alkarisi’, ‘Ort
ki Olem’, ‘Degirmen’, ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’, ‘Gézaki’, ‘Oykii Satan Adam’,
‘Anlatilar Katalogw’, ‘Ilkask’, ‘Medine’, ‘Olmadik Bir Sey’, ‘Savasin Birinci Giinii’,
‘“Yiiztim’, ‘Paskal’ gibi oykiilerin baskisilerinde kadin ve gocuklar bulunur. Yazarin
Oykiilerinde toplumsal kimligi olan karakterler yer alirken peygamber, yazar, bilim
adami, diisiiniir ve filozof gibi gergek hayatta yasamis ve herkes tarafindan bilinen
karakterlerde Oykiilerde yer alir. ‘Kimse’, ‘Sirli Tuglalar’, ‘Yumusak Unli’, ‘Ka’,
‘M’nin Agzindaki Deniz’, ‘Ne Olursa Olsun’, ‘Hareke’, ‘Leyla’nin Mektubu’, ‘O’ndan
Baska’, ‘Yar Kokusu’ ve ‘Cocuklar ve Cigekler’ adli oykiilerin ana baskisilerinde
peygamber, yazar, bilim adami, diisiiniir ve filozof gibi ger¢ek hayatta yasamis ve
herkes tarafindan bilinen karakterler bulunur. Bazi Oykiilerinde ise aydin halk
catigmasini yansitan karakterlere yer verir.

Yalsizucanlar, ‘G6zaki’ adli dykiisiinde geng bir kiz olan Sevda’nin dykiisiinii
anlatir. Oykiiniin aksiyonu, birinci derecedeki kahramanmi olan Sevda’nin etrafinda
gerceklesir. Olaylarin merkezinde Sevda bulunur. Yazar, bu 6ykiide toplumsal olaylarin

basinda gelen evlilik geleneginin olumlu bir yansimasini anlatir. Ayrica toplumun temel
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sikintilarinda biri olan is gd¢iiniin meydana getirdigi zorluklar1 kaleme alir. Oykiiniin
baskahramani Sevda adinda geng bir kizdir. Babasi Elazig’in Karakogan ilgesindeki
evini satar ve Gebze’ye tasinirlar. Liseden sonra okumayan Sevda, Gonil Giizellik
Salonunda c¢alisir. Kurban bayrami sabahi apandisiti patlar ve hastaneye kaldirilir.
Hastaneye babasi ve kurban ortaklarindan Haci’nin biiyiik oglu Mahmut tarafindan
gotiiriiliir. Ameliyat olan Sevda uyandiginda yani basinda ailesini, Mahmut’u, ilk
miidahaleyi yapan doktoru ve babasimnin kiraathanesinde calisan Hakki’y1 bulur.
Sevdanin giizelligine bu li¢ karakterde vurgundur. Sevda iyilesir iyilesmez doktor elinde
cicek, Mahmut bir kutu ¢ikolata, Hakki ise kenarlanmig bir yazma ile kiz istemeye
gider. Sevda goniil verdigi kisiyi Hakki’y1 kabul eder diger iki aday1 kabul etmez.
“Mahmut, ‘Ben olmasam bugiin hayatta olmayacakti, onunla evlenmek benim hakkim’
diyordu. Doktor ‘Zamaminda miidahale etmeseydim, Sevda’yi istemek iizere gelme
imkanmimiz olmayacakti,” dedi, ‘ona layik bir koca olmak icin elimden geleni
vapacagim.’ Hakki, armaganini utana sikila birakip gitti. ‘Kismet’ dedi Annesi, ‘bir kizi
on kigi ister birine nasip olur. Hayirlisi ne ise o olsun’. Nihayet Sevda’ya sordu annesi.
‘Hakki’yla evlenmek istiyorum’ dedi. I¢i cizz etti annesinin. Bir aciklama bekledi. Belli
belirsiz bir sesle, ‘Ondan hoslaniyorum’ dedi.” (Gozaki, $.55). Ailenin evlenme
tercihini kizina birakmasi bilingli bir aile oldugunu gosterir. Toplumun igerisinde kiiciik
yasta zorla evlendirilen nice gen¢ kizin dramini gazetelerin {igiincii sayfasinda okuyan
bir millet olarak evlilik se¢iminin kizina danisarak karar veren ailenin Sykiisii 6rnek
teskil eder. Ancak ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’ adli 6ykiiniin baskahramani Hatice, Sevda
kadar sansli bir kiz degildir. Coban bir babanin kizi olan Sevda on {i¢ kardestir.
Komsusunun oglu Ibrahim’e sevdalidir. Yerel bir radyoda Ibrahim Tatlises’ten ‘Bir
Kulunu Cok Sevdim’ adli sarkiyr istek olarak isteyince olanlar olur. Aile bu durumu
haber alir almaz aile meclisini kurar ve aile namusunun iki paralik edildigi diisiincesiyle
infaz karar1 almir. Bu karar1 yan odadan duyan Hatice evden kacar. Bir kuyaya
kiyafetlerini atarak arkadasi Sevim’e gider. Hatice’nin kuyuda olmadigini anlayan aile
kiz1 arayip bulur ve eve gotiiriip ahira baglar. Evin en kiiciik oglu Mustafa tarafindan
oldiiriiliir. Oykiiniin bu kisminda dile getirilen kuyu kavrami aslinda baskisinin
bilingaltin1 yansitir. Bilingalt1 ise “degismez, dural bir niteliktedir, kesiksizdir.
Stirekliligi durmus oturmustur.” (Jung, 1997: 65). Bu nedenle diisiince boyutu duran

ana kahraman kuyuya yan bilingaltina doniis yapar. Kuyu kavrami, ayrica kisinin zor
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zamanlarin1 yansitan bir metafordur. Bir edebi eserde kuyu kavramina dair bir ifade yer
altyorsa orada muhakkak bir sikinti, ¢aresizlik aranmalidir.

Oykiideki goriildiigii {izere birinci derecede kahraman olan Hatice’nin etrafinda
gergeklesir. Olaylara yon veren, vakalan etkileyen kisi baskisidir. Bu dykii toplumsal
sikintilarin ne diizeyde olduguna dair giizel bir 6rnektir. Yukaridaki dykiide sevdigini
segcme sanst bulan Sevda’nin mutlu bir yasam siirmesi konu edilirken, bu dykiide
komsunun ogluna sevdalandigi i¢in 6ldiiriilen bir kizin drami1 s6z konusudur. Geng kizin
oldiiriilme kararmi veren merci ise evin erkeleri olan dede, baba ve amcadir. infazi
uygulayan kisi evin kii¢iik oglu Mustafa’dir.

Yazarm ele aldig1 oykiilerde kadin tutsak bir yasam siirer. “Toplumsal kurallar
ve onlarin ozel yapilar, kadini, saldirgan icgiidiilerini icettkmaya zorlamaktadir.”
(Freud, 1997: 137). Bunun sonucunda ise kadin otekilestirilen bir yapida karsimiza
cikar. Oykiide evde kadmin hicbir degeri bulunmamaktadir. Kadm on ii¢ tane ¢ocuk
yapan, temizlik yapan ve her giin dayak yiyen yitik bir karakterdir. Tére kanunlarinin
devlet kanunlarindan iistiin oldugu toplumun bu kesiminde kurban her zaman kadinlar
ve kizlar olur. Diger taraftan bakacak olursak yazarin toplumun bir kesiminde var olan
bu sikintilar1 dile getirmek i¢in dykiide Hatice’nin dlmesi gerekir. Bu sayede yazar
anlatmak istegi olay1r ve vermek istedigi mesaji bu sekilde okuyucuya ulastirir. Bu
durum ile alakali Foster “Romanci her seyi zaman i¢inde ele aldigindan, yasamin
bilinen gerceklerinden oliimiin karanhigina dogru gitmek, dogumun karanligindan
bilinen gergeklere dogru ilerlemekten daha kolayina geliyor. Kisileri oldiigii sirada
yvazar artik onlari iyice anlayabilecek, haklarinda hem gergeklere uygun, hem de kendi
hayal giiciinden dogan seyler soyleyebilecek durumdadwr.” (Foster, 2014: 92) dile
getirerek romanci veya dykiiciileri yonlendirir. Oyleki bir roman veya dykiide en etkili
mesaj Olim olayr igerisinde verilir. Toplumsal sikintilarinin baginda gelen kadin
sorunsalin1 yazar bu Oykiisiinde 6liim temasiyla isleyerek anlatir. Bu sayede vermek
istedigi mesaj1 net bir sekilde dile getirir.

Yazarin kadin ve ¢ocuk sorunsalinda dikkat ¢ektigi diger bir konu savaslardir.
Savaslarda yasanan sikintilardan en ¢ok etkilenen kesim kadin ve g¢ocuklardir. Erkek
egemen bir diinyada yasayan kadin ve ¢ocuklar savas gibi olaylarda goz ardi edilen ilk
kisilerdir. Yazarda oykiilerinde bu noktaya dikkat ¢eker ve dolayli bir dille var olan
sistemi elestirir. Yazarin ‘Olmadik Bir Sey’ adli dykiisiiniin 7. Bagliginin bagkahramani

Irakli bir annedir. Oykiide vaka aksiyonlar1 bagkahramanimn etrafinda meydana gelir.
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Vakalar direkt baskisi yonlendirir. Irakli kadin Zin adindaki kor oglunun ayaklarina tas
baglayarak suya atar. Kendisi de daha sonra kayaliklara ¢ikarak intihar eder. Oykiiniin
gectigi yer Irak’tir. Irak Amerika askerleri tarafindan isgal altindadir. Baski ve
sikintilara dayanamayan baskisi ¢ocugu ile kendi canmna kiyar. “Adi Zin idi ¢ocugun.
Dort yasindaydi. Amerikali askerler, cemselerle ¢amurlu yola kosuyorlardi. Kadinin
mavi, naylon ayakkabilar: vardi. Yiiksek, kayalik bir tepeye ¢ikti. Yiizlerce metre
asagidaki kayaliklara birakti kendisini. Ayakkabilart ugurumun kenarinda, yosun
tutmus kayamin iizerinde kaldi. Ilerdeki toprak yolda cemselerden Amerikan
askerlerinin bagirtist geliyordu.” (Olmadik Bir Sey, $.260). Savasin magdurlarin
anlatmak i¢in bu O0ykiide de yazar 6liim temasini kullanmay: tercih eder. Ancak bu oykii
nitelik bakimindan yukarida agikladigimiz oykiilerden farkli 6zellikler tasir. Bu dykii
toplamda 57 kelimeden meydana geldiginden nitelik olarak kiiciirek Oykii olarak
nitelendirilir. Bu durum ile alakali Korkmaz, “Hacim olarak kiigiirek oykii/ler igin 1500
(Shapard), 500 (Wright, 1998: 16) veya 250-300 (Erden, 2002: 315) sozciikliik bir sinwr
konsa da bana gore, 250 veya 500 sozciik, ¢igligt nagmeye doniistiirmek igin yeterli
siireye hazirlayan bir anlatim orgiisii  olusturur. Bu bakimindan 100 sozciigii
ge¢cmeyecek anlatilar ancak kiigiirek oykii diye adlandirabiliriz.” (Korkmaz, 2003: 26)
der. Bu oOykiide de yazar okuyucuyu direkt olaymn igine sokar. Karakter tasviri,
betimleme gibi sanatlardan uzak bir sekilde kaleme alinan dykiide yazar, sadece intihar
sahnesini ve intihardan sonraki Amerikan askerlerinin durumunu anlatir. Oykii “Az
once, annesi, Irakll kér bir cocugu ayaklarina tas baglayarak suya atti.” (Olmadik Bir
Sey, $.260) ifadeleri ile baglar. Yani 6ykii direkt aksiyon ile baslar. Ciinkii kiigiirek 6ykii
“vazetmez, nasihatte bulunmaz, karakter gelistirmez, okuyucuyu bir yere tasimaz vb.
Ancak bazi degismez hakikatleri sezdirir, insanlari onlarla aniden yiizlestirerek sok
uyarmalar yapar.” (Korkmaz, Deveci, 2011: 14). Bu oOykide de yazar savasin
gerceklerini direkt okuyucuya gosterir. Yazarin kadin ve cocuklar1 birinci dereceden
kahraman olarak ele aldig1 baska dykiisii de ‘Savasin Birinci Giinii’ adli dykiisiidiir. Bu
Oykiide de yazar savasin dogurdugu sonuglardan etkilenen kadin ve ¢ocuklarin dramini
anlatir. Savasin yutucu etkisini acik bir sekilde gosterir. Oykiiniin baskisisi Irak’ta 50
yasini askin bir Tiirk ile zorla evlendirilen ve 14 yaslarinda geng bir kizdir. Bu 6ykiide
yazar savag Oncesi yasam ile savas sonrasi yasamin bir portresini okuyucuya sunar. Bir
kadinin ve ailesinin savas dncesi hayati ile savag sonrasi hayatini ele alan yazar temelde

yine kadin sorunsalm gozler &niine serer. Oykiide bircok karakter yer alir. Ancak
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olaylarin merkezinde bagkisi bulunur. Diger karakterler sadece vakanin isleyisinde
yazara yardimci olur. Gorevleri bittiginde ise oOykiiden sessiz sedasiz ayrilirlar.
Oykiiniin konusu Irak’ta gecer. Bu 6ykii yazarin Irak savasi ile alakali yazdigi ikinci
oykidiir.

Gortliiyor ki Irak savasinda meydana gelen olaylar yazari derinden etkiler.
Baskisi Irak’ta zorla evlendirildigi kocasiyla yasarken ii¢ tane ¢ocuk diinyaya getirir.
Kocas1 belli bir siire sonra dliir ve kadin ¢ocuklariyla ortada kalir. Olen kocanin ablasi
kadina oyun oynayarak mal varligin1 ve ¢ocuklarini elinden alir ve kadin yapayalniz
kalir. Baskisi belli bir siire sonra Liibnanli bir pilotla evlenir ve ondanda ii¢ gocugu olur.
Mutlu bir yasam siirer. Bagdat’ta ki Irak radyosunun ilk Tirkg¢e yaymninda spikerlik
yapar. Bu meslek onu Irak’ta tinlii yapar. Irak savasi baglamasiyla hayatlar1 alt {ist olur.
Saddam ve Baas rejimi aileye kok soktiiriir. Geng kadinin ilk kocasindan olma biiyiik
oglu savasin ilk giini oldirilir. Diger oglu yaralanir ve tedavi i¢in yurt disina
gotiriilir. Bagkisinin evi durmadan taciz edilir ve baski yapilir. Bu olaylar sonucunda
baskisi ailesini de alip Tiirkiye’ye kacar. Ancak kocasi Irak’ta ki isleri bitirip gelecektir.
Irak’ta ki evlerini satan pilot Tiirkiye’ye kagarken yakalanir ve idam edilerek oldiiriiliir.
“Saddam ve Baas rejiminin gelmesiyle hayatlari kabusa doniiyor. O ana kadar ¢ok
mutlu bir aile hayatlari varken kocast ve kendisinin kraliyetle iliskileri ve yabanci
olmalari nedeniyle fisleniyor ve sik sik taciz ediliyorlar. Irak savasi ¢ikiyor. Yabanci
asillilar, Kiirt ve Tiirkler en dnde yollaniyor.” (Savasin Birinci Giinii: 290) Oykii bu
trajik olayla son bulur.

Yalsizuganlar, dykiilerini yazarken kendi hayatindan esinlenerek yazar ifadesini
daha Oncede sdylemistik. Bu kisimda ise yazarin hayatinda yer kaplayan baskisileri
degerlendirecegiz. Sanatc¢i, Malatya’da dogup biiyiidiigii i¢in c¢ocukluk Oykiilerinin
gectigi mekan genellikle Malatya’dir. Ancak yazar, bazi dykiilerini annesinin, babasinin
amcasinin gozlinden anlatir. Bu noktada mekanda degisiklikler olur. Yazar,’in
hayatinda annesi, babasi, amcasi, dayisi, Malatya’da bulunan evleri, babasinin islettigi
sinemalar, ¢cocukluk maceralar1 biiyiilk yer kaplar. Bu nedenle yazar bu karakter ve
yerlerden &ykiilerinde sik sik bahseder. Oyleki yazarin bahsettigi Oykiilerinde
baskahramanlarda bu kisilerdir. Yalsizuganlar, ‘Pinar Sinemasi’ adli Gykiisiinde ise
yazar babasinin hayatin1 en ince ayrintisina kadar anlatir. Oykii yazarin hacimce en
uzun Oykiilerinden biridir. Yazar, babasinin dogumundan islettigi son sinema olan Pinar

Sinemasi’nin yanmasi olayma kadar her seyi ayrintilariyla anlatir. Yalsizucanlar,
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dogmadan onceki olaylar1 da gérmiis ve yasamis¢asina anlatir. Yazar, ayrica babasinin
hayatinda yer kaplayan kisileri aktarir. Oykiiniin karakter kadrosu oldukca genistir.
Ancak Oykiide sadece bir tane bagskahraman bulunmaktadir. O da yazarin babasi olan
Abdurrahman nami deger Abdo’dur. “Babamin adi Abdurrahman idi. Hiiseyin
Peyda’min efsanelestigi Mezarimi Tastan Oyun/Abdo filmini Pinar sinemasinda
oynattigr swralar, Abdo olarak degisti adi.” (Pmar Sinemasi, $.31). Abdurrahman
babasinin dérdiincii ogludur. Yazarm dedesi en ¢ok babasini sever. Izmir ve
Sarikamis’ta dort yil askerlik yapar. Askere gitmeden dnce Mus’un Varto ilgesinde tag
ustalig1 yapar. Bircok eseri bulunur. Babasi annesini ¢ok sever. Ancak dtkeli oldugu
anlarda gozii higbir sey gormez. Bu nedenle en ¢ok sikintiyr da yazarin annesi ¢eker.
“Athena mizragini saplayinca Ares’in, ofkesinden kirk bin kisilik bir ordu gibi bagirdigt
soylenir. Babam tipki boyleydi, sudan bir sebep ¢ildirmasina, Jfkeden kudurmasina
yeterdi. Ofkesi basina vurdugunda, gok gibi giirler, tepesinden alevler ¢ikardi. Annemi
dovdiigiinde, savas oluyor sanirdiniz. Mutlaka bir kirik, ¢ok sayida ezik, ¢atlak birakirdi
bedeninde.” (Pmnar Sinemasi, S.28). Sanat¢inin babasi Malatya’da sinema isletir.
Islettigi sinemalarin icerisinde kaderinde vazgegilmez yere sahip olan sinema Pmar
Sinemas1’dir. Yalsizuganlar, babasinin Pinar Sinemasi’ni agtig1r zamani su sekilde dile
getirir: “Askere duhul tarihi yirmi ekim bindokuzyiiz elliiki den bes yil sonra, nisanin
yvirmisinde agilmisti. Bindokuzyiiz otuzda Hinis'in Mergemist kéyiinde baslayan
yasamuun ikinci onemli duragi, Pmar sinemast olmugstu.” (Pmar Sinemasi, $.32).
Yazarin bu ifadesinden babasinin dogdugu yeri ve dogum tarihi de anlasilir. Abdo
sinirli biri olmasma ragmen Sark Sinemasi’ndan itibaren islettigi biitiin sinemalarda,
yetim, evsiz-barksiz, yersiz-yurtsuz pek ¢ok kisiye babalik eder. Kendini kaybetmedigi
stirece kimseyi incitmez, elindeki avucundakini herkesle paylasir, hastaya cenazeye,
diigiine dernege kosar, cocukla ¢ocuk deliyle deli olur.

Abdo’nun hayatinda yer alan kisiler ise Neco Dayi, Makinist Yusuf Amca,
Kiigiik dayr Mete, Ortanca amca Tekfener (Muhammed), Sorrikli Yasar, Mamilo, Giz
Mahmut, Adliye Bekir, Mersedes Kadir, Misto, Cakmake1 Ciice Haci, Davulcu Hasan,
Kalayci Izzettin Amca, esi Mukaddes Teyze, Uyuz Ummiihan, Lallik Selo, Hamido,
Nuri Nebioglu gibi karakterler yazarin hayatinda yer kaplayan ve Oykiiniin igerisinde
kart karakter goérevinde olan kisilerdir.

Oykiide bir¢ok tasvir bulunur. Kisi tasviri, yer tasviri, olay tasviri vb. Ancak

yazar bagkisinin tasvirini 6n planda tutar. Baskisinin her olayini1 ve anini tasvirler.
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Yazar, babasmin fiziki tasviri yaparken “Babamin saglari giir, koyu kestane ve daima
briyantinliydi. Mavi ve kahverengi, yelekli takim elbise giyerdi. Biraz Ayhan Isik, biraz
Yilmaz Giiney, biraz Onder Somer... Ugiiniin karisimi bir cehre, viicut ve eda. Evdeyken
—ki ¢ok az olurdu- misir veya misir, dondurma islerine kosustururken, siyah sahtiyan
tizerine deri kesilerek ve sirma islenerek yapilan, burnu koseli ve az yukart kivrik
vemeni giyerdi. Sonradan gislaved lastige doniistii bu. Sinemadayken kalos fotin
denilen, yiizii rugan, arkast siyah késeli, gisale yiizlii potini tercih ederdi. Biyiklar
listten ve alttan az inceltirdi. Pinar sinemasindayken babamin basinda kasketten ¢ok
fotr olurdu.” (Pmar Sinemasi, $.40-41) gibi unsurlar1 dile getirir. Yalsizuganlar,
kiiciikliigiinde hafizasina kazinmis bu sahneleri dykiisiinde ilmek ilmek isler. Oykiiniin
baskisisi babasit olunca bu anilar daha c¢ok anlam kazanip yazar tarafindan deger
kazanir. Yazar, dykiide Makinist Yusuf Amcaya da art1 parantez agar. Yusuf Amcanin
kisa hayat Oykiisiinii anlatan yazar babasi ile olan samimiyetini de yansitir. Ayrica
Yusuf Amca babasmin ekmek teknesini, yillardir ugrasip biriktirdikleriyle elde ettigi
sinemasini istemeden yakar. “Bes-on dakika gecmemisti ki yanik naylon kokusu duyduk.
Babam saga sola doénerek koku almaya calisti. Kapida heyula gibi dikilen Keto’yu
cagwrdl, ‘Nedir bu?’ diye sordu. Adam, ‘Bi sey mi var agbi?’ deyince ¢ikisti, ‘Koku
oglum koku, ne bu? Yukarida bir sangirti oldu, ardindan koku ve duman, Yusuf amcanin
bagirtist koptu.” (Par Sinemasi, S.51).

Yazarin kaleme aldig1 ‘Pinar Sinemast’ adli dykiide kisilerin sosyal yapisi ve
isimlerinin basina gelen lakaplar dikkat ceker. Oykiide yer alan kisilerin neredeyse
tamami siradan, sosyal bir vasfi, unvam olmayan kisilerden olusur. Oykiide unvan
sahibi olan tek kisi vardir o da Halk Partisi’nden ii¢ donem reis olan Nuri Nebioglu’dur.
Bu isim haricinde yazarin babasi dahil hi¢bir karakter unvan sahibi degildir. Sosyal
yasamin olmadigi, dar/kapali kiiltiiriin yasandigi mekanlarda isimlere lakap takmak
yaygin bir davranistir. Takilan lakap genellikle kisinin yaptig1 is veya eksik goriilen bir
uzuv veya davranis géz oniinde bulundurularak konulur. Oykiide Makinist Yusuf Amca
karakterinin sinemada gorevi makinistlik oldugu icin bu lakab1 alir. Baskisinin kardesi
olan Muhammed’in tek g6zii olmadig i¢in Tekfener lakabi takilir. Lallik Selo lakabina
bakildiginda bu karaktere konusamadigi i¢in Lallik lakab1 takilir. Lallik Dogu Anadolu
Bolgesi’nde konusamayan kisilere takilan yaygin bir lakaptir. Lakaplar i¢inde en ilging
olan1 ise Cakmake1 Ciice Haci’dir. Kislalar Caddesi’nden Akpinar’a giderken meydanda
cakmak doldurup tamir isleri yapan Haci ismindeki karaktere cakmake1 lakabi takilir.
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Ayrica boyu da bir metre civari oldugu i¢in ciice lakabi takilir. Yani bu karaktere hem
yaptig1 isten hem de viicudundaki eksiklikten 6tiirii lakap takilir.

Oykiiyii incelerken yazarin babasi ve yasadigi cevre ile ilgili yaptig1 gdzlem ve
gozlemler sonucundaki tasvirler dikkat c¢ekicidir. Bu nedenle yazarin yaptigi tasvirler
gecmiste yasadigi olaylarin etkisinde oldugu ve yasadigi hayattan mutlu oldugunu
gosterir. Bu nedenle 6ykiiyii incelerken bir yandan baskisi olan baba karakterinin genel
Ozelliklerini anlatirken diger yandan ise anlatici kahraman olan yazarin ge¢mis
hayatinin izlerini ve etkilendigi kisileri, 6rnek aldigi kisilerin yazar tizerindeki etkilerini
tasvir ettik. Bu sekilde Oykiiniin daha anlasilir ve okuyucuya etkili bir sekilde
ulasacagini diisiindiik.

Yukar1 sayfalarda da ifade ettigimiz gibi yazarin kiiciikliiglinde etkilendigi
kisileri baskisi olarak Oykiilerine yansittigi gibi ger¢ek yasamda yer edinmis olan
peygamber, bilim adami ve sanatg1 gibi karakterleri de dykiilerinde yer edinir. Yazarin
‘Sirhi Tuglalar’ adli kiiclirek Gykiisii bu tanima 6rnek teskil eder. 35 kelimeden olugan
bu Oykiide yazar, Hz. Yasuf’un abileri tarafindan kuyuya atilmasi sonucunda gozlerini
kaybeden Hz. Yakub kissasina deginir.

Kiiciirek oykiilerde asil mesele okuyucuda sok etkisi yaratmaktir. Bu nedenle
yazarlar direkt vakaya deginilir. S6z uzatilmaz. Tasvirlerden uzak durulur. Mekan
genellikle soyuttur. Kiigiirek oykiilerdeki “Vurucu etki ve sok uyart niteligi, romanin iki
viiz sayfalik hacmini, birka¢ tiimcede anlatma iddiasindaki anlatilari, dogrudan olus
an’lart iizerinde yogunlasmaya zorlar.” (Oztokat, 1997: 42). Iste yazarin da kaleme
aldigr ‘Sirli Tuglalar’ adli kiigiirek Oykii olus anlari tlizerine kurulu bir Oykiidiir.
Oykiiniin karakterleri Hz. Yakup ve Hz.Y0suf’tur. Ancak Hz.YGsuf’un dykiide sadece
ad1 bulunmaktadir. Vaka igerisinde hi¢bir aksiyonu bulunmaz. Bagkisi ise Hz.
Yakub’tur. Asil konu Hz. Yakub’un etrafinda sekillenir. Oykiide Hz. Yakub’a “Neden
Miswr’dan gelen gomleginin kokusunu duydun da, yakimindaki Kenan kuyusunda
bulunan Yusuf’u goremedin? Diye soruldugunda soyle cevap verdi: Bizim halimiz
simsekler gibidir, bazen yiiksek bir yerde oturuyor gibi her tarafi gériir, bazen ayak
parmagumizi géremeyiz.” (Sirh Tuglalar, 5.134) ifadesiyle cevap verir. Aslinda bu kissa
hakkindaki goriisii franli Fars sair ve Islam Alimi Seyh Sadi-i Sirazi dile getirir. Ancak
yazarda bu kissadan etkilenecek olacak ki oOykii kitabinda tekrar ele alir bazi
degisikliklerde bulunur. Kissanin asl ise “Biri, oglunu kaybetmis Yakub’a sorar:

Yusuf’un gomleginin kokusunu Misir’dan duydun da, O’nu Ken’an kuyusunda iken
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ni¢in gormedin? Hz. Yakup, su cevabi verir: “Bizim halimiz ¢akan simsek gibidir.
Bazan agik, bazan kapali olur. Bazan goklerin iistiine ¢ikar, otururuz, bazan da
ayaginmizin tistiinii goremeyiz.” (Sirazi, $.50). Bu Oykiide anlatilmak istenen mesele
aslinda Hz. Yakub’un kuyuda oglunu goriip gérememe meselesi degildir. Ona gelen
gomlegin ogluna ait oldugunu kim nasil gosterdi? Meselesidir. Gayb alemini sadece
yaradan bilir ve o ne zaman isterse onu gosterir. Istemedigi siirece Gayb1 gormek,
bilmek ve anlamak miimkiin degildir. Zaten Hz. Yakub sorulan soruya verdigi cevap ile
bu goriisti destekler. Bununla beraber Hz. Yakub Misir’dan gelen gomlegin Hz. Yusuf’a
ait oldugunu kendi iradesiyle anlamaz. Ayni sekilde yan1 basinda kuyuda olan oglunu
gorememesi de kendi istegi dogrultusunda gerg¢eklesmez. Diger bir yandan bakacak
olursak Hz.Yusuf, daha kiigiikliigiinde ilahi bilgilendirmeye nail olmustur. Kardesleri
tarafindan kiskanilip kuyuya atildiginda Cenab-1 Hakk, Kur’an-1 Kerim’de Yasuf Suresi
15. Ayette kalbine sunu ilham eder:

“Yasuf’u gotiiriip kuyunun dibine birakmaya karar verdikleri zaman biz de O 'na
Andolsun,(senin Yusuf oldugunun) Farkinda degillerken onlarin bu islerini sen
kendilerine haber vereceksin.” (Kur’an-1 Kerim, 236).

Zorluk aninda kolaylik inzal etmek Cenab-1 Hakk’in Lituf ve rahmetinin bir
tecellisidir. Kardesleri tarafindan bdyle bir hiyanete maruz kalan, kuyunun
karanligindaki kii¢iik Yusuf’un hassas kalbini hosnut etmek, [1ahi hikmetin ve rahmetin
bir geregidir. Insanlarin kutsi bir teselliye muhtag olduklari 1stirap ve sikint1 anlarinda,
ilahi rahmetin imdada gelisi, pek cok kisinin sahsi tecriibeleriyle sabit olan bir
hakikattir. Ayrica, Hz. Yakub’a ‘Yasuf’u kurt yedi’ diye kanli bir gomlekle beraber ac1
bir haber geldigi halde, Yusuf’'un hayatta oldugunu bilmesi ve Yusuf Suresi §6.
Ayette: “Allah tarafindan sizin bilmediginizi biliyorum” (Kur’an-1 Kerim, 244). demesi,
O’ndaki gaybi bilgi boyutunu gosterir. Demek ki peygamberler, Allah’in izniyle
birtakim gaybi sirlara asina olmuslardir. Kur’an’da yer alan 6rnekler, bu gergegi acik bir
sekilde ispat etmektedir. Siiphesiz bu Ornekler, emsallerine de kapi1 agar. Yani
peygamberlere verilen bu gibi gaybi bilgiler sadece Kur’an’da zikredildigi kadar
olmayip, benzeri olaylar ¢ok¢a vuku bulur. Anlasiliyor ki 6ykiide yazar yukarida ifade
etmeye calistigimiz durumlart anlatmak ister. Bu ifade yazarin Oyki ismini ‘Sirh
Tuglalar’ koymasindan 6tiirii de diisiiniiliir. Sir yani gayb ayn1 manayi temsil eden
ifadelerdir. Sir olan her sey bilinmeyendir. Daha dogru bir sekilde sdyleyecek olursak,

sir olan bir sey tektir. Herkes bilemez. Yalmzca sur tasiyabilecek kisiye anlatilir,
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gosterilir. Buda sir sahibinin iradesinde olan bir yetkidir. Aymi sekilde ‘tuglalar’ da
kisinin mahremiyetini kapatan, gizleyen bir olgudur. Bu da tuglalarin herkesin
bilmedigi, gérmedigi olaylara sahitlik etmesi anlamina gelir. Bu nedenle tuglalara da sir
sahibi, gayb1 bilen nesneler ifadesi kullanir.

Sadik Yalsizucanlar’in dykiilerine bakildigi zaman tek tip, karakter ve igerik
olarak tek sekilli oykiiler yer almaz. Yukarida ¢oziimledigimiz Oykiilere de bakildig
takdirde bu ifademizin dogrulugu dikkat ¢eker. Yazarin kimi dykiilerinde ¢ocuklugunu,
amcast Tekfener(Muhammed)’i anlatirken kimi dykiilerinde ise Hz. Yakub, Hz. Yusuf
kissalarini anlatir. Inceleyecegimiz ‘Akla Veda’ adli dykiide ise yazar, aydin-halk
catismasini anlatan bir 6ykii kaleme alir. Yazarin bu Oykiisii konu itibari ile farkli
ozellikler tasir. Bu farkliligin basinda ironik séylemler dikkat ¢eker. Yazar, bir yandan
Yunan Tanrilarindan biri olan Poseidon’un maceralarin1 anlatirken diger yandan
Ege’nin bir beldesinde yasayan Riza Day1’y1, muhtar1 ve kdy ahalisini anlatir ve bu iki
z1t grubu bir kdy kahvesinde birlestirip ironik bir sohbetin i¢ine sokar. Oykiide Poseidon
ile koyliiler arasindaki gecen sohbetin ortak bir konusu bulunmaz. iki tarafta zit
konulardan bahis agar. Poseidon Yunan mitolojisinde yer alan olaylar1 dillendirirken,
koy ahalisi de dénemin sikintilarii dile getirir. Oykiiniin Baskisisi Poseidon’dur. Ancak
Oykiide bircok norm karakter de bulunmaktadir. Bu karakterler iginde en Onemlisi
gorevi Muhtar karakteri Ustlenir. Sohbeti acan, baglayan ve gecisleri saglayip
Poseidon’a soru soran karakter olarak Muhtar karsimiza ¢ikar. Oykiide ayrica Riza
Day1, kahveci ve ¢iragi, Koreli Bekir, Besgozler kdyiinden Dervis, Mahmut Emmi,
Sofér Cemil, nahiye miidiirii Ishak Bey ve Kaymakam gibi karakterler yer alir. Oykiide
yer alan karakterleri Poseidon ve digerleri diye ikiye ayirmak yanlis olmaz. Ayrica halk
ve aydin diye bir simniflama da yapilabilir. KOy ahalisi ig¢inde bulundugu derin
kosullarindan sikayetcidir. Yasam standartlarini belirleyemeyen kdy ahalisi dayatilan
sisteme karst durus sergiler. Ancak bu durus sadece kahvede sergilenen sohbetlerde
gerceklesir. Koye Kaymakam geldigi anda ise sergilenen durus tamamen unutularak
itaat ve boyun egmeye, sasilacak bir davramsa doniisiir. Ciinkii “Insan, apansizin,
nasilini nedenini bilmeksizin, onceden haber almaksizin, onceden tasarlamadig,
kestirilemeyen bir ortamda, yani bu simdiki ortamda, siki sikiya belirlenmis birtakim
kosullar toplaminda varligint siirdiirmek durumunda oldugunu kesfederek sasar.”

(Gasset, 2011: 54).
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Oykii yasami boyunca yunan mitolojisinin bir tanris1 olan Poseidon’nun
koyliilere meseleler anlatmasiyla baglar. Anlatilan meseleye koyliilerin tepkileri bir
hayli ilging olur. Oyleki Poseidon Yunan mitolojisinde yer alan kardesi Hades ve Zeus
ile olan miinasebetlerini anlatir. Ancak koylii ahalisi dinledikleri olaylarin aksine kendi
sikintilarindan dem vurur. “Olimpos ticiimiiziin ortak malidir. Bu yiizden Zeus’la hi¢bir
konuda aymi diistinmem. Bwrakalim Zeus dursun durdugu yerde, payina diisiine razi,
miilkiinde sakin ve tiim yetkileriyle. Muhtar, ‘Buyur,’ dedi Riza dayiya, ‘adamlar kendi
aralarinda ne giizel anlamiglar, su harmanyerini paylasamadik gitti senelerdir.
Yasimizdan basinizdan utanin, bak elin gavuru nasil anlasiyor, meselesini ¢oziiyor. Biz
koca adamlar... Yazik!” (Akla Veda, s.135). Aslinda yazarin oykiisiine verdigi isimle
Oykiiniin icerigi tam uyusur. Ciinkii koy ahalisinin olaylara verdigi tepkiler ve konusma
sekilleri akla veda ettiklerini gosterir. Yazarin bu 6ykiideki amaci kdy ahalisinin i¢inde
bulundugu sikintidan bagka bir sey gérmedigini okuyucuya anlatmak olsa gerek. Ayrica
aydin ve koyliiniin hayata bakis agisin1 yansitmak adina dykii dnem arz eder. Oykiide
yazar Poseidon karakterini sembolik olarak seger. Bu karakterin yerine baska bir
karakterde olabilirdi. Ancak hem Gykiiniin gectigi yore itibari ile hem de anlatilan kissa
itibariyle karakterler arasinda uyum vardir.

Yazar Poseidon karakterinin sembolik oldugunu okuyucuya aktarmak igin
Oykiiniin sonunda Kaymakam karakterini Oykiiye dahil eder. “Kaymakam ve
beraberindekiler kahveye geldiklerinde kaygilandilar. Muhtar, kahveci ¢iragina,
‘Nereye gitti o adam?’ diye sordu. Cirak, ‘Gormedim’ dedi, ‘ocaktaydim.’ Muhtar,
Kaymakam’a yaklasti, ezik bir sesle, ‘Bulursak candarmaya haberdar ederiz efendim’
dedi. ‘Manisa akil hastanesinden ka¢mis’ diye bir agiklamayla yetindi Kaymakam.”
(Akla Veda, s.142). Kaymakam ve koOy ahalisinin ifadesinden anlagiyor Ki Yunan
mitolojisinin denizler, depremler ve atlar tanrisi olan Poseidon aslinda akli yitik bir
delidir.

Aslinda yazar Oykiide baskisiye insani degerler vyiikler. Insani degerler
dememizin sebebi ise Poseidon’un Yunan mitolojisinde tanrt kabul edilmesinden
otiiriidiir. Oyleki Yunan mitolojisinde tanrilarm insaniistii 6zellikleri bulunur. Akla
Veda adli oykiide ise Poseidon kdy kahvesinde cay i¢ip koyliilerle muhabbet eder.
“Poseidon ¢iragin getirdigi son ¢ayi da i¢mis, kéye yukaridan bakan tepedeki kahvede
bir zaman yalniz oturduktan sonra yaninda tasidigi ve icinde eprimis kagit parcaciklari,

tapu sicil kayitlar, vesikalik fotograflar, Eyiip Sultan’in avlusunda satilan tebareke
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amme ciizleri, bir misket elmasi, bir domates ve mendil bulunan siyah posetini alarak
gitmisti.” (Akla Veda, s.142).Oykiide birinci dereceden kahraman Poseidon oldugundan
otlirti, oykii birinci dereceden kahramanin kdyden ayrilmasiyla son bulur. Ciinkii

Oykiideki vaka hareketleri bagkisi etrafinda sekillenir.

2.2.1.2. Norm Karakterler

Norm karakter, dykiide bagskahramandan sonra en 6énemli kisilerdir. Bu karakter
baskahramanin elde etmek istedigi niteliklere sahiptir. Norm karakter ayrica oykii
icerisinde bagkahramani yonlendiren, ona yol gosteren kisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
nedenle Oykiilerin olmazsa olmaz karakterlerinden biridir. Ayrica “Roman
baskisilerinin yansiticisi ve tamamlayicisi roliinii iistlenen bu kisiler, genellikle birinci
derecedeki roman kahramanlarimin yamnda yer alirlar. Buna ikizlik yerine, roman
baskisisinin olmak istedigi veya aradigi yarisi diyebiliriz.” (Ozcan, 2014: 61). Bu
nedenle bagkahramanin arayis iginde oldugu siire¢ boyunca norm karakterde bu arayisin
bir pargasi olarak bagkahraman ile beraber dykiide yer alir.

Sadik Yalsizuganlar’in oykiilerine bakildigi zaman norm karakter tanimina
uygun birgok Oykii kahramani bulunur. Bu 6ykii kahramanlar1 gerek yazarin ge¢mis
anilarinda yer alan kisilerden gerekse yazarin kendi hayat goriisiinden esinlenerek
olusturdugu Oykiilerde yer alan kisilerden olusur. Yazarin Gykiilerinde ki
baskahramanlar1 anlayabilmek i¢in norm karakterler olmazsa olmaz bir deger tasir. Bu
noktada Stevick “Romandaki ¢esitli mizaglart anlayabilmek icin okuyucunun siddetle
ihtiya¢ duydugu bir rehber” (Stevick, 2004: 62) olan norm karakter, baskisi ve onun
degerlerini tamamlar.

Yazarm ‘Riyad’ adli 6ykiisiindeki norm karakter baskisinin dedesi olan Kamil
Baba’dir. Opykiiniin bagkisisi Riyad, her yoniiyle dedesini 6rnek alir. Dedesini
gormemesine ragmen dedesinin attigi tohumlar1 besleyip biiyiitiir ve filizlendirir.
Oykiide Kamil Baba &lmeye yakin Riyad’m annesi Necla’ya “Kizim, ¢cocuguna erkek
olursa dedemin adimi verin, Riyad” (Riyad, s.194) diyerek gozlerini kapatir. Riyad
kelime anlami olarak bir seyin yoklugunu duyarak geri gelmesini istemek veya birinin
ya da bir seyi bulmaya calismak karsilik gelmektedir. Kamil Baba bu ismi gelinine
bosuna vasiyet etmez. Norm karakter, devrin sartlari, ve gelisip sistemlesen
yapilarindan sikayetcidir. Gegmis yasamdan, bagli oldugu muhafazakar yagamdan izler

gormek ister. Bu nedenle torunun adin1 Riyad koymak ister. “Ogullari iktisattan soz
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ettiginde ‘Bahgeye gétiir beni’ derdi” (Riyad, s.193). Aslinda Riyad dogmadan olmasi
gereken yasamasi gereken hayat norm karakter olan Kamil Baba tarafindan tasvir edilir.
Birinci derecede kahraman olan Riyad’in yapmasi gereken tek sey ise tasvir edilen
yoldan, dedesinin izinden gitmek ve arzulanan hayati elde etmektir. Ancak Kamil
Baba’nin arzuladigr hayati ¢ocuklari yasamaz. Bu nedenle norm karakter bagkisiye
yanlis yonleri de gdstererek onu yonlendirir. Ozcan’a gore “Bazen roman kahramanin
bu yarisi, diger yarisimin kusurlarint gorecek kadar, olumlu ve elestireldir. Bazense
kronolojik akis icerisinde onun gelismis devamidir. Aymi hedefe yonelik olan bu
kahramanlar, roman boyunca bir helezon gibi muhtelif zaman ve mekanlarda
birbirleriyle iliskiler kurarak, romandaki aksiyonun olusmasini saglarlar.” (Ozcan,
2014: 62). Bu sayede Oykiiniin aksiyonuna katki saglayan norm karakter, baskisinin
eksikliklerini kapatan bir yardimcidir.

Oykiide Riyad dedesi gibi babasini protesto etmesi, aslinda baskisinin olmak
istedigi kisi ve sectigi yol hakkinda okuyucuya onemli ipuglari verir. Riyad’in
tiniversiteyi kazanip il digindayken ailesine yazdigi ilk mektupta babasina “tembel
peder” diye seslenmesi yine ayni sekilde dedesini 6rnek aldiginin bir gostergesidir.
Oyleki Kamil Baba da oglu Abdurrahman’a “yaramaz cocuk” ve “mirasyedi” gibi
sOylemlerde bulunur. Riyad 6ykiide sadece babasini protesto etmez. Degisen ve gittikge
yozlasip yalnizlasan insanligi ve diizeni elestirir. “Riyad ii¢ hayath. Sergiizestine
geciyor sonra. Ilkin bir insaat firmasinda basladi. Firmann isi kacak¢ilikti. Gorevli?
Gorevliler sigara paketlerine gizlenmiglerdi. Cicekleri yediler. Planlama teskilatlarinda
sigara paketlerine gizlenen akrvepleri besleyecek planlar yaptilar. Tren? Konagin
bahgesine gizlice ekilen esrar tohumlarimi ¢icek diye sigara paketlerine yiiklediler.
Demiryollart inga ettiler. Treni allayip pulladilar, tiinele saldilar. Zaman éncesi garip
varatiklara benziyordu tren, hi¢ bitmeyen bir tiinelde siyasi cinayetleri planlayan
sirketlerinin mallarm tasiyordu.” (Riyad, $.196-197). Alintidan anlasilacagi iizere
Riyad carpik diizenin isleyisini ve bu isleyisten duydugu rahatsizlig1 dile getirir.

Oykiide hem baskisi Riyad’m hem de norm karakter Kamil Baba’nin ¢iceklere
olan ilgisi dikkat ¢eker. Cigekler, dykiide simgesel anlamda umut ve hayalleri temsil
eder. Hayali kurulan olaylarin diisiincelerin canlilik kazanma halidir. Oykiide Kamil
Baba, her sabah c¢iceklerini eliyle yoklar, sevinirdi. Sevinmesinin sebebi ise hayallerinin
solmamasi ve umudunun devam etmesindendir. Kamil Baba’nin ¢i¢ekleri aslinda torunu

Riyad’m da habercisidir. Ciinkii norm karakterin beklentisi ve hayali, torunun
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diinyadaki bu kara diizeni degistirip, yoklugunu hissettigi ge¢mis yasam, kiiltiiriin
izlerini yeniden yasatacak olmasidir. Oykiide cigeklerin solmasi Kamil Baba’nin
hayallerinin solmasi, yok olmasi anlamina gelir. Ancak norm Kkarakter, her sabah
hayallerinin yanina gider ve onlarla teselli bulur. Kamil Baba’nin ¢ocuklar1 iktisattan
sOz ettiginde de onlar1 dinlemez hemen bahgeye gitmek ister. Bu da aslinda norm
karakterin asil olarak neden rahatsiz oldugunu gosterir. Cocuklarimin degisime ayak
uydurup 6ziinii unutmasi, Kamil Baba’y1 rahatsiz eder. Bu nedenle etrafindaki degisimi
goren norm karakter her giin hayallerini, yani c¢igeklerini kontrol eder. Scarry gore
“Cigekler, algi diinyasindaki olaganiistii canliliklariyla neredeyse ayni diizeyde hayal
edilmeye, zihinsel olarak yakalanmaya miisaittir.” (Scarry, 2006: 51). Bu nedenle de
norm karakter ve baskisi, hayallerini ifade ederken simgesel gostergesi olan ¢icekleri
kullanmay1 tercih eder.

Oykiide Riyad’mn verdigi miicadele karsiligin1 bulur ve istedigi diizeni, ortami
saglamaya baslar. Bunun karsiliginda da var olan karakterler ve degisime ugramis
nesneler tutunamayip yok olma siirecine girer. Degisimi goren Riyad, Kamil Baba’nin
arzuladigr hayati elde etmenin mutlulugunu yasar. Aslinda norm karakter baskisiye
olmasi gereken yasami gosterip baskisinin eksik kalan yanini tamamlar. Baskisi de
norm karakterin yonlendirmesiyle eksik yanini kesfeder ve ideal olan hayallerin pesinde
kosar. Oykiiniin sonunda da hayallerini elde eden baskisi zafer hazzini tadar.
“I¢lerinden biri bagirdi. Kimse duymadi. Akrep olan gorevlinin sonunu belirtiyordu bu
bagirti. Ates biiyiidiikce tiinel de biiyiidii. Eridi, eridi, gorevlileri birer birer akrebe
doniistiirdii. Ve birbirlerini zehirlediler. Ates, politikacilart boyutsuz bir yere itti.
Biirokratlar yandi; fakat olmedi. Tiinelin sonu goriiniiyordu. Engin bir kan golii iistiinde
seffaf, saydam, hayatli bir damla gibi sonu goriindii. Riyad’in aski baslamisti. Riyad in
tutkusu. Kamil Baba sehrimizi simdi tantyamaz. Fabrikalardan eser yok simdi. Giines
witryor bizi. Cigekler renklerini, kokularini ve tiirlerini artirdi.” (Riyad, $.199).
Oykiiden yapilan alint1 dykiiniin baskisisi olan Riyad’in elde ettigi edimlerini gérmek
adina 6nemlidir.

Yazarin ‘Degirmen’ ve ‘Pmar Sinemasi’ adli oykiilerinin norm Karakteri evin
annesi karakteridir. Yalsizuganlar, bu iki dykiide de hayat Gykiisiinden kesitler sunar.
Degirmen adli Oykiide yazar ailesi ile Malatya’da yasarken degirmene bugday
ogiitmeye giderken yapilan hazirliklari, degirmen maceralarin1 konu edinir. Oykiide

baskisi evin ogludur. Oykiideki biitiin vakalarda kiigiik cocuk etkin rol oynar. Olaylar
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baskisinin gozlemledigi olaylar neticesinde okuyucuya aktarilir. Anlatici da ayn1 sekilde
baskisidir. Bagkisiye yardimci olan karakter ise baskisinin annesidir. Biitlin islerine
yardimc1 olan anne norm karakter ozelligi tasir. Oykiide baskisi norm karakterin
etkisinde kalir. Ayrica norm karakter ile uyusamadigr anlar da olur. Sahin norm
karakterle alakali “Norm karakter, birinci derecedeki kahramanin biitiinleyicisidir.
Roman boyunca baskahramana yardim eder ve onun eksikligini kapatir.” (Sahin, 2007:
187) ifadelerini kullanir. ‘Degirmen’ adli 6ykiide de baskisinin eksiliklerini kapatan
karakter norm karakter olan anne karakteridir. Norm Kkarakter, 6ykiide oglunu kollayip
gbzetir. Ancak her zaman goz Oniinde olmaz. Oykiide baskisinin babasi olan
Abdurrahman norm karaktere karsi sert bir tavir sergilese de, bu tavra aldirmadan isine
devam eden norm karakter yasadigi hayata uyum saglar. “Kardeslerim uyuyor. ‘Oglum
cinlendin mi’ diyor annem, neden uyumuyorsun? ‘Liitfen anne diyorum,’ diyorum,
‘biraz daha oynayayim.’ ‘Baban kizacak’ diyor. Babam geliyor, ‘Ne oldu?’ diye
soruyor. Annem, ‘Uyumak istemiyor’ diyor. Kaglarini yalanciktan ¢atarak bakiyor
babam. Ben yalvarur gibi bakiyorum.” (Degirmen, S.85).

Yazarm ‘Pmar Sinemasi’ adli dykiisiiniin de norm karakteri ayni kisidir. Yazar,
bu 6ykiide de hayat dykiisiinden kesitler sundugu i¢in 6ykii karakterleri ayni kisilerden
kurulur. Ancak ‘Degirmen’ adli 6ykiide baskisi yazarin kendisi yani kiigiik ¢ocuk iken
bu Oykiide bagkisi olan yazarin babasi Abdurrahman’dir. Ciinkii bu Oykiide yazar
babasinin hayat dykiisiinii anlatir. Oykiiniin norm karakteri ise Abdurrahman’m nami
deger Abdo’nun karisidir. Oykiide norm karakter, her tiirlii sikintiya ragmen baskisisi
tamamlayan kisi olarak karsimiza ¢ikar. Oykiide birinci derecedeki kahraman aksi,
asabi ve gecimsiz bir yapiya sahiptir. Baskisinin eksik olan yanlar1 da norm karakterde
mevcuttur. Norm karakter kisilik olarak uyumlu, insanlarla kolay anlasabilen bir kisilik
yapisina sahiptir. Bu nedenle norm karakter ve bagkisi olmasi gereken niteliklere
sahiptir. “Baban gece yarisi sinemadan dondiigiinde, yorgun ve heyheyleri tepesinde
olurdu. O geldiginde ne yapip yapip seni uyutmus olurdum. Uyaninca emzirir teskin
ederdim. Bir gece yine sinirleri gergin ve yorgun gelmisti. Cinlenmistin sanki.
Durmaksizin agliyordun. Kundagin diigiimiinden tuttugu gibi yataga atti seni. Bagirinca
bu kez bana saldirarak Allah ne verdiyse...” (Pmar Sinemasi, $.29). Norm karakter,
Oykiide bir¢ok kisiye yardim eder. Ancak en ¢ok zarar1 baskisiden goriir. Yasadiklar
karsisinda yilmayan karakter bagkisinin eksik yanini tamamlar. Bu nedenle dykiiniin

biitiiniinde bagkisiye yardimci olan yonlendirici gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica
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norm karakter, baskiside gordiigii yanhs: dile getirmekten ¢ekinmez. Oyleki norm
karakter Oykii karakterlerinde olan ve Halk Partisi’nden ii¢ donem reis secilen Nuri
Nebioglu’nun iki giinde bir evlerine toplanti yapmak i¢in gelmesini “Babamin
se¢imlerde, evimizin parti ofisi gibi kullanilmasina izin verigine annem igten ice kizar,
belli etmemeye calisir, ‘Hih!’ diye soylenirdi, ‘Ben sana hayran sen cama tirman.
Ayaklar bas, baslar ayak olsun istiyor bunlar. Bizim herifte akil yok ki” (Pinar
Sinemasi, S.34) bu sekilde dile getirip baskisiyi elestirir. Norm karakter Oykiide
baskisiyi elestirdigi gibi dogru gordiigii yerleri de ifade etmekten ¢ekinmez ve
baskisinin sergiledigi davranislar ile gurur duyar. Bu davranisiyla da norm karakter
baskisiyi tamamlayici bir nitelik kazanir. “Esnaf Sihhat Ciizdani’ndaki, ‘Bu hiiviyet
ciizdammi tasryan Abdurrahman Giizeller, Malatya Tababetinde mukayettir’ kaydini
annem okurken gururlanir, gerisini bana okutarak oglu sinemacilik yaptigi icin iiziilen
babaanneme, oglunun isinin ehemmiyetini anlatmada kullanirdr.” (Pmar Sinemast,
s.40). Norm karakterin bagkisinin alintida goriildiigi tizere yetkilerine sevinmesi norm

karakterin Ozelliklerin biri olarak karsimiza ¢ikar.

2.2.1.3. Kart Karakterler

Kart karakter degisim ve gelisime kapali, tek tarafli diistiniip bencil olan karakter
yapisidir. Bu karakter yapis1 oykiide bagkisiye karst bir tavir sergiler. Bu sekilde kart
karakterler baskisiye kars1 bir gii¢ saglamis olurlar. Korkmaz, kart karakterle ile alakali
“Romanda tek bir ozelligin sembolii olan kart karakterlerdir. Her seye ragmen
tabiattaki esas niteliklerini muhafaza ederler ve degismezler. Bu tiir roman
kahramanlart yalin kat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok hedef objeye varmasi
engelleyen karsit gii¢ gurubundadirlar.” (Korkmaz, 1997: 300) ifadesini kullanir. Kart
karakterler, 6ykii icerisinde hayata ¢ok fazla tutunan karakter tiplerinden degildir.
Oykiide nerede bir ariza sorun varsa orada kart karakteri aramak yanlis bir ifade
olmayacaktir.

Sadik Yalsizuganlar’in oykiilerinde birgok kart karakter bulunmaktadir. Yazarin
kendi hayatindan izler tasiyan dykiilerinde bir karakter var ki kart karakter tanimini tam
olarak karsilar. Bu da yazarin bir¢ok Oykiide ifade ettigi Tekfener (Muhammed) adli
karakterdir. Ayrica yazarin Oykiilerinde yer bulan Neco (Necdet) adli karakter de kart
karakter Ozelligi tasimaktadir. Neco adli karakteri daha sonra agiklayacagimiz igin

burada fazla deginmeyecegiz.



70

‘Tekfener’ ve ‘Pinar Sinemasi’ adli dykiilerde yer alan Muhammed yazarin
babasi olan Abdurrahman’in kardesidir. Hayati boyunca asabi bir karakter olarak
yasayan Muhammed ailede her zaman elestirilen, kotli karsilanan bir kisilige ve
aligkanliklara sahiptir. Muhammed’e ‘Tekfener’ denilmesinin sebebi ¢ocukken gegirdigi
hastalik nedeniyle sag goziinii kaybetmesinden dolayidir. Tekfener lakabini ise agabeyi
Abdo takar. “Tekfener asag: Tekfener yukari.. Babaannem bundan dolayr babami bir
tirlii bagislamadi. ‘Bu Allah’in takdiri, senin yaptigin ¢ok ayip’ diyerek kinardi.”
(Tekfener, s.57). Tekfener baskisi Kamil Baba’ya kars1 bir tavir sergiler. Baskisinin
yapma dedigi her seyi yapmakta geri kalmaz. Bu nedenle Kamil Baba’dan ¢ok defa
elestiri ve hakaret icerikli sozler duyar. “Dedem dovdii olamady sovdii olmadh, gizlice
bahgeye esrar ekmesine, kazandigi paranin ¢ogunu tiitiine katmasina engel olamadi.”
(Tekfener, s.56). Muhammed kiigiik yaslarda esrar igmeye baslar ve Olene kadar
birakamaz. Bu davranistyla Muhammed kart karakterlerin en onemli 6zelliklerinden
birini sergiler. “Kart karakter, tek tip bir kisilige sahip olan kisilerdir. Roman boyunca
degisime ve doniigtime ugramazlar.” (Sahin, 2007: 188). Bu ifadeler 1siginda kart
karakter ozelligine sahip kisilerin davranigsal yapida ve karakteristik yapida degisik
yapmalar1 beklenemez.

Kart karakter Muhammed’in yasam sekline, davraniglarina ve zararl
aliskanliklarina en ¢ok iiziilen kisi 6ykiide norm karakter 6zelligini tasiyan babaanne
karakteridir. Babaanne karakteri Muhammed’in annesidir ve oykiide bir¢ok karaktere
yol gosteren, sahiplenen, olaylar1 yatigtiran bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu
Ozelliklere sahip babaanne ne yaparsa yapsin oglunun degisimini saglayamaz. Bunun
lizlintlislinli yasayan norm karakter her firsatta bu {iziintiisiinii dile getirir. “Babaannem,
dedemin o6liimiinden sonra radyonun eve getirilmesinden hosnut degildi, ne var ki
amcama soz gegiremiyordu. ... ‘Anam boyle bir babadan boyle bir ¢ocuk... Allah insani
coluguyla ¢ocuguyla imtihan etmesin’ diyordu. ‘Peki vazgegirmenin bi yolunu
bulamadiniz mi? diye soranlara, ‘Ben diyorum hadimim sen diyorsun ogul usaktan ne
haber? Alismis bi kere. Bizden vazgecer ondan vaz ge¢mez. Baksana canindan gegiyor’
derdi.” (Tekfener, s.55-56). Tekfener’in omrii boyunca ictigi esrar yiiziinden basina
gelmedik is kalmaz. On bes yasinda esrar yakalatmasindan dolay: alt1 ay hapishanede
yatar.

Tekfener’in arkadas ortami da kendisi gibi silik tiplerden olusur. Bu tiplerin

cogunu hapishanede tanir. Kart karakter hapishanede esrar igmeye devam eder. Para
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yetistiremedigi i¢in acik gorlise giden annesinden para ister. Bu kadar c¢ok para
istemesinin ardinda esrar oldugu bilen anne ¢ocuguna acir ama yine de parayi verir.
Hapishaneden ¢ikan Tekfener kahve acar ve esrar igmeye devam eder. Kahvede esrarct
arkadaslariyla beraber alem yapar. Otuz bes yasina geldigi zaman evlenir. Ancak esrar
ve siipheci davranislart evliliginin dort yil siirmesine neden olur. “Babaanneme gore
‘gelin hakli’ydi, ne var ki, ‘sabri elden birakmayacakti’ Kiigiik halam durmaksizin,
‘Hocaya gidip birbirini sevdirme muskast yaptirmaktan’ soz ediyordu. Ablasi,
‘Allah’tan siska ne yapsin muska anam’ diye itiraz ediyor, ‘Takdirin éniine gegilmez’
diyordu.” (Tekfener, s.61). Esinden ayrildiktan sonra esrar igmeyi artiran Tekfener gece
kuliiplerinden ¢ikmaz. Ancak esini ¢ok sevmesinden Otiirii 6lene kadar bir daha
evlenmez.

Oykiiniin dramatik aksiyonu kart karakter ‘Tekfener’in esrara olan bagimlilig
sonucunda paramparca olan hayati ve norm karakter roliindeki babaannenin oglunun
esrar1 birakmasi i¢in verdigi miicadeleden kaynaklanir. Yalsizuganlar, ‘Pinar Sinemas1’
adli Oykiistinde de Tekfener’den bahseder. Ancak genis tasvirlerde bulunmaz.
“Sarhosluk, kiigiik dayim Mete ile ortanca amcam Tekfener’e ozgiiydii. Tekfener
amcamn asil adi Muhammed idi, bir gozii kor oldugundan bu adi takmistt babam.”
(Pinar Sinemasi, S.39).

Sadik Yalsizuganlar yukaridaki boliimlerde de zikrettigimiz {izere cesitli
basliklarda oykiiler yazar. Yazdig1 oykiilerde bazen amcasi, dedesi, annesi, babas1 yer
alirken bazen de Kafka, Martin Heidegger, Toshihiko Izutsu; Hz. Musa, Hz. Yakub, Hz.
Yusuf gibi isimler yer alir. Yazarin kaleme aldigi ‘M’nin Agzindaki Deniz’ adlh
oOykiisiiniin de baskisisi, Hz. Musa’dir. Oykiide yazar, Hz.Musa’nin hayat oykiisiinii
kendi iislibuyla anlatir. Yani Oykiinlin birinci derecedeki kahramani, Hz. Musa’dir.
Oykiiniin kart karakterine karsilik ise Firavun gelir. Bu agidan oykii kisileri simgesel
karakterlerdir.

Kart karakter bagkisiye kars1 bir durus sergiler. Bu durusunu da 6émriiniin sonuna
kadar siirdiiriir. Cetisli’ye gore “Asil kahramanin karsisinda ¢cogunlukla bir hasim/karst
glic  bulunur. Olay orgiistiniin tesekkiiliinde ihtiya¢ duyulan c¢atismanin hayat
bulabilmesi, olaylarin diigiimlenebilmesi, entrik atmosferin olusabilmesi ve asil
kahramanin ¢ok daha belirgin hale gelebilmesi icin boyle bir kahraman ihtiya¢ vardur.
Genelde okuyucu tarafindan pek sevilmeyen bu kahraman, hemen her firsatta asil

kahramanin karsisina ¢ikarak onun hedefine ulasmasint engellemeye ¢alisir ve onunla
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catismaya girer.” (Cetisli, 2000: 70). ‘M’nin Agzindaki Deniz’ adl1 6ykiide de Firavun
sevilen bir karakter degildir. Her firsatta Musa’ya engel olup sikinti ¢ikartmak ister.
Oyleki dmriinii bu ugurda harcayan Firavun’un 6liimii de Musa’ nin elinden olur.

Oykii Firavun’un adamlarmm sandik icinde bir ¢ocugu bulup Firavun’a
getirmesiyle baslar. Firavun bu ¢ocuga su ve aga¢ anlamina gelen Musa adini1 koyar.
Firavun Musa’y1 6ldiirmek ister. Ancak esi buna izin vermez. Musa’nin annesinin tasasi
azalsin diye siitninesi yasaklandi Musa’ya. Annesi Musa’y1r emzirdik¢e mutlulugu da
giiclendi. Bu sayede aga¢ dali kendi kokiinden beslenir. Musa, kiptiyi 6ldiirme olay1
onun ilk smnavidir. Hizir, Musa’y1 smava tabi tutar. Hizir, Musa’ya yaptig1 islerden
dolay1 itiraz etmemesini buyurur. Ancak yapilan her isin sonunda Musa itiraz eder. Bu
itiraz neticesinde Hizir Musa’ya “Iste bu aramizdaki ayriliktir dedi. Bununla gercekte
sunu soylemek istemisti: ‘Ben Allah’in ogretisiyle bilgi sahibiyim. Sen bunu bilmezsin.
Sende de Allahin Bildirdigi bilgi var, ben de ondan habersizim.” (M.A.D., 5.157). Bu
ifadeleriyle Hizir Musa’ya unutamayacagi bir ders vermis olur.

Firavun, 6ykiide Musa’y1 durmadan yargilar. Musa’nin iddialarin1 kabul etmez.
Bu iddialar1 kabul etmedigi gibi kabul edenleri de cezalandirir. Firavun Musa’ya
Allah’in  mahiyetini sorar. Bu soruyu sormasi Firavun’un bilgisizliginden
kaynaklanmaz. Kart karakter baskisiyi sinamak ister. Musa Allah’in elgisi, peygamberi
oldugunu ifade ettigi i¢in Firavun bu el¢ilige dair kanit arar. Musa Firavun’un sorularina
gerektigi kadar cevaplar. Bu cevaplar sonucunda Firavun etrafinda bulunan insanlara
Musa’nin deli oldugunu soyler. “Soru dogruydu. Cevap da 6yle. Bunda biiyiik bir giz
vardi. ‘Alemlerin rabbi nedir?” Bunun cevabi kuskusuz, ‘Sema denilen yiice dlemde ve
veryiiziinde bu dlemlerin suretleri kendisinde belirendir’ olacakti. Firavun’un
vezirlerine, ‘Kuskusuz o mecnundur’ demesi de beklenir bir seydi. Musa bununla
vetinmemis ve ‘Dogularin ve batilarin Rabbi’ demisti. Firavun, buna karsilik, ‘Benden
baska tanri tamrsan seni mescunlardan kilarim diye tehdit savurmugstu.” (M.A.D.,
S.157). Firavun burada Musa’y1 tehdit ederek yeni bir aksiyon saglar ve bu durum
Firavun’un 6lmesine kadar devam eder.

Kart karakter baskisiye her firsatta zorluk ¢ikarir. Kart karakterin varlik boyutu
ve hiikkmii altindaki insanlarin fazla olmasi kendisine olan 6z giiveni artirir. Bagkisinin
sOyledigi ifadeler kart karakterin giiciinii ve sayginhigini sarstigindan kart karakter
baskisiye kars1 cephe alir ve baskisi ile catisir. Cikan ¢atismanin sonucunda yeni vaka

aksiyonlar1 ortaya c¢ikar. Bu aksiyonlarda dramatik aksiyonu saglar. Baskisi kart
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karakterle c¢atigsirken ilahi kudret 15181 altinda catisir ve her seyi hosgorii kapsaminda
degerlendirir. Ancak baskisi kart karakterin de buyrugu altina girmez. Kart karakterin
varlik boyutunu sorgulamasi iizerine ona mucizeler gosterir. Ancak gordiigii mucizeler
karsisinda kart karakter ana karakteri biiyiici olarak niteler. Baskisinin yaptiklari
karsisinda sasiran halk ana karakterin sdylediklerine inanir. Bu durumu goren kart
karakter himayesi altinda olan halkina baski yapar. Ancak halk yapilan baskiya aldiris
etmeyerek Musa’nin yolundan gider. Firavun, Musa’y1 6ldiirmeye kalkar. Musa asasiyla
denize vurur. Deniz ikiye ayrilir. Firavun ve beraberindekiler denizde bogularak can
verir. “Biiyiiciiler inandilar Musa'ya. Firavun zorla ¢agirmis ve kilicim ¢ekerek, ‘Ben
sizin tanrmmizim’ demisti. Giictinii bildikleri igin, ‘Sen diinyadaki tanrimizsin’ dediler.
Gii¢ Firavun suretinde goriinmiistii. Biiyiiciiler el ve ayaklarim keserek astilar. Musa,
asastyla vurdu denize, o yolda yiiriidii. Firavun can ¢ekisirken, bir insan gibi olecegini
diisiinmemisti. Can cekisenler arasinda sayilmadi bu yiizden. Inandigi gerceklesmisti
sonunda. Suretiyle yok olsayd:, insanlar gizlendi diyeceklerdi. Bu yiizden cansiz bedeni
gortindii. Musa 15181 istemigti, ates biciminde geldi kendisine. Musa’nin atesi Tanrt idi.”
(M.A.D., s.158). Kart karakterin kars1 koymasiyla ana karakter doniisiimiinii tamamlar
ve asil suretine kavusur. Kart karakterde iizerine diigiin gorevi yerine getirmis olur. Kart
karakter gorevini yapmasaydi baskisi gerekli doniisiimii saglayamazdi. Bu konu ile
alakali Aktas’ gore “Catismanin olabilmesi, vaka zincirinin diigiimlenmesi icin birinci
derecedeki kahramanla temsil edilen giiciin karsisinda bir hasima ihtiyag¢ duyulur.

’

Tematik giiciin gelismesine mani olan bu giice Sourian karst gii¢ adini vermektedir.’
(Aktas, 2000: 135).

Yazar, ‘Medine’ adl1 dykiisiinde geng bir kizin yaptig1 evlilik sonucu yasadigi
sikintilar1 ve bu sikintilara dayanamayip iki ¢ocuguyla beraber intihar etmesini konu
edinir. Oykiiniin baskisisi Medine adli gen¢ kizdir. Oykiiniin kart karakteri ise
Medine’nin kocast Mahmut’tur. Medine on dokuz yasinda mavi gozlii, siyah sacl beyaz
tenli giizel bir gen¢ kizdir. On ii¢ kardesin en kiiciigii olan Medine Istanbul’da
garsonluk yapan koyliisii Mahmut ile evlendirilir. Bagkisinin hayat1 kart karakter ile
evlenmesiyle tamamen degisir ve bu degisim baskisinin hayata bakis agisinda 6nemli
yer edinir.

Kart karakterin yaklasimi, davranist ana karakterin doniistimiinii etkileyen temel
unsurdur. Ciinkii kart karakter baskisiye karsi giic sergileyen bir karakter yapisi
igindedir. Bu nedenle kart karakter ile baskisi birbirinden ayri bir ¢izgidedir. Philip
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Stevick, kart karakter ile roman ve Oykii bagkisisini birbirinden ayiran ¢izgi olarak
sunlar ifade eder: “Bir kart karakter, esareti i¢inde hiir oldugu icin -veya ayni sekilde
hiirriyet icinde mahpus oldugu i¢in- romanct sik sik onun hamuruna canlilik, enerji, bir
roman bagkisisinin karmasik ¢izgilerini bulandiracak ve bozacak fazlaliklar katabilir.
Kart karakterleri olusturan kimyasal unsurlar saftir, iste bu yiizden bu karakterler
ekseriya ¢arpicidirlar” (Stevick, 2004: 178). Bu 6ykiide de yazar, kart karakterin kisilik
yapisini olumsuz tavir ve davranislarindan 6tiirii olumsuzlar.

Kart karakterin hayati tek diize sekilde devam eder. Hayatina yon verme
noktasinda yetersizdir. Bu nedenle sikintilarin1 baskisiye yansitir. “Resmi nikdht sonra
vapacagim diyerek Medine’yi bohc¢asiyla alip getirdi. Kartal Topkaya’'da bir
apartmanin miistemilatina tagindilar. Iki odali, beyaz badanali, Oniinde iki elma agact
yiikselen, beton esikle bahgeye agilan eve yerlestiler.” (Medine, s.211). Kirsal bir
yasamdan kentsel bir yasama gegis yapan baskisi kentsel yasama alisma siirecinde
Cevdet ve Metin adinda iki ¢cocuk diinyaya getirir. Cocuklarin varligtyla kart karakterin
birinci derecedeki kahramana olan davraniglar1 degisir. Bu degisim sonucunda ise
baskisinin doniisiimii baslar. Baskisi alisik olmadigi ortama tutunmaya c¢alisir. Ancak
bunu bagaramaz. Cocuklardan sonra kart karakter eve seyrek sekilde gelir. Eve
gelmedigi gibi geng kadin ve gocuklarin bakimini da karsilamaz. Bagkisi bu nedenle
degisimin ilk halkasi olan evlere temizlige gider. Bu sekilde li¢ sene yasar. Eve ge¢
geldigi bir vakit sarhos kocasindan dayak yer. Ise nadiren gitmeye baslar. Kisin aldig
katalitik sobanin taksitini 6deyemedigi i¢in sobay1 aldigi magazanin 6niinden bast egik
bir sekilde gecer. Baskisi yasadigi sikintilara ragmen 6z kimliginde barindirdigi
davranig ve karakteri yansitir. Ancak bu davranis ve karakteri Mahmut’ta bulmak
zordur.

Bagkisi yasadigi sikintilar karsisinda ilk hamlesini yapip kdye gitmek ister.
Ancak babasinin ¢ocuklarim1 birakip Oyle gelmesini istemesi tizerine bu fikrinden
vazgecer. Ciinkii yasadigi sikintilarin i¢inde tutundugu tek dal g¢ocuklariydi. Onlari
birakip gitmek baskisinin gosterdigi karakter yapisiyla Ortligmeyecek bir davranig
Olurdu. Ancak kart karakterin yasattig1 sikintilara da dayanamaz. “Karli bir subat giinii,
ogleye dogru c¢ikip bakkaldan ekmek aldi. Cocuklari doyurdu. Elektrikli siipiirgeyle
ortaligin tozunu aldi. Kararini vermigsti. Artik dayanamiyordu. Cocuklarindan ayrilmasi
da imkansizdi. Fisini prizden cekip her seyi oylece bwrakti, ¢ocuklarini giydirdi, ¢ikti.

Evine yakin tren yoluna gitti. Raylarin iizerinde yiiriiyordu bir elinde Cevdet otekinde
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Metin. Komsu kadina rastladi, ‘Kocamla bulusacagiz’ dedi kuskulanmasin diye.
Altgecitten gegerken Kartal istasyonuna yakin bir yerde bekledigi banliyé treni
ctkageldi sonunda. ‘Allahim bagisla beni’ dedi. Son sozii oldu bu.” (Medine, s.212).
Baskisi yasanilan sikintilara kars1 direng gésteremeyip ¢ocuklari ile birlikte intihar eder.
Kart karakterin bu ise bu olaya kars1 tepkisi 6ykiide yer almaz.

Bagkisinin yasamini sonlandirmasinda temel etken olan kart karakterin aslinda
olaya verecegi tepki tahmin edilebilir. Romandaki dramatik aksiyon, Medine’nin
sikintilarla dolu yasamindan kacip kurtulma, Mahmut’unsa sorumsuz ve avare
davraniglarindan kaynaklanir. Mahmut’un baskisiye olan yaklasim ve davraniglari
Oykiide vaka aksiyonunu saglayan temel etkendir. Bu sayede vaka kurgusu isleyisini
stirdiiriir ve yazarin vermek istedigi mesaja dogru yol alir.

Yazarin Oykiiyii tamamladigi noktada ise dikkat c¢ekicidir. Yalsizuganlar,
baskisinin intihar etmesini okuyucuya aktarmak ister. Oykiiyii daha farkli sekilde de
bitirebilirdi. Yazar, nasil ki ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’ adli 6ykiisiinde egitimsizlik ve
esitsizligin dogurdugu sonuglarin mesajini birinci derecedeki kahraman olan Hatice’ nin
infaz edilmesiyle dile getirmek istediyse bu Oykiide de caresizlik ve tikkenmisligin

kadinlar iizerindeki etkisini bagkisi Medine’nin intihar ile dile getirir.

2.2.1.4. Fon Karakterler

Fon karakterler oykiide higbir yaptirnmi olmayan, kisisel anlamda boyut
kazanamayan, oykiide sosyal ortamin olusmasina katkida bulunan karakter tipidir. Bu
tarz karakterlere “dekoratif karakter” de diyebiliriz. Arslan ise fon karakterle alakali
“Esas karakterlerin olusumunda veya ortaya ¢ikmasinda rol alan sahislart bu baslik
altinda toplayabilir, adlandirabiliriz. Olay orgiisiinde aksiyonel bir kimlik tasimayan
kahraman yoktur. Sadece entrik gerilimin olusmasinda fazla etkin olmayan karakter
ozelliklerine sahiptirler.” (Arslan, 2005: 114) ifadeleri kullanarak fon karakter kavrami
hakkinda diisiincelerini aktarir.

Sadik Yalsizuganlar’in bir¢cok oykiisiinde fon karakter 6zelligi tasiyan kisiler
mevcuttur. Bu karakterler 6zellikle yazarin ¢ocukluk anilarini anlattig1 dykiilerinde daha
fazla bulunur. Yalsizuganlar, ¢ocukluk anilarin1 detayli bir sekilde anlattigi igin
dekoratif karakter yapisina sahip kisileri de zikreder. Ancak bu kisiler yazarin hayatinda

biiyiik yer kaplamasina ragmen dykiilerinde genis yer kaplamaz.
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Yazarin ¢ocuklugunda sahit oldugu ve o zamana kadar anlamini bilmedigi
‘albasma’ olayini anlattig1 ‘Alkaris” adli dykiisiinde fon karakterler mevcuttur. Oykiide
yer alan ve yazarin annesinin arkadasi olan Refrika baci, alkarisina ¢6ziim olmasi igin
eve c¢agrilan ve esi Devlet Demir Yollari’nda kondiiktor olarak c¢alisan Kenkiillii
(Ziihre), baskisinin komsular1 Galonun Remziye teyze, Suset’in esi Munise, bagkisinin
halasi Hanim Hala, bagkisinin babaannesinin arkadast Munise, baskisinin eriklerini
calmak icin evine girdigi Gavur Hakki, baskisinin yeni dogan kardesi Ayper dykiide yer
alan fon karakterlerdir. Ayrica yazar ile yapmis oldugumuz goriisme sirasinda Ayper
karakterinin gercek hayatta yazarin kiz kardesi oldugunu o6grendik. Oykiide bu
karakterler hakkinda genis tasvirlere yer verilmez. Bu karakterler Oykiiniin vaka
aksiyonunda sadece figiiran gorevi ustlenirler. Bu sayede baskisiye yardimci olurlar.
Sahin’e gore “Fon karakter, olaylarin akisinda dekor vazifesi goren kisilerdir. Oykiide
hi¢cbir zaman olayin merkezinde degildirler. Olaylarin gergek bir sosyal kurguya
ulasmasinda sadece ara bir renktirler.” (Sahin, 2006: 117).

Yazarin diger bir Oykiisii olan ‘Pinar Sinemasi’nda dekoratif unsur 6zelligi
tastyan karakterler ¢ok fazladir. Yalsizuganlar, bu 6ykiide babasinin hayat dykiisiinii
anlatir. Yazarin ¢ocuklugunda biiyiik yer kaplayan babasi ve babasinin arkadaglari
yazarin anlatimiyla canlilik kazanir. Yazar, oykiide gecen fon karakterin tasvirini de
yapar. Oykiide yer alan fon karakterler baskisi Abdurrahman’mn hayatinda yer alir ve
gorevleri doldugu zaman oOykiideki varligi son bulur. Yalsizuganlar, oykiide fon
karakterlerden bahsederken onlarin kisisel 6zelliklerini de yansitir. Ayrica bulundugu
mevkii ve kullandiklar1 unvan, lakap gibi kavramlar1 da yansitir. “Evimizin en sadik
Miidavimi Sorrikli Yasar idi. Basinda ortaokula basladigimda taktigima benzer
sapkastyla dolasan ve siirekli uyuklayan Mamilo, kasketine, kulaklarini ortecek sekilde
vazma baglayan Giz Mahmut, Adliye’den emekli olduktan sonra evi yanip kizi alevi bir
gence kaginca ¢ildiran Adliye Bekir, Almanya’dan emekli Mersedes Kadir, aksama dek
Sire pazariyla Sogiitlii Camii arasinda mekik dokuyan, Cuma namazlarinda saflarin
arasinda gezerek hutbe okuyan hocayr papagan gibi tekrar eden Misto, Ziyaret’e yakin
babadan kalma iki katli bir evde yasayan Cakmak¢t Ciice Haci, Davulcu Hasan,
Kalayci Izzettin Amca, Esi Mukaddes teyze, Uyuz Ummiihan- beledive hamaminda
makinist idi-, Makinist Yusuf amca- Pinar sinemasinin makinisti idi-, Lallik Selo —Pinar
sinemasinda tegrifat¢t idi, babam Tas derdi ¢ogunlukla-, sonradan belediye baskani
Hamido, Halk Partisi'nden ii¢ donem reis olan Nuri Nebioglu” (P.S, $.30). Oykiide
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karakterlerin glindelik hayattan kisiler olmas1 dikkat ¢eker. Sinema isletmeciligi yapan
baskisinin ¢evresi mahalle ahalisinden ve is arkadaslarindan olugsmaktadir.

Oykiide fon karakterler baskisi Abdurrahman’a yardimci olup hayatinin belli
boliimlerinde yer edinirler. Ancak baskisinin hayatini degistirecek gilice ve yapiya sahip
degillerdir. Ancak bu karakterler romandaki sosyal ortami olusturmada etkin rol oynar.
Bu yapilartyla da dekoratif karakter 6zelliklerini yansitirlar. Bu nedenle “Romanda
psikolojik derinligi az olan fon karakterler, romandaki sosyal ortamin olusmasi ve
olaylarin gercege yakin bir sekilde verilmesi icin anlatiya yerlestirilen” (Sahin, 2010:
40) karakterler olarak da karsimiza ¢ikar.

Yazarin, ‘Oykii Satan Adam’ adli ykiisiinde de fon karakterlere rastlamak
miimkiindiir. Helezonik olay 6rgiisii ile yazilan 6ykiide iki farkli 6ykii bulunur. Baskisi
Ilkokulu’nda okur. Sadik Yalsizuganlar’da Ilkokulu Melekbaba Ilkokulu’nda
okumustur. Bu nedenle yazarin dykiide anlattigi baskisinin kendisi oldugu sdylenebilir.

Oykiide baskisi oykiiniin gectigi donemin sosyal sartlardan esintiler sunar.
Baskisinin ifade ettigi sosyal sartlarda fon karakterlerde mevcuttur. Ik dykiide gegen
fon karakterler yaptiklari isten dolay1 oykiide yer alir. Yalsizuganlar, bu karakterler
hakkinda genis tasvirlere yer vermez. Ancak fon karakterler yazarin o doneminde
hayatinda onemli yer tutar. Cilinkii oykiideki fon karakterler o donemde cocuklarin
hosuna gidecek meslekleri icra eder. “Melekbaba Ilkokulu’nun cinko saclardan
yvapumis barakasinda okuyorduk. Okulun kapisinda horoz ve pamuk sekeri, sekerli
leblebi, haslanmis nohut, misir ve Oykii saticilart beklerdi.” (O.S.A., $.166). Bu
saticilarm iginde baskisinin en dikkatini ¢eken karakter ykii satan karakterdir. Oyleki
baskisinin anlattig1 ikinci dykiide 0ykii satan karakterden alip okudugu dykii neticesinde
olusur. Ik &ykiide yer alan dekoratif karakterler vaka aksiyonlarina ¢ok fazla dahil
olmaz. Ancak 6ykiideki sosyal ortami olugturmada etkilidir.

Birinci derecedeki karakterin anlattigi ‘Bebegini Mezarda Doguran Talihsiz
Gelin Giil Aysenin Destan1” adl1 6ykii de ise fon karakterler sosyal rol itibariyle ilk
oykiiden farklilik gosterir. ilk oykiide fon karakterlerin tamanmi ¢alisan kisilerden
olusuyorken bu Oykiide ise bu sekilde bir kitle bulunmaz. Anne, iki erkek kardes,
komsusu Kalayci Ali ve oglu Hiiseyin, Sami Efendi. Siraladigimiz bu karakterler
Oykiiniin fon karakterleridir. Ancak bu karakterler Oykiiniin sadece vaka akisinda
kendilerine yer bulur. Haricinde dykiiniin igerisinde ¢ok fazla islevsellikleri bulunmaz.

Korkmaz ise, fon karakteri su sekilde ifade eder: “Fon karakter, romanda en az
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derinlige sahip kisi ya da kisiler grubundadir. Bunlar roman biinyesinde yapinin
islenmesine yardimct olacak niteliktedir” (Korkmaz: 1997: 300). Bu tip karakterler,
anlatt kurgusunun gergeklik kazanmasima yardimci olurlar. “Anlatici bu tip kisilere
sadece bir ayna gorevi verir” (Sahin, 2008: 108).

Oykiiniin baskisisi Ayse’dir. Yanaklar giil gibi oldugu icin herkes ona Giil Ayse
diye hitap eder. Bu karakterin tamami bagkisi Ayse’nin kisa hayatinin bir boliimiinde
yer alir. Bu karakterlerin i¢inde Sami Efendi diger karakterlere nazaran dikkat ¢eker.
Ciinkii Sami Efendi baskisinin hayatinin sona ermesinde 6nemli rol oynar. Bu nedenle
bu karakteri kart karakter kategorisi igerisinde de degerlendirebiliriz. “Giil Ayse lerin
karsisinda, halde diikkani olan Sami Efendilerin konagi vardir. Sami Efendi iki ¢ocuklu
bir duldur. Onun da génlii Giil Ayse’dedir. Kizin tiim karsi ¢ikmalarina, ‘Kendimi
oldiiriiriim’ tehditlerine ragmen annesini ikna ederek evlenir onunla. Kizoglan kiz
¢ctkmaz. Fakat Sami Efendi kabullenir onu. Gerdek gecesinin sabahi, Hiiseyin'e kagar.
Sami Efendi peslerine diiser. Beylerderesinde yakalar ikisini de vurur.” (O.S.A.,
s.167). Oykiide olaylar, Giil Ayse oldiiriildiikten sonra Alibaba yatirimin bulundugu
mezarliga gomiiliir. Alt1 ay sonra annesinin riiyasina giren Giil Ayse oldiiriildiigiinde
hamile oldugunu bebegini mezarda dogurdugunu ve yarin 6lecegini soyler. Bu haberin
lizerine anne korkuyla uyanir. Meseleyi komsulara anlatir. Komsularla mezar1 kazan
anne Giil Ayse’yi cocugu emzirirken bulurlar. Cocugu kucagindan alinca Giil Ayse son
nefesini verir. Son nefesini vermeden 6ncede ahaliye “ ‘Ona’, der, ‘benim adimi verin,
yiizii benzedi ingallah bahti benzemez.” (O.S.A., s.167) sozlerini sdyler. Bu noktadan
sonra ilk dykiiye gecis yapilir ve baskisi olan cocuk tekrar devreye girer. Bagkisi diger
bir fon karakter olan annesine bu olay1 anlatir ve baskisinin annesi de dinledigi bu olay
oyki karsisinda etkilenir. Bagkisi Giil Ayse’nin dykiisiiniin 6ykil satan adamdan aldig1

en ilging dykii oldugunu soyler.

2.2.2. Tiplerine Gore

2.2.2.1. Asi Kisiler

Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinde asi tipler genellikle ana birinci derecedeki
kahramanlardir. Asi tipler mevcut yapiya ayak uyduramayan veyahut sitemi elestirip
degistirmeye calisan tiplerdir. ‘Paskal’ adli Oykiiniin baskisisi olan Ayse Yanik,
‘Giizellik ve ask’ adli oykiiniin bagkisisi Ask ve diger kahramani Giizellik asi tipler

kategorisinde degerlendirilir.
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Ayse Yanik’i asiligi oglu Kenan Yanik ve kopegi Paskal ile yasadig: toplumun
kendilerini yok sayma diizenine karsidir. Bu asiligi baskisi Ayse Yanik’ta hayatta kalma
miicadelesi vermesinin bir sonucudur. Oykiide Ayse Yanik “varolusun giizellikleriyle
dolu olan hem de gii¢c veren erdemci” (Campbell, 2000: 34) bir karakter olarak
okuyucuya tanitilir.

Bagkisi toplumun fertlerinden dislanip siddet goriir ve tecaviize ugrar. Bu olaylar
baskisinin kocasiin cezaevine girmesiyle artarak katlanir. Ancak Ayse Yanik tiim bu
olanlara ragmen oglunu okutma sevdasiyla yasadigi sikintilara direnir. Bu direnis Ayse
Yanik’a aykir1 olmay1r da ogretir. Bu aykirilik yasadigi sikintilarin artmasina paralel
olarak kendini gosterir. Hayatta en zor sartlar ve muameleye maruz kalan baskisi
direncini umudunu yitirmez. “Oglum on ii¢ yasinda. Okul miidiiriiyle konusup okula
gitmesini sagladim. Ikinci simfa gidiyordu. Ama burada ¢ikan bir yanginda oglumun
onliigii, ¢antasi, kitaplar: yandi. Bu sebeple bir aydir okula gidemiyor. Bir ana olarak
en biiyiik hayalim oglumun okumasi, doktor, avukat veya miihendis olmasi. Bir evimin
olmasini ¢ok istiyorum. Sicak suyu olmasa da musluklarindan su akmasi benim igin
veterli. Elektrik olsun ve oglum geceleri ders ¢aligabilsin. Magarada elektrik ve su yok,
zor sartlarda yagiyoruz burada. Korunmak igin de Paskal adinda bir kopek besliyoruz.
Kisin ¢opliiklerden kutu toplayarak gecimimizi sagladik, elime ne gegtiyse ogluma
harcadim. Bir giin acaba ¢atisi olan bir evde oturabilecek miyiz? Oglum, boyle bir evde
ayaklarint uzatarak televizyonda ¢izgi film seyretmeyi hayalliyor. Paskal’t da oglumu
da bu sefaletten bir giin kurtaracagim.” (Paskal, s.163). Yukaridaki alintida baskisinin
yasam Oykiisiinden kesitler yer alir. Alintinin son ciimlesi ise bagkisinin aykir
durusunun bir yansimasidir. Yilmadan, yorulmadan ideallerini gergeklestirme arzusu,
sefaletten kurtulma istegi ve ogluna iyi bir gelecek hazirlama istegi baskisiyi topluma ve
var olan diizene kars1 asilestirir. Giizellik ve ask adli 6ykiide baskisi olan Ask’in asiligi
giizelligi elde etmek icin verdigi miicadelenin karsiliksiz kalmasinda otiirtidiir.
Giizelligin asiligi ise sOyledigi sozler ve telkinler karsisinda Ask’in kendisini rahat
birakmamasi sonucunda gegeklesir. Aslinda her iki karakter bir degeri temsil eder. Ask
ve Giizellik karakterlerinin ismine ve dykiideki islevine bakarsak bu durum daha net
anlagilir. Ask giizelligin endamina bakislarina vurulur. Giizellik ise kendisinde olan bu
endamin sehvetin gegici oldugunu bilir ve Ask’tan uzak durur. Ask bunu anlamak
istemez. Asi davranip kaniyla mektup yazar. Bu durum karsisinda Giizellik Ask’a ders

vermek ister ve gozlerini ¢ikarip giimiis bir kaba koyup iizerini orter ve haberciyle
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Ask’a gonderir. Bu tablo karsisinda bayilan Ask, iizlintii ve kederinden 6liir. Bu 6ykiide
yazar Ask ve Glizelligin asi yanlarim1 gostererek okuyucuya bir mesaj vermek ister.
Gliniimiiz diinyasinda metalasan ask ve giizellik kavrami asil degerini kaybeder. Bu
nedenle giinii birlik agklar ve cabuk tiiketilen giizellikler olusur. Yazar, Oykiiniin
sonunda Ask ile Giizelligi Maliye Bakanligi Gelirler Miidiirliigii'ne ve Ulus’ta ki Is
Bankasi’nin bulundugu subenin oraya gommelerini ifade etmesi glinlimiizde aska
verilen degeri gostermesi agisindan Onemlidir. “Rivayete gore haberci Giizellik’in
yanmna gidince Ask’la birlesmeye niyeti olmayan kadin, iki goziinii ¢ikarip giimiis bir
kaba koymus ve iizerine ipek sal ortmiis, bir de mektup ilistirerek gondermisti.
Habercinin getirdigi cicek desenli ipek sal ortiiyii 6zenle acan Agsk, bir seving ¢ighgi
atarak bayimig, ayildiktan sonra ortiiniin altindaki badem gozlere bakarak aglamus,
mektubu gozyaslariyla islatarak okumustu: ‘Eger muradiniz gozlerimse ben onlardan
usandim, size armagan ediyorum...” gerisini okuyamamig ve kirk giin kirk gece sonra
kederinden 6lmiistii.” (G.V.A., 5.456).

Yukarida anlattigimiz Oykiiler de yer alan her ii¢ kahramanin temelinde,
modernizmin ve kapitalizmin ortaya c¢ikardigi insan duygularini, diisiincelerini yok
saylp madde/meta bagimlisi olma duygusuna karsi durus sergileme ve tavir koyma
bulunmaktadir. Ayse Yanik, Ask ve Gilizellik yasamda tutunmak i¢in son degerleriyle
miicadele veririler. Kapitalizmin ve modernizmin us¢u diizeniyle anlasma yolunu
secmezler. Clinkii onlarda onur ve miicadele duygusu vardir. Ayse Yanik’ta ¢ocugunu
hayal edip onu sevecek bir goniil vardir. Ask ve Glizellikte metadan uzaklasip gercek
aska saygi vardir. Miicadele ettikleri insanlar ise bu kara diizen igerisinde yer edinmeye
calisan, yer edinirken de baskalarimin haklara tecaviiz eden kisilerdir. Ayse Yanik
miicadelesini toplumun deger kaygisi tasimayan insanlartyla yapar ve her tiirlii
sikintilart yagsamasina ragmen yilmadan miicadele eder. Girdigi miicadelede asi olmak
kanina isler. “Ben Ayse Yanik ile oglum Kenan Yanmik, sahilyolu iizerindeki surlarda,
bir oyukta yasiyoruz. Sokagin tehlikelerinden korunmak igin buradayiz. Oglumla
birlikte sokaklarda kaliyorduk. Sonra ikinci kez eviendim. Esim de evsiz oldugu icin
burada yasamaya bagsladik. Bir yil oncesine degin mutluyduk. Egimin cezaevine
girmesiyle birlikte huzurum kalmadi. Gelen dovdii giden dovdii. Tecaviize ugradim.
Ama ¢ocugum icin burada kalmaya mecbur olmustum.” (Paskal, s.162). Alintidan da
anlasilacag: iizere oykiide Ayse Yanik’in yasadigi sikintilar baskisiyi daha da direngli
kilar.
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Sadik Yalsizucanlar, asi tipler bashigi altinda acikladigimiz Oykiileri “kiiltiirel
diinyayi,  teknolojiyi, endiistri ve bilimin diinyasinda  sekillendirmeyi uman
modernizmin” (Kigiik, 1994: 298) diisiincelerine kars1 miicadele veren ve girilen bu

miicadelede cesitli sikintilar yasayan ¢agimiz insaninin hayatini anlatir.

2.2.2.2. Dejenere Kisiler

Hilebaz ve ¢ikarct bir kisilige sahip olan dejenere tipler, menfaatleri ugruna
insanlar1 ve kendilik degerleri kullanmaktan geri durmaz. Korkmaz’a gore “Dejenere
tipler tabiattan ve insanligin soylu degerlerinden, ¢esitli ¢ikar hesaplart ugruna kopmus
kisilerdir.” (Korkmaz, 1997: 304). Gergek kimliklerini gizleyen bu tipteki kisiler,
cikarlart s6z konusu oldugunda olumsuz Kisiliklerini ortaya koyar. Ozcan’a gore
“Toplumdaki bozulmanin temsilcileri olan bu tipler, her dénemde barinma imkanini
elde edebildikleri i¢in, roman diinyasinda da cazip tipler olarak karsimiza
ctkmaktadir.” (Ozcan, 2014: 68).

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde dejenere (yozlagmis) tiplerle alakali
karakterlere rastlamak miimkiindiir. Hatta yazar, sadece bu tiplemeye uygun bir 6ykii
yazar. ‘Ve Miiteahhit’ adli Oykiide bir Miiteahhit’in yaptigi evlerde c¢esitli hile
hurdalarini, c¢ikar1 icin sdyledi yalanlar ve takindigi yiizleri, s6z verip yerine
getirmemesini ve oynadigi ¢esitli oyunlar1 ve yasadig liikks hayati anlatir. Bu kimlige
sahip kisiler toplumun i¢inde sadece Miiteahhit sifatiyla bulunmaz. Ya da bu meslegi
yapan herkes bu sifattadir demek dogru olmaz. Ancak yazar bu meslek grubuna bagl
bir karakter iizerinden gordiigli aksakliklar1 elestirel bir dil ile ifade eder. Bu elestirinin
sebebi ise yapilan evlerin depremlerde yikilmasi sonucunda yiten canlarin olmasi ve bu
canlarin hesabinin sorulmamasinda &tiiriidiir. Ayrica insaat yapiminda yapilan cesitli
hile ve hurdalarin sonucunda insan sagliginin tehlikeye atilmasidir. Bu hilelere bagvuran
tipler ise ¢esitli maskelerle dolasip cesitli kimlikler edinir.

‘Ve Miiteahhit’ adli 6ykiide baskisi babadan kalma arazilere sahiptir ve bu
arazilerin lizerine sekiz katli evler yapar. Bu evleri memurlara pesin veya vadeli satarak
epey bir birikime sahip olur. O birikimi de insaata yatirarak yeni evler yapar. Bu
noktada ise yazar kabaca miiteahhit tasviri yapar. “Cogunlukla ilkmektepten sonra
okumazdi ve okumanin bazen gerekli bazen degersiz olduguna inanirdr. Ve genellikle
mersedes marka otomobillerin dizel ve ¢imen yesili olanini tercih ederdi ve giil kurusu

ve deniz mavisi ve ¢izgili takim elbise giyerdi ve marlboro icerdi ve esleri ve ¢cocuklar
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olurdu ve oturdugu evin miilkiyetinin kendine ait olmasini istemezdi ve ev ve evler ve
binalar ve binalarin yiiksek giris katlarindaki diikkanlar ve c¢ati katina saplanan
daireler ve kagak katlar ve ucuz ama gésterisli malzemeler ve ¢okkatli imara agik yerde
arsast olanlari ¢ok severdi” (Ve Miiteahhit, s.159). Alintida da anlasilacagi iizere tasvir
edilen karakter bircok yiize ve kisilige sahiptir. Bu nedenle dejenere tip kategorisine
girer. Yazarin bu sekilde tasvir yapmasi okuyucuya ger¢ek duyguyu yansitmak
istemesinden kaynaklanir. Giir’e gore “Gerek eski, gerekse yeni tahkiyeli eserlerde
degisik amag¢ ve oranlarda basvurulan ve karsimiza siklikla ¢ikabilen bir anlatim
teknigidir. Nitekim bu teknigi modern roman ve hikdyeciler gercegi sezdirmek, ondan
oncekiler ise gercegi gostermek amaciyla kullanmislardir.” (Giir, 1990: 240).
Yalsizuganlar, ayrica Oykiide dil kullanimi olarak farkli 6zellikler yansitir.
Noktalama isareti kullanmamasi1 “ve” baglacim siklikla tekrar etmesi, bu ozelliklerin
basinda gelir. Bu sekilde yazim ise postmodern Oykii ve romanlarin genel
Ozelliklerinden biridir. Yazarda bu dénemin yazart oldugu i¢in bu akiminda etkilenmis
olsa gerek. Yazarmn dykiilerinde izlemis oldugu bu ydntemle alakali Ozcan ve Yusuf
1997 yilinin Temmuz’un da Dergdh Dergisi 89. Say1 i¢in yaptiklar1 bir roportajda
“Dortbast mamur, konusu belli bir oykii yazmaktansa; i¢inde bir yigin kirik, kesik
ctimlenin bulundugu, konu yerine imgelem parildamalarinin yeraldigr biz tarzi neden
benimsiyorsunuz? Sorusuna karsilik yazar ‘“Neden Tarkovski oyuncusuz, metinsiz,
dekorsuz kostiimsiiz hatta miiziksiz bir film yapmak miimkiin diyor da biz bassiz, sonsuz,
konusuz, kesik olmayan ciimlesiz bir oykii yazilmaz, diyoruz anlamiyorum. Eger
ilerlemeci ve evrimci bir kavrayisin insani ve hayati anlamada diistiigii aczi
goremiyorsak... Eger determinizmin, tipki bir kiiciik tanri gibi herseyi bir oykiide,
sahnede ya da beyazperdede yeniden yaratabilecegine inandirdigt modern sanatgiyi
kendi asli dogasimin diline bir tiirlii neden yaklagamadigini diisiinemiyorsak... Eger
ilahi takdirin omuzlarimiza yiikledigi roliin gereklerini ifadede acze diistiyorsak, sadece
su séylenebilir: Bizimkisi riiyada riiyasim anlatan naim meseli.” (Ozcan-Yusuf, 1997:
89) cevabini verir ve izledigi yol ile alakali kendince hakli gordiigii noktalara deginir.
Yazarm Usldbu ile alakali diisiincelerimizi ilerleyen bdliimlerde aktaracagimiz igin bu

noktada konuyu daha fazla uzatmayacagiz.



83

2.2.2.3. Bohem Kisiler

Bohem kisilik yapisina sahip olan bireyler, hayatla miicadele etmekte yetersiz
kalan, kazanimlarin1 kaybetmis, i¢ine doniik kisilerdir. Bu kavramin kelime anlami
Tirkge Sozlik’te bu kisiler; “yarimi diisiinmenden giinii giine tasasiz, derbeder bir
yasayist olan” (Tirkge Sozlik, 2005: 295) kisiler olarak ifade edilir. Sahin’e gore ise
“Hayata kars1 hi¢bir sorumluluk duymayan bu kisiler, bir diizene bagl olmaktan nefret
ederler. Etrafindakileri karamsarliklariyla bunalima iteleyen bu kisiler, adeta salgin bir
hastalik gibidir. Bazen ice kapanik olurlar, bazen de tam tersine olduk¢a saldirgan
tiplere doniistirler. Bu karakterin ozelliklerini gosteren kisilerin, giinii giine uymaz. Bir
Saat i¢inde mutlu-mutsuz, nefret-sevgi vb. gibi zit duyumlart yasayabilen kimselerdir.”
(Sahin, 2006: 130) .

Yazarin oykiilerinde bohem Kkisiler, birinci derecedeki kahraman, kart karakter,
norm karakter ve fon karakter dzelliklerini de tasir. Yazarin ‘Tekfener’ adli ykiisiiniin
baskisisi olan Muhammed (Tekfener) bohem bir kisidir. Cocuklugundan 6limiine kadar
esrar kullanan, alkol alan Tekfener siirekli yipratici bir yasam siirer. Sevdigi kadinla
evlendikten dort yil sonra, esrar kullanip siddet uygulamasindan dolay: karis1 kendisini
terk eder. Ancak Tekfener karisinin terk etmemesi adina higbir ¢aba sarf etmez. Terk
edildikten sonra esrar igmeyi ve alkol almayi artirir. Olene kadar annesinin yaninda
yasar ve kimseyle evlenmez. Karisini ¢ok sevmesine kargin geri donmesi i¢in bir ¢aba
sarf etmez. Ciinkii bohem kisiler Ozcan’in ifadesiyle “yasayan hayatin gerceklerinden
kagarak alkole ve gece hayatina siginan bohem tipleri gormek miimkiindiir. Miicadele
giictinti yitirmis olan bu kisiler, ¢evrelerinden kopuk, alingan ve siirekli ypratict bir
gece hayatinda kurtulusu arayan kisilerdir.” (Ozcan, 2014: 69). Tekfener, hayat:
boyunca ¢evresinde bulunan insanlara alinganlik gosterip hayattan kopuk bir sekilde
yasamay1 tercih eder. Oykiiniin ismine de bakildiginda 6ykiiniin icerigine dair dnsezi
olusabilir. Tekfener lakabi Muhammed’in kiigiik yasta gegirdigi hastalik sonucunda sol
goziinli kaybetmesi {izerine abisi Abdurrahman tarafindan koyulur. Diinyaya Tekfener
olarak bakan Muhammed hayatin1 da tek olarak yasar. Bu nedenle kendisine takilan

lakap ile yasadig1 hayat arasinda paralel bir iliski bulunur.

2.2.2.4. idealist Kisiler
Idealist kisiler, savundugu gériis ve edindigi degerler ugruna miicadele eden ve

kisiligini tamamlamis karakterlerdir. Bu tipler dykiilerin vaka hareketlerinde baskin bir
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rol oynar. Savundugu fikir ve goriisleri karsidaki karakterlere aktarmaya calisir.
Veyahut yanlis gordiigli bir durum karsisinda ¢oziim tliretmek ister. Karakter olarak agir
bir yapiya sahip olan idealist tipler etrafindaki karakterler tarafindan da takdir goriir ve
sayg1 duyulur. Sahin’e gore “Idealist tipler, varhiklarimi biitiin yonleriyle kabul etmis
olan tiplerdir. Bireysellesme siirecini iyi bir sekilde tamamlamuis, i¢ derinligi olan,
olaylara ve hayata genis bir perspektiften bakan insanlardir. Idealist tipler, hayatin
durmadan degisen ve gelisen paradokslarini sancili da olsa atlatabilen bir kimlige
sahiptirler. Zengin bir ¢evreye sahip olduklari gibi kendi ideallerinin pesinden
amansizca kosmalari neticesinde kimsesiz tek basina yasayan bir durumda da karsimiza
¢tkabilirler.” (Sahin, 2006: 127).

Oykiilerini toplumsal gergek¢i edasiyla kaleme alan Sadik Yalsizuganlar’m
oykiilerinde yer alan idealist tipleri azlig1 dikkat ¢ekicidir. Inandig1 degerler ugruna
miicadeleden kagmayan bu karakter yapisi yazarin ‘Riyad’ adli Oykiisiinde yer alan
Kamil Baba ve Riyad adli karakterlerde goriiliir. Gegmis yasamin izlerini tagiyan Kamil
Baba muhafazakar bir yasama sahip bir karakterdir. Hayatinin her safthasinda namaz
kilip ibadet eder. Ailesini ve etrafindaki insanlar1 gézeten bir karaktere sahiptir. Dogru
bildigi degerleri terk etmeyen Kamil Baba c¢evresinde gordiigii yanlislart da dile getirip
elestirmekten ¢ekinmez. Bu davranislariyla ahaliden takdir ve hiirmet gorir. Kamil
Baba kendisini her ne kadar iyi yetistirip gelistirse de cocuklarini istedigi gibi
yetistiremez ve yasami boyunca bunun {iziintlisiinii yasar. Degisen ve metalasan
diinyanin esiri olan cocuklarina ne yapsa da fayda etmez. Ancak Kamil Baba
miicadeleden yilmaz. Gelini Hacer’e her giin nasihatlerde bulunur. Dogru gordiigii
seyleri anlatir. Hacer’in dogacak c¢ocugunun bu kara diizeni degistireceginden
umutludur. Bu nedenle yeni dogacak bebegin adini bir seyin yoklugunu duyarak geri
gelmesini  istemek anlamma gelen ‘Riyad” koymalarmi ister. Kamil Baba
diistincelerinde hakli ¢ikar. Kendi gormez ama torunu Riyad dedesinin ideallerinin
pesinden kosar ve yozlasan toplumun sikintilarini kaldiracak islerde bulunur. Riyad
karakteri ¢evresinin en zeki c¢ocugudur. Universite sinavini beklenmedik bir anda
kazanir ve il disina okur. Ailesinden toplumun tiim kesimini kapsayacak sekilde fikirler
iiretir. Bu haliyle Riyad dedesi Kamil Baba’nin bir kopyas1 gibidir. Oykiiniin baskisisi
Riyad karakteridir. Riyad 6ykii sonunda dedesinin hayal ettigi yasantiy1 saglar. Ancak
dedesi bu manzarayr gérmez. Yalsizuganlar, dykiide Riyad karakterinin olusumunu

Kamil Baba karakteriyle hazirlar. Kamil Baba karakteriyle yazar toplumsal sorunlari
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belirler. Riyad karakteri ile de bu sorunlara ¢oziim iiretir. Bu sayede yazar bir oykiide

iki tane idealist tip olusturmus olur.

2.2.3. Sosyal Durumlarina Gore

2.2.3.1. Aydinlar

Sadik Yalsizucanlar’in dykiilerinde aydin, bilim adami gibi karakteri gérmek
miimkiindiir. Yazarin ¢ocuklugunun gectigi dykiilerde aydin kisiler yer almaz. Bunun
nedeni ise yazarin yasaminda bu kesimi temsil edecek bir karakterin olmayisidir. Ancak
yazar Oykiilerinde Islam ilminde, Dogu ve Bati ilminde bilinen aydinlarini baskisi
olarak kullanir. Yazarin bu sekilde yazdig1 oykiiler diger dykiilerinden igerik ve uslap
bakimindan biiyiik farkliliklar gosterir. Yazar, bu dykiilerde iist bir dil kullanir. Icerik
olarak da bilimsel konulara deginen yazar bu Oykiilerde zaman, mekan gibi unsurlarin
tasvirine Onem vermez. Sanatgr bu Oykiilerde diislincelerini ve goriislerini aydin
kimligin agzindan aktarir. Oykiide kurgusal metinlere de rastlamak miimkiindiir. Yani
tamamen bilimsel bir metin ozelligi tasimaz. Yalsizuganlar, Oykiilerinde Mevlana,
Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hasim, Cahit Sitki Taranci, Friedrich Nietzsche,
Gottfried Leibniz, Seyh Galip, Umberto Eco, Orhan Pamuk, Kafka, Holderlin,
Heidegger, Lao Tzu, Chuang Tzu, Ibn Arabi, Toshihiko lzutsu, gibi aydinlar1 karaktere
biirlindiirerek kullanir.

Yalsizucanlar, ‘Yumusak Unlii> adli kiigiirek dykiisiinde 1926 yilinda Fransa’nin
Poitiers Kasabasi’nda dogan ve diinyaca tinlii sosyal teorist, tarihgi, edebiyat
elestirmeni, antropolog ve sosyolog Michel Foucault’u baskisi olarak kullanir. Deliler
lizerine de ¢aligma yapmis olan Foucault alaninda basarili bir aydindir. Oykiide ise
yazar Foucault adli karaktere deli kimligi yiikler ve konuyu bu kimlik iizerinden isler.
Ciinkii “Deliler karsisinda eski uluslara esin vermis olan biraz sayguli bir koku duyariz.
Bu hastalar dis gercgekten yiiz ¢evirmislerdir, salt bundan dolayr i¢ gercek iizerine
bizden ¢ok daha fazla sey bilirler, bize de bazi seyleri aciklarlar ki, bunlar olmasaydi
iclerine girilmez bir durumda kalirlardi.” (Freud, 1997: 78). Bu nedende oykiide
Yalsizuganlar, Foucault’un deliler hastanesindeki alti aylik yasamini ve delilerle ve
gorevlilerle olan iliskilerini kaleme alir.

Aydin kimligini tasiyan karakterler dykiilerde toplumun aksayan yanini1 goren,
elestiren ve ¢oziim iireten kimliklere sahiptir. Teorikte ¢ok sey iiretebilen bu karakterler

pratikte ¢ok basarili olamayabilirler. Tabi bu gorlis biitiin karakterler i¢in gecerli
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degildir. Aslinda aydin kimligini tasiyan karakterler toplumun topografya haritasini
ortaya ¢ikaran kisilerdir. Bu Oykiide de Foucault toplumun bir filmini topografyasini
cekip okuyucuya aktarir. Toplumla ilgili genel diisiincelerini de Oykiiniin sonunda
aktarir. “Afyon etkisi veren sozler dinletiyorlardi Foucault'ya. Giinde ti¢ kez nesnesiz ve
sessiz bir odada dinliyordu. Uyusuyor ve yumusuyordu. Alti ay sonra taburcu edildi.
Kapida durup bir zaman sehre bakti. Ne kendisi kendine benziyordu ne sehir sehre
‘Iceride olmakla disarida olmak arasinda en kiiciik bir fark yok’ diverek yiiriidii.”
(Yumusak Unlii, s.144).

Yalsizuganlar, ‘Hareke’ adli kiiclirek Oykiisiinde harekelerin 6neminden
bahsederken baskisi olarak bir zamanlar Konya’da da yasayan ve tasavvufta ‘Vahdet-i
Viicud’ 6gretisinin bas dgreticisi olarak bilinen Ibn Arabi’yi kullamir. Kiigiirek 6ykii
bigiminde yazilan dykiide Ibn Arabi tek kahramandir. Oykiide yazar harekelerle alakali
goriislerini dile getirir. Harekelerle alakali goriislerini edebi bir dille aktaran yazar
kiigiirek ykii olmas1 miinasebetiyle dykiide sadece bir noktaya deginir. Oykiide zaman,
mekan gibi unsurlarla alakali bilgilere yer verilmez. Yazarin dykiide Ibn Arabi’den
bahsetmesi de dykiiniin konusuyla tutarlilik gdsterir. “Harekeler Ibn Arabi’ye en ¢ok
harekeleriyle gizemli gériinmiistii. O’na dogru hareketlenene harf, swlarin tasiyicisi
olarak kendi gercekligiyle bilinebilirdi. O halde bilinmeyen bir sey, ancak kendi
hakikatiyle, kendi hakikatinin bilinmesiyle bilinen bir sey olur.” (Hareke, s.188).

2.2.3.2. Kentliler

Sadik Yalsizucanlar, Oykiilerinin biiylik bir bdliimiinde c¢evre olarak
cocuklugunun gectigi sehir olan Malatya’y1 secer. Ancak {iniversiteyi okudugu sehir
olan Ankara’y1 ve ailesinin Malatya’ya go¢ etmeden once yasadigi Hatay Dortyol’u,
Korfez Savasi’nin yasandigi sehir olan Bagdat’t da oykiilerde kullanir. Ayrica yazar
‘Medine’ adli dykiisiinde mekan olarak Istanbul’u kullanir. Yazar, icin dykiilerinde adi
gecen Malatya, Ankara ve Hatay Dortyol sehirleri ¢gok 6nemlidir. Ciinkii ad1 gegen
sehirlerde yazarin anilar1 saklhidir. Yalsizuganlar, yasaminin en giizel ve unutulmaz
zamanlarim1 Malatya’da gegirir. Bu yap1 yazarin Oykiilerine de yansir. Malatya’da
yasayan Oyki karakterleri mutlu, kiiltiiriine bagli, yozlasmadan uzak bir yasam siirer.
Yazar, Malatya tasvirini yaparken tipik bir Anadolu sehrinin yasam seklini yansitir. Bu
oykiilerde ¢cocukluguna duydugu 6zlemi, komsuluk iliskilerini, sicakligi dile getirir. Bu

nedenle Oykiilerinde sik sik g¢ocukluk zamanlarina dontigler yapar ve c¢ocukluk
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doneminde hayatinda 6nemli yeri olan karakteri ve bu karakterle ile yasadigi olaylar
anlatir.

Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinde gegen kentli karakterlerin yasam sekillerini
yasadign kente gore siniflandirmak miimkiindiir. Ovykiilerde Malatya’da yasayan
karakterler ekonomik olarak zengin olmasalar da mutlu, huzurlu ve geleneklere bagh
kimselerdir. Bagdat’ta yasayan anlati kigileri ise savasin sikintilariyla bogusan,
memleket Ozlemi c¢eken karakterler olarak dikkat ¢eker. Mekan olarak Ankara’nin
secildigi Oykiilerde ise modernizmin ve kapitalizmin eseri olan insanlarin gelenekten
uzak yasamlar1 dikkat ¢eker. Yazar, kentli bireyleri siniflandirirken bu sekilde bilingli
olarak smiflandirir.

Yazarin ‘Glizellik ve Ask’in Oykiisiinii anlattigi Oykiisii Ankara’da geger.
Unutulmus asklarin macerasi anlatilan sehirde insanlar kentin kaotik diizeninin mutsuz
insanlaridir. Kentin soluk ve silik yiizii, insanlarin ¢ehresine kadar yansir. Kirik, soniik
ve ¢arpik iligkilerin yasandigi bu kentte insan iliskileri olumsuzdur.

Yazarm ‘Evimiz’ adli oykiisi Malatya’da gecer. Sikintilarin ve kederlerin
yasandigr bu Oykiide insanlar deger olarak kimligini kaybetmemis kimseler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu anlati kisileri yoklugun oldugu kentte varlig1 arar ve bunu varlig
oziinde, kendi kimliginde bulur. Bu kentte yasananlar yapmacik degildir. Bu tip kisiler
samimi yardim sever ve diiriist kisilerdir. Bu kentte komsuluk iliskileri bir¢cok degerden
once gelir. Karakterler birbirlerine bagli bir tutum sergiler. “Annem her firsatta el
degirmeninde o6giittiigii kahveden yapar, duvardaki kahveci giizeli halisimin altindaki
sedirde, dogu sigarasi yakarak icerdi. Komsumuz Kalayci Izzettin amca ile karisi
Mukaddes teyze giin asir1 bizdeydiler. Izzettin amcamn diikkéni evin bitisindeydi. Ug
cocuklart vardi. Biiyiigiiniin adi Nurettin’'di, ona Cindirayis derdik. Sivri kulakl,
siimiiklii, carptk bacakliydi. Diikkdamina gider, saatlerce seyrederdim Izzettin amcayu.
Benimle arkadasiymisim gibi konusur, ‘Ahan bele gardas’ derdi her ciimlesinin
sonunda.” (Evimiz, s.69). Oykiideki alintidan da goriilecegi iizere insan iliskileri
Malatya kentinde yasan anlati kisileri oncelikli bir yerdedir. Bu nedenle yazarin
hayatinda 6nemli yer kaplayan 6ykii kisileri cogu Malatya’da yasar.

Yalsizuganlar, ‘Medine’ adli dykiisiinde ise mekan olarak Istanbul’u seger. Gece
hayatinin, yozlasmis geleneklerin ileri seviyelerde yasandigi Istanbul’da kisiler mutsuz
ve karamsardir. Sehrin bugulu havasi karakterlere sirayet eder. Yazar, Istanbul’da

yasayan karakterler ile Ankara’da yasayan karakterin ozelliklerini aynmi sekilde dile
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getirir. Yalsizuganlar, kullandig: karakterle biiyiik gokdelenlerin, is merkezlerinin iginde
her giin kiiciilen ve yitirilen insani degerlerin tasvirini yapar. Kaplan ise bu sehirler
hakkinda “Bu yeni Tiirk sehirleri giizel degillerdir. Birbirine benzeyen apartman
viginlarindan ibarettiv. Bu sehirlerde, eski Tiirk sehirlerini yoguran o muazzam manevi

hava, giizellik ve kutsallik duygusundan zerre bile yoktur. Her sey son derece adi,

¢irkin, taklit ve ruhsuzdur.” (Kaplan, 2007: 69-70) ifadelerini kullanir.

2.2.3.3. Koyliiler

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde kdy yasami ve koyliller fazla yer almaz.
Bunun nedeni ise yazarin ¢ocukluk ve genglik yillarinin tamami kentlerde gegmesidir.
Yazar, oykiilerinde yasadigi, tanik oldugu olaylar1 ve diisiincelerini anlatindan dolay1
koy ve koyli kavrami dykiilerinde ¢ok yer almaz. Ancak yazarin ‘B’nin Giiz Sancist’,
‘Akla Veda’, ‘iki Iz’, ‘Cerkes Masal1’, ‘Yiiziim’, ve ‘Arvani’ye Cikarken Sagdaki Ceviz
Agacr’ adli oykiilerinde koyliilerden bahseder. Yazarin bu dykiilerin biitiiniinde ortak
bir koylii resmi olusturmaz. Her 6ykii kendi icerisinde bir olay1 barindirmasindan 6tiirii
karakterlerin kisisel oOzellikleri de farklilik gosterir. ‘Cerkes Masali’ adli dykiide
farelerin yasadig1 bir koyiin ve farelerin diismani olan Negey oglu Lapsoga adli kedinin
Oykiisii anlatilir. ‘Akla Veda’ adli 6ykiisiindeki Muhtar, Riza Day1 ve Dervis gibi anlati
kisileri egitimsiz, sadece giindelik yasayan bir 6zellik tasirken ayni Oykiide yer alan
Poseidon, alim sinifin1 temsil eder. Poseidon kahvede kdyliillere Yunan mitolojisinden
olaylar anlatirken koyliiler anlatilanlart bir sekilde kendi sikintilariyla 6zdeslestirir ve
Poseidon’a hiirmet ve saygi gosterirler. Bu nedenle dykiide yer alan koyliilerin geneli
egitimsiz kisilerden olusur ve fon karakter kavramini temsil ederler.

Yazarin ‘Yiiziim’> adli &ykiisiinde ise Antalya’min Manavgat ilgesi’nin Tepe
Koyii’nde yasayan Ayse’nin hayat: anlatilir. Bagkisinin annesinin adi da Ayse’dir. Oykii
Koyde patosta calisirken saglarini kayisa kaptiran baskisinin yiiz derisinin kalkmasiyla
ameliyat olmasin1 ve degisen hayatim1 anlatir. KOy tasviri yapmayan yazar oykiide
kisilik tasviri yapar. Sadik Yalsizuganlar, 6ykiide yiiz kavramini iki sekilde isler. Kdyde
yasayan Kkisilerin fiziksel yoniinde degisiklik olsa da ahlaksal ve diisiince boyutunda
degisiklik olmaz. “Otuzii¢ sayisimin ugruna inanmistim hep. Bu yiizden yasadigim
olaymm da ne olursa olsun hayirlt oldugunu diisiiniiyorum. Ama yiiziim ¢ok degisti,

’

yiiziimle birlikte oziim degismedi ama igcime bir seyler katildi bunu hissediyorum.’

(Yiiziim, s.300).
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Yazarin ‘Cerkes Masali’ adl1 6ykiisii aslinda Cerkezce’den ¢eviri olan ve asil adi
‘Adige’ olan dykiilerin i¢inde yer alan 36 masaldan bir tanesidir. Adige masallarinin asil
mahiyeti ise, Nart efsaneleri, halk sarkilari, sdylenceler, atasézleri, Oykiiler, masallar,
rivayetler vs. tamamini kapsayan ‘Adige Sozlii Edebiyati’dir.

Yalsizuganlar, bu masali kendince yorumlayip yeni bir boyut kazandirir.
Kiictirek Oykii tiiriinde olan oykiide Negey oglu Lapsoga adli kediyi kdyde higbir
farenin sevmemesini ve bunun iizerine biitiin kedilerin toplanip fareyi 6ldiirmeye
calismasi anlatilir. Oykii Fabl tiiriiniin giizel bir &rnegidir. Zira dykiide hayvanlar
konusturulur. Bu oykiide anlatilan kdy sakinleri ile yazarin diger koy oykiilerinde
anlattigr koy sakinleri farkli 6zellikler tasir. “Negey oglu Lapsoga adli kediyi, koyde
hi¢bir fare sevmezdi. Bir giin toplanip, ‘Onu oldiirmedikge bize rahat yok, oldiireli’
diyerek anlastilar. Bir ordu kurdular. Yola ¢iktilar. Gegit vermeyen bir irmak ¢ikti
onlerine. Bir agaci el birligiyle uzattilar, Qectiler. Lapsoga’min yasadigi yeri
kusattilar... Az sonra avluya indiginde bir fare ordusunun evini isgal ettigini goérdii.
‘Ruggg’ diyerek saldirdi. Farelerin yarisi korkudan oldii, yarisi canini kurtarmak icin
tabanlart yagladi. Kiiciik bir farecik kalmisti geride. Tiim giiciiyle saldird
Lapsoga’ya.” (Cerkes Masali, 5.204). Alintidan da anlasilacagi tizere Oykiideki koy
sakinlerini olusturan kisiler, kedi ve kopek gibi hayvanlar aleminin iiyelerinden olusur.

Yazarim bu tarz dykiileri ¢ok az bulunmaktadir.

2.2.3.4. Kasabalilar

Yalsizuganlar, dykiilerinde kasaba insanina oldukg¢a az yer verir. Ciinkii yazarin
hayatinda kasabali kisilerin yeri yok denecek kadar azdir. Hayatinin tamamini ¢esitli
kentlerde gegiren yazar, ‘Tahakkiim’ adli dykiisiinde kasaba hayatini, kentten kasabaya
Ogretmen olarak atanan Felsefe Ogretmeni Rengin Ogretmenin Rize’nin Cayeli
kasabasin1 Cayeli Lisesi’ne tayin olmasi sonucunda kasaba ortamina alisma siirecini,
kent ile kasaba yasami arasindaki farklari, kentli insanlar ile kasabali insanlarin
yagsamlarini anlatir.

Benligini unutan insanlarin yasadigi kentten 6ziinii koruyan, kiiltiiriine sahip
cikan kasabalilarin bulundugu bir ortama gitmek kentli karakterlerde saskinlik
uyandirir. Kentin kesmekesinden kasabanin huzurlu havasina kavusmak onlar i¢in bir
mana tasimaz. Ancak kasabalarin sicak ve candan insanlariyla paylagimda bulunduk¢a

kentli kisiler asil olan ortam ve havanin burasi oldugunu anlar ve bu zamana kadar
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yasadig1r hayatin bos oldugunu diigiiniir. Rengin 6gretmende tam olarak bu algiyr ve
firtinay1 igerisinde yasar. Miithendis bir babanin ve tiniversitede hoca olan bir annenin
cocugu olan Rengin tiyatro, felsefe ve klasik miizikle ugrasir. Boyle bir ortamdan
kasaba ortaminda yasayan yesil gozlii Rengin kasaba ortaminda hayatin gergeklerini
goriir. Ancak kasaba ortamina alisma siireci sancili olur. “Deniz ve orman bitmiyordu.
Yesilligin arasina serpilmis kiigiik, bakimsiz evler, kimsenin senelerdir buralara
ugramadigr veya terk edilmis oldugu izlenimi veriyordu. Anilarim birakmiyordu beni.
Tiyatro kiirsiisiindeki Zerrin'in agiz dolusu bir hakaret gibi yiiziime firlattigi, ‘Annen,
anlasilan Fransa’dan getirdigi yeni psikoloji kuramlarini denemis senin tizerinde’ sozii,
geceleri balkonda dinledigim Kocatepe miiezzinin okudugu ezan, Osman in birahaneler
tizerine attigi nutuklar, Hacettepe Rehberlik Arastirma Servisi’nde ¢alisan Niliifer’in
evinde gece ge¢ vakte kadar dinledigimiz klasik miizik, Murat’in Nietzsche artig
siirleri, Ismail’in edebiyat ¢ilginhigr...” (Tahakkiim, $.186). Alintidan da anlasilacag
lizere Ankara’da yasamini siirdliren bagskisinin hayati ¢evresine gore sekillenir. Bu
ortamdan kasaba gibi bir yere gitmesi hayatinda 6nemli bir noktay:1 olusturur. Gittigi
kasabada ki insanlar giindelik islerini yapan sicakkanli, klasik miizik dinlemeyip
Nietzsche siirleri okumayan karakterlerdir. Zamanla bu ortama alisan baskisi, hayatin

gercek tadinin orada oldugunu diisiiniir ve gegmis yasamiyla hesaplasir.

2.3. Sadik Yalsizu¢anlar’m Oykiilerinde Mekan

Edebi tiirlerde mekan onemli bir yer tutar. Mekan, dykiide vakaya, karaktere yon
veren okuyucuyu ydnlendiren en 6nemli yapilardan biridir. Oykiilerde kullanilan mekéan
unsurlar1 dykiiniin vaka hareketlerini daha gergekei kilar. Oykiilerde karakterler bir
aksiyon gostermek icin mekana ihtiya¢ duyarlar. Bu nedenle mekan unsuru tagimayan
bir oykil niteliksiz bir dykiidiir. Ayrica mekan ile karakter uyum igerisinde olmak
zorundadir. Bu nedenle "ister gergek, ister hayali olsun, mekan, aksiyona veya zamanin

1

akisina bagl olarak, kahramanlarla siki sikiya bagli ve kaynasmis durumdadir.’
(Bourneur, Qellet, 1989: 91).

Yalsizuganlar’in Oykiilerinde kullanilan mekanlar genelde gergek hayattan
kareler tasir. Ancak bu durum Oykiiniin biitiiniinii kapsamaz. Yazarin kurguladig bir
mekan gercek hayattan izler tasimaya da bilir. Cetisli’ye gore “Hikdye, roman ve
tiyatrodaki mekanlar, ¢cogu zaman iginde yasadigimiz diinyadaki bildigimiz yerlerdir ve

gercek isimleriyle (Istanbul, Denizli, Agri Dag1, Bogazici Kopriisii, yali, ev, kahvehane,
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park, bahge vb.) eserlerde yer alirlar. Bunula birlikte harici dlemdeki ger¢ek mekanla,
itibari eserlerdeki mekan birbirinden farklidir. Zira itibari eserdeki mekan, olay, insan
ve zamanda oldugu gibi, yazar tarafindan kurgulanmis olmanmn itibariligine sahiptir.
Secilen mekanin muhayyel veya gergek olmasi, bu hususu degistirmez.” (Cetisli, 2004
77). Ancak sunu da unutmamak gerekir ki mekan unsuru Oykiiniin gergege yakin
olmasini saglayan en 6nemli yapilardan biridir.

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde mekan okuyucuya farkli bir bakis agist
kazandirir. Ruh ve canlilik kazanan mekan oykiilerde bagkisinin i¢inde bulundugu
psikolojiyi anlamada yardimci olur. Yazarin Oykiilerinde olusturdugu mekan iklimi
okuyucuya gercek hayatin izlerini doruklara kadar hissettirir. Oykiilerdeki baskisiler
yazarin saglamis oldugu mekan atmosferinde bazen kendini bulup kisiligini tamalarken
bazen de mekan evreninde yolunu kaybeder. Kimi zamanda karakterler kendi kurduklari
mahzenlere kapanip mekan unsurunun i¢inde yasam siirerler. Bu nedenle “Mekan ile
insan arasinda siirekli ve yogun bir iliski s6z konusudur. Insan yasadigi mekdna uyum
sagladigi kadar mekdani kendine déniistiiren bir yaprya da sahiptir.” (Kanter, 2008: 86).

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde olusturdugu mekan diinyas: ¢evresel ve
algisal mekan olarak ikiye ayrilir. Cevresel mekanlarda dykiide gecen fiziki mekanlara
deginecegiz. Algisal mekanlar1 ise ii¢ evrede inceleyecegiz. incelecegimiz algisal
mekanlari ise su bagliklar atinda toplayabiliriz:

a) Kapali-Yutucu Mekanlar,

b) Acik-Besleyici Mekanlar,

¢) Utopik Mekanlar.

Yazarm Oykiilerinde yer alan mekan unsurlarini, mekan unsurlarinin karakterler
tizerindeki etkilerini, mekan- insan, mekan- nesne arasindaki iligkileri ve baglantilar

dile getirecegiz.

2.3.1. Cevresel Mekanlar

Sadik  Yalsizuganlar, Oykiilerinde fiziki mekanlar1 siklikla  kullanir.
Yalsizuganlar, hayatini anlattigt oykiilerde Malatya ve Hatay illerini mekan olarak
secer. Yazarin ¢ocukluk Oykiilerinin tamami1 Malatya’da gecer. Yazar, ¢evresel mekan
olarak kullandigi baska bir mekan ise Hatay’dir. Yalsizuganlar, ailesi ile birlikte

Malatya’dan sonra Hatay’a tasinir. Yazar Hatay’da yasadigi yillarda, etkisi altinda
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kaldig1 olay ve kisileri dykiilerine tasir. Yazarmn &ykiilerinde Ankara, Istanbul, Irak,

Elaz1g, Sakarya gibi fiziki mekanlarda kullanilir.

2.3.2. Algisal Mekéanlar

Algisal mekanlar, (Korkmaz, 2007: 403) karakterlerin psikolojik ve ruhsal
yapisina gore sekillenen mekanlardir. Bu mekanlar fiziki olarak bir anlam ifade etmez.
Fiziki mekanlarda acik mekan olarak degerlendirilen bir mekan, algisal mekanlarda
kapal1 bir mekan &zelligi tasiyabilir. Yalsizuganlar’m dykiilerinde Istanbul Kartal, Pmar
Sinemasi, Melek sinemasi, Melekbaba Ilkokulu, Carmuzu Mahallesi, Degirmen,
Cirikpmar Mahallesi, Tastepe Mahallesi, Uskiidar Sahili gibi mekanlar algisal mekan

olarak karsimiza ¢ikar.

2.3.2.1. Kapalh-Yutucu Mekanlar

Klasik anlatilarda kapali-yutucu mekanin kullanim islevi, kapali bir dekor veya
sahne teskil etmesinden olusur. Ancak dar mekanlar1 sadece bu acidan ele almak yanlis
bir tutum olur. Bu baglantiy1 sahislar kadrosu ekseninde de degerlendirmek dogru
olacaktir. Etrafi ¢evrili olmayan agik-besleyici mekanlar karakterin tizerinde farkli
algilar olusturabilir. Karakter bu ortamda kendini mutsuz hissedebilir. O zaman olusan
bu mekan karakter i¢in kapali bir hal alir. Bu nedenle buradan da sunu anlamak gerekir
Ki, kapali-yutucu mekanlar sadece etrafi duvarlarla ¢evrili bir yapidan meydana gelmez.
Herhangi bir ortamda karakter kendini mutlu, huzurlu hissetmiyorsa o ortam, mekan
karakter i¢in kapali-yutucu bir mekandir. Bu konuyla ilgili Korkmaz, “Mekanin goreli
varligi, insamin onunla iliskisini ve ona karsi tavrini, mesafesini daha ¢ok én plana
¢tkarr. Burada kapali ve dar soézciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev, apartman,
hastane, kosk vs. anlasiimamalidir. Bu tarz bir tamimlamanin yiizeysel ve karakter
baglantili olmadigint oncelikle soylemek gerekir. Zira duygusal mekdn anlayisinda;
fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekani
nasil algiladigi asil belirleyici unsurdur.” (Korkmaz, 2007: 403) ifadelerini kullanarak
goriisiimiizii destekler nitelikte ifadeler kullanir.

Sadik Yalsizucanlar’in dykiilerinde kapali-yutucu mekanlar genellikle karakteri
bunaltan, yokluga siiriikleyen ve “yutucu” (Sahin, 2006: 152) mekanlardir. Bu

mekanlar icerisinde karakterler bir kaos ortami yasar ve bu ortama dayanamayarak
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kendilerini yokluga birakirlar. Bu nedenle bu mekan 6zellik bakimindan karakteri i¢ine
hapsedip yok eden bir nitelige sahiptir.

Yazarin ‘Medine’ adli Oykiisii, Istanbul ve Kartal Toprakyol’da bir apartmanin
miistemilatinda gecer. Bu mekanlar igerisinde en dikkat ¢eken, Istanbul’dur. Istanbul,
bircok kisi i¢in diinyanin en giizel sehridir. Igerisinde diinya milletlerinden bir¢ogunu
barindiran bu sehirde birgok giizellik mevcuttur. Bu sartlar altinda bir¢ok kisi bu sehirde
yasamanin hayalini kurar. Ancak her gecen giin gelisip biiyliyen bu sehirde deger
yitimleri de kendini gosterir. Gokdelenlerin, betonarme yapilarin mezarligi haline
dontisen mekan karakterleri eksi yonde etkiler. Bachelard bu tarz mekanlar hakkinda
“Biiyiik kentlerdeki evierde dikeylikle ilgili ictenlik degeri eksikligine, kozmiklikten
voksunlugu da eklemek gerekir. Bu evler artik doganin iginde degildir. Konutla mekan
arasindaki oranlar yapaylasmistir. Bu konutlarda her sey makinedir ve igtenlikli yasam
bu konutlarin her yamndan kacip gitmektedir.” (Bachelard, 1996: 55) ifadelerini
kullanir.

Oykiiniin bagskisisi Medine, hayatmin en zorlu ve en buhranli donemlerini
Istanbul’da gegirir. Mekan ana karakter icin adeta bir mezarliga doniisiir. Mezarliga
doniisen mekan ise karaktere diinyadaki cehennemi yasatir.

19 yasinda hayatin baharinda Istanbul Tepebasi’nda bir kuliipte calisan
koyliisii Mahmut ile evlenen Medine Istanbul’a yerlesir. Hayallerini kurdugu evlilikten
glizel beklentiler tasir. Ancak hicbir sey Medine’nin istedigi gibi olmaz. Kartal
Toprakyol’da ki oturdugu evde iki ¢ocugu olur. Mekan olarak bu evde baskisinin
hayatinda 1iyi izler tasimaz. “Sevginin bittigi yerde gii¢ savaslari, siddet ve teror
baslar.” (Jung, 1999: 118). Bdyle bir ortam igerisinde yasayan Medine Igkili bir sekilde
eve gelen Mahmut’tan her gece dayak yer ve hayati kararir. Cocuklarina ilgi
gostermeyen baba bagka birini sever. Birinci derecedeki kahraman basgka bir giin yine
ickili bir sekilde gelen Mahmut’un cebinde farkli bir kadina ait fotograf bulur. O anda
icinde bulundugu mekan ana karakteri kusatip sikistirir. Kahraman o zaman diliminde
mekanla catigir ve bir ¢ikar yol bulmak ister. Bu noktada mekan- karakter catigsmasiyla
alakali Korkmaz’in ifadeleri dikkat c¢ekicidir. “Kapali-dar mekdnli hikayelerde
kahraman zamanla, mekdanla ve mekanin biitiin mesafeleriyle ¢atigan bir varliktir.
Mekdn, onun karsisinda hayatin olumsuz yonlerini temsil eder. Adeta, kahramanlar
tahakkiimii almis durumdadir. Onu ezmektedir.” (Korkmaz, 1997: 170). Kartal,

Toprakyol’da ki oturdugu evde baskisiyi tahakkiimii altina alir ve ezmeye calisir.
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Mekan bu noktadan sonra ana karakteri doniisiime zorlar. Baskisi bu sikintidan
kurtulmak i¢in babasini arar ve yardim ister. Babasindan yardim géremeyen Medine
icinde bulundugu mekanla daha fazla catisir ve yokluga dogru yol alir. Iki ¢ocugu ile
birlikte Kartal istasyonunda banliyd treninin Oniine atlayan bagskisi hayatina son verir.
Bu noktada mekanla gatisma igerisinde olan baskisi doniisiimiinii tamamlamis olur.
“Karli bir subat giinii, ogleye dogru ¢ikip bakkaldan ekmek aldi. Cocuklart doyurdu.
Elektrikli siipiirgeyle ortaligin tozunu aldi. Kararmmi vermisti. Artik dayanamiyordu.
Cocuklarindan ayrilmasi da imkansizdi. Fisini prizden ¢ekip her seyi oylece birakti,
cocuklarim giydirdi, ¢ikti. Evine yakin tren yoluna gitti. Raylarin iizerinde yiiriiyordu
bir elinde Cevdet otekinde Metin. Komsu kadina rastladi, ‘Kocamla bulusacagiz’ dedi
kuskulanmasin diye. Altgecitten gecerken Kartal istasyonuna yakin bir yerde bekledigi
banliyé treni ¢ikageldi sonunda. ‘Allahim bagisla beni’ dedi. Son sozii oldu bu.”
(Medine, s.212). Alintidan da anlasilacagi lizere mekan baskisi i¢in mezarliktan bagka
bir anlam ifade etmez. Netice itibariyle c¢ekilmez bir hayatin i¢inde ¢irpinan ana
karakter raylar1 mezarlig1 yaparak hayatina son verir.

Yazarin ‘Feci Bir Intihar’ adli dykiisii de kapali-yutucu mekan yapismi izah
etmede 6nemli veriler igerir. Oykiiniin baskisisi olan Karakaszade Abdullah hayatini
Malatyali hemserilerinin mutluluguna adayan bir kisidir. Herkes tarafindan takdir edilen
bir yasama sahiptir. Evini, Malatya’y1 ve Malatyalilar1 ¢ok sever. “Abdullah, vatanina
faydali olabilmek igin ¢ok ¢alisir, ticareti ve serbest yasayarak kazanmayr sever, nadir
bir zeka idi. Etrafindakilerin istekleri dogrultusunda hareket eder, hi¢bir isten kagmaz,
hasis emeller pesinde kosmaz miimtaz bir sahsiyetti, iste bu sebeplerden dolayi,
Cumhuriyet Halk Firkasi’'min merkez kaza mutemedi ve aymi zamanda Tayyare
subesinin de baskan vekili idi.” (F.B.1, s.293-294). Ancak baskisinin yasadig1 bir ask
nedeniyle hayat1 alt {ist olur. Ask hayatindan 6nce yasadigi ev ve Malatya bagkisi i¢in
bir mekan 6zelligi tagirken agk hayatiyla beraber bu mekanlar islevselligini degistirip
kapali-yutucu bir hal alir ve baskisi mekan ile bir ¢catisma igerisine girer. Bu catisma
noktasinda baskisi icin evi ve yasadigi sehir Malatya dayanilmaz bir hal alir. Mutlu
oldugu sehirde nefes alamaz olur. Ask acisindan ¢ektigi acilarin yaninda hakkinda
yapilan dedikodulara karsi tavir alan baskisi yasamina son vermek ister. Yasadigi
mekan1 ve insanlar1 6lii bir ortam olarak goren karakter ¢enesine siktig1 kursunla intihar

eder.
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Bagkisinin intihar ettigi glin Malatya kenti burada yasayan insanlarin ¢ogu i¢in
kapali bir mekan haline gelir. Ciinkii ¢ok sevdikleri, deger verdikleri Karakaszade
Abdullah’in 6limii Malatyalilar1 matem havasina biiriindiiriir. Bu noktada fiziksel
mekan insan iizerinde etki edip kapali-yutucu bir hale biirtiniir. “Aklini kaybetmis askin,
sevda mabedi icinde o ilk giinleri ne renkli ve zengindi. Cigeklerle donatilmis o saadet
levhasi, yeniden giillerle bezenecek ve siislenecek yerde,; ne yazik ki, sonunda bir matem
busesi ile ortiildii ve yarasindan sizan taze kan ile, ilahi agkina besledigi sevginin daimi
nisanmni tasryarak gomiildii.

Memleket tizgiin

O da iizgiin ve agliyor

Genglik izgiin

Sende kan agla ey 6liim melegi.” (F.B.1., 5.294)

Sadik Yalsizuganlar’in oykiilerinde kapali-yutucu mekanlar genellikle dis
mekanlardan olusur. D1s mekanlar1 sadece fiziksel anlamda ele almamak gerekir. Ciinkii
karakterin psikolojisi i¢cinde bulundugu mekani kapali hale getirebilir. Nitekim yukarida
izah ettigimiz iki dykiide de bu durumu yansitan 6rnekler mevcuttur. Bu konu ile alakali
Demir, “Dis mekanlar, suirlart olmamalart itibariyle ¢ogu zaman kurgusal anlam
agisindan agik ve genis olarak tammlanmaktadir. Ancak yapilan bu tanimlamalar onun
viizeysel goriintisiinii karsilamaktadir. Degerlendirme 6lgiitii insan oldugunda ise
fiziksel gercgekligin disinda farkli sonuglara ulagmak miimkiin olmaktadr. Ciinkii alg
bireyselligi dlciisiinde ¢esitli olabilmektedir.” (Demir, 2009: 81-82) diyerek insan
psikolojisinin mekan tizerindeki etkisini dile getirir.

Yazarin ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’ adli 6ykiisiinde asil olay kapali bir mekan da
gecer. Hatice icin kaldig1 ev bir zindana doniisiir. Sevdigi adamin kim oldugu ailesi
tarafindan bilinince baskisi olan Hatice evden kagmaya karar verir. Dogup biiyiidiigli ev
artik baskisiye dar gelir. Yasam tutunmasi i¢in bulundugu mekani terk etmek
zorundadir ve bir gece yarisi evden kacar. Evden gece yarilarinda kagis, yazarin ve
anlaticinin mekanin, kahraman iizerindeki etkisinin ne derce Onemli oldugunu
gostermesi agisindan dikkate degerdir. Oysa Bachelard “Ruhumuz bir oturma yeridir.
Ve “evler” “odalart” siirekli ammsayarak kendi i¢imizde oturmayr o6greniriz”
(Bachelard, 1996: 28) ifadeleriyle evin insan i¢in 6nemini vurgular. Ancak bagkisi
Hatice i¢in evin kendi ruhsal diinyasinda bir 6énemi kalmaz. Ciinkii evde kaldigi her

dakika onun i¢in hayati risk tasir. Evden kacan Hatice’nin korktugu olay basina gelir.
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Ailesi Hatice’yi bularak eve getirip evin bir boliimii olan ahira zincirler. Bu noktada
baskisinin i¢inde bulundugu mekan onun mezari konumuna geger. “Baba ¢obandi, on
ii¢ kardestiler. Gen¢ kiz komsusunun oglu Ibrahim’e sevdaliydi. Kentte yayin yapan bir
yerel radyoda adina, Ibrahim Tatlises ten ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’i gonderince olanlar
olmus, aile meclisi toplanarak ismi kirlenen kizi temizleme karart almisti. Karart yan
odada duyan Hatice c¢areyi kuyuda bulmustu.” (B.K.C.S., s.116). Evin sinirlari
baskisiye dar gelir ve sonu olmayan bir yola ¢ikmak zorunda kalir.

Baskisiyi dis etkenlerin tehlikelerinden korudugu ev simdi onun sonunu hazirlar.
Evin insam1 kusatip korumasiyla alakali Gaston Bachelard “Ev insani gékten inen
firtinalara karst oldugu gibi, yasaminda yasadig: firtinalara karst da ayakta tutar. Ayni
zamanda hem beden, hem ruhtur. Insan varligimin ilk evrenidir. Ustiinkorii
metafiziklerin ogrettigi gibi, insan ‘diinyanin ortasina birakilmadan énce’, evin begigine
yaturir.” (Bachelard, 1996: 35) ifadelerine yer verir. Ancak bu zamana kadar baskisiyi
kusatip kollayan mekan bagkisinin sonunu hazirlayan yer olur. Bu nedenle mekan
islevini degistirmis olur.

Bagkisinin kaldig1 ev sadece kendisi i¢in kapali bir mekan halini almaz. Ayrica
baskisinin ailesi i¢inde yasadiklar1 ev aldiklart haber ile kapali-yutucu bir mekan haline
dontigiir. Kizlarinin adinin ¢ikmasit onlar igin ¢ok kotii bir sugtur. Bu sugta karsiliksiz
kalamaz. Aile karar1 evin bir odasinda alir. Bu nedenle mekan karakter iizerinde yapisal
boyutunu ortaya koyar. “Hatice ’nin Kuran kursundan arkadast Sevim’lere sigindigi
haftasinda ogrenildi. Geng kiz apar topar eve getirildi. Ahirin bir kosesine zincirlendi.
Aile meclisi tekrar toplandi. Karart dede a¢ikladi.” (B.K.C.S., 5.116). Agiklanan karar

neticesinde mekan baskisinin iizerinde etkisini hissettirmeye baslar.

2.3.2.2. A¢ik- Besleyici Mekanlar

Acik, genis besleyici mekan Sadik Yalsizugalar’in dykiilerinde en ¢ok bulunan
mekan tiirtidiir. Bu mekan yapisi ile karakterler arasinda ayrilmaz bir biitiinliik vardar.
Bu mekan yapisin1 ayni kapali mekan tiirtinde oldugu gibi karakterin bakis acisina gore
degerlendirmek gerekir. Ciinkii fiziksel anlamda duvarlar1 olmayan bir mekan goriiniiste
acik mekan olsa da karakterin o mekandaki ruh yapist o mekani kapali kilabilir. Bu
nedenle a¢ik mekan tiirlinii de bu sekilde degerlendirmek dogru bir yaklasim olacaktir.
Demir bu konuya su ifadelerle agiklik getirir: “Mekanin olgusal anlamda ikinci onemli

gortintimii agikliktir. Bir mekanin bireye goére agik olusunu tipki ‘kapali olma’
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durumundaki gibi temelde, bireyin bakis acist ve psikolojik degerlendirmeleri
vapilandirmaktadir. Bu smiflamada insan-mekan iliskileri, fiziksel nitelikler ve
anlamlar ikinci plana atilarak sekillenir. Ancak insan-mekdn iligkilerini tek bir hareket
noktasina dayanarak ¢oziimlemek ne yazik ki miimkiin degildir. Hikdye karakterinin
icinde bulundugu tiim kosullar:, i¢ ve dis gerceklik karsisindaki tutumlarini,
catismalarmm bir baglam olarak degerlendirmek ve mekana bakisint da, bu baglamla
mekan arasindaki iliskilerin neticesi seklinde tanimlamak miimkiindiir.” (Demir, 2009:
102). A¢ik besleyici mekani, bu dogrultuda gozlemleyip ¢oziimlersek dogru bir noktaya
deginmis oluruz.

Sadik Yalsizuganlar’in Gykiileri genelde hayat Oykiilerinden izler tasir. Bu
ifadeyi daha 6nceki boliimlerde de dile getirmistik. Yazarin dykiilerinden agik mekéan
Ozelligi tastyan oykiileri ¢ocukluk anilarini anlattigi 6ykiilerdir. Bunun nedeni ise yazar
cocuklugunu giizel bir sekilde yasar. Etrafinda bulunan kisiler ve i¢inde bulundugu
mekanlar yazarin hayatina renk katar. Pinar Sinemasi, Melek sinemasi, Melekbaba
Ilkokulu, Carmuzu Mahallesi, Degirmen, Cirikpinar Mahallesi, Tastepe Mahallesi gibi
mekanlar ornek gosterilebilir. Yazarin Odykiilerinde mekanin insanlarla olan iliskisi,
kopmaz bir bag halindedir. Kisilerin, dykiilerdeki olgunlagma siirecleriyle paralel bir
sekilde genisleyen mekan, kahramanlarin bireysellesmesine ve doniismesine yardimci
olur.

Kapali-yutucu mekéanda kendini kaybeden karakter huzura, refaha ¢ikmak icin
daima bir arayis icindedir. Bu arayis1 da acik mekanlarda bulur. A¢ik mekan sayesinde
insan kendini yeniler ve huzura kavusur. Ag¢ik besleyici mekanlar, anlatici kisilerine
dinginlik hissi verir ve “tinsel diinya, yepyeni aydinliklarla dolu engin perspektifler
acar” (Bachelard, 2006: 201). Sahin ise agik mekanin karakter tizerindeki etkilerini su
ifadelerle dile getirir: “Mekdnin insanla birlikte olusturdugu oriintiiler, diinya ve
insamin yeniden bir anlama biiriinmesini saglar. Dar mekanin iginde evrensel
degerlerini yitiren insan, kendini bulmak ve feraha ermek icin devamli uygun bir
atmosfer arayisi igindedir. Kendi ruhuyla biitiinlesen atmosfer-mekan icerisinde
bireyler-kahramanlar biitiin yetilerini kugsanmig bir gériintii ¢izerler. Kaostan-diizene,
diizenden-genise, bir diinyanin kapilarini aralayan birey-kahramanlar artik kendilerini
bulma yolunda biiyiik bir yol kat eder. Genis mekanda, tinsel biiyiimenin olmast insani

kendine ¢eker.” (Sahin, 2006: 165).
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Sadik Yalsizuganlar’in ‘Evimiz’ adli 6ykiisti agik-besleyici mekan o6zelliklerini
icinde barmndirir. Oykiide yazar kiiciik yaslarda Malatya sehrinde kaldig1 ii¢ evin genel
Ozelliklerinden bahseder. Mekanin karakter iizerindeki etkisini gormek adina bu oykii
dikkat cekici o0zellikler tasir. Yazar, bu mekanlardan o kadar etkilenmis olacak ki mekan
tasvirleri Oykiiniin genelini kapsamaktadir. Yalsizuganlar, Oykiiniin bir¢ok yerinde
oturduklar1 mekana ‘Evimiz’ diye hitap eder. Buda mekanin karakter tizerindeki olumlu
etkiyi gOsterir. Zira yazar yasadigi evi benimsemese sahiplik ekini kullanmaz. Ayrica bu
kadar genis ve ayritili da bir tasvir yapmaz. Oykiiyii Cemal adl1 karakter anlatir. Cemal
ayrica Oykiiniin baskisisidir. “Evimiz onceleri, bir oda ve kilerdi. Hizna denilen, kishk
erzakin, peynir, pekmez, bulgur, simit, gendime, un, odun ve birka¢ bakir kabin
bulundugu daracik kafesti. Evimiz dardi, bir hiicre, bir barinak gibiydi. Dedemler,
Mergemist’tan buraya tasinmislardi. Biiyiikce bir odasi vardi ve burada oturuluyor,
yiyip iciliyor, namaz kilimp zikir yapiliyor ve yatiliyordu. Iki duvari boydan boya
sedirle kaplanmisti. Minik aynali bir bas demiri de olan karyola oteki kosedeydi.
Karyolamin ayakucundan hizmaya girilirdi.” (Evimiz, s.63). Alintidan da anlasilacagi
tizere mekan karakterlerin yasaminda biiylik yer kaplar. Karakterler giindelik
hareketlerin ¢ogunu evin igerisinde gerceklestirir. Yazar,’in dykiilerinde de evin genis
bir mekana doniligsmesi, karakterin i¢inde bulundugu psikolojisi il ilgilidir.

Yalsizuganlar, evi bir yuva olarak Oykiilerinin i¢ine sokar. Bu yuva aileyi
koruyan kollayan kiiciik bir kaledir. Insanin kaleye déniistiirdiigii ev, farkli boyutlariyla,
kisinin mahremiyet alanin1 koruyan sicak bir ortam alanmi olusturur. Ev mekan olarak
Yazar’in oOykiilerinde kisisel bir mekandir. Kendine 6zgii kapali bir hayat igerisinde
yasayan karakterler, kendi aralarinda evin diliyle konusur. Ev yazarin diliyle kisilik
kazanir. Insani 6zellikler gosterir. Bunu dykiide “Evimiz ii¢ 6lii gordii” (Evimiz, s.66)
ifadesinden de anlayabiliriz.

Korkmaz ise ev ile insan arasindaki iligskiyi yansitmak i¢in su ifadeleri kullanir:
“Bu hikayelerde kahramanlarla, iizerinde yasadiklari mekdn arasinda birbirini
tamamlayan bir uyum goriiliir. Dis diinya insam sikmaz aksine onun kisiliginden bir
par¢ayr yansitir.” (Korkmaz, 1997: 160).

Oykiide baskisi Celal ii¢ ayr1 evden bahseder. Bahsedilen ii¢ ayr1 evde ii¢ farkli
yasam ve Oykii dikkati ceker. Degisen mekanlarla insan yasami da degisir. Ancak
degisen bu yasamlar karakterler lizerinde olumlu bir etki birakir. Bu da mekanin insani

biitiinlestirip kucaklamasiyla olur. Diger taraftan karakterlerin iginde bulundugu
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psikolojik yap1 mekana da sirayet eder. Degisen diinya ve mekan diizenine karakterler
uyum saglar. Bu nedenle yasamlarinda olumsuz anlamda bir degisim s6z konusu olmaz.
Kundera’ya gore “Diinya insanin par¢asidir, onun bir boyutudur ve diinya degistikce
var olus (in der-weltsein) da degisir.” (Kundera, 2005: 48). Bu 6ykiide de Kundera’nin
alintisinda ifade ettigi degisim goriiliir. Ancak bu degisim olumlu ve yapict bir
degisimdir. Bu degisim esnasinda mekan karaktere arti deger katar. Karakteri
olgunlagtirir. Dar-kapali mekan gibi yutucu bir Ozellik sergilemez. Karakterler bu
mekanlarda degisim ve donlislimiinii tamamlayarak olgun bir tavir sergilerler. Bu
nedenle mekan 6zelligi bakimindan kapali bir ortam olan ev kahramanlardaki algi itibari
ile agik-besleyici bir mekandir. Sadik Yalsizuganlar, evin igindeki kiiltiir ve yasam
bi¢imini, evin dilini kisisel bir diinyaya doniistiiriir. Yalsizuganlar, dykiilerinde bu dili
siklikla kullanilarak, evin genis-besleyici bir mekana donilismesini saglar. Yalsizucanlar,
evin ruhuyla kahramanin ruhunu ayn1 perde de yansiyan iki golge gibi resmeder.

Yazarin Oykiide tasvir ettigi ev kavramlart dikkat c¢ekicidir. Yazar,
Cocuklugunun tamamini gecirdigi Malatya’da gilinliik yasamin izlerini evin igine
sigdirir. Babasinin isini, komsularin muhabbetini, sosyal sorunlari, ev ahalisini ve daha
bir¢ok seyi sigdirir. Bu tasvirleri yaparken yazarin mutlulugu satirlardan okuyucuya
yansir. “Ikinci evimiz Cirikpinar Mahallesindeydi. Pinar sinemasindan babamin sepetle
bozuk para getirdigi, birka¢ inegin beslendigi, siitlerinden dondurma yapildigi, dev
kazanlarda misir haslandigi evimiz. Beyt gibiydi. Iki dizeli. Genis eyvanlydi. Altta ii¢
tistte iki odasi vardi. Babam bir odayr tuvalet ve hamamiyla ayirarak Kenkiillii’ye
verdi.” (Evimiz, s.67).

Yazarm ‘Ilkask’ adli dykiisii acik mekan &zelliklerini iginde barindirir. Oykiide
Melekbaba ilkokulu’na giden baskisinin sira arkadasi Givristh Sevim’e olan aski
anlatilir. Oykii baskisinin evinde ve Melekbaba ilkokulu’nda gecer. Baskisi i¢in her iKi
mekanda agik-besleyici mekan ozelligi tasir. Melekbaba Ilkokulu’nda sevdigi kizin
olmas1 okulu daha anlamli kilar. Sevim’in baskisiyi sevip sevmedigi belli degildir. Bu
nedenle baskisi farkli bir heyecan yasar. Oykiideki ikinci mekan ise baskisinin evidir.
Evde uyurken Sevim’i riiyasinda goren baskisi farli alemlere dalar. Bunu da icinde
bulundugu, yasadigi evde gergeklestirir. Bu yoniiyle yazarin yasadigi ev agik-besleyici
bir mekan 6zelligi tasimaktadir.

Mekan, anlat1 kisisine farkli bir boyut kazandirir. “Bir gece riiyama girdi. Top

oynuyorduk Tastepe yokusundaki evimizin arkasinda bulunan sahada. Evleri sahaya
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bitisikti. Tahta ¢itle ¢cevreliydi bahgeleri. Ben kaleciydim. Kaleyi beklerdim. Diismandan
korurdum takimi. Takim kaleye akinlari onlemek igin ¢urpinirdi. Top bahgelerine gitti.
Citin kirik bir yerinden dar araliktan gegerek bahgeye girdim. Analigi bakir legende
camasir yiktyordu, kendisi kizilcik agacumin dibinde sek sek oynuyordu. Top onun
bulundugu yere dogru yuvarlanmisti. Benim geldigimi goriince yerden topu aldi ve her
zamanki mahcup bakisiyla karsimda durarvak uzatti. Heyecandan kalbim duracak
gibiydi. Yaklastim. Analigt ¢amagsirt  birakmis, ellerini  bervaniligine silerek
dogrulmustu. Topa uzanirken, dilimden, ‘Seviyorum seni’ dokiildii. ‘Ben de’ dedi.”
(Ilkask, $.195-196). Yukaridaki alint1 kahramanin iginde bulundugu psikolojik durumu
izah etmede Onemlidir. Baskisinin bu sekilde bir riiya gérmesi, i¢cinde bulundugu
mekana da farkli bir boyut kazandirir. Oyleki baskisi kendisini dis tehlikelerden
koruyup kollayan evde yasamaktan mutludur. “i¢tenlik mekdni olan bu mekdnlarda
karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle uyusum icerisindedir.” (Korkmaz, 2005:
442). Bu uyumu da biz bu dykii nazarinda bagkiside gérmekteyiz.

Bagkisi, okul ve evden olusan yasam alaninda kendilik diinyasini1 kurar. Kanter
ise bu noktada fikrimizi destekleyecek su ifadeleri kullanir: “Anlati tiirlerinde
kahramanlarin kendilik diinyalarini kurguladiklar: ve giiven icinde olduklart mekanlar
acgik ve genis mekanlardwr.” (Kanter, 2008: 42). Bu nedenle agik besleyici mekanlar

anlati kisilerini rahatlatan ve yonlendiren bir unsuru i¢inde barindirir.

2.3.2.3. Utopik Mekanlar

Sadik Yalsizuganlar’in oykiilerinde iitopik mekan unsurunu barindiran dykiiler
fazla yer almaz. Yazarmn iitopik mekan o6zelligi tagiyan Oykiilerinde ise karakterler
icerisinde bulundugu ortamdan uzaklasip hayal ettigi mekana ge¢mek ister. Bu
Oykiilerde titopik mekéan, kahramanlarin sigindig1 gercekte var olmayan hayali kurguyla
tasarlanmis mekanlardir. Utopik “Kurgu diinyasimin kahramanlari, gercek hayatta
bireylere benzer sekilde kendisini yetistiren ¢evre ve kiiltiire karsi kayitsizlik ya da
nefret duyabilir. Bu noktada bireyin yabancilasma siireci baslar. Ya birey bu siirecin
sonunda derin bir kayitsizliga yonelir ve kendisine sartlart i¢inde bir ¢cevre olusturmaya
calisir ya da giiclii duygulari onu hareket etmeye zorlar. Harekete gegen birey oncelikle
asamayacagini diisiindiigii sinirlari esnetmeye ugrasacaktir.” (Demir, 2009: 299).

Kahramanlar, i¢inde bulunduklar1 ortamdan kagarak, hayal diinyalarinda yeni

mekanlar yaratirlar. Kahramanlarin yarattiklari bu tiir mekanlar elde edemedikleri, elde
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etmelerinin zor oldugu fantastik yerlerdir. Korkmaz bu mekéan tiirleri ile alakali “Bu
hikayelerde kendi arama problemi olan insanin, mekdana bakis tarzi esas alimir.”
(Korkmaz, 1997: 184) ifadelerini kullanir. Yalsizuganlar, iginde yasadiklari mekanin
sikintilarina dayanamayan karakterleri bilinmeyen ancak arzu edilen mekanlara dogru
yolculuga c¢ikarir. Karakterlerin ise bu mekanlara yolculuga c¢ikmalarinin sebebi,
kendilerini silik ve bogucu bir ortamdan huzurlu ve rahat bir ortamin icinde hayal
etmelerinden dolayidir.

Utopik mekanlar yazar tarafindan hayatin merkezine konulmus mekanlar
degildir. Bu mekanlar egzotik diisiincelerin olusumu ile ortaya ¢ikan mekanlardir. Bu
diisiinceleri ise yazar oykiide giizel bir sekilde yansitir. Bunun nedeni kahramanlarinin
icinde bulunduklar1 diislinsel ortamin buna uygun olmasidir. Kahramanlar: “Ruhun
titopyaya olan ézlemi, diizene konmus bir diinyamin orta noktasina konmus ~ (Lukacs,
1985: 113) bir yer degildir. Bu mekanlar, “Kigsilerin igsel ozlemleri, gergek diinyada
aradiklart oturma yerinden ¢ok uzaklarda bir mekandir.” (Sahin, 2006: 174).

Yazarin ‘Paskal’ adli dykiisiinde baskisi Ayse Yanik’in hayalini kurdugu evde
iitopik mekan 6zelligi tasimaktadir. Bu mekanda yasama arzusu iginde, yasanilan zaman
ve ortamdan kagma arzusunun bir sonucudur. Sehrin dar sokaklarinda kendi yasamsal
ve evrensel degerlerini bir kenara birakan bagkisi ¢cocugunun gelecegini kurgulamak
icin miicadele verir. Verdigi miicadele sirasinda tiirlii sikintilarla karsilan baskisi
cocugunun gelecegi i¢in bu sikintilara gogiis gerer. Baskisinin i¢inde bulundugu
durumda gelecek hayalleri kurmasi dar mekandan, iitopik mekana dogru bir yolculugu
simgeler. Ancak yasadigi mekan ile hayal ettigi mekan zit unsurlar igerir. Bu noktayla
alakal Yildinm “Iki 6ge arasinda gériiniiste var olan ve belirli bir var olussal diizeyde
goreli bir gergeklige sahip olan zithgin sentez ya da tiimlesme ile yiiksek bir diizeye
gecerek, uyum iginde ¢oziilmesi ya da yok olmasi gerekir.” (Yildirim, 2005: 128)
ifadeleriyle zit unsurlarin sonunda olmas1 gerekenlerle ilgili izahta bulunur.

Bagkisinin anlaticiligini iistlendigi 6ykii, aslinda Kumkale sahilinde gecer.
Bagkisi bulundugu ortamda mutlu olmay1 basaramaz. “Ancak bunu basaramayan
bireyler bulunduklari sartlari bir kagisla asmaya calisirlar. Bu kagis her zaman
olumsuz anlamda diistiniilmemelidir. Bu durum, vazge¢mek anlamina gelmeyebilir.
Clinkii birey sartlar ya da insanlar tarafindan zorlanmigtir ve oniindeki tek ¢oziim yolu
gitmektir. Peki, kahraman nereye gidecektir? Onun icin yuvasinin yerini tutabilecek,

ona bu kavramin sunduklarini saglayabilecek mekan neresidir?” (Demir, 2009: 299).
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Oykiide baskisinin yuvasmin yerini tutabilecek yer hayalinde yasattigi evdir. Normal
sartlarda catis1 ve kapisi olmayan bir mekan da mutsuz bir sekilde yasayan Ayse Yanik,
oglu Kenan Yanik ve kopegi Paskal i¢in en ideal mekan sicak bir yuva ortamidir. Bu
nedenle baskisinin bulundugu mekandan kagma istegini yukaridaki alintida da ifade
edildigi gibi ‘vazgegmek’ anlaminda yorumlamamak gerekir.

Bagkisinin kaldigi Kumkale sahili mekan olarak agik bir yer olmasina ragmen
baskisinin yasadig1 sikintilardan otiirii kapali-yutucu mekan 6zelligi tasir. Ancak bu
kisimda bizi ilgilendiren kistm yukaridaki paragrafta da dile getirdigimiz iizere
basgkisinin hayalleridir. Ayse Yanik’in hayallerindeki ev onu mutlu eden sarip
sarmalayan bir yapidadir. Bu yapi itibariyle de baskisinin hayalindeki ev {itopik mekan
ozelligi tasir. “Bir evimin olmasini ¢ok istiyorum. Sicak suyu olmasa da musluklarindan
su akmasi1 benim igin yeterli. Elektrik olsun ve oglum geceleri ders ¢alisabilsin.
Magarada elektrik ve su yok, zor sartlarda yasiyoruz burada. Korunmak igin de Paskal
adinda bir kopek besliyoruz. Kisin ¢opliiklerden kutu toplayarak geg¢imimizi sagladik,
elime ne gectiyse ogluma harcadim. Bir giin acaba ¢atist olan bir evde oturabilecek
miyiz? Oglum, boyle bir evde ayaklarini uzatarak televizyonda ¢izgi film seyretmeyi
hayalliyor. Paskal’t da oglumu da bu sefaletten bir giin kurtaracagim.” (Paskal, s.163).
Baskisinin c¢atis1 olan bir evi hayal etmesi kendisini kusatacak koruyacak bir yuvaya
thtiya¢ duymasinda otiirtidiir. Karakterin hayalini kurdugu eve o ruhu kazandiran
baskisinin bakis acisidir. Clinkii disarida magarada siirdiigii yasam gelecege dair umut
vermemektedir. Ayrica her tiirli tehlikeye acik bir konumdadir. Ancak kapisi, penceresi
catis1 olan bir mekan her zaman kollayict bir konumdadir. Bir¢ok kisi i¢in titopik mekan
ozelligi tasimayan ev ortami karakterin elde etmesi gii¢ bir ortamdir. Bu nedenle bu tarz
mekanlar baskisinin 6zelinde iitopik mekan 6zelligi tasir. Bagkisinin hayalini kurdugu
“bu yeni mekdn, yuva/ev/vatan kavramlart kendisi icin artik i¢i bosalmis ya da
olumsuzlanmiy imgelere donen kahramana c¢ok daha cazip gelebilir. Bu hayali iilke
kahramana, simdiye kadar yitirdigi ve tekrar ihtiya¢ duydugu degerleri vaat etmektedir.
Kahraman orada giivende ve mutlu olacaktir.” (Demir, 2009: 299).

Yalsizuganlar, bulundugu ortamda huzuru bulamayan bagskisiyi hayaller
diinyasina sokarak iitopik diisiincelere sevk eder. Bu sayede baskisi yasama umudunu

artirir ve gelecege doniik planlamalar yaparak umutlu bir sekilde hayatini stirdiirtr.
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2.4. Sadik Yalsizu¢anlar’ Oykiilerinde Zaman

Anlatma esasina bagli edebl metinlerde ¢oziimleme yaparken zaman kavrami
onemli bir yer tutar. Zaman vakalar1 icinde barindiran bir siire¢ gdstergesidir. Oykiilerde
zaman karakterin vaka aksiyonunu ig¢indeki siireci anlamada okuyucuya yardimci olan
bir yardimcidir. Sahin ise zaman kavramini su ifadelerle izah eder: “Zaman insanin
icinde diigiinsel ve eylemsel olarak siiriiklendigi anlik noktaciklardan olusur. Kisi,
zamamn diiz bir ¢izgide olustugunu diistinse de aslinda bu bir yanmilgidir. Zaman;
bireyin, toplumun ve kiiltiiriin deger yargilarina gore uzayan, kisalan ge¢mig-simdiki
(an)-gelecek arasinda sigramalar yapan bir var olma diizlemidir. ” (Sahin, 2006: 178).

Oykiilerde zaman ise her vakit ayn1 sekilde tezahiir etmez. Kendi igerisinde
farkliliklar gosterir. “Anlatma esasina bagli her edebi metin okuyucunun karsisina ii¢
ayrt zaman boyutu ile ¢ikar.” (Aktas, 2000: 112). Bu boyutlar1 su sekilde siralayabiliriz:

1. Maceranin kendi zamani(Vaka zamani)

2. Yaziya gecirme zamani

3. Okuma zamani. (Korkmaz, 1997: 154)

Yukarida siraladigimiz maddeler 1s18inda Oykiilerin zaman dilimleri belirlenir.
Oykiilerde vaka tarihsel bir siirece baglandiktan sonra “anlatilacak olaylar kronolojik
bir sira dahilinde veya muhtelif zamanlarda yapilan geriye doniislerle art zamanl
tablolar halinde, okuyucunun dikkatine sunulabilir.” (Korkmaz, 1997: 154). Fakat
Oykiilerde zaman kavrami her zaman gergcek yasamdan herhangi bir zaman dilimi ile
ifade edilmeyebilir. Boyle zamanlar genellikle karakterin hayata bakisinda psikolojik
bir siireci isletmesiyle gerceklesir. Yani karakterin psikolojik algis1 zaman kavraminda
degisikliklere yol agabilir. Bu yap1 mekan kavraminda da ayni sekilde olusur. “Zaman
ve zamansallik tizerine konusmak oncelikle hikmeti kendinden menkiil olan zamani
tammlamaktan geger. Icre bir miiphemiyet tasiyan bu kavram tipki diigiince gibidir.
Nasil ki diigiince iizerine diistiniilemez ise, ki diistincenin ¢ikis noktasi diistiniilen yer
degildir, zaman iizerine yapilan her tanim, her yorum onu bir kat daha belirsizlige
oteler. Dolayisiyla zamam zamandan hareketle degil etkiledigi kavram, deger ve
nesnelerle belirlemek daha rasyonel bir tercih gibi durmaktadur.” (Arslan, 2012: 13).

Karakterin mekani algilayis bicimine gére mekéan agik veya kapali bir 6zellik
tagiyabilir. Zaman kavraminda ise karakterin zamani algilayis bigimine gore zaman ¢ok
hizl1 da ilerleyebilir hi¢ ilerlemeden siirekli ayn1 zaman dilimini de gosterebilir. Bu gibi

durumlarda 6ykiideki zaman algis1 ger¢ek dlemin zaman kavramlarina tutunmaz. Bunun
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yerini psikolojik bir zaman dilimi alir. Zaman kavramina ait unsurlar1 izah ettikten sonra
Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinde zaman kavramini su bagliklar altinda incelemeyi
dogru bulduk:

1- Kronolojik karakterli metin halkalarindan olusan oykiiler,

2- Akronik karakterli ve es zamanli metin halkalarindan olusan 6ykiiler

Simdi ise yukarida yapmis oldugumuz zaman kavramina dair siniflamalari

aciklayalim.

2.4.1. Kronolojik Karakterli Metin Halkalarindan Olusan Oykiiler

Oykiilerde olaylar bir zaman dongiisii icerisinde gerceklesir. Baz1 dykiilerde ise
belirli bir zaman diliminde gerceklesen Oykiiler kronolojik bir sira icerisinde okuyucuya
sunulur. Bu sekilde olusturulmus 6ykiilerde vaka zamani ile dykiileme zamani birbiriyle
cakisir. Oykii igerisinde zaman yeni vakalar olustururken diger taraftan zaman dilimini
de pesi sira stirtikler. “Bu siiriiklenis ne kadar gercege yakin ve diiz olursa zaman o
derece diizenli bir akis seyreder.” (Sahin, 2006: 180).

Sadik Yalsizuganlar’in hakim bakis agisi ile anlatilan ‘Ales Safrani’ adli Gykiisii,
olaylarin baslangic ve bitis siiresi arasinda diiz bir ¢izgiyi andiran kronolojik bir anlatim
diizeni ile kaleme alinir. Oykiide italyan diisiiniir, siyaset¢i, sosyalist kuramci ve Italya
Komiinist Partisi’nin kurucu iiyesi olan ve belli bir siire liderligini iistlenen Antonio
Gramsci’nin hayati ve yasadigi devrin siyasal durumu Oykiilestirilerek anlatilir.
Oykiiniin vaka siiresi; “Binsekizyiizdoksanbirin bir sonbahar gecesi, Sardunya’da
gozlerini diinyaya aginca Gramsci, hemcinsleri gibi ilkin aglamis, farkli olarak da
Prens’in cangekistigini gormuistii.” (Ales Safrani, s.197) ifadeleriyle baslar ve yaklasik
olarak 42 yillik bir zaman dilimini kapsar.

Yazar ykiiyii kronolojik bir zaman diliminde anlatir. Oykiideki geriye déniisler,
vakalar arast baglant1 kurma gibi yapilar bulunmamaktadir. Yalsizuganlar, Gramsci’nin
gercek hayatindan kesitleri kendi kurgulama yontemiyle birlestirip anlatir. Bu sayede
okuyucu baskisi Gramsci’nin hayati boyunca yasadigi dnemli olaylar1 kurgusal bigimde
ve kronolojik bir diizen igerisinde okuma firsati bulur. Bu esere bu yoniiyle “Parodi
Oykii” diyebiliriz. Ciinkii yazar baskisi Antonio Gramsci’nin hayat dykiisiinii yeniden
kurgular. “Herkes aymi ickiden igiyor, aymi mezeleri yiyor, aym s6z kaliplarini

kullanarak sesleniyordu birbirine. Derken ev sahibi Gramsci’yi elinde baska bir kadeh



105

ve dilinde baska sozciiklerle yakaladi. Tutuklayarak Ustica adasina siirdii. Solugu daha
sonra Milano tutukevinde alacakti Gramsci.” (Ales Safrani, $.198).

42 yillik bir zaman dilimini kapsayan bu 6ykiide hakim anlatici olan yazarin
dikkatini, degisim hadiselerinin en {ist boyuta ulastigi noktalar ¢eker. Yalsizuganlar, bu
noktalarda 6zetleme teknigini kullanarak 6ykiide yer alan bu anlardan “Bes yil dayana
bildi yorgun bedeni”, “Bindokuzyiizotuziigiin soguk bir mart gecesi” (Ales Safrani,
s.198) gibi ifadelerle zamanda ileri atlamalar yapilir. Oykiide yazar 42 yillik zaman
dilimini boliimler halinde sunar. Zaman dilimini uzun tutan yazar geg¢is noktalarini kisa
bir sekilde anlatir. Asil anlatmak istedigi olay son bdliimde bulunur. Bu nedenle bu
boliimiin tasvirini diger boliimlere nazaran daha genis bir sekilde yapar.

Yazarin ‘Yiiziim’ adli dykiisii kahraman bakis agis1 ile anlatilir. Oykiide zaman
daha ferdi ve psikolojik bir yonelim kazanir. Oykii baskisi Ayse’nin otuz ii¢ yasinda
yasadig1 bir olayla baglar ve bagkisinin atmis {i¢ yasinda otokritigini yaptig1 bir ifadeyle
son bulur. Oykii otuz yillik bir siireci kapsar. Oykiiyii baskisi Ayse anlatir. Oykiide
kronolojik bir diizen dikkat ceker. Hicbir sekilde geriye doniisler bulunmaz. Oykiide
baskisi duymadigr ve gormedigi olaylar1 yine kronolojik bir sira dahilinde ve mis’li
gecmis zaman eki ile anlatir. Oykiide baskisi “Annemin de adi Ayse, benim de. O
vetmigiki yasinda ben otuzii¢”, “Temmuz un ilk haftastydi”, “Oniki saat siirmiis”, “Beg
ay sonra yiiztime kavugmustum”, “Simdi altmisiic yasimdayim” (Yiziim, $.300-301)
gibi zaman ifadelerini kullanarak ileri atlamalar yapar.

Oykiide Manavgat’m Tepe Kdyii’nde yasayan Ayse’nin annesiyle birlikte patosa
yardim ederken bir anlik dalginlik sonucu saglarini patosun kayisina kaptirmasi, bunun
sonucunda yiiz derisinin kalkmasi, ameliyat olmas1 ve dmriiniin sonuna kadar farkl bir
yiizle yasamasini anlatir.

Oykiide baskisi ve anlatici kisi olan Ayse vaka zamanma psikolojik bir yonelim
kazandirir. Bagkisi otuz yillik bir vaka siiresinin i¢inde yasadigi kaza olayini dykiiniin
genelini kapsayacak sekilde anlatir. Bagkisi baygin oldugu ve hatirlamadigi ameliyat
stireci ve ameliyattan sonraki bes aylik siireci dahi kronolojik bir diizen igerisinde uzun
uzadiya anlatir. Bu anlatimdan sonra bagkisi atmis {i¢ yasindaki haline si¢rayarak
Oykiiniin son kismina dogru yol alir.

Baskisinin yasadig1r patos olaymi bu kadar uzun anlatmasi olayin baskisinin
psikolojisinde biraktig1 izle alakalidir. Olayin bagkiside biraktigi izi bagkisinin

ifadelerinden anlaya biliriz: “Nihayet uyanmigim. Bes ay sonra yiiziime kavustum. Ama
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aynaya bakamadim. Cok ugrastilar baktiramadilar. Simdi altmigiic yasindayim, hala
aynaya bakamiyorum. Yeni yiiziimii merak ediyorum, eski yiiziimii hayal meyal
hatirliyorum.” (Yiziim, $.301).

‘Medine’ adli dykiide olaylar kronolojik diizen igerisinde islenir. Oykiiniin
anlaticis1 konumunda olan yazar dykiide geri doniislerde bulunmaz. Oykii 19 yasindaki
Medine’nin, koyliisii Mahmut ile evlenip Istanbul’a yerlesmesi ve istanbul’da yasadig
sikintilar sonucunda iki ¢ocuguyla beraber intihar etmesini anlatir. Oykiide vaka zamani

2

yaklasik olarak bes yili kapsar. Anlatici 6ykiide “Boylece bir sene gecti”, “Besinci
seneydi koye gitmeyeli”, “Karli bir subat giinii” (Medine, s.212) gibi zamansal ifadeleri
kullanarak ileriye dogru zamansal sigramalar yapar. Anlatict Medine’nin yasinin 19
oldugunu vurgulamasi 0ykiide zaman baglangicin1 ifade eder. Aksi takdirde Oykiide
vaka hareketinin ne zaman bagladigina dair bir bilgi edinilemezdi. Bu noktadan sonra
anlatict Oykiiniin kronolojik zamanini dokumaya baslar. Her sey birbirine bagl bir
sekilde kirilmalar olmaksizin devam eder. Anlatici kronolojik bir bir isleterek bagkisinin
intihar etme sahnesini hazirlar. Bu noktadan sonra ise dykii zamani tamamlanmis olur.
“Karli bir subat giinii, ogleye dogru ¢ikip bakkaldan ekmek aldi. Cocuklart doyurdu.
Elektrikli siiptirgeyle ortaligin tozunu aldi. Kararimi vermisti. Artik dayanamiyordu.
Cocuklarindan ayrilmasi da imkansizdi. Fisini prizden ¢ekip her seyi oylece birakti,
cocuklarim giydirdi, ¢ikti. Evine yakin tren yoluna gitti. Raylarin iizerinde yiiriiyordu
bir elinde Cevdet étekinde Metin. Komsu kadina rastladi, ‘Kocamla bulusacagiz’ dedi
kuskulanmasin diye. Altgegitten gecerken Kartal istasyonuna yakin bir yerde bekledigi
banliyo treni ¢ikageldi sonunda. ‘Allahim bagisla beni’ dedi. Son sozii oldu bu.”
(Medine, s.212).

‘Alt1 Bilinmeyen’ adli Oykiide vaka zamani diizenli bir sekilde siralanarak
anlatilir. Oykii hakim bakis acis1 tarafindan aktarilir. Anlatici diizenli ve monoton bir
hayat yasayan bir adamin bir giin evden c¢ikip bir daha geri donmemesini anlatir.
Karakter etraftan uzaklasarak yoklugu arar ve bu arayis i¢inde kendine yonelisi saglar.
Her giin yaptig1 ayni islerden sikilan bagkisi var olma nedenin arastirir. Bunun i¢inde
belli bir zaman ge¢mesi gerekir. Heidegger ise bu noktayla alakali “Eger zamansallik
oradaki varligin kékensel varlik anlamint olusturmuyorsa, ama eger bu var olan sey

I3

icin varliginda bu varligin kendisi 6nemli ise o zaman kaygi “zamanm” kullanmali ve
buna gore “zaman” hesaplanmaldwr. “Zaman hesaplamasi”n oradaki varhigin

zamansalligi olusturur.” (Heidegger, 2004: 337) ifadelerini kullanir.
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Oykiide anlatic1 kisi olan yazar dykiideki zaman araliklarini belirtir. Dért zaman
araligindan bahseden anlatici kronolojik diizene dikkat eder. Yazar, “Sabah sekizotuz”,
“Ogleyin oniki”, “birbucuk”, “Aksam besbucukta”, “dislerini fircalayip uyuyor” (Alt
Bilinmeyen, s.132) gibi zamansal ifadeleri kullanarak vaka zamanini boliimlere ayirir.
Hakim anlatici zaman ifadelerini bu sekilde kullanarak diizenli bir vaka aksiyonu

saglamis olur ve 0ykiide kirilmalara miisaade etmemis olur.

2.4.2. Akronik Karakterli ve Es Zamanh Metin Halkalarindan Olusan

Oykiiler

Sadik Yalsizucanlar’in bazi Gykiilerinde zamansal kirilmalar yasanir. Yazar,
Oykiide zamansal olarak ileri atlamalar yaptig1 gibi geri doniislere de yer verir ve
Oykiideki kronolojik diizen bozulur. Yazar, bazen dykiileme zamanini anlatirken bazen
de vaka zamanma doniisler yapar. Oykiide bu sekildeki sapmalar olmasi anlatic1 ve
yazarin tercihidir. Korkmaz’a gore “Bu metinlerde vak’a, kronolojik bir sira dahilinde
anlatilmaz. Bu bakimdan maceranmin kendi zamanindan sapmalar sik sik geri doniigler,
ileri firlamalar goriiliir. Bakis agist ve anlatict ile ilgili problemlerden kaynaklanan bu
zaman degisimi, iki farkll bicimde karsumiza ¢ikar.” (Korkmaz, 1997: 142). Bu degisimi
saglayan kisi anlaticidir. Anlatict zamansal kirilmalar1 dykiiniin igerisinde uygulamasi

Oykiiniin olagan akisina aykiridir. Ancak bu uygulama anlatima zenginlik katar.

2.4.2.1. Anlatma Zamanmiyla Vaka Zamanimn Ayri Oldugu Oykiiler

Bu tiir oykiilerde yazarin Oykiiyli anlattifi zaman ile vakanin gegtigi zaman
farklilik gosterir. Ancak yazar gesitli sekillerde geri doniisler yaparak okuyucuda dikkati
artirarak Oykiiyli ¢ekici kilar. Bu sayede Oykiiye farkli bir hava katmig olur. “Anlatma
zamaninda vak’a tamamen olup bitmistir. Anlatici hatirlama, hatira, dinleme, mektup,
benzetme veya ilgi tizerine ge¢migi donme gibi metodlarla, anlatma zamanmndan vak’a
zamanina geri doniigler yaparak ykiistinii nakleder.” (Korkmaz, 1997: 142).

Anlatma zamaninda anlatici, vakanin biitiiniinden haberdardir. Anlatict nu
sekilde bir anlatimla vaka zamani kismima doniis yaparak bir anda okuyucuyu olayin
icine dahil eder. Bu yontem ile zamansal kirilmalara neden olan yazar anlatim sirasin
da bozmus olur. “Anlatma zamami ile vaka zamami arasindaki fark Ooykiilerdeki

zamansal kirtlmalarin en fazla oldugu durumdur. Bu tiir éykiilerde oykiileme zamant ile
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oykii zamani arasindaki zaman birbirinden ayri olarak yapilandwrilmigtir.” (Sahin,
2006: 187).

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Feci Bir Intihar’ adli dykiisiiniin anlatma zamani ile
vaka zamani aynidir. Oykiide Malatya’da yasayan ve halk tarafindan ¢ok sevilen
hayatini memleketinin insanina adamis Karakaszade Abdullah’in intihar etmesi
sonucunda memleket insaninin {iziintiisiini ve baskisi Karakaszade Abdullah’in intihar
nedenini anlatir. “Abdullah, vatanina faydali olabilmek icin ¢ok calisir, ticareti ve
serbest yasayarak kazanmayr sever, nadir bir zekd idi. Etrafindakilerin istekleri
dogrultusunda hareket eder, hi¢hir isten kagmaz, hasis emeller pesinde kosmaz miimtaz
bir sahsiyetti, iste bu sebeplerden dolay:, Cumhuriyet Halk Firkasi’min merkez kaza
mutemedi ve ayni zamanda Tayyare subesinin de baskan vekili idi.” (F.B.1., 5.293-294).

Oykiide iki farkl1 anlatic1 bulunur. Baskisinin intihar1 sonucundaki olaylar1 yazar
anlatir. Ancak Oykiilleme zamanindan vaka zamanina doniis yapildiginda anlatici baskisi
olur. Oykii “Sabah, 18. Agustos. 1925, ezani saat iic” (F.B.1., 5.293) ifadesiyle baslar.
Bu ifade ile yazar dykiiniin gectigi zaman1 okuyucuya bildirir. Yazar, mektup teknigini
kullanarak vaka zamanina doniis yapana kadar olaylar1 kronolojik bir sira igerisinde
aktarir. Bunu yaparken de ara ara igerisinde bulundugu zaman dilimini ifade eder.
Oykiide gecen zaman ifadeleri ise “Omriiniin 24-25’inci senelerini”, “Umidinin
kaybolmasi: 17 Agustos. 1925 giindiiz, ogle”, “intihar iimidi(karari): 18. Agustos. 1925
sabah, ezani saat 3” (F.B.1., 5.294-295) seklindedir.

Oykiiniin vaka zamani yaklasik 10 giinliik bir zaman dilimini kapsar. Intiharin
oldugu giinii anlatirken baskisi vaka zamanin1 doniis yaparak yasadig: olaylar1 anlatir.
Oykiide baskisinin intiharin 6nce biraktigi mektuba gegis yapilarak baskisi Oykii
eksenine taginir. Bagkisinin mektubunun girisinde “27 Agustos Malatya, 1341 (1925)
Sayi: 97, Sahife: 4 (F.B.1., 5.295) ifadesi yer alir. Bu ifade ile mektubun yazildig: tarih
ve yer hakkinda bilgi verilir. Bu ifadelerden sonra anlatict bagkisi olur. Baskisi
mektubunda intihar sebebini izah eder. Baskisi sebebi izah ederken vaka aksiyonunu
geriye dogru sarip intihar etme anina kadar olaylar1 anlatir. Bu sayede okuyucu olayin
aslindan haberdar olmus olur. Ancak bu noktada vaka zamaninda kirilmalar olur. Ciinkii
Oykiileme zamanindan vaka zamanina gecis yapilmasiyla dykiiniin kronolojik diizeni
bozulur.

Oykiide Karakaszade Abdullah sevdigi kiz1 isteyip alamayinca bu olay: izzet-i

nefis meselesi sayar. Malatya erkanindan birka¢ kisinin de bu mevzu ile alakali s6z
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sOyleyip eglendiklerini duyunca intihar etme karar1 alir. Ayrica ana karakter olaylari
anlatirken gecmis zaman ekini kullanir. Bu sayede vakanin tezahiir ettigi zamana dair
fikir edinilir.  “Muhterem Hemserilerim, Hayatta olunmamak iizere karar vermis idim
ve bu kararimi kat’i telakki ederek peder ve valideme de, artik biladerim Abid’i
evlendirmelerini soylemis idim. Bilahare malum-i ihsaniniz, bu mesele basa geldi.”
(F.B.L, 5.295).

“Yusuf’un Riiyasi’ adli oykiideki zaman kurgusu Oykiileme zamani ile vaka
zamani arasindaki ayrimi belirgin bir sekilde gosteren bir yapiya sahiptir.

Oykii, “Dedem, Yusuf Suresi’ni sayiklad: son giinlerinde. Yiiziki yasina girmisti,
hatirlayabildigi en siddetli kis yasaniyordu. Dami loglarken ayagi kaymus, diismiis,
bacaklarim kirmigti. U¢ ay yattigi désekten kalkamadi.” (Y.R., s.11) ifadesiyle baslar.
Anlatici kisi konumundaki torun dedesinin kisisel ve fiziki 6zelliklerinden bahseder. Bu
ifadeler Oykiileme zamanina aittir. Ancak bu noktadan sonra anlatici vaka zamanina
doniis yapar. Bu doniis Oykiiniin vaka zamaninda kirilmalara neden olur. Anlatici
baskisinin ilk torunu olan Yusufun dogumuna kadar geri doniis yapar. Oykii bu
noktadan sonra devam eder. “Dedem, cemre suya diisiince damda yatmaya baslar,
birinci yaprak dokiimiinde eve inerdi. Yatsi namazindan sonra salvarindaki son
cekirdegi ile pestil koyar, bizi de dama ¢ikarwrdi.” (Y.R., s.12). Oykii zaman1 baskisi ve
diger karakterleri icin ¢ok da i¢ agic1 olmayan bir olaymn baslangici ile baslar. Baskisi
olan dedenin ilk torunu Yusuf yedi aylikken zatiirre olmasindan &tiirli hayatini
kaybeder. Oykii bu kisma kadar dykiileme zamanima gore yazilir. Ancak bu noktadan
sonra vaka zamanina doniis yapilir ve vaka zamaninda meydana gelen olaylar tasvir
edilir. Ayrica dykiiniin diger karakterlerinin kisisel 6zellikleri vaka zamaninda anlatilir.
Bu arada oykiilleme zamaninda vaka zamanina gecis yapan anlatict dykiinlin sonuna

kadar bu anlatim seklini devam ettirir. Bir daha dykiileme zamanina geri doniis yapmaz.

2.4.2.2. Anlatma Zamaniyla Vaka Zamaninin i¢ ice Oldugu Oykiiler

Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinde dykiilleme ve dykili zamaninin i¢ ice oldugu
oyki sayisi fazla degildir. Yaptigimiz incelemeler sonucunda yazarin ‘Tekfener’ ve
‘Riyad’ adh Oykiilerinde bu tanimin karsiligini verecek ornekler mevcuttur. Yazarin
yukarida ornekledigimiz Oykiilerinde dykiileme ve dykii zamani ard arda gelir. Belirli
bir siralama olmamakla beraber bu iki zaman tiirli birbirini takip eder. Bu dykiilerdeki

“geriye doniisler, ileriye atlamalar, zamanda ileriye dogru veya geriye dogru kopmalar
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yaparak devam eder. Ovykiileme zamani ile 6vkii zamam arasindaki bu baglant,
Oykiiniin genel bir biitinliige kavusmasimi saglamak icin yapilr. Oykiiniin genel
dokusunu ortaya koymak icin ge¢miste kalan veya énceden yasanilmis anlar, olaylarin
oykiileme zamaninda i¢i ice girmesi ile okuyucuyla yiiz yiize getirilir.” (Sahin, 2006:
193). Bu uygulamanin ardindan &ykiide islenen konu net bir sekilde okuyucuya sunulur.
Ciinkii oykii sadece Oykiileme yontemi ile anlatilirsa karakterin ruhu tam olarak
yansitilamaz. Ancak vaka 6ykii zamanina yani vaka zamanina doniisler ile karakterlerin
psikolojik ve sosyolojik yapilar1 kendi agizlarindan anlatildigi i¢in daha iyi anlagilir.

Korkmaz’a gore “kronolojik sureyi bozan geriye doniisler, zamandan kopmalar
ve ileri atlamalar; anlatma ve vaka zamanlari farkly olan hikdyelerdeki gibi, asil
vak’aya ulasmak veya onu anlatmak amac tasimaz. Ashinda farkli zaman boyutlarinda
kalan ve c¢ekirdek vak’ayi acgiklayici unsurlart hale tasiyarak hikdye biinyesine
yerlestirir. Farkli zaman boyutlarindan anlatma ve vak’a zamanina aktarilan bilgilerin;
kahramanlar: tanitma, anlatma derinlik kazandirma ve vak’anin ferdi ve sosyal yoniinii
acitklama derinlik kazandirma ve vak’anin ferdi ve sosyal yéniinii agiklama gibi
fonksiyonlart vardir. Yani bu bilgiler, ¢ekirdek degerlerin agiklanmasinda gérevli aract
(informel) unsurlardwr.” (Korkmaz, 1997: 146). Bu sayede anlatic1 6ykii kahramanlari
hakkinda daha fazla bilgi verme firsati bulur. Ayrica sik sik dykiileme zamani ile dykii
zamanina gecisler yaparak anlatimda ¢esitliligi saglar.

Yazarm ‘Tekfener’ adli dykiisiinde dykiileme zamani ve dykil zamaninin i¢ ige
oldugu kisimlar bulunmaktadir. Oykii ¢ogul bakis acisi ile anlatilir. Oykiideki baskisi
Muhammed’in hayat Oykiisii hem gozlemci anlatict hem de kahraman anlatici
tarafindan aktarilir. Oykiide kahraman anlatici ve gdzlemci anlatici olaylari hem
Oykiileme zamanina hem de 6ykii zamanina tagiyarak dykiideki zaman kirilmalarini usta
bir sekilde yumusatir. Oykiide Muhammed’in yegeni anlatict kimligi ile olaylart
yorumlarken Oykiideki karakterler vaka zamanina dondiiriilerek anlatima dahil edilir.
Bu sayede anlatic1 sayisi gesitlenir. Anlatic1 dykiiye “Hava kuru ve sicak. Insanlarin ve
agaclarin golgeleri uzuyor. Esikler siiptiriiliiyor, kapt onleri sulaniyor. Anneler, sokakta
birdirbir, sek sek, ¢ember ve misket oynayan ¢ocuklart uyarryor.” (Tekfener., s.53)
baslangi¢ yapar. Bu noktaya kadar dykiileme zamani ile anlatim yapilirken bu noktadan
sonra “Kanala yanasmaywn, bu tarafta oynayn.” (Tekfener, s.53) ifadeleriyle oykii
zamanina doniis yapilir. Ancak bu doniis ¢cok kisa siirer. Anlatict kisi bu noktada

devreye girerek “Kanal suyu Carmuzu deresinden geliyor. Her sene birka¢ ¢ocuk
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boguluyor.” (Tekfener, s.53) ifadeleriyle 6ykiilleme zamanina doniis yapar. Bu sayede
Oykiideki zaman kirtlmalar1 yumusatilarak atlatilmis olur.

Oykiideki geri doniisler anlaticinin sayesinde olur. Anlatic1 kisi dykiiniin vaka
aksiyonunu bir noktaya getirdikten sonra sozii dykiideki diger karakterlere birakir. Bu
noktada sozii alan karakter ise Oykii zamanina doniis yaparak aksiyonun yoniinii
degistirmis olur. Bu yapiya “Cocuk bagirtilar, serge, sigircik ve karga étiisleri, nadiren
gecen at arabalari... Dedeler, ¢ocuklar: ikaz eden gelinlere, ‘Birak oynasin kizim,
ilisme ¢cocuga’ diyor. Suset’in hasta esi Muhlise ile Davulcu Hasan in meczup karist
Hisim, kara iiziimden topladiklar: tevek yapraginin ¢oplerini koparip, dizlerinde
istifliyorlar. Dizlerinden pazen, ¢icek desenli bervanik sarkiyor. Sultan Kart iki biikliim,
kizina verdigi kuskanay ciger kavurmak icin geri almisg doniiyor. Hisim, ‘Sultan ana,
Hamim nerde? Diye soruyor. ‘Kilerde sogan kiyiyor’ diyor.” (Tekfener, $.53-54)
yapilan alinti 6rnek olarak gosterilebilir. Alintidan da anlasilacag: iizere anlatict kisi
Oykiiniin genel yapisina hakimdir. Gerektigi yerde sozii baska bir karaktere birakarak
Oykiinlin seyrini degistirmesine ve geriye doniigsler yapmasina izin verir. Ancak
gerektigi noktada ise sozii alarak kaldig1 noktadan anlatmaya devam eder.

Oykiiniin ilerleyen noktasinda yazar baskisinin hayatindan bahsetmeye baslar.
Kiiciik yastan beri esrar igen Muhammed’in bagi 6lene kadar beladan kurtulmaz. Bu
nedenle annesi, babasi, abisi baskisinin elinden kan aglar. Her firsatta sozler verip esrari
birakacagini séyleyen Tekfener kisa siire sonra esrar igmeye devam eder. Tekfener’in
esrar i¢ip hapishaneye diistiigii boliimde dykiileme zamani ile 6ykii zamani i¢ ige girer.
Bu noktada anlaticilarda degisir. Yazar, anlaticinin belli bir noktaya getirdigi dykiiyii
baskisi ve baskisinin abisi devralip geriye doniisler yaparlar. Ancak belli bir siire sonra
yine anlatici kisi devreye girerek Oykiiniin akigini belirlemeye devam eder. Bu ifademizi
destekleyecek alintiyt “Amcam hapishaneyle onyedi yasinda tamisti. Bundan once
birka¢ kez nezarete diismiis, dedeme duyurmadan babamla biiyiik amcam
ctkartmislardi. Karakol komiserinin hosgoriisiinii agan ilk esrar vakasi alti ay hapsine
sebep oldu. Kuskucu idi. Bu yiizden her yakalandiginda mutlaka ihbar edildigini soyler,
birilerini suclar, hikdyeler uydururdu. Babam sinirlendiginde, ‘Icme su boku, kendi
elinle yapiyorsun’ deyince bu kez iiziiliir, aglayarak, ‘Ben istemez miyim birakmayi, ne
vapayim elimde degil, size layik bi agbi, babama layik bi evilat olamadim, ben adam
muytm’ muhabbetine baslardi.” (Tekfener, s.58) seklinde yansitabiliriz.
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2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Edebi eserlerde anlaticinin islevi ¢ok ©nemlidir. Esere anlaticinin goziiyle
bakabilen okuyucu, anlaticinin izin verdigi olaylar1 gorebilir, idrak edebilir. Bu nedenle
iyi bir oykiide aranmasi gereken temel hususlardan biriside anlaticinin etkili bir dil
kurmasidir. Verilen cevaplarin tutarliligi da anlaticinin 6zelligine baglidir. Bir eser ¢ok
iyi kaleme alinabilir. Ancak bu eser ¢ok iyi anlatilmazsa muhatabiniza yansiyan bir sey
olmaz. Farkli bir gozle bakacak olursak bir hoca ¢ok sey bilebilir. Fakat bildigi konulari
karsisindakine aktaramiyorsa edindigi birikimler kendi bilgi mezarliginda kalacaktir. Bu
nedenle iyi bir anlatici olmak duygulari, diislinceleri yansitmada ¢ok onemli bir yer
tutar. Aktas’a gore “Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin
kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir.” (Aktas, 2000: 74).

Oykiilerde kurgulanmis alemlerde bakis agis1 6nemli bir yer tutar. Yalsizuganlar,
kurgulamis oldugu alemi bakis agisiyla sekillendirir. Bu kurgu igerisinde anlatici olarak
bazen yazar yer alir. Bazen de yazar ifade etmek istedigi diislinceleri baska birine
emanet eder. Emaneti alan kisi aslinda yazarin ifade etmek istedigi fikirleri iletir. Bu
nedenle bu kisilere tasiyict kisiler de sdylenilebilir. Tasiyict kisiler dykiilerde anlatict
yani bakis a¢is1 olarak tanmimlanir. Cetigli’ye gore “Anlatici; -en basit tarifiyle- masali,
efsaneyi, hikdyeyi, romani okuyucu/dinleyici durumundaki bizlere anlatan varhiktir. Adi
gecen eserlerin i¢ diinyalarinda olup biten her seyi (olaylar, meseleler, kahramanlar,
mekanlar, zamanlar) géren, bilen, duyan, idrak eden; kendine imkdn, tercih, dil ve
uslibuyla biz okuyucu/dinleyicilere anlatan varliktir anlatici.” (Cetisli, 2004: 79). Bu
ifadeler 15181inda denilebilir ki; anlatict bir evin kapisidir. Ciinkii bir eve giren ¢ikan
herkesin ortak noktas1 o evin kapisindan ge¢mektir. Eger kapt kavrami canli bir tiir
olsaydi hakim oldugu bir¢ok olayr anlatabilirdi.

Biz de Cetisli'nin acikladigi anlatict kavramimi Sadik Yalsizucanlar’in
Oykiilerinde inceledik. Yalsizuganlar, dykiilerinde anlatict bakimindan ¢ok fonksiyonlu
bir yol izler. Oykiilerde tek tiir anlatici bulmak zordur. Bu nedenle biz de incelemis
oldugumuz Gykiilerin anlatict kisilerini 3 bashiga ayirip inceledik. Bu bagliklar ise su
sekildedir:

1. Kahraman Anlatic1 Bakis Agisi

2. Tanrisal Anlatic1 Bakis Agisi
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3. Cogul Anlatict Bakis Agist
Tezin bu sathasinda ise yukaridaki siniflamaya gore inceledigimiz oykiileri

aciklamay1 uygun gordiik.

2.5.1. Kahraman Anlatic1 Bakis Agisi

Bir dykiinliin anlatimmin 6ykii karakterlerinden birinin iistlenmesi durumuna
kahraman bakis agis1 denir. Bu sorumluluk karaktere yazar tarafindan verilir. Yazar,
kendi iradesiyle dykiiniin anlatiminda boyle bir tercih kullanir. “Anlatma esasina bagh
itibari metinlerde vaka, sahis kadrosu ve mekana ait hususiyetler kahramanlardan biri
tarafindan nakledilir. Bu durumda anlatici, séz konusu kahramanin miisahdde
kabiliyeti, terciibesi ve bilgi seviyesi ile simirlidir. Kisacasi anlatici kahramanlardan
birisiyle aynilesir.” (Aktas, 2000: 87). Bu nedenle oykiide ifade edilen olaylar
kahraman bakis ag¢isinin gordiikleriyle sinirlidir. Okuyucu veya dinleyici Oykilyi
anlaticinin - gordiigii ve aktardigi kadariyla anlayabilir. Ayrica anlaticinin  dyki
kahramanlarindan biri olmasi o kahramanin kiiltlir seviyesinin, diislince yapisinin,
yasadig1 ortamin, i¢inde bulundugu psikolojik ve sosyolojik sartlarin dykiiyli anlamada
okuyucunun dikkat etmesi gereken hususlardan bazilaridir. Ciinkii bu hususlar
anlaticinin  bakis acisimi sekillendiren 6gelerdir. Ben anlaticilar dykiilerde “olup
bitenlerle ve kahramanlarla hi¢bir alip veremiyeceginin olmadigi, anlaticinin kurmaca
diinyanin olduk¢a disinda bir yerden bakis agisina sahip oldugu ve tanik ve gozlemci
veya raportor kimligiyle ” (Stanzel, 1997: 30) bulundugu anlatic1 kigisidir.

Yalsizucanlar, Oykiilerinin genelinde cocukluk anilarini, hayat Oykiisiinii ve
hayata dair fikirlerini anlattig1 i¢in dykiilerinin ¢ogunda kahraman bakis acisinmi tercih
eder. Ayrica bir¢ok Oykiisiinde kahraman olarak kendisi yer alir. Bu nedenle bu yap1
diger oykiiciilere nazaran farklilik arz eder. Ciinkii yazar, bu yontem ile dykiilerinde
hem kahraman anlatic1 6zelligi sergiler hem de tanrisal bakis 6zelligini i¢inde barindirir.
Ancak yazarin Oykiilerinde Sadik adli karakter bulunmadigi i¢in goriiniirde yazar
Oykiiye dahil degilmis gibi algilanir. Ancak yazarin hayat Oykiisii incelendiginde
yazarin anlattig1 bircok dykiinlin kendi hayat dykiisiinden kesitler icerdigi goriiliir. Bu
nedenle yazarin adinin Oykiilerinde bulunmamasindan otiiri biz de bu O&ykiileri
kahraman bakis agis1 kavrami igerisinde degerlendirmeyi uygun bulduk.

Sadik Yalsizucanlar’in kahraman bakis acisiyla olusturdugu ‘Alkarisi’ adlh

oykiisiiniin kahraman1 ve anlaticist kiigiik bir cocuktur. Oykiide Tiirk, Anadolu ve Altay
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halklar1 arasinda ‘Alkarist’ olarak bilinen, dogum sirasinda ve sonrasinda dogum yapan
kadina musallat olduguna inanilan yaratigin baskiside biraktig1 etki konu edilir.
Okuyucu oOykiide yasanan biitiin olaylar1 bu kahramanin aktardigi bilgiler 1s1ginda
ogrenir. Oykii baskisinin “Onu, kardesimin dis hedigi yapilirken duydum.” (Alkarisi,
S.17) ifadesiyle baslar. Bu noktadan sonra bulundugu ortamin tasvirini yapan baskisi
ailesi hakkinda bilgiler verir. Oykiide kii¢iik cocuk kapinin 6niinde kiz kardesi Ayper ile
oturur. Baskisinin annesi, babaannesi ve halas1 Hedik pisirmekle mesguldiir. Oykiiniin
konusunu olusturan Alkaris1 muhabbeti de bu sirada gergeklesir. Komsu Refrika Baciyi
albasmas1 sonucunda bagkisinin dedesi eve gelip cama birka¢ defa vurur ve bagkisinin
babaannesine haberi verip geri gider. Bu olay sonrasinda baskisi ilk albasmasi olayini
okuyucu ile paylasir. Bu olayla ilgili farkli hadiselerde yasanmis olabilir. Ancak
okuyucu kahraman anlaticinin anlattiklar1 1s18inda konuyu bilir. Bunun disinda bir
seyden haberdar olamaz. “Alkarisint annem kiz kardesimi dogurdugunda taniyacaktim.
Dogum giinii, Kenkiillii’yii babam faytonla eve getirmisti. Diigiiniinde kakiilleri giizel
vapildigy icin Kenkiillii kalmisti adi kadimin. Ebelik yapardi. Yiizii iri ¢illerle, benlerle
doluydu. Saglarimi kinalardi. Elma c¢igegi, tepeli tavuk, mozalak, hanim penceresi,
kaynana yiiregi, ¢itlak kahve goniil kurdu, salkimli, yaprakli, boncuklu yazmalar
takardi.” (Alkarisi, S.19). Alintidan da anlasilacagr {izere kahraman anlatict yasadigi
olaylar sonucunda etkisinde kaldigt durumlar1 okuyucuya yansitir. Bagkisi,
Kenkiillii'niin lakabinin nerden geldigine dair bilgi vermese okuyucu bu bilgilere
ulasamaz. Ayni sekilde baskisi, Kenkiilli’nlin fiziki yapisiyla tasvirler yaparak
okuyucunun hayalinde bir karakter sekli olugsmasini saglar. Kenkiilli’niin farkl
ozellikler de olabilir. Ancak bu noktada okuyucu baskisinin verdigi bilgilerle yetinmek
zorundadir. Clinkli “Bu bakis agisindan hareketle kaleme alinmis eserde kahraman —
anlatict daima on plandadir. Eser boyunca, onun zaman i¢inde degiserek gelismesi
anlatilabilecegi gibi, once hayatimin belirli bir donemi naklediliv, azi hususiyetleri
belirtilir, sonra da c¢esitli vesilelerle ge¢cmisi dikkatlere sunulur. Her hal i karda
kahraman- anlaticinin ««beny)i eserin merkezindedir.” (Aktas, 2000: 88).

Yazarm kahraman bakis agisi ile kaleme aldig1 ‘Evimiz’ adli dykiisiinde olaylar1
kiigiik bir cocugun agzindan 6grenmekteyiz. ‘Evimiz’ adli 6ykiide baskisi olan kiiciik
cocugun ailesi ile birlikte Malatya’da kaldiklar ii¢ evin tasviri ve bu evlerde kaldiklari
stirecte yasadiklar1 olaylar konu edilir. Anlatict dykiiye oturduklar: ilk evin tasviriyle

baslar. Anlatic1 oturduklar1 evlerin yapisindan etkilenmis olacak ki evlerin her kdsesini
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ayrintili bir sekilde tasvir eder. Aslinda Oykiiniin baghiginin ‘Evimiz’ olmasi bu
tasvirlerin olacagina dair bir mesaj igerir. “Evimiz dnceleri, bir oda ve kilerdi. Hizna
denilen, kislik erzakin, peynir, pekmez, bulgur, simit, gendime, un, odun ve birkag¢ bakir
kabin bulundugu daracik kafesti. Evimiz dardi, bir hiicre, bir barinak gibiydi.
Dedemler, Mergemist’tan buraya tasinmiglardi. Biiyiikce bir odast vardi ve burada
oturuluyor, yiyip iciliyor, namaz kilinip zikir yapiliyor ve yatiliyordu. Iki duvart boydan
boya sedirle kaplanmisti. Minik aynali bir bas demiri de olan karyola oteki kosedeydi.
Karyolamin ayakucundan hizmaya girilirdi.” (Evimiz, s.63). Alintidan da anlasilacagi
tizere anlatici evin 6zelliklerini kendi gozlemlerinden edindigi bilgilerle aktarir. Ayrica
anlatic1 verdigi bilgilere yorumlarmi da katar. Oykiiniin sonlarinda anlatici &ykii
kahramanlariyla girdigi diyaloglara da yer verir. Diyalog sirasindaki yoresel konusmalar
dikkat cekicidir. Anlatic1 yoresel ifadelere 6ykii igerisinde yer vererek anlatima dogallik
Katar. “Izzettin amcann diikkan evin bitisigindeydi. U¢ ¢ocuklar vards. Biiyiigiiniin ad
Nurettin’di, ona Cindirayis derdik. Sivri kulakl, siimiiklii, carptk bacakliydi. Diikkanina
gider, saatlerce seyrederdim Izzettin amcayi. Benimle akraniymis gibi konusur, ‘Ahan
bele gardag’ derdi her ciimlenin sonunda.” (Evimiz, s.69).

Yazarm kahraman bakis acisiyla anlattigi bas bir dykiisii de ‘Ort ki Olem’ adli
oykiisiidiir. Oykiiniin anlaticis1 ayn1 zamanda dykiiniin baskisisidir. Oykiide geng bir
kadinin hayat dykiisii anlatilir. Oykii geng kadinin dogumundan 6nce yasanmis olaylarla
baslar. Bu kisimlarin anlatict kisisi de ayn1 sekilde geng¢ kadindir. Ancak bu kisimlari
anlatict —misli gegmis zaman ekiyle anlatir. Gen¢ kadin dogumundan sonra anlatim
zamanini degistirerek goriilen gegmis zaman ekiyle anlatmaya baglar. “Bayram efendi
adinda arzuhalci, samimi bir ahbaplarina evlatlik vermisler. Babam taniyormus meger.
Bazen gelirlermis. Annem evladim biliyor ama kizini bilmiyor, ‘Abla, abla’ diye
cagirirmis. Annem sacglarini tararmis geldiginde. Yildiz’1 Izmir’den bi astsubayla
evlendirmisler. Sonra ben dogmusum iste, benden sonra iki kiz, iki oglan geldi.” (Ort ki
Olem, s.71). Alintinin son kismina dikkat edilirse dykiide anlaticinin anlatim tarzindaki
degisiklik dikkat ¢ekecektir.

Oykiide kahraman anlatic1 olaylara tarafsiz bir gézle bakamaz. Olaylara karsi
yorumlarini ve duygularini yansitir. Bu nedenle okuyucu da olaylara karsi tarafsiz
duramaz. Ancak anlatic1 bu yontemi bilingli olarak secer. Ciinkii okuyucuya karakter
hakkinda bilgiler verirken karakterin kisilik 6zelliklerinden de bahsederek okuyucuyu

yonlendirmek ister. Anlatictya gore bir karakter kotiiyse okuyucuya gore de koti
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olmalidir. Aksi takdirde anlatici dykiide istedigi mesaji veremez. Ifade ettigimiz bu
noktaya dair paylasacagimiz alinti érnek teskil eder: “Babam Inénii’yii ¢cok severdi.
Seferberlik ve harp hatiralarimi anlatir, Ismet pasanin memlekete hizmetleri sayip
dokerdi. Bi defteri vardi, eskimez yaziyla manzumeler yazardi oraya, giinliik yazardi.
Harp okulu son siniftan atilma. Arkadaslariyla birlik olup ogretmenlerini dovmiisler.
Babam kiiltiirliiydii ama annem tabi okumamisti. Sadece babamin yevmiyesiyle olunca,
haliyle evde gecim zorlugundan huzursuzluk olurdu.” (Ort ki Olem, s.71). Alintidan da
anlagilacagi iizere anlatic1 Oykiiyli acgiklarken yorumlarin1 da katar. Bu sayede anlatici

Oykiiye dogallik katarken tarafsizligini da yitirmis olur.

2.5.2. Tanrisal Anlatic1 Bakis Acisi

Oykiilerin okuyucu veya dinleyici tarafindan anlasilmasinda anlatici ve bakis
acist onemli yer tutar. Ancak her Oykiiniin de anlaticist ayni sekil degildir. Kimi
Oykiilerde anlatict bagkisi olurken kimi dykiilerde de yazar bu rolii iistlenir. Bizde bu
boliimde Oykiinlin vaka birimlerinin okuyucuya yazar tarafindan aktarilan Oykiileri
inceleyecegiz. 11k basta “her seyi bilme esasina dayanan bu bakis agisi yazara genis
imkdnlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis (Techiz edilmis) anlatict figiir,
adeta “Tanri gibi” her seyi bilir, goriir, sezer; gecmisten gelecekten haber verir.”
(Tekin, 2002: 50). Bu donatilara sahip anlatict olaylari sonuna kadar agiklar ve soru
isareti birakmaz. Anlatici ligiincii tekil sahis agziyla konusur. Bu anlatic1 yonteminde
Oykii kahramanlar1 anlatict pozisyonunda olamaz. Yalsizuganlar, biitiin konuya hakim
oldugu i¢in olaylar istedigi gibi yonlendir. Bu nedenle “tanrisal anlatici, yorum ve
aktaricilik gorevinden baska retorik bir islevi yerine getirir. Miidahaleler bir yandan
olaylart agiklayp yorumlarken diger yandan pek fark etmese de okuyucuyu etkiler.
Olayla ilgili okuyucu beklentilerini belli bir yone sevk eder, ilgisini uyandirir,
karakterlerin davranislart konusunda kusku tohumlart atar, sahnenin etkisini artirir.”
(Stanzel, 1997: 23).

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde tanrisal bakis agisin1 yansitan Gykiiler
mevcuttur. ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’ adli 8ykiide bunlardan bir tanesidir. Oykiide yazar
anlatic1 pozisyonundadir. Oykiiyii yonlendiren derinlestiren, ¢dziim noktasina getiren
yazardir. Yazarin bu denli yetkiye sahip olmasinin tek nedeni vardir. O da anlaticinin
yazar olmasidir. Anlatict Oykilyii dili gegmis zaman kalibiyla anlatir. Oykiide

Anadolu’nun bir sehrinde yasayan geng bir kizin komsusunun oglunu sevmesi ve bu
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olayin duyulmasi sebebiyle ailesi tarafindan infaz edilmesi anlatilir. Yalsizuganlar,
Oykiide baskisi olan Hatice’ye derinlik kazandirarak anlatir. Ciinkii bu dykiide yazarin
bir amaci vardir. Bu amaci dogrultusunda dykiiyii istedigi gibi yonlendirir.

Anlatici, Oykiide tore cinayetleri ve egitimsizligin dogurdugu sonuclara dikkat
ceker. Bu nedenle Oykiiniin sonunda baskisi Hatice’nin kardesi Mustafa tarafindan
oldiirtildiiglint anlatir. Yazar, Hatice’nin sevdigi adamla evlendigini de ifade edebilirdi.
Ancak o zaman anlatici gergekleri gormezden gelmis olurdu ve amacindan sapmis bir
sekilde sapmis olurdu. Tanrisal bakis acisina sahip kisiler idealleri, fikirleri ugruna bir
seyler iiretir. Bu fikirleri de olusturdugu karakterler araciligiyla okuyucuya aktarir. Bu
Oykiide de tanrisal anlatict Ozelligine sahip olan yazar bu ydntemi izler.
“Bindokuzyiizdoksanin  bir ramazan gecesi bir dogu kentinin sessiz, karanlik
sokagindaki karakolda uyuklayan polisin telsizine gelen anonsta IThram mahallesinde
bir gen¢ kizin kuyuya diistiigii bildirildi. Beyaz sapkali polis arkadaslariyla
hareketlendi. Eve geldiklerinde yasli kadinlarin bagwrtisiyla karsilastilar. Kirli zibinli,
vanaklart ¢atlamig, siimiiklii ¢cocuklar aglasarak ortalikta geziniyor, erkekler kuyunun
¢evresinde toplanmig, gen¢ler korkulu gozlerle onlara bakiyordu.” (B.K.C.S., s.115).
Oykiiden yaptigimiz alintiya dikkat edilirse yazarin tasvir ettigi toplumun sosyo-
ekonomik durumu hakkinda bilgi edinilebilir.

Anlatici, 6ykiide iki kurban belirler. Bunlardan birincisi baskisi olan Hatice’dir.
Ikincisi ise baskisinin kardesi Mustafa’dir. Bu iki karakter yazarin anlattmina gore en
masum kisilerdir. Hatice kiz oldugu ve bir erkegi sevdigi i¢cin, Mustafa ise erkek olup
evin en kii¢iigii oldugu i¢in torenin agina takilir. Hatice takilan agda hayatin1 kaybeder.
Mustafa ise cezaevine gider. Oykiiniin asil suglular1 olan baba, dede ve amca ise giinliik
hayatin1 yagsamaya devam eder. Anlatici, bozuk bu ¢arkin sesini duyurmak igin tanrisal
anlatict kimligine biiriiniir. Cilinkii anlatmak istedigi diisiinceleri en acik ve en rahat bu
anlatic1 kimligi altinda anlatabilirdi. Eger 6ykiiniin anlaticis1 kahraman anlatici olsayda.
O vakit okuyucu veya dinleyici Oykiiyii tek kisinin goziinden gorecekti. Belki de
Oykiiyli baba karakteri anlatacakti ve kendini hakli gosterecekti. O zaman okuyucularin
aklinda soru isaretleri olusurdu. “Hatice’nin Kuran kursundan arkadast Sevim’lere
sigindigt haftasinda ogrenildi. Geng kiz apar topar eve getirildi. Ahirin bir késesine
zincirlendi. Aile meclisi tekrar toplandi. Karar: dede a¢ikladi: ‘Kiz bakire yani temiz
lakin bu hadiseden sonra kimsenin yiiziine bakamayiz. Kizi oldiirmemiz vacip olmugtur.

Bunu da ailenin en kiiiik ferdi Mustafa yapacaktir. Oldiirmeyi sagmali tiifekle yapmast
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mahzurludur. En dogrusu dom dom kursunudur. Hadi eviat.” (B.K.C.S., s.116).
Alintidan da anlasilacagr gibi dykiide asil mesele ¢ocuklar degil biiyiiklerdir. Cocuklar
sadece piyon olarak kullanilir. Yazarda bu durumu elestirmek adina tanrisal bakis

agistyla anlatimi tercih eder.

2.5.3. Cogul Anlatic1 Bakis Acisi

Bu bakis agis1 6nemli dlgtide ilkel, geri kalmis ve sikict oldugu diisiiniilen bakis
acilariin yerine yeni bir nefes olma iddiasin1 tagir. Cogul bakis agisi adindan da
anlasilacagi lizere birden fazla anlatim tiiriiniin bir dykiiniin igerisinde kullanilabilmesi
durumudur. Bu yontem daha ¢ok son dénem Oykiiciilerinde goriiliir. Cetisli’ye gore
“Cogulcu bakis agis1 ve anlaticilari, iki farkh sekilde gerceklestirilebilir. Bunlardan
birincisi ve basit olani, yukarida tamitilan bakis agisi ve anlaticilardan iki veya daha
fazlasimin ayni eserde kullanilmas: tarzidir. Yazar, isterse roman ve hikdyesinde hem
hdkim, hem miisahit, hem de kahraman bakis acili anlaticyyr kullanabilir. Boylece o
eserde ¢ogulcu bakis agisi giindeme gelmis olur.” (Cetisli, 2004: 88). Yukaridaki
alintidan da anlasilacagi lizere ¢ogul bakis agisinda anlatici birden fazla olabilir. Bu
yazarin Onceliginde olan bir durumdur.

Sadik Yalsizucanlar’in Oykiilerine bakildiginda yazarin 6ykii sahasinda yeni
ifadelere, anlatim tarzlarina yer verdigi goriilecektir. Bu yeni ifadelerden bir tanesi de
cogulcu bakis agisidir. Yazar, ¢ocuklugunda yasadigi olaylar1 anlattigi Oykiilerinin
genelinde ¢ogulcu bakis agisini tercih eder. Bu dykiilerde yazar hem kahraman anlatict
gorevini Ustlenir hem de tanrisal bakis agisim1 kullanarak gézlemlerde bulunur. Bu iki
anlatim tarzini harmanlaylp sunan yazar Oykiilerine farkli bir hava katar. Yazar,
Oykiilerinde sadece kendini bu kategoride degerlendirmez. Baz1 dykiilerinde kahraman
anlatict dykiiniin iginde yer alan bir¢cok kahraman olabilir. Yalsizuganlar, bu tavriyla
Oykiideki vaka hareketlerini okuyucuya sunarken ¢ok daha inandirict bir anlatimla
sunar. Bu sayede Oykiiyii tek bir anlaticinin esaretinden de kurtarmis olur.

Sahin’e gore “Ozellikle giiniimiiz 6ykiilerinde yazarlar ya hdakim bakis acisi /
kahraman bakis acisini ya da kahraman bakis agist -gozlemci bakisi- birlikte
kullanmaktadwr.” (Sahin, 2006: 204). Bu ifadeden hareketle Sadik Yalsizugalar’in
Oykiilerinde hakim bakis acis1 / kahraman bakis agisini bir arada kullandig1 gortiliir.

Yazarm ‘Yusuf’un Riiyas1” adli dykiisiinde anlatici-kahraman arasindaki iligkiyi

yansitmak adina 6nem arz eder. Yalsizuganlar, dykiide entrik kurguyu, kii¢iik cocugun
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ve anlaticinin ailesinin gdzlemleri iizerine kurar. Oykiide kiigiik cocuk olaylar1 bir
gbzlemci edasiyla okuyucuya aktarir. Oykiiniin igerisinde karakter yoniiyle de yer alan
kiiciik ¢ocuk yeri geldiginde sozii aile bireylerine birakir. Bu noktada anlatici roliini
iistlenen aile bireyleri goézlemledikleri olaylar1 okuyucuya birinci agizdan yansitir. Bu
noktada sozii alan anlatict kendi gdzlemlerini aktarmaya devam eder. Oykii “Dedem,
Yusuf Suresi’ni sayikladi son giinlerinde. Yiiziki yasina girmisti, hatirlayabildigi en
siddetli kis yasaniyordu. Dami loglarken ayagi kaymus, diismiis, bacaklarini kirmisti. Ug
ay yattigi dosekten kalkamadi.” (Y .R., s.11) ifadeleriyle baslar. Oykiiniin bu noktasinda
anlatict gozlemledigi olaylar1 yansitir. Ancak “Ddseginin yiiziindeki yamalardan
salvarinda, bugiin hala sakladigim altin sarisi sariginda, mintaminda onlarca vardi.”
(Y.R., s.11) ifadesinde yer alan ‘bugiin hala sakladigim altin saris1 sariginda’ citimlesi
yazarin gozleminden ziyade duygularinin yansimasiyla olusur.

Yalsizuganlar, dykiide anlatict kimligini baska kisilere de yiikleyerek Oykiisiine
cogulcu bakis acis1 ozelligi kazandirir. Oykiide “Yamp yanp sonmeleri omriimiize
karsilik geliyordu, dedem boyle séylerdi. Yildiz kayinca, ‘Siibhanallah! Siibhanallah!’
diye bagirirdi. Merakimizi bildiginden, ‘Biiyiik melekler seytanlar: tashyor’ derdi.”
(Y.R., s.12) ifadelerinde yazar, anlatict olan kiigiik cocuktan sozii alip bagkisinin
dedesine teslim eder. Bu noktada dykii kahraman bakis agisindan ¢ogulcu bakis agisina
dogru geg¢is yapar.

Yazarin ‘Pinar Sinemasi’ adli dykiisii de ¢ogulcu bakis agisinin 6zelliklerini
barindirir. Oykiiniin baskisisi Abdurrahman’dir. Oykiiniin anlaticis1 baskisinin ogludur.
Ancak baskisinin oglu 6ykiide karakter olarak da yer alir. Kimi yerde gozlemlerini dile
getiren anlatic1 kimi yerde karakter olarak soz alir. Ayrica dykiide baskisi ve basgkisinin
etrafinda yer alan karakterlerde yeri geldiginde anlatic1 kimligini iistlenirler. Bu sayede
oykiide ¢ogulcu bakis acgis1 6zelligi saglanmis olur. Bu anlatic1 sekliyle dykii daha da
cesitlenip akict bir hal alir. Tekdiize bir anlatimdan ¢ogulcu bir anlatima gegis yapan
yazar Oykiinlin seriivenini de tekdiizelikten kurtarir. “Babam, kederli anlarinda
Malatyali Fahri'den, ‘sensiz sonmez su kalbimin atesi/meliil mahzun bakisanim
nerdesin’ tiirkiisiinii dinlemekten; keyifli anlarindaysa, ‘gokyiiziinde tiiten olsam/
yeryiiziinde biten olsam/ bir atlastan keten olsam/ yar boynuna sarsa beni’ dizelerini
soylemekten kendini alamazdi. Dedemin yaninda cesaretlenip soylerse bunu, o, ilkin
derin derin soluklanmir, ardindan, ‘Diinyaya olmek icin degil olmak icin geldiniz’

sozciikleri dokiiliirdii agzindan.” (P.S., $.25). Anlatic1 alintidan da anlasilacagi tizere iki
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kisi etrafinda sekillenir. Baskisi Abdurrahman’in oglu asil anlaticidir. Babasinin
ifadelerini gozlemeci sekliyle yansitir. Bu noktada ise bagkisi anlatic1 kimligine biirtiniir.

Oykiiniin anlaticilar1 yalniz bu karakterle sinirhi degildir. Baskisinin karisi
kocasindan gordiigii siddeti yillar sonra ogluna anlatirken anlatict gorevini iistlenir:
“Baban gece yarisi sinemadan dondiigiinde, yorgun ve heyheyleri tepesinde olurdu. O
geldiginde ne yapwp yapip seni uyutmus olurdum. Uyaninca emzirir teskin ederdim. Bir
gece yine sinirleri gergin ve yorgun gelmisti. Cinlenmistin sanki. Durmaksizin
aglyordun. Kundagin diigiimiinden tuttugu gibi yataga atti seni. Bagirinca bu kez bana
saldwrarak Allah ne verdiyse...” (P.S., 5.29).

Sonug¢ olarak Sadik Yalsizuganlar, Oykiilerini kahraman bakis acisi, tanrisal
bakis acis1 ve cogul bakis acis1 ekseninde olusturur. Yazar, ¢ocuklugunda yasadigi
olaylari, hayata dair diisiincelerini, topluma dair fikirlerini igsellestirerek, kullandig
bakis agisinin siizgecinden gegirerek Oykiilerinde isler. Yazar, bu sayede okuyucu ile
metin arasinda baglar kurar. Ciinkii yazarin anlattif1 olaylar gercek yasamin izlerini
tasidig1 icin okuyucular 6ykiide kendinden izler bulur. Yalsizuganlar, dykiide sadece
sorunlardan bahsetmez. Ayrica tespit ettigi sorunsallar karsiliginda ¢6ziim 6nerileri de

sunar.



UCUNCU BOLUM

3. SADIK YALSIZUCANLAR’IN OYKULERINDE ISLENEN iZLEKLER

3.1. Degisim ve Doniisiimiin Soylu Sesi: Ask

Yaratilisindan beri insanoglunun icinde tasidigi tarifi imkénsiz duygu
yogunlugunun adidir agk. Ask varligin adeta yasam kaynagi, ab-1 hayatidir. “Ask kisiyi
olagan halinden daha farkll bir yapiya biiriindiiren, hissettirdikleriyle kisiyi siiriikleyen
duygu yogunlugudur.” (Celik, 2014: 19). Ask, insanin diinyada yasadigi en soylu
duygulardandir. Agk {izerine sayisiz kavramlar, agiklamalar, sdylemler bulunur. Bunun
nedeni ise askin her kiside farkli tezahiir etmesidir. Askin ortak bir tanimini yapin
deseler bunun imkansiz olacag: fikri herkes tarafindan kabul edilir. Ancak agk i¢in hissi
duygularin kabarip ¢caglamasi desek yanlis olmaz.

Yalsizuganlar, agki hem maddi hem de manevi olarak ele alir. Bu nedenle yazar,
asik ve masugu kimi Oykiilerinde diinyevi agk kimligine biiriindiirerek anlatir. Kimi
oykiilerinde ise manevi kimlige biirindiirerek anlatir. Yazarin Oykiilerinde asik
masugunu ararken manevi aski bulur ve diinyevi askin sinirlarin1 belirler. Manevi aski
yasayan asik her tirlii sikintilar1 ve gileyi kabul eder. Cektigi ¢ilenin dozu artik¢a asigin
duygular1 da su gibi caglar ve doruk noktasina ulasir. Yazarin diinyevi aski anlatan
oykiilerinde ise genellikle hiisran ve ac1 bulunur. Asik olan karakterlerin evlenmesiyle
birlikte yasadiklar1 sikintilar konu edilir. Arabi ise manevi ask ile diinyevi askin
sinirlarii su sekilde cizer: “Hi¢ kimse kendi Yaraticisindan baskasini sevmez. Fakat
Zeyneb’in, Suad'in. Hind'in ve Leyld'min sevgisiyle, ya da bu diinya sevgisiyle, ya da
para ve makam hirsiyla ya da bu dlemde sevilen seylerin sevgisiyle Allah gizlenmistir.
Sairler biitiin sozlerini yaratiklar iizerine harcadilar ve O'nun hakikatini tam anlamiyla
bilemediler. Arifler ise, duyduklart her siirde, her bilmecede (liigaz), her methiyede ve
her gazelde (tegazziil), sekillerin ve suretlerin perdesi arkasindan sadece O'nu goriirler.
Biitiin bunlarin sebebi, Tanri'nin Kendinden baskasinin sevilmesini kabul etmedigi, ilahi
kiskangliktir.” (Arabi, 2011: 34). Manevi askin bu sekilde perdelenmesi ve onu sadece
arayanlari bulmasi bu askin hikmetini ve kudretini ortaya koyar.

Yazarin diinyevi agki anlatan Gykiilerinde geng kizlarin asik olmasindan dolayi
yasadigi trajik durumlar ve 6liimler de konu edilir. Bu iki baslik ¢ercevesinde aski

tanimlayan yazar dykiilerinde giinliik yasamdan karakterlere yer vermekle beraber kendi
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hayatinda yer isgal eden karakterlere de yer verir. Yalsizuganlar, manevi aski isledigi
Oykiilerinde ise hayali kahramanlar ve ifadeler kullanir. Ayrica Leyla ile Mecnlin’un
askina da sik¢a yer verir. Yazar, Leyla ile Mecnlin’un askiyla alakali kissalar anlatir. Bu
kissalara da kendi yorumlarmi katar. Ancak yazar bu yorumlar1 Oykiide karakter
agzindan ulastirir. Ancak Oykiilerdeki ifadelere bakildiginda karakterin kullandigi
ifadenin yazara ait oldugu belli olur. Ayrica yazar i¢in ask “hayatla saglikly bir iligki
kurmanin en ciddi yoludur. Boylesine bir bagdan yoksun olmak onun igin hayati
cekilmez kilar.” (Ozcan, 1999: 94). Fakat yazar, ask oykiilerinde cinsellige vurgu
yapmaz. Hatta bu konuya dair higbir fikir ve goriiste de bulunmaz. Bu nedenle yazar
aski tensel iliskiden uzak tutarak anlatir. Cilinkii aska safiyane duygularla bakmak i¢in
cinselligi goz ardi etmek gerekir. Tensel arzunun oldugu yerde manevi aski aramak
imkansizdir. Diinya arzularindan vazgecildigi takdire manevi arzular ortaya cikar.
Yazarda bu bilince sahip oldugu icin cinsellie dair bir paylasimda bulunmaz.
Yalsizucanlar, oykiilerde asiklara uygulanan ferdi baskilara karst bir tavir sergiler.
Ciinkii asik ile masuk birbirine kavusmazsa sevda tiirkiisiinii dinlemek imkéansiz olur.
“Tanzimat’tan sonraki roman ve tiyatro eserlerinde geng dsiklar, ferdi hayatlarina
baski yaptiklari i¢in ana ve babalarina baskaldirirlarken, ask ile hiirriyet arasindaki
derin miinasebeti de kesfederler, bu baskaldirma ve karst koyma duygusu, ask temine
bagl olarak Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun mesnevisinde de goriiliir. Mecnun’un evini
birakarak c¢ole gitmesinde ve hayvanlarla beraber tek basina yasamayi tercih
etmesinde, ferdi saadetine engel olan topluma karsi bir isyan duygusu vardir. Ayni
duygu, odasina kapanarak mum ve pervane ile dertlesen Leyla’da da goriiliir.”
(Kaplan, 2007: 129).

Yalsizuganlar, ‘Leyla’min  Mektubu” adli  Oykiisiinde manevi askin
kahramanlarindan olan Leyla ile Mecniin’un(Kays’in) agkini kendi iislibuyla anlatir.
Oykiide Mecnlin Leyla’dan ayr1 ¢ollerde yasar. Leyld Mecniin’a ara ara mektuplar
yazar. Mektuplar1 arac1 olarak Hazal adindaki bir karakter tasir. Mecnin c¢olde
hayvanlarla yasar. Leyla’da Mecnln’un ¢6llerde hayvanlardan nasil korundugunu
merak edip mektuplar yazar. Leyla Mecnin’un agskindan bitik haldedir. Ancak Leyla’y1
ailesi zorla evlendirir. Ancak Leyla kendisine kimsesinin el siirmedigi ve Mecn(in’dan
baska kimseye yar olmayacagini sdyler. Ancak Mecniin ¢6llerden gelmeye razi degildir.
Ciinkii Leyla’ya olan askindan c¢ildirmistir. “Leyla, mektubunda ¢élde vahsi

hayvanlardan nasil korundugunu sorunca, Kays ‘Beni insanlarin vahsetinden vahsi
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’

hayvanlar korudu’ diye yazmisti. Bu haliyle, sedefini inciten bir inciye benziyordu.’
(Leyla’nin Mektubu, s.205).

Yalsizuganlar, Mecnlin’un manevi agskini Leyla’nin dilinden aktarir. Bu nokta da
yazar mektup teknigini kullanarak ifadeleri karakterin agzindan okuyucuya aktarir.
Yazar, mektuplasma olayina ger¢ekei bir boyut kazandirmak i¢in araci kullanir. Araci
Mecniin’a Leyla’nin agkina karsilik vermemesinin nedeni sorar. Mecniin da bu soru
karsiliginda Leyla’nin kendisine bir ceylan tarafindan verilen varaka, cigerinden
hokkaya damlattigi, kanla yazdigi mektubu okutur. Mektubu okuyan Hazal Mecnlin’un
¢ollerde yasamasini hakli bulur ve oradan ayrilir. Yalsizuganlar, dykiide manevi agki
Mecnlin’un agzindan degil Leyla’nin agzindan anlatir. Normal sartlarda Mecn(in’un
yapmis oldugu ask tariflerinden manevi askin ¢izgileri belirlenir. Ancak dykiide bu
cizgiyi belirleyen karakter Leyla’dir. Bu yoniiyle 6ykii Leyla ile Mecnlin’u anlatan
diger oykiilere kiyasla farklidir. “Bir gogmen kusuna benzeyen bu mektup, bir gamlidan
bir dertlive ucup gidecektir. Diinya kalesine hapsedilmis olan beden kafesini
parcalayan sevgiliye varlik evini yerle bir eden dsiktan haber gétiirecektir. Ey oncesi
olmayan bir zamandan beri sevgimi kendine baglayan! Ey sevgiyle yedi kat goklere
erisen!... Ey benim yiiziimden herkesin kinadigi, kalkis giiniine degin bu aska bagl
kalacak olan yigidim. Ey kendine acimayan, kiyasiya kendinin kanina giren segilmis
sevgilim! Ben sevginle yasiyorum, sen kiminlesin? Kimi seviyorsun?” (Leyla’nin
Mektubu, s.206). Alintida yer alan ‘Diinya kalesine hapsedilmis olan beden kafesini
parcalayan sevgiliye’ ifadesi Mecnlin’un diinyalik astan ziyade manevi aski aradig1 ona
tutunmak istedigi fikrini destekler niteliktedir. Mecntin i¢in ask “ruhun ebediyete dogru
yaptigr bir yolculuktur.” (Ozcan, 2004: 178). Mecniin manevi askla, ebedi aski yani
sonsuz agki bulmak ister. Ayrica Mecniin’un Leyla’ya olan askini anlamak i¢in Mecniin
gibi bakmak ve hissetmek gerekir. Bu konu ile ilgili Mevlana Celaleddin-i Rami
Mesnevi’sinde su ifadelere yer verir:

“Bu Leyla’nin giizelligi seni bu hdle getirmis. Halbuki o, o kadar giizel degil.
Mecnun soyle cevap vermis: Leyla’nin giizelligi kusursuz. Fakat senin goziin hatali,
onun giizelligini taniman i¢in, Mecnun’un géziine sahip olman gerekir.” (Mesnevi, I,
407-408).

Yazarin ‘ilkask’ adli dykiisinde manevi asktan ziyade diinyevi askin izleri
goriiliir. Oykii Melekbaba Ilkokulu’nda okuyan baskisinin sira arkadasi olan Grvrisih

Sevim’e askini konu edinir. Givrigith Sevim, dykiiniin basligindan da anlagilacag iizere



124

gen¢ ¢ocugun ilk agkidir. Annesi onu diinyaya getirirken 6len Sevim’in babasi hemen
evlenir. Analig1 kiz1 ¢ok sevmez. Saglari kivircik oldugu icin arkadaglari ‘Givristh’
lakabini takar. Oykiiyii baskisi anlatir. Ifadelere bakildiginda kiigiik yastaki bir cocugun
bu sekilde bir anlatim yapmasi beklenemez. Ancak yazar Oykiinlin agik ve net
anlagilmasi i¢in bu sekilde bir yontem belirler. “Analigi sevmezdi onu. Onu ben
seviyordum. Onun beni sevip sevmedigini ogrenemedim. Babasi gevendeydi. Cingenelik
derler bir semt vardi, orada oturuyorlardi. Okula ge¢ kalirdr hep. Evieri uzakti. Gozleri
vesildi. Utangag¢ bakardi. Bakislarinda kesinlik yoktu. Benden az uzundu boyu. Yiizii
temiz, aydinlikti. Yanaklari allik siirmiis  gibi pembelesirdi iisiidiigiinde veya
utandiginda.” (ilkask, s.195). Diinyevi aski anlatma ve tanimlamada yukaridaki alinti
Oonemlidir. Zira manevi agkta sevgilinin fiziki tasviri yapilmaz. Mecnlin hi¢cbir zaman
Leyla’nin giiliisiinden yanaklarinin allifindan bahsetmez. Ciinkii manevi “Ask sevenin
sevgilisinde kendisini yok etmesi, askin yok olmasi, sadece ma’sukun var olmasi, her
seyin ondan ibaret olmast hali” (Arabi, 1987: 54) oldugu i¢in masukun tasviri de
yetersiz kalacaktir. Ancak bu dykiide ilkokul ¢caginda olan bir ¢ocugun sevdigi kizi bu
sekilde tasvir etmesi agka olan bakis acisini gosterir. O yasta olan bir ¢ocuktan da ilahi
ask, manevi ask gibi ifadeler beklemek yanlis olur. Ancak agk her yastan kisinin
hissedebilecegi bir duygudur. Ciinkii ask insan ‘“ruhunu besleyen ana kaynak
konumundadir.” (Ozcan, 2005: 136). Asik olan herkes ruhunu besler. Ask ruha cila
atmak gibidir. Sevdikce, asik oldukca insan ruhu kanat takmis misali ugar ve ask
riizgarmin etkisine kapilarak askin gotiirdiigii yone dogru gider. Oykiide askin riizgarina
kapilan bagkisi sevdiginin her hareketini gozlemler. Her sikintistyla ilgilenmeye calisir.
Askin esiri olan baskisi Sevim’i riiyalarinda da gormeye baslar. Boylece giiniin her
anmnt sevdigi kizi diistinerek gegirir. Yazarin da ilkokulu Malatya’da Melekbaba
[lkokulu’nda okur. Yazar ile 2 Eyliil 2014 Sali Giinii Istanbul Umraniye’de Grand
Eyiipoglu Oteli’nin bahgesinde ve devaminda da canli yayin programina katilmak i¢in
Tuzla ilgesine giderken arabada yapmis oldugumuz sohbet sirasinda eserlerinde gecen
kahramanlarin gercek yasamda var olup olmadigr sorduk ve yazardan su cevabi aldik:
“Ovykiilerde yer alan kahramanlarin %70’i gercekte de var olan kisilerdir. ‘Riyad’ adli
oykiide yer alan “Kamil Baba” adli karakter oykiide oldugu gibi gergek hayatta da
dedemdir. Aymi sekilde ‘Pinar Sinemasi’ adli éykiideki Abdurrahman babam, Necdet
dayim, ‘Ort ki Olem’ de ki Necla annem, ‘Alkarisi’ adli Sykiideki Ayper ise kiz

kardesimdir. Ancak bir o kadar da hayali karakter oykiilerimde mevcut. Ciinkii hayat
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hikayemin tamamini anlatsam oykii degil otobiyografi olurdu.” Yazarin bu ifadesinden
hareketle ‘Ilkask’ adli dykiisiindeki Givristh Sevim karakteri ve ykiisii gercek yasamda
da yasanmis ihtimali %70’tir. “Bir gece riiyama girdi. Top oynuyorduk Tastepe
vokusundaki evimizin arkasinda bulunan sahada. Evieri sahaya bitisikti. Tahta citle
cevreliydi bahgeleri. Ben kaleciydim. Kaleyi beklerdim. Diismandan korurdum takima.
Takim kaleye akinlari onlemek igin ¢upinirdi. Top bahgelerine gitti. Citin kirik bir
verinden dar araliktan gegerek bahgeye girdim. Analigi bakir legende ¢amasir
vikiyordu, kendisi kizilcik agacimin dibinde sek sek oynuyordu. Top onun bulundugu
vere dogru yuvarlanmisti. Benim geldigimi goriince yerden topu aldi ve her zamanki
mahcup bakisiyla karsimda durarak uzatti. Heyecandan kalbim duracak gibiydi.
Yaklastim. Analigi ¢amagsirt birakmus, ellerini bervaniligine silerek dogrulmustu. Topa
uzanirken, dilimden, ‘Seviyorum seni’ dokiildii. ‘Ben de’ dedi.” (Hkask, 5.195-196).
Yazarm ‘Anlatilar Katalogu’ adli 6ykiistinde sevdali iki gencin aile baskisindan
dolay1 birbirine kavusamamasi ve olimleri konu edilir. “Kisi, stmirlandiriimighigini ve
oliimliiliigiinii, onu, varligin duvarlarina/simirlarina ¢arpan agsk ile daha yogun bir
sekilde duyumsar ve yasamin bir par¢alanma siireci oldugunu daha kokten kavrar. Bu
yoniiyle ask, bir tutunma noktasidir; insani, varligin kaotik boslugunda yitip gitmekten
kurtarir. Béylece insan, éliimle korkmadan yiizlesebilir.” (Korkmaz, 2008: 136). Askin
sarmalayan ve donistiiren etkisine kapilan dykiideki gengler, Kolsuz siilalesinden Hact
Ahmet efendinin, giizelligiyle dort bir yana nam salmis Giil adindaki kiz1 ve Bahgecik
mahallesinin bitisiginde oturan ve bag bahge islerinde ¢alisan Murat adli gengtir. Murat
bir giin Bursa’nin Bahgecik mahallesinde bulunan ¢esmede su icer. Su igtigi sirada Giil
ile géz gbze gelir ve o andan itibaren iki gencin gonliine de sevda atesi diiser. Sevdal
gencler her aksam is ¢ikisinda ¢esmenin orada bulusur. Sonunda Murat Giil’ii ailesinden
ister. Murat’in ailesi olmadigindan istemeye tek basina gider. Giil’iin babasi Haci
Ahmet Efendi kizi Murat’a vermez ve Giil’e de evden ¢ikmama yasagi koyar. Askin
bliyiisiine kapilan ve gozii higbir sey gormeyen Murat, bu olay karsisinda yemeden
icmeden kesilir, glinden giine erir ve bir sabah evinde kimsenin haberi olmadan diinyaya
gozlerini kapatir. Giil Murat’in 6ldiigiinden habersiz sadece on bes giin yasayabilir. On
bes gilin sonrada Giil sevdigi adama kavusamamasmin verdigi ac1 ve keder ile Oliir.
Oliimle korkmadan yiizlesen Giil sevdigi adama bu diinyada kavusamasa da gercek

alemde sevdigine kavusacagi inanciyla gozlerini ebedilige dogru kapatir.
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Diinyevi sevdalarin hazin sonundan bir kareyi yansitan yazar askin giizel bir
birliktelik icin tek basina yeterli olmadigini gdstermek ister. Aile, sosyal ortam,
maddiyat gibi kavramlarin 6nemli oldugu diinyevi iligskilerde saglam zemine oturmayan
iliski ve asklarin sonucu hiisranla sonuglanabilir. Tabi bu her zaman bdyledir demek
dogru degildir.

Yazarm ‘Gozaki’ adli 6ykiisii bu durumun tersinde gelisen bir konuya sahiptir.
Oykiiniin karakterleri Sevda, Sevda’nin babasi, Hacinin biiyiikk oglu Mahmut Simsek,
Doktor ve garson Hakkr’dir. Oykiide Elaz13’1in Karakocan ilgesinden Gebze’ye tasinan
bir ailenin en kiigiik kiz1 olan Sevda’nin, kendisiyle evlenmek isteyen {i¢ gencin i¢inden
garson Hakki’y1 se¢me seriiveni konu edilir. Sevdanin annesinin bronsit olmasindan
otiirii ailece Elazig’dan Gebze’ye tasinirlar. Gebze’nin havasi iyi oldugundan bu tercih
yapilir. Sevda yirmi bir yasindadir. Liseden sonra okumak istemez. Halk Egitim’in
kuaforliikk salonunda kalfalik belgesi alir ve Goniil Giizellik salonunda ise baglar.
Kurban Bayrami sevda evde bayilir. Hemen hastaneye kaldirilan Sevda apandisitinin
patlamasindan 6tiirii ameliyat olur. Sevda uyandiginda yan1 basinda ailesini Mahmut’u,
ilk miidahaleyi yapan doktoru ve babasinin kiraathanesinde calisan Hakki’y1 bulur.
Sevdanin giizelligine bu {i¢ karakterde vurgundur. Sevda iyilesir iyilesmez doktor elinde
cicek, Mahmut bir kutu ¢ikolata, Hakki ise kenarlanmig bir yazma ile kiz istemeye
gider. Sevda goniil verdigi kisiyi Hakki’y1 kabul eder diger iki adayr kabul etmez.
Ciinkii Sevda agkin biiyiilii rengine kapmustir bir kere. “Sevmek, kuskudan kurtulmak ve
yiiregin gercegiyle yasamaktir.” (Bachelard, 1999: 108). Baskisi Sevda i¢indeki biitiin
kuskulardan kurtulup yiiregini gonliinii sevdigi adama agar. “Mahmut, ‘Ben olmasam
bugiin hayatta olmayacakti, onunla evlenmek benim hakkim’ diyordu. Doktor
Zamaminda miidahale etmeseydim, Sevda’yir istemek iizere gelme imkdnimiz
olmayacakti,” dedi, ‘ona layik bir koca olmak igin elimden geleni yapacagim.’ Hakka,
armaganint utana sikila birakip gitti. ‘Kismet’ dedi Annesi, ‘bir kizi on kisi ister birine
nasip olur. Hayirlisi ne ise o olsun’. Nihayet Sevda'va sordu annesi. ‘Hakki’yla
evlenmek istiyorum’ dedi. I¢i cizz etti annesinin. Bir agiklama bekledi. Belli belirsiz bir
sesle, ‘Ondan hoslantyorum’ dedi.” (Gozaki, S.55).

Bu 6ykii onceki oykiiye gore farkli ozellikler tasir. ‘Anlatilar Katalogu’ adl
Oykiide birbirini seven iki asik, ailenin engellemesiyle kavusamadigi i¢in 6liirken bu

Oykiide ailenin kizinin tercihine saygi duymasindan 6tiirii iki sevdali birbirine kavusma
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firsat1 bulur. Garson Hakki adli karakterin mal varlig1 veya is glivencesi olmamasina

ragmen aile genglerin 6niinde engel olarak bulunmaz.

3.2.Sonsuza A¢ilan Kapi: Oliim

Oliim, kisinin dogdugu andan itibaren hayatma giren ve orada yer kaplayan, var
olmanin temel unsurundan biridir. Olim “hi¢hir siniri, hichir baslangici, hicbir sonu,
hi¢bir baslama noktasi olmayan, sonsuz, sinwrsiz, acik, hudutsuz” (Horwitz, 2006: 26)
bir diizlemin ifade bulus seklidir. Varligin olusumu, kilidi dogum olayi ile gergeklesir.
Yoklugun daha dogrusu yeniden var olusun kilidi ise 6liim ile gergeklesir. Olim
yalnizca bir yok olus, pargalanma ve hayatin sonu olarak algilanmamali. Oliimle
beraber yeni bir baslangicin kapilar1 aralanir. Ancak kisilerin 6liim kavramina bakis
acilar1 farklidir. Kimisi O6liimle yoklugun baslangicina inanirken kimi ise oOliimle
yeniden var olma siirecinin baslangicina inanir. Ancak asil olan 6liimle yeni bir alemin
kapilariin agilacak olmasidir. Aslinda insanin ikdmet ettigi her iki alem de geg¢icidir.
Gegici olmayan tek sey ise Yaratan’in kendisidir. Oliimle alakali Necip Fazil Kisakiirek
1977 yilinda yayimlanan ‘Cile’ adli siir kitabinda 6liimii tanimlayan siirler yazar. Bu

siirlerden “Giizel Sey” adli siirinin ilk dortliigii ise soyledir:

“Oliim giizel sey, budur perde ardindan haber...

Hig giizel olmasayd oliir miiydii peygamber?...

Olecegiz miijdeler olsun, miijdeler olsun!

Oliimiide oldiiren Rabbe secdeler olsun! ” (Kisakiirek, 1998: 153 )

Siirde 6liim algisini ifade eden Kisakiirek 6liim kavramina farkli bir bakis acist
kazandirir.

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde Oliim insanlart ka¢milmaz sona gotiiren
olgunun adidir. Yazar, 6lim kavramimi kullanarak Oykiilerinde toplumsal mesajlar
vermeyi de ihmal etmez. Yazar, bu yontemle daha ¢ok toplumun aksayan yonlerinden
biri olan tore cinayetleri ve egitimsizlik gibi kavramlarin insanlar iizerinde biraktig
izleri elestirir. ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’, ‘Medine’, ‘Anlatilar Katalogu’, ‘Arvani’ye
Cikarken Sagdaki Ceviz Agacr’ ve ‘Oykii Satan Adam’ Sykiileri yazarm toplumun
aksayan yonlerini 6liim kavramiyla elestirdigi Oykiileridir. Bunun disinda yazarin
Oykiilerinde ge¢mis yasamindan izler bulundugunu kendi ifadeleriyle yukaridaki

sayfalarda dile getirmistik. Yazar, kii¢iikliigiinde sevdigi ve beraber yasadigi insanlarin
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Olimlerini de bu oykiilerde dile getirir. ‘Evimiz’, ‘Yusuf’'un Riiyast’, ‘Tekfener’,
‘Riyad’ gibi Oykiilerde yazar kiigiikliglinde beraber yasadigi ve sonradan &len
tanidiklarinin yasam Oykiisiinii anlatir.

Yazar'in ‘Arvani’ye Cikarken Sagdaki Ceviz Agaci’ adli Oykiisiinde 6liim
temini ask Oykiisii ile birlestirilerek anlatilir. Oykii Arvani’de geger. Oykiiniin
kahramanlar1 Cemil ve Fatma’dir. Oykiiyii Cemil’in abisi Bilal anlatir. Yalsizucanlar,
Oykiide birbirine sevdal1 iki gencin askin1 ve bu askin sonunda &len gencin dramini
anlatir. Oykiide iki geng birbirine sevdalidir. Bu iki gencin sevdasimi koyde bilmeyen
duymayan kalmaz. iki gencte igine kapanik sessiz karaktere sahiptir. Fatma Cemil’i
goriince ne yapacagini sasirir, Cemil ise Fatma’y1 goriince heyecandan ucacakmis gibi
olur. “Fatma on bes on altisindaydi o siralar. Ben on dokuza girmigtim, Cemil on
vediydi. Cemil Fatma’ya yanikti, koyde herkes bilirdi. Utangag¢ ve i¢ine kapanik
oldugundan Fatma gelince ya avluya bakan bir agacin ardina gizlenir veya odadan hig
ctkmazdi. Fatma da Cemil’e vurgundu. Onlarinki gibi bir sevda kéyde goriilmemigti ne
diin ne bugiin, sanki biri Kerem idi biri Asli.” (A.C.S.C.A., s.169). Yalsizuganlar, bu
oykiide aym ‘Ilkask’ adli dykiide oldugu gibi yasca kiigiik olan karakterlerin askina yer
verir. Yazar, bu anlatim yontemiyle aslinda geng yasta yasanan asgklarin safligina vurgu
yapmak ister. Oykiide Cemil Fatma’y1 gordiigiinde ne yapacagmi bilmez hale gelir. Bir
giin Fatma’nin babas1 Apso koyiinden fotograf¢i Necati’ye kiz1 nisanlar. Olanlar olur.
Haberi duyan Cemil kendinden geger. O aciyla kdyde duramayan Cemil Istanbul’a
gider ve belli bir siire sonra geri gelir. Cani yiiziinde kalmaz. Cemil’in ablasi ne yapip
edip kizla gortisiir. Kiz Cemil’i ¢ok sevdigini ancak babamin s6ziinii gegemedigimden
kabul etmek zorunda kaldigini sdyler. Bunu duyan Cemil iyice saldirganlasir. Belli bir
stire sonra Cemil ile Fatma gizli gizli bulusur. Bu bulusmalarin birinde onlar1 gdren
Dursun, hemen Necati’ye haber verir. Necati arkadaslariyla birlikte Cemil’e tuzak kurar
ve Arvani’nin ¢ikisinda Cemil’i bicak ve satirlarla hunharca &ldiiriirler. Oldiirdiikten
sonra da sag tarafta bir cukur agip igine atip iizerine de bir ceviz agaci dikerler.

Oliim, bu dykiide Cemil’i somut bir kentten soyut bir kente tasir. Ancak bu iki
kent arasindaki iletisim sadece Oliim olgusu ile saglanir. Yalsizucanlar, bu Oykiide
sevdanin dliimle olan iliskisini yansitir. Oliim tek basina iirpertici bir olay olsa da
sevdanin karsisinda ¢ikis yolu olarak goriiliir. Sevdigine kavusamayan asigin oliim
yolunu se¢mesi ¢ektigi acinin boyutlarin1 gérmede Onen arz eder. Ancak Olen kisi

ardindan hatirlanmak ister. Asik Veysel “Ben giderim adim kalir dostlar beni
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hatirlasin” dizeleriyle hatirlanmak istedigini ifade eder. Bu noktada Mehmet Kaplan
“Oliiler kendi kendilerini hatirlatmazlar. Oliilerin yalmiz kendileri degil, hatiralar: da
oliir. Oliileri kendi hallerine birakirsaniz ebediyen éliirler. Oliileri yasatan dirilerdir.”
(Kaplan, 2006: 191) ifadeleriyle 6len kisinin hatirlanmasi igin geride kalanlarin 6len
kisinin anisin1 tagimasi anlatmasi gerektigini vurgular. Yazarin ‘M’nin Agzindaki
Deniz’ adli dykiisii bu konuya 6rnek teskil eder. Oyki Hz. Musa’nin dogumuyla
Firavunun 6liimiine kadar yasanan temel olaylar1 konu edinir. Oykiiniin son kisminda
yazar anlatici su ifadeleri kullanir: “Musa asasiyla vurdu denize, o yolda yiiriidii.
Firavun can ¢ekisirken, bir insan gibi olecegini diigiinmemisti. Cangekigenlerin
arasinda sayilmadi bu yiizden. Inandig1 gerceklesmisti sonunda. Suretiyle yok olsaydi,
insanlar gizlendi diyeceklerdi. Bu yiizden cansiz bedeni goriindii.” (M.A.D., s.158).
Firavun normal yasami boyunca kendini tanri zanneder. Yaratan’a sirk kostugu icin
oldiikten sonrada insanlar Firavun ismini unutturmaz. Her ¢cagda her yerde Firavun ismi
zikredilir. Ancak onun istedigi bu degildir. Ya da Asik Veysel bu sekilde hatirlanmayi
kastetmez. Ancak Kaplan’inda dedigi gibi oliileri yasatan yine dirilerdir.

Yazarin 6liim temasinin islendigi bir diger dykiisii ise ‘Oykii Satan Adam’ adli
oykiisiidiir. Oykiiniin karakterleri Giil Ayse, Komsusu Kalayc1 Ali’nin oglu Hiiseyin,
Sami Efendi ve Giil Ayse’nin annesidir. Giil Ayse ile Hiiseyin’in aski baskisi olan
Ayse’nin Olim seriiveninin baslangicidir. Yalsizuganlar, oykiide Ayse’nin olmesini
kurgulayarak diislince yoniinden gelismemis toplumlarin verdigi kararlar neticesinde
zarar goren kesimi dile getirmek ister. Oliim sadece bir son degildir. Yeni bir
baslangicin habercisidir. Ayrica 6lim en etkili mesaj aracidir. Bu nedenle Milli
Edebiyat donemi eserlerine bakildiginda 6liimle sonlanan bir¢cok eser bulunur. Bu
yontemle anlatilan olaylar etkili kilinmaya ¢alisilir. Sezai Karakog’ta 6liimiin en etkili
son olacagini diisiinmiis olacak ki “Mona Rosa” adli siirinde su dizeleri yer verir:

Kiwrgin kirgin bakma yiiziime Roza.

Heniiz dinlemedin benden tirkiiler.

Benim askim sigmaz éyle her saza.

En giizel sarkuy: bir kursun soyler.

Kirgin kirgin bakma yiiziime Roza.” (Karakog, 2012: 15)

Karakog¢ dordiincii dizede ‘En giizel sarkiyr bir kursun sdyler’ ifadesiyle 6lim
kavramina vurgu yapar. Karakog bu dizede etkili bir sonun 6liim yoluyla olacagini ifade

eder. Sadik Yalsizuganlar’da Giil Ayse’nin Olimiinii kurgulayarak etkili bir mesaj
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vermek ister. Giil Ayse’nin annesi mal varlig1 oldugu i¢in kizindan yasca biiyiik olan
Sami Efendiye kiz1 verir. Ayse kendimi oldiiriiriim gibi s6zler soyle de annesi ikna
olmaz. Baskisi i¢inde bulundugu durumundan kurtulmanin yolunu éliimde bulur. Ancak
annesinin gozii oyle doner Ki kizinin 6liim tehdidini duymaz, duymak istemez. Giil
Ayse gerdek gecesinde kiz ¢ikmaz. Ancak Sami Efendi bu durumu kabullenir. Sabah
erkenden baskisi sevdigi adam olan Hiiseyin’e kagar. Arkalarindan takip eden Sami
Efendi Beyler deresinde ikisini de vurur. Oliim bu noktada soguk ve ayirici roliiyle
karsimiza ¢ikar. Sevdalilar1 bu diinyada ancak 6liim ayirabilirdi ve o sekilde de olur.
“Asik olan her insan, diinyasal kisitlayict baglardan kurtulur ve acuy, oliimii, ‘riisva
olma’y1 bile bile sevgilisinin yoluna gider.” (Korkmaz, 2008: 3). Giil Ayse’de her seyi
goze alarak sevdigine gider ve bunun karsiligini da alir. Yazar, 6ykiiniin bu noktasindan
sonra Sami Efendi’den bahsetmez. Ciinkii Sami Efendi 6ykiide gorevini tamamlar. Sami
Efendi oykiide 6liimii ¢agiran bir cellat olarak rol alir. Oliim gergeklestikten sonra
celladin isi bittigi icin Sami Bey’de Oykiiniin geri kalan kisminda bir daha ifade
edilmez. Giil Ayse’nin 6ldiiriilmesiyle annesi vicdan azabi ¢eker. “Giil Ayse’yi Alibaba
yatirimin  bulundugu mezarliga gomerler. Alt ay sonra annesinin diisiine girer.
‘Annecigim’ der, ‘ben oldiigiimde hamileydim, bebegimi mezarimda dogurdum, kirk
glindiir onu emziriyorum. Yarin dlecegim.’ Kadin korkusuyla wyamir. Diistinii
¢ocuklarina, komsularima anlatir. Gidip kabri kazarlar ki ne gérsiinler! Diisiinde
soyledigi gibi, bebegini emzirmektedir. Bebegi alirlar. Giil Ayse ruhunu teslim ederken,
‘Ona’, der, ‘benim adimi verin, yiizii benzedi insallah bahti benzemez.” (O.S.A., 5.167).

Oliim olayinin ardindan geride kalanlar o aciy1 en derinden yasayan kimselerdir.
“Oliimiin bir diger yiizii de dlen insamn, oliimiiniin geride kalanlart da éldiirmesidir.
Olen eger ugrunda can vermeye degerse, geride kalan insan, bedensel bir éliime dogru
yiiriiyiise gecer. Etrafindaki insanlar ile iletisimlerini kopararak, ruhsal bir oliim yasar.
Ruhsal 6liim, kiginin yasarken ¢ékmesine neden olur.” (Sahin, 2006: 250). Bu ¢okiintii
sonucunda ise kisi gerek diisiince boyutunda gerekse fiziksel boyutta bir¢ok degerini

kaybeder.

3.3. Yabancilasma ve Yozlasma
Hizla degisen ve gelisen giinimiiz toplumu, degisime ayak uydurmak igin
kiiltiirel anlamda edindigi baz1 degerlerle catisma igine girer. Bu gatisma sonucunda ise

kisi kendi degerlerinden soyutlanir yozlasir. Genel olarak “Sahip olduklari paray:
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yetkiyi gii¢siiz, ¢aresiz kigileri somiirmek, ezmek ve yok etmek i¢cin gii¢ olarak kullanan
bu kisiler dramatik aksiyonun diigiim noktalarinda karsimiza ¢ikarlar. Sosyal
adaletsizligin yerlesmesine aracilik eden bu kisiler, sosyolojik tiikenisin kisi bazinda
semboliidiirler.” (Eliuz, 2004: 128). Bu nedenle birey gittigi yoldaki yanlislar
neticesinde topluma karst yabancilasir. Ancak bu noktada topluma ve kendine
yabancilasan birey dinginlesecegi yerde daha da hirslanir ve goziinii bu yoldan baska bir
yone ceviremez. Kendine ve topluma yabancilasan insan ise bu noktada yozlasma
stirecine girer. Nitekim “Yozlagsma, insanin mesleki ve ahlaki bakimdan kendisine,
degerlerine ve biitiin insanliga yabancilagmasindan kaynaklanan bir problemdir.
Insamin en duyarl, en soylu yanlarini tahrip eden, korelten bu problem, karsi giic
grubunu temsil eden kahramanlarin en bariz ozelliklerini tegkil eder.” (Korkmaz, 1997:
116). Yazarin Oykiilerinde yozlasma ve yabancilasma kavramlari i¢ ige girer.
Yabancilagsma sonucunda yozlagma ortaya ¢ikar.

Yabancilasma kavramimi bagka bir deyisle deger yitimi olarak da
tanimlayabiliriz. Ciinkii maddi ¢ikarlarin pesinde kosan birey manevi degerlerin
yitimini fark edemez. Ancak birey ilerleyen siiregte yitirdigi degerlerin farkina varinca
doniisii olmayan bir yola girdigini géremez. Yabancilasan kisi “Ailesinden, ulusundan,
ulusal dininden kopmus, toprakta, toplumda ve imanda yurtsuz, dolasir durur. Sevme ve
ait olma yetisi olmayan gogebedir. Sevemediginden, kendini askin bir kudrete teslim
eder ve komiinyonun yerine yasayi, sevginin yerine boyun egmeyi ikame eder. Kendine
vabancilastigindan, kendi i¢indeki tiim iyi seyleri artik kendi mutlak varligi olmayan
yabanct bir mutlak varliga yansitir.” (Ozbudun-Markus-Demirer, 2008: 15).

Sadik Yalsizuganlar, dykiilerinde yabancilagsma temini, deger yitikligine ugrayip
toplumun orf, anane gibi kavramlarim1 yok sayan karakterlerin {lizerinden anlatir.
Yalsizuganlar, dykiilerinin birgok yerinde gecmise duydugu 6zlemi dile getirir. Fromm
“Insamin kendi yasamina yabancilasmis oldugu onermesi, her insanin Oteki insanlara
vabancilastigi  ve oOtekilerden her birinin de insansal yasam aym sekilde
yabancilagtiklart  anlamina gelir.” (Fromm, 1995: 56) diyerek kisinin kendi
cevresindeki bireylerin durumunu ortaya koyar. Yeni diizen igerisinde yasayan insanlari
elestiren Yalsizuganlar da geleneksel kiiltir ve hayatin yasanmasi gerekliligini
savunanlardan biridir. Metalagip madde ye bagimli olan glinlimiiz insanlarini elestiren

yazar bu bagliligin sonucunu toplumsal bir ¢okiise gotiirecegini ifade eder. Toplumsal
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¢okiis ise toplum igerisinde yasayan bireylerin birbirine yabancilasmasiyla gerceklesir.
Yabancilasan bireyler ise zamanla yozlasip bir ¢okiintiiniin igene dogru yuvarlanir.
Yazar Oykiilerinde yabancilasan bireylerin karsisina her zaman rol model niteligi
tastyan karakterler koyar. Zit kutuplar1 bir arada veren yazar dogru ve yanlisi
okuyucuya gostermek ister. Yalsizucanlar’in “dile getirdigi yabancilasma duygusu o
kadar derin ve kokliidiir ki adeta varligin icine bir koku gibi sinmistir.” (Ozcan, 2014:
84).
Sadik Yalsizuganlar’in ‘Riyad’ adli Oykiisiinde yabancilasma ve yozlagsma teminden
izler bulmak miimkiindiir. Oykiide yazar eski nesil ile yeni nesil arasindaki farkliliklari
dile getirir. Oykiide yabancilasmanin sonucunda yozlasan yeni neslin temsilcileri olarak
Riyad’in babast ve amcasi, ¢ok uluslu sirket sahipleri, sinema endiistrisinin giiclii
liderleri, aydin goriinen yazarlar, bilim adamlar1 ve politikacilardir. Yalsizuganlar,
Oykiide bu karakterler iizerinden yabancilagma ve yozlasma kavramlari {izerinde durur.
Kisisel c¢ikarlarin maddiyat ve metanin 6n planda tutuldugu insan iligkilerinde
maneviyat adina bir deger kalmaz. Yazar, bu noktada bu karakterler rol model olmasi
adina Kamil Baba ve Riyad adli karakterleri olusturur. Kamil Baba Riyad’in dedesidir
ve Riyad dogmadan dnce diinyadan goger. Kamil Baba muhafazakar bir yapiya sahiptir.
Malatya’da oturduklari eve ¢ogu geceler misafirleri gelir, uzun sagli, heybetli
arkadaslariyla safak sokiimiine kadar zikrederler. Kamil Baba gencliginin bir bolimiinii
Dogu cephesinde gecirir. Ancak amansiz savasla gegen bu zaman diliminden s6z etmez.
Savas sonras1 daglarda bir siire miinzevi olarak yasar. Evliligi yokluk donemine denk
gelmesiyle Kamil Baba kendini sessiz bir degisimin iginde bulur. U¢ oglu iki kiz1
vardir. Ogullarindan biri, Necla’nin kocast Abdurrahman, diger oglunun esrar
kullanmasi1 karsisinda i¢i yanar. ‘Saraba diigkiin’, ‘Yukaribanazi’dan ge¢imsiz ve
celimsiz bir kadinla evli, zevzek, gevezelikleriyle babasini iizen {igiincii oglu ise,
kasaplik yapar, diigiinlerde, senliklerde, def, davul calar. iki kizindan biiyiik olani, geng
yasta kocasini kaybedip, hayati boyunca dul yasar. Kiigiik olan1 ise Adanali yash bir
saragla evlendirilir. Oliimiinden iki ay énce gdzlerini kaybeden Kamil Baba bu nedenle
kizin1 da gelinlikler icinde goremez. Hastaliginin da her sey gibi bir sebebe bagh
oldugunu anlatarak, Necla’ya kerametli sozler sOyleyip, bir vasiyetle, kimsenin
hastaligindan haberdar edilmesini istemeksizin Ahmet Hoca’nin tilaveti esliginde vefat
eder. “Cocuklarim, korkarim, sebeplerin en acisi, en onulmazi olacaklar. Kizim, senin

dogacak c¢ocuguna ‘hamileydim o sira’ erkek olursa, dedemin ismini verin, Riyad”
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(Riyad, s.194). Kamil Baba’nin yasamina dair vermis oldugumuz bilgiler onun ne kadar
miitevazi bir yasama sahip oldugunu gostermek adina bir ornektir. Kamil Baba’nin
yasamin yasamiyla ilgili paylasmis olugumuz notlardan da anlasilacag lizere Kamil
Baba ogullarindan memnun degildir. Ciinkii ogullar1 geleneksel toplum kurallarinin
disinda hareket ederek babasina, ailesine ve topluma kars1 yabancilasir. Oykiide yer alan
bu kisiler “Icinde yetistigi cemiyetin bicimlendirdigi her degere” (Ozcan, 2007: 78)
yabancilasan kisilerdir. Esrar kullanan ikinci oglu ile ‘Yukaribanazi’dan ge¢imsiz ve
celimsiz bir kadinla evli, zevzek, gevezelikleriyle babasini iizen iiglincii oglu
yabancilasmanin sonucu olarak yozlagsmis bir yasam siirerler. Kamil Babanin
cocuklarmin bu sekilde davraniglar sergilemesi yabancilasmanin eylemsel bir boyuta
dontistiiglinii  gosterir. Cocuklarinin  kiiltlirline, benligine yabancilasmasini Kamil
Babanin su ifadelerinden de anlasilir: “Ogullari iktisattan soz ettiginde ‘bahgeye gotiir
beni’ derdi.” (Riyad, s.193). Kamil Baba 6ykiide gelecek yeni nesilin i¢inde bulundugu
nesil gibi olmayacagin1 gegmisine ve kiiltiiriine bagli, benligi olan kisiler olacagini ifade
eder. Gelecege dair bu diisiincelerini gergeklestirecek kisi olarak da torunu Riyad’i
gosterir.

Oykiide Riyad karakteri ilk basta toplumun genel bir fotografim geker.
Toplumuna, kendisine, degerlere yabancilasan kisilerin yagam sekillerine deginen Riyad
verdigi miicadele sonucunda bu kisileri 6z benligine kavusturur. Yalsizuganlar, aslinda
Oykiide hayal ettigi diizeni Riyad karakterinin agzindan anlatir. Ciinkli yazarin
bahsedecegimiz diger Oykiilerinde de dykii karakterleri glinlimiiz diinyasinda yasanan
sikintilar1, yozlagmalar1 ve yabancilagmalar1 ¢6zlime kavusturma gayreti icindedir.
Oykii de ana karakter Riyad’da sikintilar1 ¢6ziime kavusturmak igin var olan sistem ve
diizen ile ¢atigmaya baglar. Yazarin ‘Halvet Der Enciimen’ adli 6ykiisii de toplumsal
yabancilasmanin ve yozlagsmanin oneklerini barmdirir. Kiigiirek 6ykii seklinde kaleme
alman Oykiide yazar, uzun zamandir halvette olan bir kisinin zamane insanlari
hakkindaki goriislerini yansitir. Kiiglirek oykiilerde direkt verilmek istenen mesaja dair
olay orgiisii bulunur. Bu nedenle asil konu disinda olaymn boyutunu degistirecek
ifadelerden uzak durulur. “Geleneksel oykii kaliplarimin disinda az sézle ¢ok sey
anlatmak amaci tasiyan kiiciirek oykiiler, kisa oykiiden bile ¢ok daha kisa olma ozelligi
ile bigim ve igerigin bagdastirildigr bir yapinmn iiriinleridiv. Bu oykiilerde ayrintilarin

atilarak betimlemelerin en kestirme yoldan 6zii ifade eder sekle biiriindiiriilmesi ige
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saglanan yogunluk, basat deger olarak kabul edilir.” (Korkmaz, Deveci, 2011: 55). Bu
Oykiide de yazar vermek istedigi mesaj1 verir ve dykiiyii tamamlar.

Oykiide baskisinin bir dostu ziyaretine gelir. Bu ziyaret sirasinda ni¢in bu kadar uzun
stire halvette kaldigini ve insanlarin arasina karismadigini sorar. Ancak baskisi bunun
tizerine halvetten ¢ikip insanlarin arasina karigsmay1 diigiinmedigini sdyler. Nedenini ise
su sozlerle aciklar: “Bu zaman insanlari, dedi, ‘halden uzaktir. Icleri dislarina
uymuyor. Sozleriyle davramislart uygun degil. Vefasizlik ve hilekarligt cogalttilar.
Distan sevgi gosterir, icten akrep gibi sokmak isterler.” (Halvet Der Enclimen, s.207).
Baskisinin bu ifadeleri yabancilagan bir toplumun sonug olarak yozlagmanin hat sathaya
ulagsmasina O6rnektir. Toplum yozlastigr i¢in baskisi sirtin1 doner ve bir daha toplum
icerisine karigsmaz. Toplumsal yabancilasmanin nedenini George Simmel giin gectikce
biiyliyen sehirlerde insanlarin kendini 6n planda tutmak i¢in yapmis oldugu yapmacik
davraniglara baglar. Bu diizene ayak uydurmaya calisan birey her gecen giin sistem
tarafindan “kasitl bir sekilde tuhaf olmaya tegvik edilir; yani, yapmacik tavirlar ani

degiskenlikler gibi metropole uygun” (Simmel, 2009: 99) davranislar sergiler.

Yabancilasan ve yozlagan toplumlarda ahlak degerlerinde de ¢okmeler goriiliir.
Bunun sonucunda ise kadinlara siddet, tecaviiz, gibi olaylarda artis gézlenir ve bu
sistem igerisinden ise her gegen giin yozlasmis kisiler tiirer. Bu kisiler var olan sistemin
bir sonucudur. “Sosyal addletsizligin yayilmasina, yerlesmesine ve kurumlagmasina
vesile olan bu dejenere tipler, halktan ve halkin sorunlarindan uzak, korkak,
samimiyetsiz ve “nemeldzimct” kimselerden olugur.” (Korkmaz, 1997: 116-117).

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Paskal’ adli Oykiisiinde ise toplumsal yozlagsmanin
sonucu olarak meydana gelen dejenere tipler anlatilir.

Oykiide Ayse Yanik oglu Kenan’in gelecegi i¢in en zor sartlarda miicadele eder.
Sahil yolu iizerindeki surlarin i¢indeki bir oyukta yasarlar. Sokagin tehlikelerinden
korunmak i¢inde Paskal adinda bir kdpek besler. Baskisi olan Ayse Yanik’in ikinci
esinin hapishaneye girmesiyle hayatlar1 ¢ekilmez bir hal alir. Bu noktada kiiltiiriine ve
oziine yabancilasan toplumun icerisinden ¢ikan dejenere tipler kendini gosterir. Oykiide
baskisinin anlatimiyla okuyucuya aktarilan su ifadeler toplumsal yabancilagsmanin ve
bunun sonucu olarak yozlasmanin boyutlarin1 gérmek adina Onemlidir: “Bir yil
oncesine degin mutluyduk. Esimin cezaevine girmesiyle birlikte huzurum kalmadi.

Gelen dovdii giden dovdii. Tecaviize ugradim. Ama ¢ocugum igin burada kalmaya
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mecbur olmustum... Esimin arkadaslart o iceri girdikten bu yana bize yapmadiklarini
birakmadilar. Beni ve oglumu dovdiiler, kiifrettiler.” (Paskal, 5.162).

Kiiltiirel degerlerin yitirilmedigi toplumlarda kimsesiz kalmis kisilere yardimci
olmak o toplumda yasamanin getirmis oldugu gorevlerdendir. Ancak toplum igerisinde
cesitli nedenlerle bir kirilma ve yabancilagma goriiliiyorsa bu tutum giin gegtikce degisir
yerini anarsi ve terdr eylemlerine birakir. Paskal adli 6ykiide de Ayse Yanik’in esinin
hapishaneye diismesini firsat bilen arkadaslari, baskisi ve c¢ocuguna yapmadiklarini
birakmazlar. Maddenin eseri olan bu karakterler kitlesel olarak yanlis davranig
sergilerler. Sahin, yabancilasma/yozlagsma kavramlari ile madde/meta kavramlari
arasindaki bagi su ifadelerle aktarir: “Maddenin, insani kendine ¢ekmesi, sonsuz bir
dongiiye sahiptir. Bu doéngiiniin insanlar tarafindan sahiplenilmesi, metalasmadir.
Metalagmanin sosyal ve bireysel boyuta yansimast parcalanma, yozlasma ve
yvabancilagma seklindedir.” (Sahin, 2006: 264). Glinimiiz diinyasinda meydana gelen
gelismeler metalasan toplumun yabancilasmasi noktasinda birgok Ornegi icinde
barindirir. Teknolojik aletler gibi maddeler kisiyi i¢ine kapanik bir hale getirmekle
beraber ilerleyen siire¢lerde yabancilastirir. Sanal iliskilerin yasandigi giiniimiiz
diinyasinda yabancilagsma kavrami bu gidisle insanligin en biiyiik hastalig1 olacaktir.

Yalsizuganlar, ‘Ay’ adli Oykiisiinde ise yukarida acikladigimiz konular ele alir.
Oykiide Ay’ insanlar iizerinde biraktig1 etkiyi konu edinen yazar metalasan diinyanin
ay kavramimi da etkiledigini ifade eder. Ozellikle yazarin 6ykiiniin son paragrafinda
kullandig1 ifadeleri giiniimiiz diinyasina c¢anak tutar. “Sen goriiniince yagmur yagardi.
Asiklar aglardi. Seni artik goremiyoruz. Cocuklar tammuyor seni. Yiiksek binalar ve
onlarin isiklart orttii. Apartmanlarin berbat ¢atilari, antenler, ¢anaklar, direkler, teller,
giines enerjili su siticilarimin kazanlari, telefon kablolart kapad: yiiziinii. Artik seni
goremiyor, sana aydede diyemiyoruz. Bu yiizden belki dsiklar aglamuiyor, bu yiizden
yagmurlar yagmiyor.” (Ay, s.131). Toplumlarin ¢ok kath apartman yignlarina
doldurulmasiyla yabancilasma kavrami canlilik kazanir. Komsunun komsudan haberi
olmadig1 bu istif yapilar insanligi, diyalogu, yardimlagsmayi ve paylasmay1 ortadan
kaldirip yerine korkuyu, giivensizligi, yabancilasmay1 ve netice itibariyle yozlagmay1

dogurur.
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3.4. Gecmise Ozlem

Insanoglu ana rahmine diistiigii andan itibaren miithis bir gelisim siireci gegirir.
Bu gelisim siireci ise dogumdan 6liime kadar devam eder. Bir 6miir igerisinde birey
bircok idealin pesinden kosar, miicadele eder ve ideallerine ulasir. Hayat igerisinde
bir¢ok olguda bu olayla 6zdestir. Bireyin yasadigi ortam, aile, il, iilke ve daha bir¢ok
madde gelisim siirecinde etkili olur. Birey ideallerine ulastiginda bir¢ok imkana sahip
olur. Ancak geg¢miste yasadigi giinleri, aile ortamindaki sicakligi 6zler ve 6zlemini
hisseder. Baska bir gézle bakacak olursak gelisen toplumlarda hayata dair birgok yenilik
ortaya ¢ikar. Artik bu yenilikleri takip edip kullanmak neredeyse imkansizdir. Ancak
her yeni icat, yenilik gecmise dair bircok seyi de yok eder. Bu nedenle ilerleyen
zamanlarda geg¢mise duyulan 6zlem kat ve kat artacaktir. Gegmise 6zlem, bireyin
kendilik degerlerine donerek kendi soylu varligin1 kavramasina yardimci olur.

Teknolojik aletlerin icat edilmesiyle duygunun yerini sanal ifadeler alir. Bu
yapida bireyi duygusuzluga dogru iter. Sadik Yalsizucanlar ise bu sikintiy1 yasayan
bireylerden biridir. Her gecen giin hizla gelisen teknolojinin esiri olan insanlarin i¢inde
gecmise ait izler arar. Kiiltiirel degerlerine bagh olan yazar bu durumu Oykiilerine
defalarca dile getirir. Yazar, giinlimiiz diinyasinda sikildig1 anda ¢areyi ge¢mis anilara
kagmakta arar. Orada kendini rahatlamis hisseder. Magaranin bireye kattig1 dinginligi
yazar ge¢mis yasantilarinda bulur. Yazarin ilk ve ortaokul yasami Malatya’da geger.
Anadolu insaninin sicakligini, comertligini, misafirperverligini doruklarina kadar
hisseden yazar, Anadolu’dan ayrildiktan sonra 6zlemi her gegen giin artar. Yazarin bu
ozlemi de dykiilerine yansir. Sadik Yalsizucanlar ile Istanbul’da goriisme firsat: bulduk.
Kendisiyle yaklasik yedi saat zaman gegirme firsat1 bulduk. Bu sohbet sirasinda bir¢ok
merak ettigimiz sorular oldu. Tuzla ya giderken aracta, Islemis oldugumuz konuyla
baglantili bir soru sorduk. Sordugumuz soru ve yazarin cevabi sdyledir:

-Malatya hayatinizda nasil bir yere sahip?

- Cocuklugum bu memlekette gecti. O zamanlar insanlar ¢cok anlayish ve yardim
severdi. O zamanlar1 unutamam. Pinar Sinemasi’nda kiigiik yaslarda su satardim. O
sinemanin hayatimda yeri farklidir. Su anda aklima ilk gelen anilardan biri mesela
Tastepe Mahallesinde otururken kosumuz Kalayci Izzettin Amca ile karis1t Mukaddes
teyze vardi. Glin asir1 bize gelirlerdi. En biiyiikk oglunun adi Nurettin’di. Biz ona
Cindirayis derdik. Ama niye dyle diyorduk bilmiyorum. Izzettin Amca her zaman beni

karsisina alir biiyiik bir erkekle konusurmus gibi deger verirdi.
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- Bu davranis ¢ok 6nemli olsa gerek.

-Kesinlikle. O zamanlar sekiz yasinda bir ¢ocuga o sekilde bir ilgiyi herkes
gostermezdi. Gegmis giinlerim giizel giinlerdi. Bazen aklima gelir, dertlenirim. Bu
sayede Oykiilerimin malzemeleri de olusmus olur.

Yazarm yukarida anlattig1 olay, ‘Sirlt Tuglalar’ adli 6ykii kitabinin ‘Evimiz’ adl
Oykiisiinde yer alir. Bu Oykiide yazarin gecmise duydugu Ozlemin hissetmek
miimkiindiir. Yalsizucanlar, 0&ykiide Malatya’da yasamis olduklar1 evlerin ve
komsularmin tasvirlerini yapar. Oykiiniin adina bakildig1 takdirde aitlik ekinin
kullanildig1 goriiliir. Bu durum ise yazarin evini ne derece sahiplendigine dair 6rnektir.
Yazarin ge¢mise 6zlem duydugu Oykiileri bu 6ykii ile sinirlt degildir. ‘Pmar Sinemasr’,
‘Degirmen’, ‘Alkarist’, ‘Yusufun Riiyast’, ‘Ort ki Olem’, ‘Ilkask’, ‘Oykii Satan
Adam’, ‘Tekfener’ ve ‘Giizellik ve Ask’ gibi Oykiilerde yazarin ge¢mise duydugu
0zlemin ifade bulmus sekli yer alir.

‘Degirmen’ adli 6ykiide yazar ¢ocuk yaslardayken, ailesi ile beraber bugday
oglitmeye gitmesini ve degirmende gecen zamanda yasanan olaylart anlatir.
Giiniimiizde artik bu uygulama yok denecek kadar azdir. insanlar bugdayr 6giitiip
ekmek yapmak yerine direkt ekmek alir. Ancak yazar gecmiste yasadigi o giinleri
Ozlemle anar. Yazar, gecmiste yasadigl olaylar1 anlatirken gozleri parildar. Degirmen
adli Oykiide gecen su ifade yazarin o giinlerdeki mutlulugunu gdstermek adina
onemlidir: “Miithis bir curcuna. Degirmene gidecegiz dort giin sonra. Icim icime
sigmiyor.” (Degirmen, s.79).

Yazarin ‘bohiiiiti’ adli Oykiisi de ge¢mise duydugu oOzlemi dile getiren
ifadelerden olusur. Oykiide yurt disinda yasayan bir karakterin Ankara’ya ve Ankara’da
yedigi yemeklere duydugu 6zlem farkli bir dille anlatilir. Ge¢mise duyulan 6zlemi
sadece yasanilan olaylara baglamak yanlis olur. Yazar, da sadece ge¢miste yasadigi
olaylar1 dile getirmez. Olusturmus oldugu karakter yurt disinda yasar ve iilkesinin
yemeklerini ve kiiltiirel yapisin1 6zler. Gegmis zamanda yasadigi iilkenin kiymetini
bulundugu iilkede uzun bir zaman yasadiktan sonra daha iyi anlar. Oykiide karakterin
6zlemi yemeklerle ifade edilse de ayr1 bir 6zlemi daha vardir. Bu 6zlemi de ana dilde
iletisim kurma O6zlemidir. Bu durum ana karakterin ifadelerinden ¢ok net anlasilir.
Oykiide baskisi duygusal ifadelerle konusur. Bu da onun iletisim anlamimda dzlemini
yansitir. “Ben simdi orda ankarada olmak ve bol tereyagh kebap yemek istiyorum,

kalbim burnum midem her yerim sizlryor, agliyyorum ben burda, bu gavurlarin domatesi
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domates degil, tursusu bir abuk, yogurtlart bi seye benzemiyor, et lastik gibi, ben
tilkeme donmek istiyorum béhiitiiiii... ” (bohtiii, $.318).

Sadik Yalsizuganlar’in ‘Giizellik ve Agsk’ adli Oykiisiinde ge¢mise duyulan
Ozlem farkli bir bakis agisindan ele alinir. Yalsizuganlar, 6ykiide giinlimiiz agklarini ve
ask algisini elestirirken gegmiste yasanan agklarin biiyiilii kokusunu okuyucuya tekrar
hissettirmek ister. Bunu yaparken de gegmis ile gliniimiizii kiyaslayarak bir ¢ikarimda
bulunur.

Giliniimlizde bir¢ok duygu metanin esareti altinda can c¢ekisir haldedir. Bu
duygularin basinda ise ask gelir. Gegmiste askin Olglisii ¢ekilen ¢ile ve sikintilarla
oOlgiilirken giinlimiizde maddenin ve mal arligiin niteligiyle olgiiliir. Tiiketimin hizla
arttig1 gliniimiiz toplumlarinda sevdalar da hizli bir sekilde tiiketilir hale geldi. Sadik
Yalsizuganlar’da bu dykiisiinde okuyuculara giiniimiizde tiikketimin ve degisimin hangi
boyuta ulastigini anlatmaya ¢alisir. Oykiide yazar ask ve giizellik kavramlarina insani
nitelikler kazandirarak onlart karakter kimligine biiriindiiriir ve geg¢miste yasanan
asklarin degerini bu karakterler iizerinden anlatir. Ayica yazar ask ve tasavvuf
kavramlarii bir potada eriterek sunar. Ciinkii yazarin dykiideki ask anlayis1 diinyevi
askin ifadesi degildir. Bilakis manevi askin yazarda biraktigi izlerin ifadeye biirtinmiis
halidir. Yazar, ge¢miste yasanan bu asklara ve bu asklarin yasandigi mekanlara
hasrettir. “Ask, giizelligi bir nisan ikindisi, giil kokulari ve ney nagmelerinin
sarhosluguyla kendilerinden ge¢mis Mevlevilerin tekke yokusundaki sema zikirlerinden
sonra gormiis ve gozlerindeki biiyiiye esir olmustu.” (Glizellik ve agk, s.455).

Yazar oykiide gecmisteki asklara duydugu 6zlemi dile getirdigi gibi o asklarin
yasandig1 mekanlara duydugu 6zlemi de dile getirir. Ayrica o mekanlarin giiniimiizde
nasil metanin esareti altinda oldugunu da dile getirir.

“Itfaive Meydani’'ndan Ulus’a ¢ikan, iki yaminda resmi ve ézel bankalarin
yonetim ve sube binalart yiikselen caddeye yetmig dort yil once Tekke yokusu deniyordu.
Heniiz Ziilfazil’in solfasol, Hact Bayram-1 Veli’nin bir miiridinin adina izafeten Ahi
mesut denilen yerlesim biriminin Etimesgut olmadigi ve ii¢ Mevlevi dergahi, iki naksi,
bir kadiri, bir de rubai tekkesinin bulundugu tepede ikindi namazi sonrasi dervisler giil
bahgesine dagilir, efil efil esen riizgara karsi ney iiflerlerdi. ” (Giizellik ve ask, s. 455).

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi iizere yazar Tekke yokusunun yetmis dort
yilda yasadigr degisimi kiyaslayarak aktarir. Yetmis dort yil once riizgara karsi ney

iifleyen derviglerin yerini giiniimiizde metanin temsilcileri olan banka subeleri alir.
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Yasanan bu degisim karsisinda yazar gegmise duydugu Ozlemi ask ve giizellik

karakterlerinin agzindan anlatir.

3.5. Sosyal Adaletsizlik

Sosyal adaletsizlik toplumun her katmaninda goriilebilen ayristirici, yutucu ve
yok edici oOzellikleri i¢inde barindiran yapmin adidir. Korkmaz’a gore “Sosyal
adaletsizligin temeli; firsat esitsizligi, gelir dagilimindaki korkung¢ dengesizlik, ¢ikar
cevrelerinin bencil tavirlari, hiikiimet giiciintin kotiiye kullanimi, cehalet ve korkakiik
gibi unsurlara dayanmaktadir.” (Korkmaz, 1997:106).

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerindeki sosyal adaletsizlik temasi cehalet ve
egitimsizlik kavramlari iizerinden okuyucuya yansitilir. Cehaletin ve egitimsizligin boy
gosterdigi Dogu toplumlarinda adalet terazisi giigliiniin elinde bulunur. Bu sistem
icerisinde en fazla magdur olan grup ise kadinlar ve ¢ocuklardir. Bu toplum igerisinde
kadin ve cocuklarin s6z hakki bulunmaz. Erkeklerin yasasina gore yasamak zorunda
kalan bu grup insanlar1 adaletsiz bir yasam igerisinde miicadele eder. Tabi bu miicadele
belli bir noktaya kadar siirer. Kizlar evlenme cagina gelmeden evlendirilir. Kadinlar
para ile alinmig bir ‘Mal’ gibi muamele goriir. Cocuklar kiiciik yaslardan itibaren
calistirilir. Tore kanunun hiikiim siirdiigli bu cografyada bu silsile, kurbanlarin1 vererek
yasamaya devam eder. Sistemin bu hale gelmesinin asil sebebi ise egitimsizliktir.
Egitimden uzak kalan toplum cehaletin tutsaginda yasar. Hayat sartlarin1 da buna gore
sekillendiren bireyler gelecek nesillere de bu gelenegi aktarir. Bu sayede sosyal
adaletsizlik denilen kangren diislince yapis1 ortaya ¢ikar.

Yazarmm ‘Bir Kulunu Cok Sevdim’ adli Oykiisii sosyal esitsizlik temasini
anlatmada 6nemli olaylar1 barindirir. Oykiiniin konusu Dogu illerinin birinde oturan
ailenin gen¢ kizinin komsunun oglunu sevmesi ve bu sevdanin duyulmasi iizerine geng
kizin oldiiriilmesi olaymi anlatir. Oykii ayrica birgok konuyu igerisinde barmndirir.
Oykiiniin bagkisisi Hatice komsusu Ibrahim’i sever. Kentte yaym yapan bir radyoda
adma sarki istenince aile meclisi toplanir. Kizin ismi kirlendi gerekcesiyle Hatice’yi
Oldiirme karar1 alinir. Karari ise evin erkeklerinden baba, dede ve amca verir. Namus
kavrami bircok kisi igin farkli anlamlar tasir. Oykiideki aile igin ise namuslarinin
kirlenmesi i¢in kizlarmin bir ¢ocuga sevdalanmasi yeterlidir. Bu durum karsisinda

verilecek cezada bellidir.
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Egitimsizligin ve cehaletin kol gezdigi bu toplumlarda insan canma kiymak o
kadar da zor bir olay degildir. Kendilerini asir1 Islamci ve muhafazakar olarak
nitelendiren bu toplum insanlar1 islam’a ve ahlaka uygun olmayan davranislar sergiler.
Yazar, da bu yapiy1 elestirirken dykiiniin kurgusunu gergekte yasanan olaylar {izerinden
olusturur. Raymond Williams ise sosyal adaletsizlik kavramima dair “Herhangi bir
gercek toplumda ozgiil esitsizlikler vardir ve bu esitsizlik bu siireci anlama yetenegi i¢in
de gecerlidir. Simifli bir toplumda oncelikle simiflar arasinda esitsizlik vardir.”
(Williams, 1990: 87) ifadelerini kullanarak sosyal adaletsizlik hakkinda fikirlerini beyan
eder.

Sosyal adaletsizligin varligini siirdiirdiigii Dogu toplumlarinda resmiyette sosyal
siif hiyerarsisi bulunmamasina ragmen sanal bir sinif sistemi bulunmaktadir. Bu sinifin
en st kademesini erkekler olustururken en alt kademesini ise kadinlar ve c¢ocuklar
olusturur. Oykiide ise bu sinifin en alt kademedeki temsilcisi Hatice’dir. Hatice bir kulu
sevdigi icin infaz edilir. Infaz olayin1 da en kiiciik kardesi Mustafa gerceklestirir. Sistem
bu olayla beraber masum bir kisinin daha gelecegini karartir. Hicbir sugu gilinahi
olmayan kiiclik bir cocuk ablasini dldiirlir ve yaptig1 bu isten dolay1 gururlanir. Cocuk
ailesinin namusunu temizleme gururuyla cezaevine gider. Hatice sevmenin su¢ oldugu
bir toplumda yasadig1 i¢in mezara girer. Baba, dede ve amcaya ne oldu mu dersiniz?
Onlar ise diinyalik islerine geri donerler. Ta ki yeni bir infaz olayina kadar. “Ben
ablama evden neden agiyorsun dedim. O ben artiz olacagim dedi. Sen bu lekeyi bize
nasil sirersin dedim. O, sitirerim dedi sana ne dedi. Bunun iizerine ¢ok kizdim.
Duvardaki Tiifegi alarak iki kere ates ettim.” (B.K.C.S., s.117).

Sosyal adaletsizligin varligini siirdiirdigli diger bir ortam ise savas ortamidir.
Savaslarda en ¢ok magdur olan kesim yukarida oldugu gibi kadin ve g¢ocuklardir.
Omriiniin taze baharlarmi1 yasayan ¢ocuklar savas sirasinda diinyanin en aci
gercekleriyle yiizlesmek zorunda kalir. Her giin binlerce insanin 6liimiine sahit olarak
bliyliyen bu c¢ocuklar oyun g¢ocuklar1 degildir. Artik onlar savas cocuklaridir. Savas
sirasinda kadinlar ise hunharca 6ldiiriiliir. Oldiiriilmeyen ise tecaviize ugrayip iskence
goriir. Bu olaylardan sonra ise o kadinlar yasayan 6lii haline doniisiir. Yalsizuganlar,
Oykiilerinde savasa dair sosyal adaletsizligi Irak Savasi lizerinden anlatir. Yazar,
‘Olmadik Bir Sey’ adli Oykiiniin 7. Maddesinde Irakli bir anne ve gorme engelli

cocugunun intiharini anlatir. ‘Savasin Birinci Giinii’ adli dykiide ise geng yasta zorla
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Irakli biriyle evlendirilen bir kizin Irakta savasin baslamasiyla beraber ¢ocuklariyla
cektigi sikintilart anlatir.

‘Olmadik Bir Sey’ adli 6ykiide Amerikan askerlerinin iggali altinda olan Irak’ta,
bir anne ve gérme engelli ¢ocugu savagin zulmiinden kurtulmak i¢in 6liimii tercih eder.
“Az once, annesi, Irakl kér bir cocugu ayaklarina tas baglayarak suya atti. Adi Zin idi
cocugun. Dort yasindaydi. Amerikali askerler, cemselerle ¢amurlu yola kosuyorlard.
Kadimin mavi, naylon ayakkabilari vardi. Yiiksek, kayalik bir tepeye cikti. Yiizlerce
metre asagidaki kayaliklara birakti kendisini. Ayakkabilart u¢urumun kenarinda, yosun
tutmus kayamin iizerinde kaldi. Ilerdeki toprak yolda cemselerden Amerikan
askerlerinin bagirtis1 geliyordu.” (Olmadik Bir Sey, $.260). Savas c¢irkin yiiziinii bu
Oykiide de gosterir. Yazar, bu oykiiyii kiigiirek oykii formatinda kaleme alir. Ciinkii
yazar okuyucuya vermek istedigi mesaji direkt dile getirmek ister. Savasin sosyal
adaletsizlik iizerindeki etkisini dile getirmek isteyen yazar bunu da en kisa ve 6z sekilde
yansitir.

Yazarmn ‘Savasin Birinci Giinii’ adli dykiisiinde de sosyal adaletsizlik temine
uygun Ornekler mevcuttur. Oykiide egitimsizlik ve cehaletin izlerine de rastlamak
miimkiindiir. Oykiide 14 yasinda iivey annesi tarafindan 50 yasinda Irak’ta yasayan
Tiirk asilli zengin bir agayla evlendirilen geng bir kizin yasadig sikintilar ve ugradigi
adaletsizlikler anlatilir. Ayrica bu Oykiide savasin ¢irkin yiiziini de gormek
miimkiindiir. Oykiide ilk olarak oyun ¢aginda olan bir kizin zorla evlendirilmesi dikkat
ceker. Egitimsizligin boy gosterdigi toplumlarda, kadin ve g¢ocuklarin daima
adaletsizlige ugrayan ve ezilen kesim olmasi herkesge bilinen bir gergektir. Bu dykiide
de 14 yasindaki bir kizin 50 yasinda bir kisiyle evlendirilmesi normal sartlarda kabul
edilemez. Ancak yazar bu tarz evlilikleri elestirmek adma Oykiiniin kurgusunu bu
sekilde tasarlar. Yazara gore ‘Halk- devlet/ biirokrasi ¢atismasi, gelir dagilimindaki
dengesizlik, cehalet ve torelerle simirlilik, toplumsal ve geleneksel normlarin baskist ile
boyut kazanan sosyal adaletsizlik, dogal bir durum olarak kabul edilir.” (Deveci, 2012:
459-460). Oykiide geng kizin kocasmin dlmesiyle birlikte sosyal adaletsizlik kavrami
tekrar kendini gosterir. Tiirkiye’den dilini, gelenegini bilmedigi bir iilkeye gelin giden
baskisinin cehaletinden kocasinin ablas1 faydalanir. Olen kocasindan ii¢ ¢ocugu olan
baskisi kocasinin mal varliginin tamamini sahip olur. Ancak kocasinin ablasi baskisinin
Arapga bilmemesinden faydalanarak ona belgeler imzalatir. imzalattigi belgelerle geng

kizin tiim mal varligina ve ¢ocuklarina el koyan kadin baskisiyi de sokaga atarak tek
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basina birakir. Yozlagsan ve adaletin kalmadig1 toplumlarda ise bu denli davraniglar
dogal karsilanir. Clinkii “Sosyal adaletin olmadig: yerde, insani degerlerden séz etmek
imkansizdir. Yozlasan bireylerin kendi bireysel c¢ikarlarini diigiinerek insanlart ve
insanlarin emeklerini sémiirmesi, zengin swnifimin giivenini arttirirken orta sinifin
ezilmesine, neden olur. Sosyal adaletin koruyucusu olan devlet otoritesinin zayifligt
adalet kavramimin kigisel bir ozerklik kazanmasina saglar. Ozellikle zengin sinifinin
iktidarinda paylastirilan adalet kavrami, fakirin iyice fakirlesmesine ve swniflar
arasindaki farkin a¢ilmasina sebep olur.” (Sahin, 2010: 519-520).

Oykiide sosyal adaletsizlik Iran ve Irak savasimin ¢ikmasiyla tekrar kendini
gosterir. Kocasi oldiikten sonra Liibnan asilli bir pilotla evlenen baskisi mutlu bir yasam
stirer. Ancak Saddam ve Baas rejimi aileyi ve yabanci asilli kisileri rahat birakmaz ve
hayatlarin1 cehenneme ¢evirir. Higbir sucu olmayan insanlar savas sirasinda oldiriiliir.
Adalet kavraminin olmadig1 savas meydanlarinda gen¢ kadinin ¢ocugu sebepsiz yere
oldurilir. Aile’nin en kiiciik kizina ise Saddam’in yegeni asik olur ve aileyi rahat
birakmaz. Aileye iilke disina c¢ikma yasagi getirilir. 14 yasindan beri ugradigi
adaletsizlikler baskisinin yakasini bir tiirlii birakmaz. Savas sirasinda en ¢ok kadin ve
geng kizlar zarar goriir. Yazar, da dykiilerinde en ¢ok bu noktay1 elestirir. Higbir sekilde
savunmasi olmayan bu kisilerin hunharca 6ldiiriiliip katledilmesi diinyanin herhangi bir
iilkesinde uygulanan adalet sisteminde vyeri yoktur. Oykiide yer alan ifadelere
bakildiginda adaletsizligin hangi seviyelerde oldugu daha rahat anlagilir:

“Saddam ve Baas rejiminin gelmesiyle hayatlar: kabusa doniiyor. O ana kadar
¢ok mutlu bir aile hayatlari varken kocasi ve kendisinin kraliyetle iliskileri ve yabanct
olmalari nedeniyle fisleniyor ve sik sik taciz ediliyorlar. Irak savasi ¢ikiyor. Yabanci
asililar, Kiirt ve Tiirkler en énde yollaniyor. Ilk evliliginden olan oglu savasin birinci
giinii bombayla éldiiriiliiyor. Daha sonra ikinci oglunu da askere aliyorlar. Ug kez
vuruluyor. En son kafasindan vurulunca babasi onu Kiirt bélgesinden Tiirkiye’ye

)

kagiryyor. Bu ¢ocugun kagmasi tizerine evleri her giin askerler tarafindan basiliyor.’
(S.B.G., 5.290).

Yazar ‘Haspane’ adli Oykiisiinde toplumun igerisinde meydana gelen sosyal
adaletsizliklerden bahseder. Yalsizuganlar, Oykiide hastane adini1 haspane olarak
nitelendirir. Ciinkii kurum igerisinde yasanan olaylar yazara gore hastaneden cok
haspaneyi andirir. Siraya giren insanlarin yaninda sik giyimli insanlarin sorgusuz sualsiz

bir sekilde doktor odasina girmesi, hastane calisanlarinin sadece sonucu gosterip
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gidecegiz deyip yakinlariyla beraber sirada bekleyen hastalarin haklarina girmesi
yazarin dikkat ¢ektigi noktalardir. Hosgorii ve kisilige saygi gibi kavramlardan yoksun
olan toplumlarda bu tarz problemlerin olmasi dogaldir. Ciinkii “Cikarlar: sayesinde
isleyisin carklart olarak islev géren” (Adorno, 2004: 60) bu karakterler yozlagsmanin
sonucu olarak adaletsizligi umursamaz hale gelir. Toplumda sosyal adaletin tersine bir
isleyis siirdiiren karakterler toplumun ortak kural ve yasamlarina yabancilasir. Bu
yabancilagsma sonucunda ise yozlasan karakterler davranis anlaminda adalet kavramina
sigmayan hareketler iginde olurlar. Oykiide ise sosyal adalet kavramini1 benimsemeyen
kisilerin tasviri su sekilde yapilir:

“Koridorda kan tahlili i¢in sirada bekliyorum. Geng¢ kiz, yash bir adami
sandalyeli tekerlekle siiriiyor, adam agliyor, gecerken, ‘Herkes c¢icekler gibi koklar
karisini, ben kopekler gibi dovdiim..." sesi eriyor. Gegenlerin golgelerine bakiyorum.
Haspane burasi. Beyaz giysili kadin ¢ocugunu siiriikliiyor. Takim elbiseli ¢antali
erkeklerle, sik giyimli, gozliiklii gen¢ kadinlar doktor odalarina girip ¢ikiyor. Sigara
carpt levhasinin oniinden sinekkayd: tirasl, biyigi ve sagi siyaha boyali orta kiratta bir
adam gecgiyor. ‘Ben dine karsi degilim ama su hacca gidenler...’ sesi eriyor.
Dabhiliyecinin kapisinda dikilen kapiciya, ‘Sadece sonuclart gosterip gidecegiz’ diyen
kadimin derin yirtmacina bakvyor herkes. Tahlil i¢in ¢cagiriyorlar, gitmeliyim, izninizle.”
(Haspane, s.210).

Yukaridaki alintida anlatici aslinda sosyolojik bir ¢oziimleme yapar. Anlatici
hastane igerisinde gelisen olaylari sosyolog goziiyle inceler ve netice itibariyle de

toplum tarafindan benimsenip kabul edilen adaletsiz bir diizenin varligin1 saptar.

3.6. Inanc- inans ve insan

Inang veya inanis, bireyin ugruna miicadele verdigi degerler icin kendini
kosullama yontemidir. Bu nedenle inangli olan her birey yok olma korkusunu yenerek
hayatta var olmanin bilinciyle hareket eder. “Varligin en biiyiik sorunsali yok olma
Kaygisidir. Higlik ve bosluk, zaman ve mekanmin disinda olmak belirsizlikle birlikte her
zaman insana tirkiintii verir. Zaman karsisinda tiikendigini hisseden birey/kahraman,
oliimiin yashlara daha yakin oldugunu algilamasiyla inangsizligin yerini korku ve siiphe
alir.” (Kanter, 2008: 341). Bu siiphe igerisinde birey deger yitikligine ugrayarak

’

yokluga dogru yol alir. Ancak “Yoktan korkmayi, “bir seyden” korkmaya

doniistiirdiigtimiizde kendimizi bir seylerden korumak icin, bazi mekanizmalar
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gelistirebiliriz. Ama “yok’’un Karsisinda insan tiimden ¢aresizdir.” (Karaca, 2000: 152).
Bu nedenle yoklugu veya hicligi, varliga doniistiirmek i¢in inangli olmak gerekir.

Sadik Yalsizuganlar, dykiilerinde inang kavrammi iki sekilde ele alir. Ilk olarak
yazara gore inangli olmak demek, Miisliimanligin gereklerini yerine getirip
muhafazakar bir yapida yasamaktir. Yazar, bu 6zellikte olan karakterleri eserlerinde
yansitir. Ikinci olarak inangli olmak demek, bireyin bir seyi yapabilecegine ve
basarabilecegine kendisini sartlandirmasi haldir. Bu diisiincenin de 6rneklerini
Oykiilerde bulmak miimkiindiir. Yalsizucanlar, ‘Yusuf’un Riiyasi’ adli Oykiislinde
inangli bir ailenin hayatindan kesitler sunar. Oykiide baskisinin dedesi ve babaannesi
inan¢ boyutlariyla 6n plana cikar. Sabah aksam ibadet eden ikili torunlart Yusufun
Olimiiyle beraber ibadetlerinin siiresini artirirlar. Yazar ile yaptigimiz goriisme
sirasinda Oykiide anlatilan karakterlerin gercek yasamda da ailesi oldugunu 6grendik.
Yazarin ¢ocuklugunda dedesi ve babaannesinin etkisi altinda biiyiimesi, ona tasavvufi
ve hikmetli bir sdylesin zeminini hazirlamis olur.

“Namazdan sonra ism-i azam okur, uzun uzun ve aglayarak dua eder, yemegini
yiyip cayini yudumlarken mahgser esliginde Yunus Ilahisine bagslardi. Askin odu
cigerimi/yaka geldi yaka gider/garip basim bu sevdayi/ ¢eke geldi ceke gider. Ikinci
dortliikte babaannem de eslik ederdi. Kar etti firak canmima/asik oldum sultanima/ask
zinciri dost boynuma/taka geldi taka gider. Ilahinin bu dizelerinde babaanem ‘Hay!
Hay!’ diyerek, artan bir ahenkle saga sola sallanir, kendini kaybeder, basint duvara
carpar, almndan kaz sizar lakin fark etmezdi.” (Yusuf’un Riiyasi, s.14-15).

Yukaridaki alint1 inang boyutunu gérme noktasinda 6nem arz eder. Babaanne
karakterinin inandig1 degerler neticesinde kendinden gecip basini1 duvarlara vurmasinm
fark etmemesi inangh bir bireyin yapacag1 bir olaydir. Inanmak bir olayr basarmada ilk
adimdir. Ciinkii Motivasyon konusunda biiyiik bir otorite olarak kabul géren Dr. David
J. Schwartz’in da soylemiyle “Bir seyin imkansiz olduguna inanirsaniz, akliniz beyniniz
bunun neden imkansiz oldugunu size ispatlamak iizere ¢aliymaya baglar. Ama bir seyi
vapabileceginize inandiginizda, gercekten inandiginizda, akliniz yapmak iizere
¢oziimler bulma konusunda size yardim etmek i¢in ¢alismaya baslar.” (Schwartz, 2000:
123). Yazarin ‘Paskal’ adli Oykiisiiniin baskisisi Ayse Yanik bu tanima uygun bir
davranig sergiler. Cocugu ve kopegiyle beraber sahil seridinin i¢inde oyma magara
sayilabilecek bir mekéan hayatta kalma miicadelesi veren Ayse Yanik, her tiirli sikintiya

gogiis gererek oglunun gelecegi icin calisir. Kocasinin hapishaneye diismesinin



145

ardindan kocasinin arkadaglarindan gordiigii siddet ve tecaviiz onu yildirmaz. Tek istegi
ogluna iyi bir gelecek hazirlamaktir. Bunun iginde her tiirlii sikintiya katlanir. Sahil
seridinde ogluyla beraber calisip ekmek paralarini ¢gikartirlar. Ayni1 zamanda oglu Kenan
Yanik okul egitimini de aksatmamaktadir. Ayse Yanik’in inang ve hayallerini yazar su
sOzlerle okuyucuya aktarir: Bir ana olarak en biiyiik hayalim oglumun okumasi, doktor,
avukat veya miihendis olmasi. Bir evimin olmasini ¢ok istiyorum. Sicak suyu olmasa da
musluklarindan su akmasi benim igin yeterli. Elektrik olsun ve oglum geceleri ders
caligsabilsin. Magarada elektrik ve su yok, zor sartlarda yaswyoruz burada. Korunmak
icin de Paskal adinda bir kopek besliyoruz. Kisin ¢opliiklerden kutu toplayarak
gecimimizi sagladik, elime ne gegtiyse ogluma harcadim. Bir giin acaba ¢atisi olan bir
evde oturabilecek miyiz? Oglum, boyle bir evde ayaklarini uzatarak televizyonda ¢izgi

’

film seyretmeyi hayalliyor. Paskal’t da oglumu da bu sefaletten bir giin kurtaracagim.’
(Paskal, s.163).

Sadik Yalsizuganlar, ‘Riyad’ adli Oykiisinde de inang teminin orneklerini
yansitir. Oykiide Kamil Baba adli karakter muhafazakar bir yasam tarzina sahiptir.
Cevresinde bulunan dostlariyla beraber sabahlara kadar sohbet yapan Kamil Baba
yasadigr donemin diizeninden sikayetcidir. Fabrikalarin, beton yiginlarinin yiikseldigi
bu diizen igerisinde yer almak istemeyen Kamil Baba kendini i¢ diinyasina kapatir.
Ancak gelecege o kadar da karamsar bakmaz. Clinkii gelecekte birinin ¢ikip bu diizene
kars1 savas acacagina ve bu savasi kazanip eski diizeni getirecegine inanir. Kamil
Baba’nin c¢ocuklar1 da yeni diizenin tutsagi olurlar. Cocuklar1 vakit iktisattan s6z acsa
Kamil Baba bahgeye gider ¢igeklerini eliyle kontrol eder ve sevinirdi. Cigekler Kamil
Baba’nin inancinin ve hayallerinin devam ettiginin gostergesidir. Cigeklerin solmamasi
Oykiiniin gelecegine dair mesajlar verir. Nitekim Kamil Baba dlecegi sirada ¢ocuklarina
su vasiyette bulunur:

“Cocuklarim, korkarim, sebeplerin en acisi, en onulmazi olacaklar. Kizim, senin
dogacak ¢ocuguna ‘hamileydim o swra’ erkek olursa, dedemin ismini verin, Riyad”
(Riyad, s.194).

Yukaridaki alintida dikkat ¢eken bir husus vardir ki o da Kamil Baba’nin
dogacak torununa ‘Riyad’ koyulmasimi istemesidir. Riyad isminin kelime anlami bir
seyin yoklugunu duyarak geri gelmesini istemek, 6zlemek anlamindadir. Kamil Baba
geemisin 0zlemini her daim i¢inde hisseder. Kamil Baba var olan diizeni degistirecek

kisinin verdigi isim neticesinde torununun olduguna inanir. Aslinda bu kisimda daha
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ilging olan bir durum vardir. Yazar ile yaptigimiz goriisme sirasinda, Riyad ismini
nerden geliyor, bilingli bir se¢cim mi, sorduk. Sadik Yalsizuganlar da yegeninin ismi
oldugu icin, o an aklima 6yle geldi, cevabin1 verdi. Riyad isminin anlamini1 yazara
sOyledigimizde sasirarak, isabet olmus Oykiiniin igerigiyle uyumlu olmus, cevabim
verdi. Oykiide Kamil Baba’nin 6lmesiyle Riyad’m devri baslar. Riyad donemin
insanlarina gore farkli bir karaktere sahiptir. Ona bakan kisiler gegmisin izlerini bulur.
Riyad ailesinden higbir karaktere benzemez. Netice itibariyle Kamil Baba’nin inandigi
ve dile getirdigi kisi artik varligin1 hissettirmeye baglar. Riyad var olan diizene karsi
savas acar. Bu savas neticesinde kazanan Riyad olur. Yeni diizen yikilir. Ozlemi
duyulan eski diizen geri getirilir. Riyad yaptiklariyla mutlu olurken bu tabloyu
dedesinin de gérmesini arzular.

“Iclerinden biri bagirdl. Kimse duymadi. Akrep olan gérevlinin sonunu
belirtiyordu bu bagirti. Ates biiyiidiikce tiinel de biiyiidii. Eridi, eridi, gorevlileri birer
birer akrebe doniistiirdii. Ve birbirlerini zehirlediler. Ates, politikacilari boyutsuz bir
vere itti. Biirokratlar yandi; fakat 6lmedi. Tiinelin sonu goriiniiyordu. Engin bir kan
golii iistiinde seffaf, saydam, hayatli bir damla gibi sonu goriindii. Riyad’in agski
baslamisti. Riyad’in tutkusu. Kamil Baba sehrimizi simdi taniyamaz. Fabrikalardan
eser yok simdi. Giines isitiyor bizi. Cigcekler renklerini, kokularin ve tiirlerini artirdr.”
(Riyad, s.199).

Yalsizuganlar, aslinda bu Oykiide hayalini kurdugu hayat seklinin bir
goriintiisiinii olusturur. Bunu yaparken de dykiide var olan karakterlerden faydalanir. Iyi
bir sekilde kurgulanan bu 6ykiide ii¢ nesil bir arada anlatilir. Burada Kamil Baba birinci
nesil olarak dikkat ceker. Ikinci nesil olarak Kamil Baba’'nmin karsi ¢iktigi diizeni
yasayan ¢ocuklar1 goriiliir. Ugiincii nesil ise Kamil Baba’nin 6zlemini dile getirdigi
yasami tekrardan saglayan Riyad’in neslidir. Oykiide birinci nesil ile {i¢iincii nesil tekrar
ayni ¢at1 altinda bulusur. Bu da inanmisligin bir gostergesi olarak okuyucuya yansitilir.
Yazarin bu iki nesli bir araya getirmesi 0ykiide su ifadelerle anlatilir:

“Bugiin Cuma. Bahgeye c¢ikacagim. Eve dondiigiimde Riyad gelmis olacak.
Kamil Baba’yla diz dize ¢ay icecekler. Saskinliktan ve sevingten dlecegim.” (Riyad,
5.199).

Oykii sonunda anlatic1 kisi iki neslin bir araya gelmesini saglayarak istenilen
mesaj1 verir. Aslinda dykiide Kamil Baba karakteri dlmiistiir. Ancak Oykii sonunda

torunu ile diz dize oturup c¢ay i¢gmesi sembolik bir ifadedir. Ciinkii Kamil Baba’nin
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torunu Riyad dedesi ile ayni cagn kiiltiirliinii yagsamaya baslar. Anlaticida bu noktaya

dikkat ¢cekmek ister.

3.7. Insam Yiicelten Duygu: Sevgi

Sevgi, bireyin herhangi bir varliga besleyebilecegi olumlu ve iyi huylu duygu
yogunlugudur. Sevgi duygusunu i¢inde barindiran kisi menfaat diisiinmeyen samimi ve
icten yaklasan davraniglar sergiler. Bu nedenle sevgi, arzu gibi menfaate bagh
duygulardan farkhidir. Bu agidan “Sevgi bir nesneye karsi duyulan salt duygusal
etkinliktir. Bu nesne de herhangi bir sey, bir kisi ya da bir sey olabilir. Duygusal bir
etkinlik olarak sevgi, bir yanda tiim zihinsel iglevlerden —algilama, diisiinme, inceleme,
ammsama, imgelemeden- ote yandan da ¢ogu zaman karistirildigi arzudan ayrilir.”
(Gasset,2005: 33). Bundan dolay1 sevgi duygusu arzu, istek gibi duygulardan ayri

disiiniilmelidir.

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde sevgi teminin Ornekleri mevcuttur. Yazar,
Oykiilerinde insan sevgisi, hayvan sevgisi ve doga sevgisi gibi konular isler. Yazarin
hayata ve topluma olan bakisi sevgi temasinda dile gelir. Yalsizuganlar, dykiilerinde
yeni bir insan sekli olusturma gayretindedir. Bu gayretin temelini ise sevgi kavrami
olusturmaktadir. Ciinkli yazara gore var olan diizende sevginin yerini arzular ve
ithtiraslar alir. Bu da insanligin duygusal anlamda ¢okiisiiniin baslangici olarak goriiliir.
“Bir seyi arzu etmek kuskusuz o seye sahip olmaya dogru ilerlemek demektir. Bu
nedenle arzu doyurulur doyurulmaz soner, doyumla birlikte sona erer. Oysa sevgi
sonsuza dek doyumsuz kalir. Sevgi arzunun tam tersidir, ¢iinkii bastan sona etkinliktir.
Sevgide nesnenin bana gelmesi yerine, ben nesneye giderim ve onun bir par¢ast olurum.
Sevgi eyleminde iki kisi kendilerinin disina ¢ikarlar. Belki de doganin insana kendinin
disina ¢ikip baska bir nesneye yonelme olanagi tamdigi en yiice etkinliktir sevgi. O
bana dogru gelmez, ben ona dogru ¢ekilirim.” (Gasset,2005: 33). Yazarin ‘Riyad’ adli
Oykiistinde sevginin kisiden nesneye dogru hareketi goriiliir. Bu dykiide kisinin dogaya
ve cicege olan sevgisi bulunur. Oykii kisilerinden olan Kamil Baba, yasadig1 ¢agm
insanlar1 ve sosyal yapisindan memnun degildir. Bu nedenle icine kapanik bir hayat
stirer. Ancak Kamil Baba, dogacak bir kisinin ge¢miste yasadigi o unutulmaz giinleri
tekrar getirecegine inanir. Kamil Baba’nin hayalini kurdugu kisi ise dykiiniin bagkisisi

olan Riyad karakteridir. Riyad dogduktan sonra ¢ok hizli bir gelisim gosterir.
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Ailesinden ve toplumdan farkli diisiinen Riyad, gelenege bagli yasar. Kamil Baba’nin
hayalinin kurdugu hayat i¢in var olan diizenle ¢ikmaz bir miicadeleye giren Riyad, bu
miicadeleyi kazanir ve hayalini kurdugu hayatin tohumlarmi her yere dagitir. Oykiiniin
bu noktasinda Kamil Baba’nin ¢icek sevgisi dikkat ¢eker. Kamil Baba Oykiide c¢ok
anlayishdir. Herkesi ¢ok sever. Ancak ciceklere karsi farkli bir sevgisi vardir. Kamil
Baba sevginin kudretine ve kusaticiligina inanir. Ciinkii “Sevmek bir etkinliktir; edilgen
bir olay degildir. Bir seyin icinde olmaktir, bir seye kapiimak degildir. Sevginin etkin
ozelligi, en genel bicimde soyle tamimlanabilir: Sevgi vermektir, almak degildir.”
(Fromm, 1995: 29). Bu nedenle Kamil Baba’da duygular1 ve tmitlerini ¢i¢eklerine
verir. Ciinkii ¢igekler Kamil Baba’nin gelecekteki umutlarini simgeler. Onlar solarsa
imitlerde solar. O nedenle Kamil Baba c¢igekleri siirekli sever ve kontrol eder.
“Gozlerini yitirdiginde oliimiine iki ay vardi. Bahgedeki ciceklere gétiiriirdiim Her
sabah ¢icekleri eliyle yoklar, sevinirdi. Ogullari iktisattan soz ettiginde ‘bahgeye gotiir
beni’ derdi.” (Riyad, s. 193).

Yazarm ‘Paskal’ adli dykiistinde ise hayvan sevgisinin ornekleri goriiliir. Sevgi
cok yonli bir kavramdir. Sevgiyi bir nesneye, varlia baglamak dogru degildir.
Apaydin’a gore “Seven kisi, nesnesi yakinda ya da uzakta olsun, es ya da ¢ocuk olsun,
sanat ya da bilim olsun, vatan ya da Tanrt olsun onun yarar igin ¢alisir ve onu yiiceltir.
Sevmek sevilen seye sonu gelmez bir ¢cabayla canlilik katma, onu yaratma, isteyerek
koruma eylemidir.” (Apaydm, 2006: 20). Oykiiniin baskisisi Ayse Yanik’ta sevdigi
deger verdigi kisi ve varliklar1 koruma i¢giidiisiine sahiptir. Yasadig1 yasam icerisinde
baskisinin tutunacak iki dali vardir. Bunlardan biri ¢ocugu Kenan Yanik ve digeri ise
kopegi Paskal’dir. Bagkisi sevdiklerinin mutlulugu icin elinden gelen miicadeleyi
gosterir. Oykiiniin son kisminda yer alan ifadeler baskisinin miicadelesini ve sevgisini
gosterir niteliktedir. Magarada elektrik ve su yok, zor sartlarda yasiyoruz burada.
Korunmak i¢in de Paskal adinda bir kopek besliyoruz. Kisin ¢opliiklerden Kkutu
toplayarak gecimimizi sagladik, elime ne gectiyse ogluma harcadim. Bir giin acaba
catist olan bir evde oturabilecek miyiz? Oglum, béyle bir evde ayaklarimi uzatarak
televizyonda ¢izgi film seyretmeyi hayalliyor. Paskalt da oglumu da bu sefaletten bir
giin kurtaracagim.” (Paskal, s.163).

Yalsizuganlar’in ‘Pmar Sinemas1’ adli Oykiisiinde de sevgi teminin ornekleri

mevcuttur. Oykiide baskisi olan Abdurrahman’in hayat Oykiisii anlatilir. Sinema
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isletmeciligi yapan baskisinin ¢evresi ve seveni fazladir. Bu nedenle evine gelen giden
eksik olmaz. Abdurrahman mizag olarak sert yapili biri olsa da yardimsever bir yapisi
da vardir. Ancak Oykiide sevgi adina dikkat ¢eken husus Oykii anlaticisinin ifadeleridir.
Oykiiniin anlatic1 kisisi Abdurrahman’m ogludur. Anlatic1 babasinin hayatini kare kare
ozetler. Babasmin bekarlik hayatin1 gérmiiscesine anlatir. Oykiide anlaticinin sevgi
ifadeleri dikkat cekicidir. Abdurrahman’in evinden misafir hi¢bir zaman eksik olmaz.
Baskisinin yakin arkadaslar1 giinasirt misafirlige gelir sohbet eder ve mutlu bir sekilde
evlerine dagilirlar. Anlatic1 bu noktada Cakmakgi1 Ciice Haci karakterine olan sevgisini

su sekilde dile getirir:

“Bunlardan en ¢ok Cakmakg¢t Ciice Hact amcanin geligine sevinirdim. Boyu bir
metre var yoktu, Kislalar caddesinden Akpinar’a giderken meydanda ¢akmak doldurur,
tamirat yapardi. Elleri iri, toparlak, sesi ile boyu miitenakiz, sevecen bir adamdi. Esi
Cemile teyze Yukar: Banazi’dan akrabalaryymis, annesinin itirazlarina ragmen babasi,
‘Cilice miice ama melek gibi adam’ diyerek vermis. O esinden esi ondan ¢ok

memnundu.” (Pinar Sinemast, s.30).

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi iizere sevgi kavrami menfaat giitmeden
tasimadan karsidaki varliga beslenen sicak duygunun adidir. Sadik Yalsizuganlar,
Oykiilerinde sevgi kavramii c¢esitli sekilde okuyucunun karsisina ¢ikarir. Yazar
Oykiilerinde sevgi temini insanlart birbirine tasiyan acan bir edim olarak goriir. Bu

nedenle yazarin géziinden de sevginin tek goriintiisii yoktur.



DORDUNCU BOLUM

4. SADIK YALSIZUCANLAR’IN OYKULERINDE DiL VE USLUP

4.1. Sadik Yalsizucanlar’in Oykiilerinde Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri dykiide anlatima renklilik, canlilik ve gesitlilik kazandirmak
adina kullanilan yontemlerin basinda gelir. Bu yontemle yazarlar eserlerini kurgularken
cesitli teknikleri kullanma firsat1 bulur. Ayrica dile estetik bir yap1 kazandirmak icin
anlatim tekniklerinin 6zelliklerinden faydalanmak gerekir. Bu nedenle “Sanatta konuyu
isleyen teknik yoksa islenen konu da yoktur. Ortada sadece sosyal tarih kalir.” (Stevick,
2004: 69). Sadik Yalsizuganlar, dykiilerinde bir birinden farkli anlatim tekniklerini
kullanarak var olan imkanlardan sonuna kadar faydalanir. Yazarin bu kadar farkl
anlatim tekniklerini bir arada kullanmasinin nedeni 6ykii diinyasina ait olaylarin en ufak
ayrintisina kadar dikkat etmesinden kaynaklanir. Ayrica yazarin dille oynama istegi de
bu uygulama da agirlik kazanir.

Yazar oykiilerinde anlatim-gosterme, tasvir, mektup, montaj, i¢ ¢éziimleme ve i¢
monolog vb. gibi birbirinden ¢ok farkli yontemleri uygular.

Sadik Yalsizuganlar, baz1 Oykiilerinde anlatma-gdsterme teknigini kullanarak
dilin, konunun biinyesinde kimlik kazanmasini saglar. Bu teknik “7920 ‘lerden itibaren,
Amerika Birlegik Devletleri ‘nde Perry Lubbock ‘un The Craft of Fiction adli eserinin
yayinlanmasiyla birlikte showing/telling (gosterme/anlatma) ayrimi, roman tiiriinde bir

deger ol¢iisii haline” (Bourneur-Quellet, 1989: 76) gelir.

Anlatma-gosterme teknigi Oykiiniin olay Orgilisiiniin okuyucuya iletilmesi
sirasinda gergeklesir. Yalsizuganlar, bu teknigi kullanarak Oykiiyle okuyucu arasinda
aktif halde bulunan olaylar1 okuyucuya direkt aktarir. Ciinkii anlatma-gdsterme
tekligiyle “dramatik tiire has gostermeyle ilgili sahneler anlatmayt zenginlestirmekte,
kahramanlarin bazilarimin ruhi durumlart anlaticimin dikkati ve yazarin ifadesiyle

gozler oniine serilmektedir.” (Aktas, 2002: 120).

‘Bir Kulunu Cok Sevdim’ adli Oykiide yazar anlatma-gdsterme teknigine
basvurur. Oykiide:
“Bindokuzyiizdoksanin bir ramazan gecesi bir dogu kentinin sessiz, karanlik

sokagindaki karakolda uyuklayan polisin telsizine gelen anonsta IThram mahallesinde
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bir gen¢ kizin kuyuya diistiigii  bildirildi. Beyaz sapkali polis arkadaslariyla
hareketlendi. Eve geldikilerinde yash kadinlarin bagirtisiyla karsilastilar. Kirli zibinl,
vanaklart ¢atlamuis, siimiiklii cocuklar aglasarak ortalikta geziniyor, erkekler kuyunun
cevresinde toplanmig, gencler korkulu gozlerle onlara bakiyordu.” (B.K.C.S., s.115)
ifadeleri yer alir.

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi lizere yazar anlatim teknigi ile yasanan
olaylar1 gozler Oniine serer. Kuyu etrafinda yasanan olaylar okuyucunun bilgisine
sunulur. Okuyucu gozlerini kuyuda yasanan olaya cevirerek anlaticinin anlatacagi
ifadeler 15181nda bilgi edinir. Tanrisal bakis acisiyla anlatilan 6ykii bu sayede biitiinliik
kazanir.

Tanrisal bakis acisinda genelde hakim olan yontem anlatma-gdsterme teknigidir.
Bu nedenle bakis agisiyla anlatma teknigi arasindaki siki bir baglanti vardir. Oykiide
anlatma teknigi olaylarin okuyucuya aktarilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Baskisinin
yasadig1 yeri ve olaylari anlatici kendi gézlemleriyle anlatir. Bagkisinin basindan gegen
olaylar mekan ve zaman dizisi halinde aktarir. Okuyucu anlaticinin anlattiklarindan yola
cikarak bagkisinin kimligine hakim olur.

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde uyguladigi anlatim tekniklerinden biri de
tasvir teknigidir. Oykiilerde gercek¢i bir ortam olusturmak igin kullanilan bu teknik
anlatimda agiklik ilkesine baglidir. Anlatict bu teknigi kullanarak okuyucunun zihninde
bir resim olusturma gayretine girer. Bu anlatim teknigiyle anlatic1 gerekli olan bilgileri
okuyucuya iletir. Goriintli kirliligi olusturmak istemeyen yazar genellikle bu yontemi
kullanir. “Tasvir, kurmaca eseri olusturan mekan, olay, zaman gibi unsurlarin
sozciiklerle resmedilmesi, goriiniir hdle getirilmesi, okurun gozii ontinde sozciiklerle bir
resim c¢izilmesidir. Tasvir, anlatilanlarin somutlastirtimasi icin izlenen bir yoldur.
Kurmaca eserlerde tasvirden vazgegilmesi pek de miimkiin degildir.” (Mocan, 2012:
1833). Bu yontem okuyucu ile anlatici arasinda bir bag olusturur. Bu bag sayesinde

okuyucu oykiiye bagh kalir. Ayrica 6ykii siirtikleyici bir etki yaratir.

Yalsizuganlar, ‘Evimiz’ adli oykiisiinde tasvir teknigini uygular. Oykiide
anlatict gorevini listlenen bagkahraman oturduklar1 evin 6zelliklerini okuyucunun aklina
nakkas edasiyla isler. Oykiiniin ana kurgusunu ev olusturdugu igin anlatici evin
ozellikleri disinda tasvir teknigini kullanmaktan kaginir. Anlatict 6ykiide oturdugu evi

su sekilde tasvir eder:
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“Evimiz onceleri, bir oda ve kilerdi. Hizna denilen, kislik erzakin, peynir,
pekmez, bulgur, simit, gendime, un, odun ve birka¢ bakir kabin bulundugu daracik
kafesti. Evimiz dardi, bir hiicre, bir barinak gibiydi. Dedemler, Mergemist’tan buraya
tasinmiglardi. Biiyiikce bir odast vardi ve burada oturuluyor, yiyip igiliyor, namaz
kilmip zikir yapiliyor ve yatiliyordu. Iki duvart boydan boya sedirle kaplanmisti. Minik
aynalt bir bas demiri de olan karyola oteki kosedeydi. Karyolanin ayakucundan
hizmaya girilirdi.” (Evimiz, s.63).

Alintidan da goriilecegi lizere anlatici oturduklar1 evin 6zelliklerini ayrintilariyla
okuyucuya ulastirir. Okuyucu 6ykiiyii okudugunda zihninde anlaticinin tasvir ettigi
dogrultuda bir ev profili olusur. Bu sayede yazar ile okuyucu arasinda bir bag olusur.

Sadik Yalsizuganlar’in 6ykiilerinde uyguladigi tekniklerden bir tanesi de mektup
teknigidir. Mektup teknigi yazara birgok kolaylik saglar. Oyleki &ykiiniin anlaticist
hakim anlatici Ozelligi gosterdigi noktada mektup teknigiyle kahraman anlatici
ozelligine doniis yapabilir. Bu sayede yazar anlatmak istedigi olayr okuyucuya daha
rahat aktarabilir. Ayrica olay birinci agizdan anlatildig1 i¢in inandiricilik ve gerceklik
etkisi daha fazla olur. Deveci’ye gore “Mektup, giinliik ve ani niteligindeki oykiilerde
8oz, oykii kisilerine birakilarak okuyucuya ilk elden ulasma amaci giidiiliir. Béylelikle
Oykiilerin gerceklik boyutu artar.” (Deveci, 2014: 269).

Yazarin ‘Feci Bir Intihar’ baslikli dykiisiinde mektup teknigine yer verdigi
goriiliir. Mektup teknigi sayesinde 0ykii okuyucusu bu Oykiide gerceklesen olaylarin
kahraman {izerinde biraktig1 izleri daha samimi bir sekilde duyar. Oykiide baskisi
Karakaszade Abdullah mektubu yazan kisidir. Mektup sayesinde okuyucu baskisinin
neden intihar ettigini kendi agzindan 6grenir. Aksi takdirde okuyucu bagkisinin intihar
nedenini 6grenemezdi. Ya da yazar bu noktada miidahale de bulunmak zorunda kalirdi.
Ancak o zamanda Oykiiniin inandiriciligi kalmazdi. Mektup teknigi sayesinde baskisi
anlatici konumuna geger ve basindan gecen olaylar1 ayrintilariyla okuyucuya aktarir.
Yazar, oykiide ‘Abdullah Bey’in son mektubu’ ifadesini kullanarak sozii baskisiye
birakir ve bu noktadan itibaren mektup tekniginin Ozellikleri kullanilir. Yazar,
mektubunun giris kisminda tarih, mektubun yazildigi il sayr numarasi ve sahife
numarasi gibi ayrintilar kullanir. Bu yontem ile yazar okuyucularda gergekgi bir hava
olusturmak ister. Baskisinin yazdigi mektup ise su sekilde baslar:

“27 Agustos MALATYA, 1341 (1925)

Sayi: 97, Sahife: 4
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Muhterem Hemserilerim,

Hayatta olunmamak iizere karar vermis idim ve bu kararimi kat’i telakki ederek
peder ve valideme de, artik biladerim Abid’i eviendirmelerini séylemis idim. Bilahare
malum-i ihsaminiz, bu mesele basa geldi.” (F.B.1., $.295). Oykiide hakim anlatict
ozellikleri mektup tekniginin devreye girmesiyle arka planda kalir. Bunun yaninda
anlaticinin ifadelerinde de degisiklikler olur. Hakim anlaticida daha sade bir dil
kullanilirken kahraman anlatic1 da tist dil diyebilece§imiz bir anlatim dili benimsenir.
Foucault, “Vicdan muhasebesi mektuplarla baslar.” (Foucault, 1999: 45) ifadesini
kullanir. Oykiide de mektup simgesi, dykii kisisinin vicdan muhasebesi yapmasina
katkida bulunur.

Yazarin mektup teknigini kullandig1 baska bir Oykiisii ise ‘Bir Kulunu Cok
Sevdim’ adli dykiisiidiir. Oykiide komgusunun ogluna sevdalanan Hatice’nin ailesi
tarafindan infaz edilmesi anlatilir. Oykiiniin anlaticis1 hakim anlaticidir. Hatice’nin
evden kagarken ailesine biraktigt mektubu yazar bagkisinin agzindan okuyucuya
ulastirir. Bu noktada anlatici degisikligi olur. Baskisi olan Hatice ayn1 zamanda anlatici
gorevini tasir. Mektubun Hatice’nin agzindan aktarilmasi okuyucu da farkli bir etki
birakir. Cilinkii mektubu okuyan okuyucu o anda bagkisinin hissettigi duygular1 birinci
agizdan dinleme firsat1 bulur. Bu sayede okuyucu baskisinin hissettigi duygular yasar.
Oykii bu sayede daha etkili ve gergekgi bir hal alir. Mektupta Hatice su ifadelere yer
Verir:

“Beni bosuna aramaywn, Ibrahim’in sevgisine birakiyorum kendimi, kuyudan
ctkaracaginiz bedenim bir baskasina ait olmayt kabul etmeyecektir. Hatice” (B. K. C.
S., s.116).

Yukaridaki alintidan da anlagilacag: iizere baskisi sevdigi ugruna canina kiymak
ister. Oykiiniin kirilma noktasinda yer alan mektup okuyucuya kolaylik saglar. Ayrica
okuyucu baskisinin ifadelerini birinci agizdan dinleyerek i¢inde bulundugu ruh halini de
O0grenmis olur.

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde uyguladigi anlatim tekniklerinden biri de
montaj teknigidir. Bu teknik ile yazar baska yazar ve sanat¢ilarin eserlerinden bir
boliimii veya bir metni alarak kendi amaci dogrultusunda Gykiiniin igerisinde kullanir.
Yazar, bu yontemi kullanarak anlatimda cesitlilik saglar. Ayrica bu yontem okuyucuyu
oykiiye baglayan en etkili yontemlerden biridir. Montaj, “yazarin kendinden dnce

baskalarimin dile getirdigi hazir bir anlatim par¢asini kalip halinde kullanmasi, kendi
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roman kompozisyonunda birer mozaik tasi gibi degerlendir[mesidir]” (Aytag, 2000:
66). Ancak Montaj teknigi Oykiide her zaman dogru sonuglar vermeyebilir.
Yalsizuganlar, dogru bir noktada alinti yapmazsa yaptig1 alint1 vakanin akisini1 bozar. Bu
durum da okuyucunun 6ykiiden kopmasina neden olur. Bu nedenle montaj tekniginde
dikkat edilmesi gereken husus “yazarin aktarmak, yararlanmak istedigi metnin, su veya
bu maksatla kullanilmasindan ¢ok, alinan metnin, eserin genel yapisiyla biitiinlesmesi,
eserin genel dokusunda suritmamasidir” (Tekin, 2006: 247). Yazarin ‘Yusuf’un Riiyas1’
adl ykiisiinde montaj tekniginin drneklerini gdormek miimkiindiir. Oykiide baskisinin
agzindan kardesi Yusuf'un olimii ve sonrasinda ailenin i¢inde bulundugu durum
anlatilir. Oykiide baskisinin dedesi ve babaannesi her aksam yats1 namazindan sonra
ism-i azam okur, aglayarak dua eder ve yemeklerini yedikten sonra mahser esliginde
Yunus ilahisini okurlar. Yazar, 6ykiide dede ve babaanne karakterine ulvi bir karakter
yapisi kazandirir. Oykiide dede ve babaanne karakterleri ise okuduklari ilahi ile

kendilerine yiiklenen niteligi pekistirir.

“Askin odu cigerimi/yaka geldi yaka gider/garip basim bu sevdayi/ ¢eke geldi ¢eke
gider.” (Yusuf’un Riiyasi, s.14).

Yazarin ‘Pimar Sinemasi’ adl1 6ykiisiinde de montaj tekniginin 6rnekleri bulunur.
Pimar Sinemasi’nda anlatic1 kiginin babasi olan Abdurrahman’in hayat dykiisii anlatilir.
Abdurrahman sinema sahibi, varlik durumu yerinde olan asabi bir karakterdir. Kederli
anlarinda bir donem Malatya’nin meshur sanatc¢ilarindan biri olan Malatyal1 Fahri’den
sarkilar dinler. Yazar, okuyucunun goziinde Abdurrahman karakterinin bir profilini
olusturmak ister. Bu noktada da montaj tekniginden faydalanarak Abdurrahman’in
dinledigi tirkiileri montaj teknigini uygulayarak Oykiiye dahil eder. “Babam kederli
anlarinda Malatyali Fahri’den, ‘sensiz sonmez su kalbimin atesi/meliil mahzun
bakisanim nerdesin’ tiirkiisiinii dinlemekten, keyifli anlarindaysa, ‘gokyiiziinde tiiten
olsam/yeryiiziinde biten olsam/bir atlastan keten olsam/yar boynuna sarsa beni” (Pinar
Sinemasi, s.25). Yazar, Malatyali Fahri’nin sarki dizelerine yer vererek Abdurrahman
adli karakterin gergek hayattan bir karakter oldugu imaj1 kazandirir. Bu sayede oyki
farkli bir boyut kazanir. Ayrica yazar ile yapmis oldugumuz goriisme sirasinda Pinar
Sinemasi’nda yer alan Abdurrahman adli karakterin gercek hayatta yazarin babasi
oldugu ve anlatilan Oykiiniin de babasinin yasam Oykiisii oldugunu 6grendik. Yazar,

montaj teknigini kullanarak Oykiiye dahil ettigi sarki dizeleriyle okuyucuya dykiiniin
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gercek bir yasamdan ornekler tasidigi mesajint verir. Merakli bir okuyucu oykiide gecen
dizeleri arastirdiginda karakterlerin ger¢ek yasamda varligina sahit olur.

Yazar ‘Sathiye’ adli Oykiisii sadece alintidan olusur. Yalsizuganlar, Bob
Dylan’in bir soziine yer vererek Oykiiyii bitir. Yani Oykiiniin baslangici ile bitisi
tamamen montaj’dur.

“Bir dakika doktor, dedim

beynimde bir diinya savasi ¢ikt1” (Sathiye, $.345).

Yazarin oykiilerinde uyguladigi baska bir anlatim teknigi ise i¢ ¢oziimleme/tahlil
teknigidir. Bu teknik ile Oykiide yer alan karakterlerin psikolojik durumlari anlatict
tarafindan okuyucuya tiim ayrintilariyla anlatilir. Bu sayede okuyucu karakterlerin
icinde bulundugu psikolojik hali 6grenmis olur. Cetisli i¢ ¢oziimleme/tahlil yontemiyle
alakali su ifadeleri kullanir: “Roman ve hikdyenin dilinden goriilen anlatim tarzlarindan
bir baskas1 “tahlil/i¢ ¢oziimleme dir. Tahlil/i¢ ¢oziimleme; olay orgiisiinde yer alan
kahramanlarin i¢ diinyalarimin  (duygulari, psikolojileri, ruh diinyalart) anlatici
tarafindan biitiin derinligi ve c¢iplakligi ile irdelenip giin yiiziine c¢ikarilmasidir.”
(Cetisli, 2004: 106).

Modern edebiyatin bir tiirii olan i¢ ¢oziimleme teknigi karakterlere boyut
kazandirmada etkili bir yontemdir. Bu teknik ile karakterleri sadece fiziki goriiniimleri
ile anlatmanin yaninda psikolojik ve ruh yapilarinin da okuyucuya aktarilarak
okuyucunun goziinde net bir karakter profili olusturulur. Anlatici bu teknigi kullanarak
amagladigi noktaya ulagsmis olur. Bu teknik ile okuyucunun dikkati olay orgiisiine degil,
karakterlerin i¢ diinyasina yoneltilir. Bu sayede olay o6rgiisii amag¢ olmaktan ¢ikip arag
seviyesine iner.

Yazarin ‘Feci Bir Intihar’ adli dykiisiinde i¢ ¢dziimleme ydnteminin drnekleri
bulunur. Oykiide anlatic1 baskisinin iginde bulundugu psikolojik durumu okuyucuya
aktarirken i¢ ¢6ziimleme tekniginden faydalanir.

“Aklimi kaybetmis asikin, sevda mabedi icindeki o ilk giinleri ne renkli ve
zengindi. Cigeklerle donatilmis o saadet levhasi, yeniden giillerle bezenecek ve
stislenecek yerde; ne yazik ki, sonunda matem busesi ile ortiildii ve yarasindan sizan
taze kan ile askina karsi besledigi sevginin daimi nisanimi tasiyarak gomiildii.” (F.B.1.,
5.294).

Yazarin eserlerinde uyguladigi bir bagka anlatim teknigi ise i¢ monolog

teknigidir. Bu teknik ile kahraman karsisinda biri varmis gibi kendi kendisine konusarak
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i¢ diinyasinda olup bitenleri disar1 yansitir. Bu sayede okuyucu kahramanin aklindan
gecen diisiinceleri 6grenmis olur. Tekin, “Ic monolog” (interior monologue) okuyucusu,
kahramanin i¢ diinyasi ile karsi karsiya getiren bir yontemdir. Bu yontemin uygulandigi
boliimlerde yazarin daha dogrusu anlaticimin varligi ortadan kalkar, muhtemelen
yorum ve ag¢iklamalar, okuyucuya birakr” (Tekin, 2006: 264) diyerek tanimlar.

Bu yontemde kahramanin karsisinda farkli bir karakter bulunmaz. Ancak karakter kendi
icinde bir st kimlik, karakter olusturabilir. “Bu yéntemin uygulandigi béliimlerde yazar
aradan ¢ekildigi i¢cin, anlatim yeni bir boyut kazanmakta, gergeklik, dogal bir akisla
kendini gostermektedir” (Tekin, 2006: 266). Bu yontem postmodern edebiyat
temsilcilerin sikliklar bagvurdugu bir yontemdir. Sadik Yalsizuganlar’da bu yontemi
uygulayan yazarlar arasindadir. Yazarmm ‘Av’ adli Oykiisii i¢ monolog tekniginden
ornekleri icinde barmdirir. Oykiide baskisi kendisiyle konusur. Oykiide baska bir
karakter olmamasina ragmen bagkisi karsisindan biri varmis gibi konusmaya devam
eder. Ayrica ana karakter nesnelere anlamlar yiikleyerek onlarla konusur. Oykiide su

ifadeler dikkat cekicidir:

“Alnima bakiyorum aynada. Almimdaki yaziya. Diinya kéhnemis bir avdir diyor.
Kara bir yazi benimkisi. Beyaz zemine siyah harflerle yazilmis kara bir yazi
Karayazima bakiyorum. Bazen avci bazen avsin sen diyor. Av igin kendini avladigin
anlar oldu mu hi¢? Almima bakinca seni goriiyorum karayazim. Sen benim en kara
yazimsin. Kader béyleymis ne yapabilirim ki!” (Av, s.280). Alintidan da anlasilacagi
lizere bagkisi ayna ve kara yazi kavramlarina anlamlar ytikleyerek onlarla konusur.
Yalsizuganlar, bu yontemi bilingli olarak seger. Clinkii bu yontem ile baskisinin i¢indeki
diisiinceleri okuyucuya aktarmak ister. Bunu da okuyucunun kendi sdylemiyle saglar. i¢
¢Oziimleme yonteminde bagkisinin psikolojisi ve ruh halini yazar anlatici ifade ederken

i¢ monolog yonteminde ise baskisi ifade eder.

4.2. Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde Anlatim Bicimleri

4.2.1. Ciimle ve Sézciik Diizeyinde Dil ve Uslap

4.2.1.1. Ciimle Diizeyinde Dil ve Uslip

Dil kisiyi dis diinyaya baglayan ve hayata anlam kazandiran temel olgulardan
biridir. Insanligm var oldugu siirecten bu yana siirekli gelisim igerisinde olan dil

kavrami kendi icerisinde bulundurdugu birimleriyle hayata anlam katar. Dilin varligini
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kesfedememis toplumlar yok olmaya mahkiimdur. Ciinkii dil gelecege uzanan yolda bir
koprii  gorevi goriir. Biitin bu kavramlar igerisinde dil, “bir anda, Fkisaca
tamimlanamayacak kadar ¢ok yonlii, insana ozgii bir gercektir.” (Aksan, 2006: 9).

Dile anlam kazandiran birimleri sozciik ve kelimelerdir. “Dil, insanlar arasinda
anlasmayr saglayan tabii bir vasita, kendisine mahsus kanunlart olan ve ancak bu
kanunlar ¢ercevesinde gelisen canli bir varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis bir
gizli antlagmalar sistemi, seslerden oriilmiis ictimai bir miiessesedir.” (Ergin, 2007: 3).
Sadik Yalsizuganlar’da oykiilerini yazarken yillardir biriktirmis oldugu dil havuzundaki
sozciiklerden faydalanir. Bunun sonucunda ise yazar kendine has bir iislip ve anlatim
sekli kazanir. Oykii kitaplarinin arka kapaginda yazara ithafen sdylenmis sozler
bulunur. Mustafa Kutlu yazarin tisliibuna dair su ifadeler kullanir:

“Yalsizuganlar, hikmetli tislubu ile tasavvufi bir soyleyis yakalamaya ¢alistyor
ki, ben de uzun siiredir diistiniip dururdum bunu. Zor, ama imkdnsiz degil.” (Kutlu,
2012: 288).Kutlunun ifadelerinden de anlasilacagi {izere Sadik Yalsizuganlar,
Oykiilerinde hikmetli bir {islip kullanir. Bu nedenle yazari anlamak i¢in okuyucularin
belli bir seviyede olmasi1 gerekir. Yalsizucanlar, dykiilerini i¢inden geldigi gibi yazar.
Yazdigi her Oykiiniin i¢indeki bir par¢aya karsilik geldigini soyler. Sezen Kara ise
yazarin uslibu ile alakali su ifadelere yer verir: “Sadik Yalsizuganlar i¢in, dil ile mana
ozdestir. ‘Neyi soyliiyorsaniz 6yle séylersiniz’ derken her hikdyenin bir dil ve anlam
diinyast oldugunu diisiiniir. Hikdyelerinde sembolik siirsel dil ozellikleri goriiliir.
Yalsizuganlar, siradan dil ozelliklerine hayat verip, kanatlandirir, onu zengin ¢agrisim
ve imgelerle adeta yeniden iiretir.” (Kara, 2004, 91). Ancak her okuyucu ve arastirmaci
yazarin {islibuna dair ayn fikirleri tasimaz. Oyleki Kemal Aksungur’un 1999 yilinda
Dergah dergisinin 108.sayisinda yazarin iislibuna dair sdyledikleri dikkat ¢gekicidir.

“Sadik Yalsizu¢anlar’in bu metinleri daha sistematik bir yoruma muhtag. Belki,
vazar ag¢isindan da yararli sonucglar c¢ikarilabiliv bu analizden. Burada, sunu
belirtmekle yetinelim, geleneksel olmayan bir yenilik, sadece arayistan ibaret kalabilir.
Yalsizucanlar i¢in bunu soylemek, yazdiklarimin elestirel bir analizi sart oldugundan
acele sayilabilir.” (Aksungur, 1999: 208).

Alintida  bulunan elestiri 1999 yilinda vyapilir. 2014 yilinda Sadik
Yalsizuganlar’in Oykiilerinde sistematik bir yorumun oldugu ve bu 6ykiilerle yeni bir
akimin Onciisii oldugu goriilir. Bu noktada Besir Ayvazoglu'nun yazarin 0Oyki

kitaplarinin arka kapaginda bulunan ifadeleri dikkat ¢eker:
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“Yalsizuganlar'in hikdyelerinin temelini olusturan masal/tasavvuf/siirrealizm
ticliisii ve metafizik arayis gerilimi, onu Tiirk hikdyeciliginde yepyeni bir yerin sahibi
yvapwyor.” (Ayvazoglu, 2011: 286).

Hikmetli ve tasavvufi sdyleyisini Batili alimlerin eserlerinden edindigi bilgilerle
harmanlayan yazar yeni bir dyki tiirii ortaya ¢ikarir. Yillardir cesaret edilmeyen bu
yontemi yazar yillar gectikce daha giizel bir sekilde isler. Yazarin dykiilerinde sairane
bir sdylemin varliginin da oldugunu dile getirmek gerekir. Yazar, Ali $ir Nevai, Yunus
Emre, Mevlana Celaleddin-i Rami ve Necip Fazil Kisakiirek gibi sz ve siir
ustalarindan etkilenir ve bunu da Sykiilerine yansitir. Yazarin ‘Feci Bir intihar’ adli
Oykiisiinde baskisinin intiharinin ardindan yazdigi su dortliik diistincelerimizi destekler
niteliktedir:

“Memleket tizgiin

O da iizgiin ve agliyor

Genglik tizgiin

Sende kan agla ey 6liim melegi.” (F.B.1., 5.294)

Ayrica yazarin ‘Seni Siit Igmeye Cagiriyorum’ adli dykiisiinde siirsel ifadeleri
yazarin sairane Ozelligine kanit niteligindedir. Siir dikkat ceken satirlar su sekilde
siralanir:

“Sen benimsin

Sen benim lethemsin

Sen bana aitsin

Kobalt mavisi akintilar halinde kalbime doldun

Yanan anmilar: par¢alamak ve yok etmek igin

Keskin pencelerin act veren darbelerle damarlarimda dolassin

Cal beni, isgal et ve yine saldir

Ve tekrar ve tekrar ve tekrar

Her hakaretinle titredigim ve yandigim igin

Ve, aydinlik 1s1ginda arindirilarak

Ortaya ¢tkiyorum, yenilenmis ve islenmis olarak

Issiz ve siddetli unutkanligin

Tatli merhemi ve merhametinin liitfuyla”’ (Seni Siit Igmeye Cagiriyorum, s.327)

Yukaridaki alintida yazarin dizelerde ¢ok defa ‘ve’ baglacini kullanmasi, Sadik

Yalsizuganlar’in sairlik yoniiniin dykiilere yansimis sekli olarak goriilmelidir. Ayrica
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Oykiilerde sik¢a kullanilan ‘ve’ baglacinin kullanim amact; dykii biinyesindeki lirizmi
stirekli ayakta tutmak ve bu lirizmden kaynaklanan heyecan degerlerini diger metin
halkalarina da tasimaktir.

Incelememizin bu sathasinda yazarmn dykiilerinin ciimle diizeyinde dil ve iislap
incelemesini yapacagiz. Bunu yaparken de Oykii kitaplarinda belirli sayfalarin ciimle
tahlillerini yaparak ortaya koyacagiz. Yazarin incelemis oldugumuz oykii kitaplart ‘Sirh
Tuglalar’, ‘Garip’, ‘Ayan Beyan’, ‘Giizeran’, ‘Sehirleri Siisleyen Yolcu’ ve ‘Gergegi
Inciten Papagan’dir. Incelemis oldugumuz &ykiileri ‘Isim Ciimlesi’, ‘Fiil Ciimlesi’,
‘Soru Ciimlesi’, ‘Unlem Ciimlesi’, ‘Olumsuz Ciimle’, ‘Olumlu Ciimle’, ‘Basit Ciimle’,
‘Bilesik Ciimle’, ‘Kuralli Ciimle’ ve ‘Devrik Ciimle’ gibi gruplara ayirdik. Bu tahlil
esnasinda ise Oykii kitaplarmin 25, 50, 75 ve 100. sayfalarindaki ilk 25 ciimleyi secerek

ciimleleri tahlil ettik. Asagida olusturdugumuz ciimle cesitlerinin Oykiilerdeki oran

tablosunu paylastik.
CUMLE CESITLERININ OYKULERDEKI ORAN TABLOSU

Oykiilerde B _ o | ® o

Ciimle g g |z | =2 : |E | £ E
@ £ E :E | N = @} o o

Bicimlerinin s 5 A=) O = 2 2ol 2wl O 24 = 2
= |2 |S | |EEEE|EE|z |% | |F

Oram x = = 5 == 23| 25| & = = >
%) Kz = 75 POl 00V 00| & -2 o a

Sirh Tuglalar 100 32 69 0 0 2 97 91 4 71 23

Garip 100 29 63 2 0 1 80 88 1 81 13

Ayan Beyan 100 27 78 7 0 10 91 90 1 83 16

Giizeran 100 39 65 1 0 6 74 76 0 66 18

Sehirleri 100 22 77 3 0 41 59 95 1 68 31

Siisleyen Yolcu

Gergegi Inciten | 100 42 52 2 0 8 87 91 1 76 7

Papagan

Toplam 600 191 | 384 |15 0 68 488 | 531 |8 445 108

Yiizde 100 31,8 | 64 25 |0 11,3 | 813 | 885 |13 |74.1 18

%

Yukaridaki tabloda ciimle tahlilleri yiiz ciimle iizerinden yapilmistir. Tablodaki

oranlar, rakamlarin aynis1 olup sadece alti 6ykii kitabindaki 6rnek alinan ciimlelerin
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genel aritmetik ortalamasi alinarak dykiideki climle diizeylerin yilizdesi alinmistir. ‘Sirlt
Tuglalar’ adl1 6yki kitabinda ciimle kurgusunun %69’u fiillerden olusurken %32’si ise
isimlerden olusur. Fiil ciimlelerinin isim climlelerine oranla daha fazla olmasinin sebebi
Oykiilerde eylem ve davranislarin fazla olmasindan kaynaklanir. Ancak fiil ciimlelerinin
isim ctimlelerinden fazla oldugu tek oykii ‘Sirli Tuglalar’ adli 6ykii degildir. Yazarin
diger dykiilerinde fiil ciimlesi isim climlesine oranla daha fazladir. Fiil climlesi ‘Gergegi
Inciten Papagan’ da %52, ‘Sehirleri Siisleyen Yolcular’da % 77, ‘Giizeran’da %65,
‘Ayan Beyan’ da %78 ve ‘Garip’te %63 olarak karsimiza ¢ikar. Fiil ciimlelerinin bu
Oykiilerde de yiiksek oranda olmasi yazarin Oykiilerinde eylem ve hareketliligi st
diizeyde tutmasindan kaynaklanir. Opykiilerde eylem hareketinin yogun olmasi
karakterlerin Oykiilerdeki gorevine de yansir. Siirekli eylemde bulunan karakterler
kacinilmaz bir degisim ve donilisiimiin etkisinde kalirlar. Yazar, Oykiilerde fiil
climlelerini kisa ciimlelerden olusturur. Anlami uzatmadan veren yazar okuyucuyu
yormak istemez. Ayrica Uslip bakimindan imge yiiklii climleler kuran yazar fiil
climlelerini de uzatsaydi okuyucu zihin olarak ¢ok yorulur ve 6ykiiden kopmalar yasaya
bilirdi. Ayrica yazar bazi climlelerde birkag fiili birbirine baglayarak verir.

“Dami loglarken kaymus, diismiis, bacaklarini kirmisti.” (Yusufun Riiyasi.
s.11).

Yukaridaki tabloda dikkat ¢eken degerlerden bir tanesi de linlem ciimlesidir.
Saymis oldugumuz 600 ciimlenin igerisinde bir tane iinlem ciimlesi bulunamadi.
Yalsizuganlar, oOykiilerinde carpicit ifadelere yer vermedigi i¢in anlatimda {inlem
climleleri kullanmaz. Yazar, oykiilerde coskulu, heyecanli anlatim sergilemez. Bu
nedenle Oykiilerde linlem ciimlesi aramak yanlis olur. Tabloda dikkat ¢eken bir diger
deger ise devrik climlelerdir. Anlatimda 6zne yiiklem dengesini dnemsemeyen yazar
devrik anlatim noktasinda da dikkatli bir anlatim sergilemez. Devrik climleler en fazla
%31 ile ‘Sehirleri Siisleyen Yolcu’ adli 6ykiide yer alirken en az ise %7 ile ‘Gergegi
Inciten Papagan’ adli dykiide bulunur. Diger dykiilerde ise devrik ciimle ortalamasi
yaklasik olarak %20 civarindadir.

“Siit maskelerinden, yogadan, yeni araba modellerinden, semt pazarlarindan,
ucuz giyim fuarlarindan soz ettigi Papagan.” (Gergegi Inciten Papagan, s.253).

Tabloda kayda deger oranlardan bir tanesi de soru ciimlelerinin azligidir.
Yalsizuganlar, dykiide soru climlelerine ¢ok yer vermez. Soru ciimlesinin bulundugu

yerlerde de yazar anlami giliglendirmek ve pekistirmek ic¢in kullanir. Bu nedenle soru
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climleleri metin igerisinde art arda gelebilir. Soru ciimlelerinin en ¢ok oldugu oykii %7
orantyla ‘Ayan Beyan’ adli dykiidiir. En an oldugu oykii ise ‘Sirli Tuglalar’ dir. “Sirlt
Tuglalar’ adl1 6ykiide soru ciimlesine rastlanmamaistir.

“Ayna ben miydim? Ayna bensem sen neredeydin? Ben ayna isem kendimi nasil

gorebilirim?” (Ayan Beyan, 5.335).

4.2.1.2. Sozciik Diizeyinde Dil ve Usliip incelemesi

Sadik Yalsizucanlar, dykiilerinde zengin bir s6zciik hazinesine sahiptir. Yazarin
cocuklugunda ve genlik yillarinda yaptigit okumalar yazarin kelime hazinesinin
kaynagini olusturur. Yazarin farkli tir ve anlayista yazarlart okumasi sdzciik
dagarcigmin genislemesine katki saglar. Yazar, oykiilerde sozciiklerle raks yapar.
Sozciiklerin  giiclinii  kullanarak Oykiilerde anlatmak istedigi olay ve vakalar
ayrintilariyla sunar. Yalsizuganlar, bu yontemle sozciiklerin “zistiinliik amacin” (Adler,
2000: 32) da ortaya koyar.

Oykiilerde sdzciik kullanimi olarak inceleyecegimiz bu béliim de yazarin sozciik
servetinin tespiti ve niteligi ortaya konacaktir. Yazarin sozciik tasarrufunu asagidaki

genel basliklar altinda inceleyecegiz.

4.2.1.2.1. Yinelemeler Diinyasi

Sadik Yalsizuganlar, Oykiilerinde yenilemelere sik sik bagvurur. Yazar, bu
yontemi kullanarak anlatima dinamik bir deger katmaya calisir. Clinkii yazar bu yontem
ile vurgulamak istedigi ifadeyi yenileyerek okuyucuda farkindalik olusturmak ister.

Yineleme kavrami bir diisinceyi “daha etkili bir bicimde anlatmak, pekistirmek
icin onun iki sozciikle dile getirilmesi” (Aksan, 2007: 82) lazim gelir. Ayrica
yinelemeler, sozciik diizeyinde olabildigi gibi harf diizeyinde de olabilir. Ancak
Yalsizuganlar’in Oykiilerinde genel olarak kelime veya ciimle tekrariyla sozciik
kullanimini uyguladig: goriiliir.

“Haydar amca bitkin, babam birka¢ saat kestirmis anlasilan. Degirmen tast
doniiyor. Cuvallar doluyor ¢uvallar bosaltyor doluyor bosaliyor doluyor bosaliyor
doluyor bosaliyor...” (Degirmen, s.86).

‘Doluyor, bosaliyor’ kelimelerinin sik sik tekrarlanmasi verilmek istenen mesaji
pekistirme ¢abasindan kaynaklanir. Ozellikle ‘Cuvallar’ sdzciigii dykiide tekrarlanmak

suretiyle oykiide anlamin ve vurgunun tirmanmasina neden olur. Bu tiir yinelemelerde
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“climax” olarak nitelenen duygu tirmanmasi varligini gosterir. Anlatict her ‘Doluyor,
Bosaliyor’ sozciigiinii kullanisinda kahramanin olaylara bakisi dikey bir konum olarak
yiikselise gecer.

Yalsizuganlar, baz1 yerlerde s6z oyunlar ile yenilemeyi birlestirerek vermek
istedigi mesaj1 dolayli yoldan anlatir. Bu yolla anlatimda farklili§i saglayan yazar
kendine 6zgiin bir yap1 olusturmus olur.

“Lamba diiser 1s der/ Tava diiser tan der/ Annem gelir bul der Annem tavay
lambasiz bulamaz.” (s, $.121)

Yukaridaki alintida yazar ‘lamba, tava, annem, bul, der’ sozciiklerini yineler.
Aslinda yazar bu metinde anlam karmasasi olusturmak ister. Yazar, ‘Istanbul’
kelimesini yineleme teknigini kullanarak okuyucuya aktarir. Ancak bunu yaparken de
farkli kelimeleri yenileyerek degisik anlamlar olusturmak ister. Yazar, yineledigi
sOzciiklerle climle sonunda farkli bir anlam olusturur.

Sadik Yalsizucanlar’in harf diizeyinde yinelemeleri climle diizeyine gore az da
olsa bulunur. Yalsizuganlar, bu tiir yinelemeler de bir anlamin degerini belirtmek ister.
Yazar, belirtmek istedigi olguyu harf diizeyine indirger ve bu harfi metnin bir¢ok
yerinde tekrarlar.

“Ben ailezileailezileiilel Ailedyi, eile m’yi ¢garpamam kelimelerle, Ates
a ile baslar a ile biter. Toprak a ile baslar a ile siirer. Baslangigta A vardi adem ondan
dogdu. Yeryiiziinde yalniz, sessiz gezerken Giizel H ile karsilasti. Bu benim dedi H senin
gibi.” (A’nin Kanadi, s.98).

Yukaridaki alintida yazar bircok harfi tekrar eder. Bu harfleri de ile baglaci
vasitasiyla birbirine baglayarak bir anlam olusturur. Yazar, ‘azazil’ kelimesini yineleme
yontemini kullanarak harf harf tekrar eder. Tek basina bir anlam olusturmayan
kelimeler biitiine bakildiginda anlamli bir ifadeyi i¢inde barindirir. Azazil kelimesinin
anlami seytan demektir. Yalsizuganlar, Seytan’in Hz. Adem ile Hz. Havva’yi
Cennet’ten attirma olayini kendine has isliibuyla anlatir. Ancak metindeki yinelenen
her harf ayn1 anlami tagimaz. ilk kisimda yinelenen ‘a’ harfi ‘Azazil’ kelimesine ait iken
ikinci kisimda ‘Ates a ile baslar a ile biter’ ifadesinde yenilenen ‘a’ harfi farkli bir
anlam tagir. Bu noktada yazar ‘a’ harfini ‘Adem’ kelimesine es deger tutar. Ayrica ‘H’
harfi ile ‘Havva’ kelimesini ¢agristirir. Yazar, harfleri sik sik yineleyerek anlatmak

istedigi olayr hissettirmek ister. Yazar, bu metinde her harf ile bir ses olusturur.
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Yalsizuganlar, okuyucuya “anlatan ses” (Eco, 1996: 23-24) olarak ‘Adem’, ‘Havva’ ve

‘Azazil’ lgcliislinii yineleme yontemiyle basarili bir sekilde okuyucuya yansitir.

4.2.1.2.2. Sembollerin Dili ve Tamlama Diinyasi

Sembolik dil, dil icerisinde var olan sozciiklere farkli anlamlar yiikleyerek yeni
anlamlar tiiretilmesinin sonucunda olusur. Tiiretilen yeni anlamlar igerisinde kullanilan
sembol imgesinin niteligi sozciige katacagi anlam bakimindan ¢ok onemlidir. Ciinkii
“Sembol, miiphemiyet icinde, goriilmeyen bir realiteyi yansitan bir simge ya da maddi
bir nesnedir. Bu bakimdan, miisahede olunamayan ve esrarl bir olgu hakkinda bize ¢ok
net olmayan bir duygu, his ve izlenim vermektedir. ” (Demirel, 2012: 917).

Sadik Yalsizuganlar, dykiilerinde sembolik dili kullanarak madde bagimli olan
diinyanin degerlerini elestirir. Yazara gore ideal diinya gelenege bagh kalip yeniliklere
de oldugu kadar agik olmaktir. Biitiinliyle yenilik diisiincesi yazara gore toplumsal
yabancilasma ve bu yabancilagmanin sonucunda da yozlagmaya gotiiriir. Metanin esiri
olan insan elde ettigi markalarla 6viiniir ve kendini yiiceltir. Bu durumun farkinda olan
yenidiinyanin patronlar1 marka degeri tasiyan metalar1 bireylerin kullanimina siirer.

Yazarin ‘Gozaki’ adli oykiisiinde yer alan ifadeler sembolik dilin kullanimina
dair dikkat ¢eker.

“Kurban ortaklarindan desei emeklisi Haci’min biiyiik oglu Mahmut simgek gibi
firladi.” (Gozaki, s.154).

Yukaridaki alintida yazar karakterin galistigi kurumu sembolik bir ifadeyle
belirtir ve bu ifadeyi de yazildig: gibi degil okundugu gibi ifade eder. Yazar, bu noktada
alayci bir tavir sergiler. Yazarm kullandigi sembolik dil ‘Ve Miiteahhit’ adl1 dykiisiinde
de kendini gosterir. Yalsizuganlar, Oykiide ‘mersedes’, ‘marlboro’ gibi metalasan
diinyanin piyonlarin1 sembollestirir. Yazar, ‘mersedes’ ifadesini de ‘desei’ ifadesinde
oldugu gibi okundugu sekilde ifade eder. Korkmaz “Modernlesen ve aklilesen diinya
da, maddi manevi kirlenme insamn kendisine ve diinyasina yabancilasmasini saglar.”
(Korkmaz, 2000: 317) diyerek maddeye doniisen varliklarin insanin insani yoniinii
tahrip ettigini ortaya koyar. Yalsizuganlar’da ‘Ve Miiteahhit’ adli oykiisiinde insani
yonii tahrip olan bir karakteri anlatirken sembolik dili kullanir.

“Cogunlukla ilkmektepten sonra okumazdi ve okumanin bazen gerekli bazen

gereksiz olduguna inanirdi ve genellikle mersedes marka otomobillerin dizel ve ¢imen
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yesili olanini tercih ederdi ve giil kurusu ve deniz mavisi ve ¢izgili takim elbise giyerdi
ve uzun marlboro igerdi.” (Ve Miiteahhit, s.159).

Yalsizucganlar, yukaridaki alintida metanin kisiyi ne derece kusattigina dair bir
ornegi sunar. Kisinin maddeyi sekillendirdigi diinyadan maddenin kisiyi sekillendirdigi
diinyaya gecilmesi, bireylerin var olan degerlerini unutma ve bu degerlere
yabancilasmasini dogurur. Bunun sonucunda ise bireyler elde ettikleri maddeler
degerinde saygi ve hiirmet goriir. Son zamanlarda TV programlarinda kendini gosteren
evlendirme programlari metalasan diinyanin ne derece yozlastifina dair kanit
niteligindedir.

Yalsizuganlar, Oykiilerindeki kavramlar, sembolik bir deger tasiyan Onemli
unsurlar olarak karsimiza ¢ikarir. Yazar, kavramlara donemin sartlarina gére sembolik
anlamlar yiikleyip dénemin ruhsal ve yapisal olgusunu betimler. Ayrica yazar dilin
yaraticilik(creativity) ozelliginden faydalanarak yeni s6z Obekleri iiretir. Bu sayede
yazar “Dildeki anlamli birimlerin ¢ok degisik kuruluslar ve bilesimler i¢inde, sonsuz
denebilecek kadar c¢ok diisiince ve duygunun anlatimina elverigli olusu, dilbilgisi
kurallarimin  kilavuzlugunda, yepyeni sozcelerin, tiimcelerin ve bagdastirmalarin
tiretimine olanak” (Aksan, 2006: 46) saglar. Yazar, olusturdugu bu yeni tiimcelere de
sembolik anlamlar yiikler.

Yazarmm ‘Giizellik ve ask’ adli Oykiisiinde kavramlarin sembolik diizeyde
islenisine sahit oluruz. Yalsizuganlar, bu dykiide ‘giizellik’ ve ‘ask’ kavramlarina insani
degerler kazandirip onlar1 karaktere biiriindiiriir. Oykii maddenin tutsagi olan giiniimiiz
diinyas1 insanlarinin ask kavrami denilince ne anladiklarmi anlatir. Oykii tasavvufi
ifadelerle okuyucuya ulasir. Yazar, giizellik ve aski konusturarak 6nceden yasanan ve
giiniimiizde de yaganmas1 gereken asklar1 sembolik bir dille aktarir.

“Ask, giizelligi bir nisan ikindisi, giil kokulari ve ney nagmelerinin
sarhosluguyla kendilerinden ge¢mis Mevlevilerin tekke yokusundaki sema zikirlerinden
sonra gormiis ve gozlerindeki biiyiiye esir olmustu... Yiireginden damlayan kani
miirekkep yapip, ben seni bulmaya iimitli ve azimliyim diye yazarak bir ceylan derisiyle
haber gonderdi. Giizellik’ten kisa bir cevap geldi. Ben namuslu bir kadimim, adimi
kotiiye ¢cikarmasin, pesimi biraksin.” (Giizellik ve ask, s.455-456).

Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinde fiil kokenli ciimleler % 64 civarindadir. Bu
oran Isim ve sifat koklii kelimelerin de oranini hesaplamada yardimci olur. “Gercek

diinyamin itibar1 diinyaya tasinmast esnasinda varliklarin adlari, bi¢cim ve sekilleri
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ciimlelerin isim ve sifat kullamim seklini gésterir. Yazar, nesneleri bir uzam igine
Yerlestirirken renk, koku ve sekilleri sifat ve isim soylu sozciiklerin kullamimi ile daha

2

belirgin bir sekilde resmeder.” (Sahin, 2006: 306). Bunun sonucunda da okuyucu
Oykiilerdeki kavramlar1 daha anlasilir bir sekilde kendi zihninde canlandirma firsati
bulur. Ozellikle yazarm, iislibunun etkili oldugu noktalarda tamlamalarin varlig: dikkat
cekicidir.

“Sirketin olagan genel kurul toplantilarina rastladi diye iiziilmiis dayim.”
(Solgun Yapraktan Toprak Notlari, s.458).

Yukaridaki alintida yazar isim tamlamasini ve sifat tamlamasini kuralli bir
sekilde dile getirir. Alintida tamlanani1 ortak ancak tamlayan1 dort farkli kelimeden
olusan bir isim tamlamasi bulunur. Ayrica ara isim tamlamasinin ara climlesinde sifat
tamlamas1 da bulunur. Ilk olarak ‘kurul/ toplantilar®’ seklinde bir isim tamlamasi
olusturulabilir. Daha sonra bu tamlama genisletilerek ‘genel kurul/ toplantilarr’
seklinde bir isim tamlamasi da olusturulabilir. Bu tamlamadan ‘olagan genel kurul/
toplantilar’ ve ‘Sirketin olagan genel kurul/ toplantilar’ seklinde ayri isim
tamlamalar1 da olusturulabilir. Son olarak ‘Sirketin/ Toplantilar1’ seklinde bir belirtili
isim tamlamasi olusturmak miimkiindiir. Climlenin igerisinde yukarida da belirttigimiz
lizere sifat tamlamalar1 da mevcuttur. Ciimlede yer alan ‘genel/ kurul® ifadesi kendi
igerisinde bir sifat tamlamasi olusturur. Ayni sekilde ‘olagan genel/ kurul’ ve ‘olagan/
kurul’ ifadeleri de kendi igerisinde bir sifat tamlamasi 6zelligi tasir.

“Temizlik¢i kadin, ne bi¢cim bi adam bu diyor sektere, kardesi goz gore gore
oliiyor kili kipirdamuyor. Varsa yoksa is, goziinii toprak bile doyurmayacak.” (Solgun
Yapraktan Toprak Notlari, 5.459).

Yukaridaki alintida ise yazar ciimle basinda ‘Temizlik¢i/ Kadin’ ifadesini
kullanarak sifat tamlamasi yapisini olusturur.

Yalsizuganlar, dykiide isim ve sifat tamlamalarini kullanarak ablasi vefat eden
bir karakterin is yogunlugunu bahane gosterip ablasinin cenazesine katilmamasinin
resmini cizer. Ozellikle kullandig1 sifat tamlamalar1 dykiide yer alan sirketin mahiyetini
okuyucuya resmeder. Yazar, oykiilerinde sifat ve isim tamlamalart dykiiniin genel

dokusunu biitiinleyici bir sekilde kullanir. Ayrica okuyucu ile 6ykii arasinda bir anlam

bag1 olusturur.
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SONUC

Sadik Yalsizuganlar, son donem Tiirk edebiyatinda kendine has tsltbuyla yer
edinmis yazarlarindan biridir. Roman, deneme ve arastirma kitaplar1, masal, gibi farkli
tirlerde eserler veren yazar, asil niinii Oykiileriyle saglar. Giiniimiiz edebiyatinin
temsilcilerinden olan yazar, hikmetli tslibu ve tasavvufi soylemleriyle ¢agdaslarina
gore farkli bir yerde durur. Yalsizuganlar’in Oykiilerinin temelini olusturan masal,
tasavvuf, siirrealizm tgliisii ve metafizik arayis gerilimi, onu Tirk oykiiciiliigiinde
yepyeni bir yerin sahibi kilar. Yalsizuganlar, edebi hayata Dostoyevski, Balzac, Kafka,
Borges, Joyce gibi yazarlar1 okuyarak baslar. Yazarin okudugu bu sanatgilar oykiilerde
anlat1 kisileri olarak yerini alir. Yalsizuganlar, etkisi altinda kaldig1 sanatc1 ve yazarlarin
diisiincelerini, bakis acilarm icsellestirerek oykiilerine tasir. Ayrica ibn Arabi, Yunus
Emre, Seyh Galip ve Mevlana gibi Islam edebiyatinin temsilcilerinden de beslenen
Yalsizuganlar, dykiilerinde farkli bir sdylemin seslerini daha giir sekilde ¢ikarmaya
baslar.

Sadik Yalsizuganlar, dykiilerinde isledigi konularla var olan diizen igerisindeki
aksakliklar1 giderme veya degistirmeye c¢alisir. Yazar, insani hayatin merkezine koyarak
ideal karakterler olusturma c¢abasindadir. Bunu yaparken de ge¢misin derinliklerine
inerek unutulmaya yiiz tutmus, giiniimiiz insanlar1 tarafindan animsanmayan kendilik
degerlerini ortaya cikarir.

Calismanin Birinci Boliimii’'nde hayatini, edebi kisiligini ve eserlerini ele
aldigimiz Sadik Yalsizuganlar, yazmayi bir ugras olarak degil yasamin bir pargasi
olarak goriir. Eserlerinde Islam’mn mistik havasmi Bati bilimiyle birlestiren yazar,
edebiyat sofrasina farkli tatlar sunar.

Incelemenin Ikinci Béliimii'nde Yalsizuganlar’in ykiileri yapt bakimindan
incelendi. Yap1 kisminda ilk olarak sanat¢inin dykiilerdeki olay 6rgiisii incelendi. Titiz
bir inceleme sonrasinda Gykiilerde en fazla tek zincirli olay orgilisii oldugu saptandi.
Yazarn Oykiilerinde tek zincirli olay Orgiisiinden sonra en fazla goriilen olay kurgusu
ise ¢ok zincirli olay orgiisiidiir. Olay Orgiisii i¢erisinde en az kurgusal dokuya sahip olay
orgiisii ise helezonik olay Orgiistidiir. Bu kisimda her dykiiniin vaka birimleri ayr1 ayri
derinlemesine tespit edildi. Ayrica nitelik olarak ©nemli goriilen oykiilerin vaka

birimleri de tablo lizerinde gdsterildi.
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Ikinci Béliim’de yapiyr olusturan 6nemli unsurlardan bir digeri ise sahis
kadrosudur. Yazarin oykiilerinde var olan kisiler, karakter yapisi, sosyal durumu ve
tiplerine gore degerlendirildi. Degerlendirme sonucunda yazarin Oykiilerinde kentli ve
dejenere tiplerin varliginin diger tiplere oranla daha fazla oldugu goriildii.

Calismanin  Ikinci Béliimii'nde yazarin Oykiilerinde mekan unsuru da
degerlendirildi. Mekan kavrami; gevresel ve algisal mekanlar olarak siniflandirildi.
Algisal mekanlar ise kendi igerisinde kapali-yutucu mekanlar, agik-besleyici mekanlar
ve iitopik mekanlar olarak simiflandirildi. Yazarin éykiilerinde mekan olarak daha ¢ok
Malatya’yr kullandig1 tespit edildi. Ikinci Béliim’iin bir diger ana basligi olan zaman
kisminda ise yazarin Oykiilerde kullandigi zaman kurgusu tespit edildi. Bu boéliimde,
oykiilerdeki zaman akis1, hem kronolojik hem de akronik olarak tespit edildi. Bu tespit
sonucunda yazarin Oykiilerde zamani iyi bir sekilde ayarlayip kurguladigi goriildii.
Ikinci Boliim’iin son ana baslig1 olan bakis agis1 ve anlatici kisminda Yalsizuganlar’in
dykiilerinde kullandig1 bakis agilar1 degerlendirildi. Oykiiler degerlendirildikten sonra
yazarin en ¢ok kahraman bakis acisini kullandig tespit edildi. Bu bakis acisini ise
tanrisal ve cogul bakis acisinin izledigi goriildii.

Calismanin Dordiincii Boliimii’nde, Sadik Yalsizuganlar’in oykiileri dil ve tslap
yoniinden incelendi. Yalsizuganlar, ‘Sirli Tuglalar’ adli oykii kitabinin genelinde
anlasilir ve imgeden uzak bir dil kullanir. Bunun nedeni ise yazarin bu kitabin genelinde
hayat Oykiisiinii anlatmis olmasidir. Ancak yazarin diger 6yki kitaplarinin genelinde
imgelerin ve tasavvufi sdylemlerin varligi dikkat ¢eker. Bu nedenle yazarin dykiilerini
tam olarak anlayip yorumlamak i¢in belirli bir birikime sahip olmak gerekir. Ayrica
yazar bu boliimde dili islevsel hale getirmek i¢in anlatim tekniklerinden faydalanir.
Ayni zaman da Oykiilerin genelinde ciimle ve sozciik calismasi yapilarak, yazarin
kullandig1 sozciikler tasnif edildi. Bu islem sonucunda ¢alisma sonlandirildi.

Genel anlamiyla Sadik Yalsizucanlar’in dykiileri yap1 ve tema bakimindan

oldukg¢a saglam bir yapiya sahiptir.
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EKLER
Albiim

1. Fotograflarla Sadik Yalsizucanlar

Sadik Yalsizucanlar Daktilo Basinda...

*Ekler Bolimii’'nde yer alan fotograflar Sadik Yalsizuganlar’in fotograf albiimiinden alinmustir.
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Sadik Yalsizucanlar Lise Birinci Sinifta Masir Satarken.

-

Sadik Yalsizucanlar ve Kiiciik Kardesi Murat.



Sadik Yalsizu¢anlar’in Babasi1 Abdurrahman Yalsizucanlar.

Sadik Yalsizucanlar’mm Neco Adh Oykiisiiniin Kahramam Biiyiik Dayisi
Necdet.
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Sadik Yalsizuganlar Orta Uciincii Simfta Tiirkce Ogretmeni Levent
Giiltekin ve Simif Arkadaslariyla Birlikte.

Sadik Yalsizucanlar Annesi, Babasi ve Kardesleriyle Birlikte.
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Sadik Yalsizuganlar Sivas’ta Ogretmenlik Yaparken.

Sadik Yalsizucanlar’in Askerlik Giinlerinden Bir Manzara.



180

Sadik Yalsizucanlar’in Cocuklari...

————egp—

—— et G —

Sadik Yalsizucanlar’mn Annesi Necla ve Babas1 Abdurrahman

Yalsizucanlar.
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Sadik Yalsizuganlar’in Babasi Sinema Isletmeciligi Yaptigi Siralar.

Sadik Yalsizu¢anlar Universite Caginda.
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Sadik Yalsizucanlar ile Aykut Celik. (03.09.2014)
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