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Dogu Anadolu Bolgesi’nde tarihi ve kiiltiirel 6zellikler agisindan 6nemli bir yere
sahip olan Harput (Elaz1g), ¢cok sayida bilim ve sanat adamini biinyesinden ¢ikararak
insanligin hizmetine sunmustur. Zikrolunan bu kiymetli sahsiyetlerden biri de hig
stiphesiz Harput Kiiltiirii’ne, 6zellikle de musikisine 6nemli katkilarda bulunan Lokman
Tasali’dir. Hayatini, adeta Harput’un kiiltiirel degerlerinin, ozellikle de miusikisinin
yasanmasi ve yasatilmasina adayan bu degerli sahsiyet, 6zellikle Harput Misikisi’nin
icra sekli ve giiftelerindeki hatalar konusunda gostermis oldugu hassasiyet ile dikkat
cekmektedir. Isbu galigmamiz, zikrolunan 6zelliklerinden dolayr Harput Kiiltiirii ve
Musikisi agisindan biiylk Onem arz eden Lokman Tasali’'nin hayatin1 ve

misikisinaslhigini konu edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Lokman Tasali, Harput Misikisi, Giifte, Kiiltiir.
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Master Thesis

Lokman Tasalhh and Harput Music
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Harput, which is the well known historical and cultural place in Turkey, has a
special music culture with certain people who needs researchers' attention. One of those
people is Lokman Tasali who was born in Harput and dedicate his life for culture and
particularly traditional music of Harput. In addition to his works on Harput, he also
attempted to find out and fix mistakes in lyrics and compositions in nationally known
songs. The main goal of the current study is to investigate Lokman Tasali's work in

music and his life.

Key Words: Lokman Tasali, Harput Music, Compositions, Culture.
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Vi
ON SOZ

Tiirk Musikisi’nde 6zel bir yere sahip olan Harput Misikisi, bestekar, giiftekar,
hanende, sdzende, gazelhan, mersiyehan gibi onemli gorevler icra eden ve Harput
Musikisi’ni giinimiize ulastiran birgok misikisinast biinyesinden ¢ikararak musiki
diinyamizin istifadesine sunmustur. S6z konusu bu mdisikisinaslardan biri de hig
siiphesiz, yukarida zikrettigimiz Ozelliklerin hemen hepsine sahip olan Lokman
Tasali’dir ki, tasimis oldugu 6nemden dolay1r bu degerli sahsiyeti ¢calismamiza konu
edindik.

Calismamizin Birinci Boliimii’nde; Lokman Tasali’nin hayati ve sanatgi kisiligi
hakkinda bilgiler verdik. “Harput Misikisi ve Lokman Tasali” baslikli ikinci Béliim’de
ise, Harput Misikisi’nin 6zellikleri, makamlari, problemleri, icra sekilleri, eslik sazlari
ve Lokman Tasali’nin Harput Misikisi’ni icra edisi ile bu musiki hakkindaki goriislerini
ele alip inceledik. Calismamizi, “Sonug”, “Kaynaklar”, Harput Misikisi’ne ait notalar
ile Lokman Tasal1’ya ait resimlerin bulundugu “Ekler” ve “Oz Gegmis” ile tamamladik.

Kaynaklar konusunda miilakatlarindan istifade etigim Lokman Tasali’ya,
roportajlarimin  yapilmasinda bana yardimci olan Fethi Arkan’a, ¢ok degerli
bilgilerinden istifade ettigim, mesai arkadaslarim Ogr. Gor. Ahmet Yiice, Emrah Giillii
ve Yiiksel Tung’a, caligmalarim siiresince sabirla bana destek olan aileme, bu ¢alismada
bana destegini bir an olsun esirgemeyen danigsman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Yavuz
Demirtag’a, sonsuz saygi, sevgi ve slikranlarimi sunarim. Yaptigimiz ¢alismanin, bu
konularda yapilacak olan aragtirmalara, masikimize ve kiiltlirlimiize bir katki olmas1 en

biiyiik dilegimizdir.

Elazig 2014 Ahmet Tevfik YUCASU



GIRIS

Cok genis bir cografya iginde ylizyillar boyunca hiikiim siirmiis olan Tiirkler,
birgok farkli medeniyetle bir arada yasamistir. Yasamin her alaninda oldugu gibi
kiiltiirlerin  birbirini etkilemesi, kiiltiirel alanda da gelismeye ve zenginlesmeye
sebebiyet vermistir. Bu gelisme ve zenginlesme dogal olarak kiiltlirel alanin en énemli
unsurlarindan biri olan musikide de kendini géstermistir.

Gegmisi Urartular Oncesine dayanan ve Osmanli Oncesi bazi Anadolu
Beylikleri’ne merkezlik yapan Harput (bugiinkii adiyla Elaz1g)’ta ¢aglar boyunca 6zgiin
bir miizik mayalanip gelismistir. Klasik Tiirk Miusikisi ile Tirk Halk Miusikisi’nden
ilmekler alan ve onlar1 bir sentez i¢inde kaynastiran yore masikisi, gazelleri, divanlari,
miistezatlari, tecnisleri, agir tiirkiileri, mayalari, hoyratlar1 ve sikiltimlartyla diin oldugu
gibi bugiin de 6zgiin bir ada konumundadir.

Tiirk Misikisi icerisinde 6zel bir konuma sahip olan ve Harput Misikisi olarak
adlandirilan bu masiki tiirinden tabiatiyla ¢ok onemli misikisinaslar yetismistir ki,
bunlardan biri de Lokman Tasali’dir. Bu 6nemden dolay1 ¢alismamiza konu edindigimiz
Lokman Tasali da Harput Musikisi’ne O6nemli hizmetler yapmis ve bu mdusikinin
gelismesine biiylik katki saglamis nadir sahsiyetlerden biridir. Ancak bu 6neme ragmen,
hélen hayatta olmasindan olsa gerek Lokman Tasali hakkinda maalesef kaynaklarda
neredeyse hicbir bilgiye rastlanmamakta sadece Harput Masikisi’ni anlatan kitaplarda
bilgilerine bagvurulmakta, hayati, meslegi ve misikisinasligina dair bilgilere yer
verilmemektedir.

Calismamizda Lokman Tasali’nin hanendeligi, mersiyehanligi, masikisinashgi
gibi vasiflar1 anlatilmis, iistadlar1 ve Harput Misikisi hakkinda bilgilere yer verilmistir.
Ayrica ¢ok bilinen ve icra edilen eserler bi¢cim yoniinden incelemeye tabi tutulmus ve
bunlarin miizikal analizleri yapilmistir.

Harput Mdsikisi; eserler, makam tiirleri, icra sekilleri, s6z ve nagme yapilar1 gibi
ozellikler bakimindan Tirk Mdusikisi igerisinde Onemli bir yere sahiptir.
Harput Misikimizin sahip oldugu bu 6zelliklerin incelenerek tespit edilmesi dnem arz
etmektedir. Calismamizda Lokman Tasali’nin hayati ve misikisinasligi hakkinda bilgi
verilerek taninmasi saglanmakla birlikte Harput Musikisi eserlerinin makam, tiir, ustl
ve giifte yapis1 yoniinden incelenerek tespit edilmesi, okuyus tavrinin unutulmamasi ve

giiniimiize aktarilmasi amaclanmistir.



Giris mahiyetindeki bu bilgilerden sonra, simdi Lokman Tasali’nin hayati ve

sanat¢1 kisiliginin anlatilacagi Birinci Bolim’e geciyoruz.



BIiRINCi BOLUM

1. LOKMAN TASALI’NIN HAYATI VE SANATCI KiSIiLiGi

1.1. Hayati

1.1.1. Dogumu, Ailesi ve Yetistigi Cevre

Harput Masikisi’nin en dnemli temsilcilerinden biri oldugu siiphe gotiirmeyen
Lokman Tasali, 1929 yilinda Elazig’in eski yerlesim yeri olan Harput’a 4 km. uzaklikta
bulunan Golliibag Koyii’nde, bir kis giinii diinyaya gelmistir. Bekir Bey ve Zekiye
Hanim’mn evliliklerinden diinyaya gelen Tasali’nin, Ahmet, Sakine ve Sabriye isimli i¢
kardesi mevcuttur. Tasali, ayn1 zamanda iyi bir hattat olan ve kendi el yazisiyla yirmibir
adet Kur’an-1 Kerim yazan Harput’un ileri gelen din adami1 Hact Ahmet Efendi’nin de

torunudur.t

1.1.2. Cocuklugu

Lokman Tasali, ¢ocukluk doénemini, dogdugu Gollibbag Koyii’'nde gecirmistir.
Cocukluk yillarint maddi imkansizliklar ve sikintilar i¢erisinde geciren Tasali, yagamis
oldugu bu zorlu hayat neticesinde, yasitlarindan birgoguna nazaran daha giiglii bir
yapiya ve miicadeleci bir ruha sahip olmustur. En ¢ok etkilendigi kisilerin basinda
annesi Zekiye Hanim ile agabeyi Ahmet gelmektedir. Cocuklugu masiki ile dolu-dolu
geemis olan Tasali’nin masikideki ilk hocasi, Harput Musikisi’ne tam manasiyla vakif
olan agabeyi Ahmet olmus, bu degerli misikisinas agabey ona adeta bir hocalik yapmus,
ogretmis oldugu makamlarin &grenilip-6grenilmediginin bizzat kontroliinii yapmus,
adetd sinav yapar gibi her giin bu makamlar1 kendisine anlatmistir. Bu siki egitim
Lokman Tasali’y1 Harput Mausikisi’ne hakim kilmis, babasiyla beraber erkek
meclisindeki misiki sohbetlerine katilmasini saglamis ve miusikisinashigini zirveye
tasimistir. Tasali’nin c¢ocuklugu, egitim-6gretim hayatina baslayacagi dokuz yasina

kadar bu sekilde ge¢mistir.?

! Lokman Tasal ile 20.09.2014 tarihinde, saat: 14:30°da, Harput-Gélliibag’da yapilan réportaj. Bundan
sonra verilecek olan bu dipnot, K1 seklinde gosterilecektir.

2
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1.1.3. Egitim Hayat1

Lokman Tasali, 1938 yilinda, Harput’ta, Harput Ilkokulu’nda egitim-6gretim
hayatina baslamustir. ilkokul yillarmin zorlu sartlar altinda gectigini anlatan Tasali,
okula gitmek i¢in her giin 4 km’lik yolu, kiz kardesi Sabriye ile astigini ve 6zellikle de
kisin zorlu sartlarinda kar ve tipi engellerin yani sira kdye inen kurtlarla bile kars
karstya geldigini, biiylik tehlikeler atlatarak okula vardigini belirtmektedir. Bazen eve
geri donemedigini ve Harput’ta bulunan komsularin evlerinde giinlerce kaldigini
anlatmaktadir. Bu zorlu sartlarin kendisini ¢ok etkiledigini, ancak bununla beraber
kendisini ¢ok iyi yetistirdigini ve ¢ok cesur bir kisilik haline getirdigini belirtmektedir.
Egitiminin en biyiik yiiklenicisi ve destekleyicisi ailesinin yani sira, sonradan
Miisliimanligi se¢mis Kahraman adinda bir agabeyin kendilerine ¢ok yardimei
oldugunu, bu zatin sol kolunun olmadigini, bir kaza sonucu yanmis oldugunu ve okula
gitmelerinde kendilerine ¢ok biiyiik destek verdigini sdylemektedir.®

Bu zorluklarla ilkokulu bitirmis olan Tasali, Elazig’da ortaokul 6grenimine
baslamistir. Okulun Elazig’da olmas1 Goélliibag’a olan mesafeyi uzak kildig: i¢in babasi
kendisine Elazig’da bir oda tutmustur. Odada tek bagmna yasadigini, daha ortaokul
Ogrencisiyken yiyecek, giyecek vb. tiim ihtiyaglarint kendisinin kargiladigini
anlatmaktadir. Ortaokul yillarinda musikinin yani sira atletizme de Onem ve ilgi
gosterdigini belirtmektedir.*

1940’11 yillara kadar Elazig’da lise olmadigi i¢in Tasali ailesinin diger fertleri
liseyi Malatya’da okumustur. Ancak Lokman Tasali ortaokulu okurken 1941-42
yillarinda Elazig’da ilk lise agilmistir. Bu Tasali icin biiyiik bir firsat olmus ve ayni yil
Elazig Lisesi’nde egitim-6gretimine devam etmistir. Lise yillarinda spor hayati en
parlak doneme ulagmis ve hemen hemen tiim yarigmalarda birincilik madalyalar
kazanmstir.  Ozellikle uzun atlama, yiiksek atlama dallarinda madalyalart
bulunmaktadir. Daha sonra voleybola merak salmis ve bu alanda da basarili bir sporcu
olmustur. Spora olan diiskiinliigii ve gevresinin etkisiyle Gazi Universitesi Beden
Egitimi ve Spor Yiiksekokulu egitimine gitmesi gerektigini ve bu spor kabiliyetini

gelistirmek adina diigiinmiistiir. Ancak tanigsmis oldugu bir yiizbasi ile aralarinda gegen

$K1
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bir konusma esnasinda yiizbasinin karakteri, goriiniimii vb. 6zelliklerinden etkilenmesi
sonucu Harp Okullar1 Akademisi’ne girmeye karar vermistir.”

Harp akademisine devam etme karari dogrultusunda hareket eden Lokman
Tasali, 1950 yilinda Harp Okullar1 Akademisi smavlarina girmis ve neticede bu
kurumda egitim-6gretimine devam etmistir. Ancak bu donem yine onun i¢in zorluklarin
yogun bir sekilde cereyan ettigi bir zaman dilimi olmustur. Maltepe Askeri
Okullarindan, Bursa Isiklar, Kuleli ve diger liselerden gelen batili 6grenciler, Tasal1’y1
dogudan geldigi i¢in kiigiimsemislerdir. Buna ragmen kendisi saygisin1 korumus ve spor
miisabakalarinda ilk altiya girmis, uzun atlamada birinci olmustur. Yapilan se¢gmelerde
150 kisi arasindan, asil ilk alt1 kisi arasina giren Lokman Tasali ile alay eden tiim batili
arkadaslar1 ona sarilarak oziir dilemis ve “Biz senin bu kadar yetenekli oldugunu
bilemedik” diyerek kendisine olan saygilarini dile getirmislerdir. 1953°de Silahli
Kuvvetler Voleybol Milli Takimi’na girmeye hak kazanmistir. Fakat okul komutani
Isvigre’de yapilan milli voleybol takimina hak kazanmasina ragmen onu gondermemis
“Bunlarin dersi var ne isi var sporda” diyerek Tasali’nin, belki de hayatindaki gok
onemli bir firsat1 kagirmasina sebep olmustur. Bir takim zorluklara ragmen, okulundan
mezun olan Lokman Tasali, 1954 yilinda 4. Zirhli Tugay Askale Kesikkoprii Tank

Taburu 2. Takim Komutani olarak gérevine baslamistir.’

1.1.4. Evlilik Hayat1

Ayni zamanda bah¢e komsusu da olan Hediye Hanim ile lise son simifta bir
goniil baglhiligi yasamis olan Tasali bu goniil hasreti ile Harp Okulu’nda goreve
baslamis ve 13 Mart 1954 yilinda Hediye Hanim ile nisanlanmistir. 26 Agustos 1954
yilinda ise bu birliktelik, evlilikle taglandirilmistir. Ankara’da, 1,5 yil kadar Sif
Ogretmenligi gorevinde bulunmus olan Hediye Hanim ile Kayseri’de gérev yapmakta
olan Lokman Tasali i¢in zorlu bir ayrilik donemi baslamis, neticede Tasali kidemli
albaylik goérevinden, esi Hediye Hanim da 6gretmenlik gorevinden istifa edip Elazig’a

yerlesmislerdir.7

SK1
b K1
K1



1.1.5. Cocuklar

1956 yilinda ilk ¢ocuklari Bekir diinyaya gelmistir. Daha sonra 1959 yilinda
ikinci ¢ocuklart Kemal ve ardindan 1965 tarihinde en kiigiik erkek ¢ocuklart Vacip
diinyaya gelmistir. Askeri Tabiplikten emekli olan Bekir Tasali, halen Bursa Acibadem
Hastanesi’nde tabip, Kemal Tasali, Elaz1g DSi’de Ziraat Miihendisi, Vacip Tasal1 ise,

yurtdisinda 6zel bir sirkette genel miidiir olarak gérev yapmaktadirlar.®

1.2. Sanate Kisiligi

Cocukluk yillarindan beri sanata ve sanatgiya ayri bir deger veren Lokman
Tasal1, edebiyat ve misiki alaninda kiiltiirlimiize hizmet etmistir. Harput Masikisi’nin
en 6nemli temsilcilerinden biri olan Tasali’nin edebi yonii ve masikisinasligir hakkinda

bilgiler vermek istiyoruz.

1.2.1. Edebi Yonii

Etkileyici kisiligiyle cevresine ornek olan, bircok miizikal eserin icrasinda
bulunan Lokman Tasali’nin edebi yonii de oldukca kuvvetlidir, Sdirane bir tavrin ve
bir¢ok siirin yan1 sira, Harput’ta yagsanmis bir olayin otantik haliyle sahnelenis bigimini
ortaya koyan 3 perdelik bir piyes olan “Harput’ta Esnaf Seyhi” adli bir tiyatro kitab1
yazmistir. % Giiniimiizde Harput’ta tiyatronun yok denecek kadar az olmasi, fakat
Tasali’nin tiyatroyla ilgili kitap yazmasinin sebebini ve hatta bu alanda oldukg¢a bilgi
sahibi oldugunu, Ishak Sunguroglu’nun (1961) “Harput Yollarinda” eserindeki “Yerli
Operet” diyerek anlattigi, tiyatronun eski donemlerde Harput’taki dnemini vurguladigini
acikca gormekteyiz. “Harput’ta Esnaf Seyhi’’ adli eserinde Tasali; Harput’ta 1915-
1920’lere kadar devam etmekte olan esnaf kesiminin uygulamakta oldugu Esnaf Birligi
Teskilatindan bahsetmektedir.

Edebi yonii giiglii olan Tasali’ya gore, bugiin icra edilen Harput Misikisi’nin
giiftelerinde sorun teskil edebilecek bazi hususlar bulunmaktadir. Ozellikle de Divan,
Gagzel, Sirvan gibi eserlerde, soz hatalari, prozodi yanlisliklari, hece dlgiisii, kafiye ve
vezin eksiklikleri bulunmaktadir. Okuyucularin, eserleri asli gibi okumadiklarimi da
siddetle elestireren Tasali, bu okuyucularin edebi islibu bozduklarini, mahalli

sanat¢ilarimizin bu tarz hatalar yapmamasi gerektigini, kiiltir mirasimizin simsiki

8 K1
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korunmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu mirasin gelecek nesillere, ozellikle de
Harput Kiirsiibag1 kiiltiiri ile yetisecek olan nesillere yanlisliklarla birlikte
aktarilmasinin, ¢ok biiyiik bir hata oldugunu, bu gercegi de yillarca bulundugu her
ortamda dile getirdigini belirtmektedir.'

Siir yazmaya biiyiikk merak duydugunu belirten Tasali, yaklasik 200 siirinin
oldugunu, bunlarin bir kitapta toplanarak yaymlanmasini arzu ettigini soylemektedir.
Siirlerinin igerik agisindan Harput Kiiltiirii ile yogruldugunu belirten Tasali, eserlerinin
kalic1 olarak nesilden nesile aktariimasi gerektigini vurgulamaktadir.! Asagiya almis
oldugumuz siir, Tasali’'nin ayni zamanda siir sanatinda da g¢ok mahir oldugunu

gostermektedir:

HARPUTLU OLMAK
Ne biiyiik mutluluk Harput’lu olmak

Saz1 ve soziiyle onu yagamak,
Tarihi kanistir, tan1 Harput™u
Boyle bir diyardan miimkiin mii kopmak.
Hafizlar menbai, alim yatagi,
Evliya yatagi, sair otag1

Pervaz eder Harput’ta nice sadalar
Iste Harputlunun hayat kaynag
Korkarim bagrinda nasil gezeyim
Bu yiice ruhlar1 aman ezmeyeyim
Alim ve ulema tiim ehvadimz
Yatiyor bagrinda incitmeyeyim.
Fiskirmis bagrindan nice askerler,
Imanh pasalar, Yakup Sevkiler
Kag hacl sefere gogsiinii germis

Binlerce siiheda Balak Gaziler,

Tarihi okursun harabesinde,

10 K1
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Yasli ¢inarinda, Siit Kalesinde
Ozledigin zaman atalarim

Git Sarahatun’a gér kubbesinde
Toz penbe yillarim gecti Harput’ta
Divandan, mayadan almisim gida
Kogenkli Hafizlar, Hafiz Osmanlar

Yastyor Divanin musralarinda. ™

1.2.2. Misikisinashgi

Tasali, sanata, edebiyata ve misikiye olan asinaliginin, ¢ocukluk yillarindan
bagladigin1 belirterek, Alaaddin Aktimur ve Siilleyman Efendi gibi kiymetli
komsulariin her aksam evlerine misafirlige geldigini, erkeklerin ayri, kadinlarin ayri
bir meclis kurduklarini ve bu mecliste kitaplarin okundugu, oyunlarin oynandigi ve
tirkiilerin s6ylendigini belirtmektedir. Harput kiltiiriiniin mayasinin da iste bu
meclislerde atildigini sdylemektedir. Bu meclislerde yapilan etkinliklerin anlamini,
Onemini, kiiltiiriin yagama olan katkisini, orf, adet, geleneklere bagliligin1 anlamasi
acisindan babasinin kendisini erkekler meclisine siirekli gotiirdiigtinii belirtmektedir.
Ozellikle kadin meclislerinde annesi Zekiye Hanim’in, anlattidi hikdyeler arasinda
gecen Oykiilere yazilmis tiirkiilerin nagmelerini seslendirmesi Tasali’y1 derinden
etkilemistir. Tasali, annesini hayran hayran dinledigini, aslinda masiki agkinin ta o
zamanlar bagladigini sdylemektedir.

Agabeyi Ahmet Tasali’nin deste8iyle Harput Misikisi’ne iyice agina oldugunu,
onun kendisine bu konuda hocalik yaptigini1 ve bu musiki kiiltiiriinii kendisine en iyi
sekilde aktardigimi dile getirmektedir.™

Notasi asagida sunulan “Hiiseynik” tiirkiisiinii icra edisi, Lokman Tasali’nin,

Harput Misikisi’nin ¢ok 1iyi bir icracist oldugunu gozler oniine sermektedir.

!2 Fikret Memisoglu, Harput Ahengi, Elaz1g Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari, Ankara 1988, s. 34.
13
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Tasali’nin icra sekline gore notaya aldigimiz Hiiseynik Tiirkiisii’niin 7. portenin
3. Olciisiindeki “yazik oldu yazik su gen¢ dmriime” sozlerinden baslayan degisiklik;
“oldu” kelimesindeki “du” hecesini rast perdesine indirmesi, daha sonra “Omriime”
kelimesindeki “me” hecesini neva perdesine ¢ikarmasi olduk¢a bariz bir farkliliktir.
Tasali’nin kendi deyimiyle “yikma” dedigi; miizikte ayni gidisata artik dur diyerek
ezgiyi farklilagtirdigi bolim olan eserin nakaratina giris diyebilecegimiz bu bdoliim,
Hiiseynik Tiirkiisiinde bu sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tasali’nin “yikma” diye adlandirdigi bu boliimii icra etmesinin sebebi, agabeyi
Ahmet Tasali ve Demirci Sitki’nin da bu sekilde icra ettigini belirtmesi, kendisinin de
onlar1 6rnek alarak bu sekilde icra ettigini gormekteyiz.

Tasali’nin bilgi ve birikiminden yola ¢ikarak misikisinasliginin en iist seviyede
oldugunu sdylememiz, yaptigimiz biitliin bu tespitlerden goriildiigii lizere Harput
Musikisi’nde 6nemli bir kaynak kisi olarak hala hayatta olmasi bizler i¢in son derece

o6nemli bir durumdur.

1.2.2.1. Kazandirdig1 Eserler

Tasali’nin “Edebi Yonii” baghigr adi altinda, daha 6nce birgok siiri bulundugunu
ve bu siirlerinin de igerik agisindan 6nemli oldugu vurgulanmigti. Tasali’nin Harput’u
anlatan siirler basta olmak iizere ask, doga, din, kahramanlik vb. bircok duygu dolu
sairane islibu ile kaleme aldig: siirleri mevcuttur. Enver Demirbag’in “Harput Geceleri
1” adli kasetinde kendisine ait Harput’a hitaben yazdigi siiri seslendirerek Harput
misikisine hizmette bulunmustur. Siirleri arasindan Elazig’a ve Harput’a dair yazdigi
bir siiri mars seklinde hazirlaylp, Ankara jandarma Genel Komutanligi’na sunmus,
orada bu mars notaya alinmis ve icra edilmistir. Bu eseri “Elazig Mars1” olarak
isimlendirdigi  bilinmektedir. ** Soézlerinin dinleyiciyi énemli derecede derinden
etkiledigini, Elazig ve Harput dokusunu en giizel misralarla birlestirerek ve en iyi

sekilde dile getirdigi goriilmektedir.

1.2.2.2. Hanendeligi
Lokman Tasali, misiki egitimine heniliz ¢cocuk yaslarinda, Harput Musikisi’nin
kaynak kisileri olan hafizlardan ve Harput’un yoresel makamlarini ve misiki gelenegini

cok 1yi bilen agabeyi Ahmet Tasali ile calisarak baglamistir. Agabeyi ile birlikte, Hafiz

14 K1
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Osman Bey ve Ko6genk’li Hafiz’dan musiki egitim almistir. Tasali, agabeyinin Sihhacili
Izzet Yetis ile beraber radyo programma katildigin1 belirtmektedir. Agabeyiyle birlikte
1940’n ekolii olduklarini, Enver Demirbag ve Pasa Demirbag kardeslerin daha sonra
gelerek yeni bir ekol teskil ettiklerini sdyleyen Tasali, Harput Musikisi’nin ilk
nagmelerini, daha kundakta iken annesi Zekiye Hanim’in ninni tadindaki mahalli

Yapilan roportaj esnasinda, Tasali’nin yasina ragmen giir sesi ve tiz perdeleri
hakkiyla basabilen yorumu, genglik yillarinda c¢ok 1iyi bir icraci oldugunu
gostermektedir. Erkek meclisinde hoyratlar ve divanlar okuyan zamanin en biiyik
musiki hocalarindan da faydalanan Tasali bu tiirlerin en iyi okuyucusu olan hafizlarla
beraber misiki icra ettigini belirtmektedir. Gegmisteki icrasini kendi ¢abalariyla kayit
altina alabildigi eserlerinin ¢ok az sayida ve bugiin dinlendiginde pek haz vermeyecek
kalitede, o giiniin kayit imkanlar dl¢iitinde oldugunu belirtmektedir. Yine Enver-Pasa
Demirbag kardeslerin ise o giiniin sartlarinda bile stiidyo kayitlar1 yaparak, okuduklari
eserlerin gegmisteki hallerinin  giinlimiize kadar ulastigini, kendisinin ise bu
stiidyolardan uzak durdugunu ve bu durumun kendi agisindan biiyiik bir hata oldugunu
ifade etmektedir. ® Tasali birkac televizyon programinda kiirsiibasi meclisinde vb.
platformlarda hanendelik yapmus, giizel siirleriyle de Harput Kiiltiirtine 6nemli katkilar
saglamistir.

Ishak Sunguroglu, “Harput Yolarinda” adli eserinin iigiincii cildinde Lokman
Tasali ve agabeyi Ahmet Tasal1 i¢in sunlar1 sOylemektedir:

“Bugiin icin sesleri gilizel olanlardan Ahmet ve Lokman Tasali kardesleri de hig
unutamay1z. Her ikisinin de sesleri giir ve giizelse de Lokman’in sesinde baska bir
cazibe vardir. Harput’un sesine hasret ¢eken hemsehrilerin ruhlarin1 Harput’a kadar
ceker gotiiriir topluluga nes'e ve heyecan verir kudrette okuyucularlmlzdlr.”16

Kendisiyle yapilan goriismede de ¢ok 1yi bir kulaga sahip oldugu goriilen
Lokman Tasali, tiim miizikal nagmeleri ve ayaklari, agzindan ¢ikardigi melodilerle
eksiksiz olarak yapmasi, ilerleyen yasima ragmen kendisinin hala ¢ok iyi bir hanende
oldugunu gostermekte, geng yasindaki hanendeliginin boyutu hakkinda yeterince ipucu

vermektedir.

15
K1

1® fshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 111, Elazig Kiiltiir ve Tamtma Vakfi Yaymlari, Istanbul 1961,
S. 43.
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1.2.2.3. Tanmiyanlarin Goziinden Lokman Tasah

Harput Misikisi’nin kaynak kisilerinden olan Lokman Tasali’nin, ydredeki
onemi son derece aciktir. Bu boliimde, Elazig Belediyesi Kiiltiir Danismanligi, F.U
Devlet Konservatuvari’nda Harput Musiki ders hocaligi gibi gorevlerde bulunmasi
hasebiyle yore halki tarafindan yakindan taninan, zengin musiki potansiyeline sahip
Tasal1 hakkinda kendisini taniyan kisilerle yapilan roportajlardan pargalar sunulmustur:

F.U Devlet Konservatuvar1 Miidiirii Yrd. Do¢. Dr. Yavuz Demirtas’ i su sozleri,
Tasali’nin yore kiiltiiriindeki yerinin 6nemini ¢ok giizel bir sekilde vurgulamaktadir.

“Tam Bir Harput Beyefendisi” olarak niteleyebilecegim Lokman Tasali’y1
tanidigim, gerek adab-1 muaseret, gerek edebiyat ve gerekse Harput Musikisi hakkinda
bilgi ve tecriibelerini ihtiva eden sohbetlerine nail oldugum i¢in kendimi bahtiyarlardan
addediyor; onu ge¢ tanidigim ve sohbetlerinden yeterince istifide edemedigim i¢in de
kendimi talihsiz saydigimi belirtmek istiyorum.”*’

F.U. Devlet Konservatuvar1 Miidiir Yardimcis1 Ogr. Gér. Ahmet Yiice’de Tasali
hakkinda asagida ¢ok degerli bilgiler vermektedir.

“1995 yilinda Elazig Miusiki Cemiyetinde ilk miizikal faaliyetlere basladigim
zamandan beri, cemiyetin TSM, THM, ve Harput Misikisi kiirsiilerindeki bir¢ok
etkinliklerde gorev aldim. Ozellikle Harput Mdsikisi’ne olan 6zel alakamdan dolay
Tasali Hocam’la birgok kez bir araya geldik. Harput Musikisi’ni, ozellikle giifte
bakimindan dogru okuma adma kendisinden bir¢ok sey 6grendim. Harput Musikisi’nde
onemli bir kaynak kisi olan Tasali’nin, asli gorevi olan askerlik mesleginin yan1 sira
yogun bir 6zveri ile Harput Kiiltiiriinli yasatmaya caligmas1 biz geng icracilar i¢in ¢ok
biiyiikk bir 6rnektir. Giifte hassasiyetinin yani sira, Turkiileri, Hoyratlar1 ve Gazelleri
dogru icra edisi bakimindan da Tasali Hocam, Harput Kiiltiirii’niin mihenk taslarindan
biridir. Tasali Hocam’in Harput Misikisi’ni dogru icra etme adina gosterdigi hassasiyet
bu kiiltiiriin yasatilmasinda ¢ok biiyiik bir etkendir”.*®

Elaz1g Belediyesi Kiiltiir Miidiirii Ozcan Ulug’un Tasali hakkindaki goriisleri de
oldukca ilgi ¢ekicidir:

“Lokman Tasal1i’y1 bir Elaz1g’l1 olarak ve ayn1 zamanda gorevim dolayisiyla ¢ok

uzun yillardan beri tanimakta ve tanidigim i¢in onur duymaktayim. Sayin Lokman

Y Firat Universitesi Devlet Konservatuvart Miidiiri Yrd. Dog. Dr. Yavuz Demirtag ile 08.10.2014
tarihinde, saat: 11:00°de, Konservatuvar binasinda yapilan roporta;.
'8 Firat Universitesi, Devlet Konservatuvart Miidiir Yardimeist Ogr. Gér. Ahmet Yiice ile 09.10.2014
tarihinde, saat: 14:00°de, Konservatuvar binasinda yapilan roportaj.
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Tasal’y1 Elazig’da sadece misiki agisindan degil, Harput’un bir¢ok kiiltiirel degerini,
siirlerini, edebiyatini, geleneklerini aslina uygun olarak bizlere aktaran ve bu degerlerin
yasatilmasina onemli katkilar saglayan bir kiiltiir el¢isi olarak addetmek miimkiindiir.
Bugiin bile sahip ¢ikamadigimiz, dilden dile aktarilirken c¢esitli hatalar igeren sayisiz
eseri tespit ederek bu eserleri yeniden diizenlemesini de Harput Misikisi agisindan bir
sans olarak goriiyorum. Halen hayatta olmasi ve bizlere aktaracagi 6nemli birikimleri ve
deneyimleri dikkate alindiginda, hayat1 ve c¢aligmalarinin her yoniiyle arastirilmasinin
da gerekli oldugunu dl'isl'inl'iyorum.”19

Harput’un kiiltiirel faaliyetlerinde aktif olarak gorevler alan ve Lokman Tasal1’y1
uzun yillardir tanmiyan gesitli kaynak kisilerle yapilan goriismelerde de Tasali’nin
bolgemiz ve kiiltlirlimiiz agisindan 6nemli bir sahsiyet oldugu dile getirilmektedir.

Bu bilgilerden sonra simdi de Harput Miusikisi ile Lokman Tasali’nin

misikisinasliginin konu edinildigi ve tezimizin de esasmi teskil eden Ikinci Béliim’e

geciyoruz.

9 Elazig Belediyesi, Kiiltiir Miidiirii Ozcan Ulug ile 10.10.2014 tarihinde, saat:10:00’da Elazig Belediyesi
binasinda yapilan réportaj.



IKiNCi BOLUM

2. HARPUT MUSIKiSi VE LOKMAN TASALI

2.1. Harput Misikisi

Tiirkler, 1071'de, Malazgirt Muharebesi’yle Anadolu'nun kapilarin1 agmis, daha
sonra Selguklu Komutanlarindan Cubuk Bey idaresindeki kuvvetler 1085 yili civarinda
Harput'a akinlar diizenlemis ve Harput Kalesi’ni fethederek hiikiimranliklarini ilan
etmislerdir. 1118 yilinda Artuklu Kumandan1 Belek (Balak) Gazi'nin Harput'a hiikiimdar
olmasiyla yorenin gehresi iyice degismis, etraftaki diger kale ve yerlesim bdolgelerinin
Belek Gazi tarafindan yonetim altina alinmasiyla, Harput, kalict ve koklii bir Tiirk Kiiltiir
Sehrine doniigmiistiir.2°

Orta Asya'dan ve go¢ yollarindaki yurtlardan getirilen kiiltiirel degerleri ile orf ve
adetlerin, kendileri icin heniiz yeni sayilan islami kutsal duygular iklimiyle kaynastirilip,
yeni vatanin cografi 6zelliklerinin sagladigi olumlu atmosferle biitiinlestirilmesiyle diger
yeni Tirk yerlesim merkezlerinde oldugu gibi Harput'da da yeni bir yasant1 anlayis1 ve
kiiltiirel ¢esni yapilanmasi ortaya ¢ikmustir. Tiirklerin Oguz Boyu’ndan Harput'a intikal
eden bu toplulugun, duygulari, sevdalari, inanglari, hasretleri, acilari, sevingleri, yasanti
sekilleri, adetleri, orfleri vs. tiim faaliyetleri bu bolgede zaman iginde bambagka bir Tiirk
Kiiltiir ¢esnisinin ortaya ¢cikmasini saglam1s‘[1r.21

Harput Msikisi; anonim Tiirk Halk Musikisi ile Islamiyet’in kabuliinden sonra
cikan Tasavvif Musikisinin, daha sonraki saray veya sehir Masikisi ile harmanlandigi
bir bolgedir. Ayrica yaklasik 900 yili askin bir zamandan beri diisman isgaline hig
ugramamis olmasi nedeni ile gerek Tirk kiiltiiriiniin ve gerekse kiiltiirtin 6nemli bir
unsuru olan Tiirk Musikisinin 6ziiniin aranacagi 6nemli merkezlerden birisidir.?

Harput, ayn1 zamanda Klasik Siirimiz’in de gelisip olgunlastig1 yorelerden biri
haline gelmistir. Ozellikle 19. yiizyil Divan Siiri mahsilleri, Harput'un edebi ve kiiltiirel
¢ehresinin adeta birer fotografi olmustur. Bu tarihi kentte yetisen pek ¢ok degerli sair,

iilke genelinde iine kavusan sahsiyetlerden olmuslardlr.23

20 Semsettin Tasbilek, Elazig Miizik Kiiltiirii, C. |, Basar1 Dergisi Yaylari, Bursa 2012, s. 8.

ZITasbilek, a.g.e., a.y.

22 Savas EKici, Elazig-Harput Miizigi, Akgag Yayinlari, Ankara 2009, s. 34.

2% Kenan Cimtay, Hikdyeleri ve Makamlariyla Harput Misikisi Nota Albiimii, Elaz1g Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, Elaz1g 2013, s. 3.
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Harput’da yetisen halk sairleri Harput’un idari ve kiiltiirel merkez olmasi,
yasamis oldugu yiiksek medeniyet ve bilgi birikimi nedeniyle, Divan sairleri ve
siirlerinden etkilenmislerdir. “Kesik” ve Cinasli Maniler’in yaygin bir sekilde
kullanildig: siirler Harput Tiirkiileri’'nde giifte olarak kullanilmistir. Hemen her olayin
ardindan bir tirkii yakilmis olan Harput’da, hemen her tiirkii yasanmis bir hayat

hikayesinden kaynaklanmigtir.?*

2.1.1. Ozellikleri

Harput (Elaz1g) Musikisi’nin 6zelliklerini, daha anlasilir ve akici bir tisliipa sahip
olmasi i¢in maddeler halinde asagiya aliyoruz:

a) Harput Mdsikisi’nin kiilliyatinda sanath ve yavas tempolu eserler
cogunluktadir. Yore insaninin genel karakteri, 6rfii, adeti ve yasant1 anlayisi, hem giifte,
hem de nagme olarak masiki eserlerine yansimistir. Tabiri caiz ise eserleri, oturakli ve
vaklrdur. Bu 6zellik yore insaninin tabiatinda da vardir. Gazeller, Divanlar, Mayalar,
Miistezatlar, Ritmik Hoyratlar, Uzun Havalar, Tiirkiiler, ilahiler, Kasideler, Cayda Cira
misali 6zgiin Oyun Havalari, bu yore halkinin tarih siizgecinden gegirerek giiniimiize
ulastirdig1 eser tiplerinden bazilaridir. Fuzili'den Nedim’e, Rifat Dede'den Rasih'e,
Nesimi'den Harputlu Haci Hayri Bey'e kadar onlarca Divan sairinin muhtesem
beyitlerinin Harput Gazelleri'nde can buluyor olmasi, yoreye ayri bir vasif
kazandlrmlstlr.25

b) Harput Masikisi ve Oyunlari’nda, gesitli kiiltiir ve medeniyetlerin etkisiyle
viicuda gelmis etkili ve nitelikli nagmeler bulunmaktadir. Zaman icinde gelisip
yayginlagarak giiniimiize kadar gelerek Tiirk Musikisi igerisinde 6zel bir konuma sahip
olan Harput Musikisi’ni, bugiinkii tasnife gore “Sanat Musikisi” ya da “Halk Muasikisi”
tanimlar1 igerisinde ifadelendirmemiz olduk¢a zordur. Zira klasik enstriimanlari
(Keman, Kanun, Ud, Klarnet vb.) kullanmasi, kimi eserlerinin beste olmasi, Divan
Edebiyati eserlerinin giifte olarak secilmesi gibi nedenlerden dolayr Harput Musikisi’ni
Tiirk Halk Musikisi icerisinde tasnif ve tanimlama itibariyle gdstermek nasil uygun

degilse, eserlerinin biiylik ¢ogunlugunun yaraticisinin halk olusu, makamlarinin

? Cimtay, a.g.e., s. 3.
% Tagbilek, a.g.e., s. 9.
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“Takim” olusturamamasi ve ezgilerindeki ¢esni itibariyle de Tiirk Sanat Miusikisi
icerisinde gostermek de Sylece uygun degildir.?

c) Yorede kullanilan calgilarmn Tiirk Sanat Misikisi ¢algilar1 olmasi, ezgilerin
hepsinin Tiirk Sanat Misikisindeki makam tasnifine benzeyen yoresel makam tertibi
icinde gosterilmesi, mesklere TSM'deki gibi bir yoresel pesrev ile baslanmasi, mesk
sirasinda TSM'nin taninmis bestelerinin de icra edilmesi, bilinen 17 civarinda Harput
Gazelinin; divan edebiyati formunda yazilmis evrensel ve yerel sairlere ait giiftelerden
olusmasi, bu gazel ezgilerinin bilinmeyen sahislarca yapilmis fakat cok kokli yerel
nagmeler tasiyan bestelerden olusmasi, baz tiirkiilerinin Tiirk Sanat Musikisi formunda
bestelenmis sarkilar gibi ulusal 6lgekte muamele gormesi; Harput Misikisinin, Tiirk
Sanat Misikisi akimi iginde degerlendirilmesine imkan tammaktadir.?’

d) Harput Masikisi’nde, halk miizigi unsurlar1 da yogun olarak goriilmektedir.
Tirkiilerin en Onemli Ozelliklerinden olan kulaktan kulaga yayilarak, halkin
stizgecinden gecerek giiniimiize kadar gelme ve anonimlik gibi 6zelliklerin Harput
Miizigi’ndeki varligin1 Savas Ekici soyle ifade etmektedir. “Harput ve g¢evresindeki
insanlarin yasadiklar1 c¢esitli olaylar karsisindaki duygularini = siirlere dokerek
seslendirmesi sonucu yakilan ve dilden dile dolasarak anonim halk miizigi {riinleri
arasina girmis tiirkiilere de rastlamak miimkiindiir. Bu tiirkiilerin bazilarinin bestekari
bilinmekle birlikte biiylik bir ¢ogunlugunun kim tarafindan, ne zaman yakildig:
bilinmemektedir. Harput tiirkiileri, meghul kisiler tarafindan yakildiktan bir siire sonra
gerek soz, gerekse melodi eklenip ¢ikarilmasi ile topluma mal olmuslardlr.”28

e) Biitlin tiirkii ve hoyratlarinin ¢ok yaygin olarak halk tarafindan sdyleniyor
olmasi, bu ezgilerin hepsinin de halk tarafindan yakilmis olmasi, sozlerinin de tamamen
halka ait mani ve giiftelerden olugsmus olmasi, bir kistm ezgilerin yakiligina neden olan
vakalarmin bilinmesi; zurna, davul, kaval ve bazi kirsal bolgelerinde baglama gibi
calgilarm da kullaniliyor olmasi; Harput Masikisi'nin, Tirk Halk Miusikisi igerisinde
kalan yoniinii gdstermektedir.?

f) Bir kisim ezgilerinin ise tasavvufi ortamlarda olusmus olmasi ve bu haliyle
halk tarafindan sevilip yaygin kabul gbérmesi ve dini téren ve gecelerde ve zikirlerde

sOylenmesi ve giiftelerinin genelde Divan Edebiyati formunda sanat degeri olan

% Cimtay, a.g.e., s. 3.
%" Tasbilek, a.g.e., s. 11.
?8 Ekici, a.g.e., s. 33.
? Tagbilek, a.g.e., s. 11.
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siirlerden meydana gelmis olmasi, Harput Masikisi'nin Tirk Tasavvuf Misikisi cihetinde
degerlendirilecek eserlere sahip oldugunu gostermektedir.*

g) Mehter miiziginin Harput Miizigi’ndeki tesirleri de ¢esitli rivayetlerle
anlatilmaktadir: “Eskiden beri dolasan rivayete gére Divan, Nevruz makamlarindaki
agir bestelerin, Artukogullari1 ve Uzun Hasan’in Harput’taki saraylarinda mehter
takimlar1 tarafindan calindigi, binaenaleyh Horasan erlerinden miras kaldig
merkezindedir. Bunu teyit eden emareler de var. Makamlarin adlariyla beraber,
tiirkiilerde gecen Isfahan, Siraz, Sirvan gibi Tiirklerin kesafet teskil ettigi Yakin Asya
sehir isimleri, bu rivayeti gergeklestirmektedir.”*

h) Gerek askeri alanda gerekse giinliik yasamin i¢inde, miizigin her ortamda var
oldugunu anladigimiz Harput’ta, Tahir Abac1t “Cubukogullari, Artukogullari,
Akkoyunlular gibi Tiirkmen devletgiklerinin 6nemli merkezlerinden ve zaman zaman
baskentlerinden birisi de Harput olmustur. Artukogullart ve Akkoyunlular’in
saraylarinda mehterhane ve calgi takimlar1 kurduklari, Divan miizigi ile birlikte
Horasan, Azerbaycan ezgileri icra ettirdikleri, hatta Elazig’da bugiin bile yasayan
“Divan” makaminin onlardan miras kaldigi rivayet edilir.” 32 diyerek yore miizigi
tizerindeki, mehter miiziginin etkisini ifade etmektedir.

1) Elazi1g tiirkiileri genel olarak usil bakimindan agir, ezgi kalitesi bakimindan da
nagmekar, etkili ve kokli tiirkiilerdir. Nagmelerinin ¢ok 6zlii ve ¢ok derin bir kiiltiirel
anlayisin Uirlinli oldugu hemen anlasilir. Bir¢ok ulusal halk Masikisi uzmani, bunu yazili
ve sozlii olarak teyit etmektedir. Giifteleri ve ezgileri konularina gére uyumludur. Bir
Tiirkiiniin ¢ogu zaman ¢ok sayida giifte kitas1 vardir. Ritim anlayisi itibariyle yaygin olan
ustl 10/8 lik curcuna ustldiir. Giifteler, hayatin ¢ok ¢esitli konularindan bahsetmektedir.
Agir tiirkiiler, mesk tiirkiileri, sikildim (hareketli) tiirkiiler ve oyun tiirkiileri olarak
boliimlere ayirmak miimkiindiir.*

Ozetle sdylemek gerekirse Harput Misikisi’nin, Tiirk Misikisi’nin hemen hemen
her subesinden etkiler barmdirdigini ve Tirk Musikisi’nin harmanlanmis bir tiiri
oldugunu ve bu masiki folklorunun en 6nemli Gzelliklerinden biri olan s6z ve ses

unsurlarinin olduk¢a 6n planda tutuldugunu séylememiz miimkiindiir.

%0 Tagbilek, a.g.e.,s. 11.

! Memisoglu, a.g.e., s. 11.

%2 Tahir Abact, Harput/Elazig Tiirkiileri, Pan Yaymcilik, Istanbul 2000, s. 37.
% Tagbilek, a.g.e., s. 14.
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2.1.2. Harput Misikisi Makamlari

Harput Misikisi’nde kullanilan makamlari; Tiirk Miusikisi’nde kullanilan
makamlar ile yoreye mahsus olarak adlandirilan makamlar diye ikiye ayirmak
miimkiindiir. Yapilan tasniflerde bu makamlar bazen birbirinin igerisinde bazen de
birbirinden ayr1 olarak gosterilmistir. Bu baglamda, yapacagimiz inceleme i¢in dnem
arz eden Tirk Miizigi’ndeki ‘makam’ kavramini agiklamak gerektigi kanisindayiz.
Makam icin bir¢ok kaynakta cesitli tanimlamalar yapilmistir. Bunlarin bir kismi
sOyledir:

“Makam: Klasik Tiirk Miizigi’nde bir dizinin islenis bi¢imine verilen ad.”*

“Makam: Bir dizide durak ve gii¢lii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde
nagmeler meydana getirerek gezinmektir. Makamin en dnemli perdeleri durak ve giiglii
perdeleridir.”35

“Makam: Bir durak ile bir gii¢liiniin etrafinda onlara bagli olarak bir araya
gelmis seslerin umumi hey’eti. Bu kelime “mode” ve “tonalite” mefhumlarinin her
ikisini de icine alir, fakat ekseriye “tonalite” karsilig kullanilir.”*

Harput Mdsikisi’nde kullanilan makamlar konusunu arastirirken yukarida da
ifade ettigimiz gibi farkli goriiglerle karsilagtik. Bunlar temelde birbirinden ¢ok farkli
olmasa da yapilan tasniflerde farkliliklar géze ¢arpmaktadir.

Ishak Sunguroglu, “Harput Yollarinda” adl eserinde; “Esasen Tiirk Misikisi’nin

niivesini teskil eden makamlardan, Harput’ta ancak 12 makam dillerde ve goniillerde

yer almistir.” diyerek bu makamlari:

1 — Rast

2 — Nihavend
3 — Mahur

4 —Hicaz

5 — Saba

6 — Ussak

7 — Beyati

8 — Hiiseyni

3 Tiirk Dil Kurumu, “Makam” Tiirkce Sozhik, Ankara 2011, s. 2409.
% {smail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, Cevik Matbaacilik,
Istanbul 1987, s. 93.
% Yilmaz Oztuna, “Makam” Biiyiik Tiirk Musiki Ansiklopedisi, C. |-11, Bagbakanlik Basimevi, Ankara
1990, C.11, s. 16.
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9 — Karcigar

10 — Hiizzam

11 — Acem Asiran

12 — Muhayyer

Harput Miizigi’ne 6zgili olan makamlarin isimlerini de;
1 - Divan

2 —Tecnis

3 — Miistezat

4 — Ibrahimiye

5 — Tatvan
6 — Varsah
7 — Elezber
8 — Kiirdi

seklinde siralayarak Harput’ta kullanilan makamlarm yirmi adet®’ oldugunu
belirtmistir.
Yine “Harput Ahengi” adli eseri yazan Fikret Memisoglu da Harput’ta icra

edilen makamlar1 soyle siralamaktadir:

1 — Besiri

2 — ibrahimiye
3 — Ussak

4 — Hiiseyni
5 — Kiirdi

6 — Bayati

7 — Sirvan

8 — Divan

9 — Elezber
10 — Tecnis
11 — Nevruz
12 — Versak

13 — Saba (Sabahi)*®

%" Sunguroglu, a.g.e., s. 45-46. (Sunguroglu, bu eserinde, yorede ‘Nevruz’ adiyla kullanilan makamm Tiirk
Miizigi’'ndeki ‘Karcigar’ makam igerisinde, yine yorede Muhalif adiyla bilinen makami ise Hiizzam
makami igerisinde gostermistir.)

% Tiirk Miizigi’ndeki Saba makamu, yorede Sabahi adiyla bilinmektedir.
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14 — Muhalif.*®

Seklinde bir siralama yapmustir.

2.1.2.1. Tiirk Misikisi’nde Kullamlan Makamlar ve Yoreye Mahsus
Adlandirilan Makamlar

Tirk Miusikisi’'nde Makamlar, dortlii besli dedigimiz kaliplarin bir araya
gelmesiyle olusturulan dizilerden tesekkiil etmektedir. Bu diziler de toplam 53
"koma"dan meydana gelmektedir. Tirk Misikisi’nde “bir sekizli (gam)”, 24 esit
olmayan perdeden olusmaktadir. Makamlar genellikle “Durak” seslerindeki perde
isimleri ile anilmaktadir. Makamlarin karakterlerini; seyri, yedeni, gii¢lii sesi, karar sesi,
usali, ariza isaretleri kisaca donanimi vermektedir. Tiirk Miusikisi’nde bir makamin
literatiirde yer almasi ve o makamin genel kabul gormesi i¢in o0 makamdan 4 haneli bir
pesrev, 1. beste, 2. beste, agir semai, yiiriik semai ve saz semaisi bestelenerek birtakim
halinde olusmasi gerekmektedir.*® Harput Masikisi’nde eserler 15’er, 20'ser sayida bir
makama girebilmekte ve o makamin zelliklerini koma sayilarindaki bazi problemlere
kismen de durak seslerindeki kural disiliklarina ragmen yansitmaktadir. Ancak 4 haneli
pesrevi agir semaisi, yirik semaisi, saz semaisi gibi eserlerle bir "takim"
olusturamamaktadir. Kimi arastirmaci ve yazarlar Harput’a ait gazel ve hoyratlari ayri
makamlar olarak anarlar. Her makamin ayri bir gazeli vardir. Bu uzun havalari, gazel ve
hoyratlar1 Tirk Misikisi'ndeki makamlarin 1. ve II. Beste gibi agir eserlerine
benzetmemiz belki daha yerinde olacaktir. Ciinkii Harput Mdsikisi'nde yapilan icra
Klasik Tiirk Misikisi fasil anlayisi ig:erisindedir.41

Harput Misikisi’nde bazi makam isimleri mahalli isimlerle anilmaktadir. Sanat
Masikisindeki Rast Makami; Harput Misikisi’nde Besiri, Hicaz Makami; Versak,
Acem As Iran Makami; Miistezad, Karcigar Makami; Tecnis, Hiizzam Makami;
Muhalif vb.*

"Divan, Tecnis, Miistezad, ibrahimiye, Tatvan, Versak, Elezber Kiirdi" gibi
mahalli isimlerle anilan eserleri ishak Sunguroglu “Harput Yollarinda” isimli eserinde

"Makam" olarak tarif etmektedir. 43

% Memisoglu, a.g.e., s. 18.
“ Cimtay, a.g.e., s. 3.

* Cimtay, a.g.e., s. 4.

* Cimtay, a.g.e., s. 4.

* Sunguroglu, a.g.e., s. 46.
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Daha 6nce tanimlarini verdigimiz makamin izahina ait bilgiler 1518inda Harput’ta
Ozel isimlerle anilan eserlere kesinlikle makam diyebiliriz. Ancak Tirk  Misikisinde
oldugu gibi bir makamin yeni bir makam olarak literatiire alinabilmesi i¢in G6rnek
olarak; "Tecnis" basli basina bir makam ise 0 makamdan birgok eserin olmasi gerekir.
Halbuki Harput’ta okunan tecnis bir tane olup, ancak sozleri ayri olmakla birlikte
bestede hicbir degisiklik olmadan okundugu da goriiliir. Su halde yukarida saydigimiz
yore ismiyle anilan eserleri makam olarak anabiliriz. Ancak bu makamlarin Sanat
Masikisi’ndeki gibi bir Takimi olusmamustir.** seklindeki bu diisiincelere katiliyoruz.
Belki de bu takimlar olustu fakat Tiirk Miusikisi’ndeki birgok makam gibi gliniimiize
kadar takim olarak gelmedi diye de diisliniilebilir. Ciinkii, higbir 6rnegi olmayan, higbir
eserinin notasi1 zamanimiza kadar gelmemis makamlar da bulunmaktadir.

Harput Musikisi’ni daha iyi kavrayabilmek i¢in Tirk Sanat ve Tirk Halk
Masikisi ile Makam kavramlari iizerinde durmak gerekmektedir. Harput Musikisi’nin
sahip oldugu makamsal yap1 ve bu yapinin bir diizene baglanmis olmasi1 Harput
Misikisi’nin dikkati ¢eken bir 6zelligidir. Cukurova Tirkiileri her ne kadar makam
cesitliligi gosterse de anladigimiz 6lgiide makam 6zelliklerine bagl kaldig1 s6ylenemez.
Zira klasik sazlarin halk Musikisi icraatina girmemesi klasik pencereden bakilmamasi,
makam fikrini olumsuz yonde etkilemis, bu da halk sanat¢ilarinin makam fikrine yeteri
kadar 6nem vermedigini, bilgi birikimi saglayamadigi sonucunu ortaya koymustur.
Onun i¢in Harput ve Urfa Miusikisi'ndeki makamsal yap1 Cukurova Tiirkiileri'nde pek
kendini gostermez.

Harput Misikisi’'nin makam diizenine sahip olmasinin temel nedenleri;
Harput’un bir idari ve kiiltiir merkezi olmasi, eserlerin klasik sazlarla c¢alinmasi,
icracilarda makam bilincinin gelismesi ve bilgi birikimine sahip olmasi olarak
sOylenebilir.

Harput Musikisi’'nde yaygin olarak Tiirk Mdusikisi’ndeki “Rast, Nihavend,
Mahur, Hicaz, Saba, Ussak, Bayati, Hiiseyni, Karcigar, Hiizzam, Acem Agiran,
Muhayyer” makamlar1 kullanilmistir.

Bu esas makamlara, sirf Harput’a ait olan asagida siralayacagimiz su sekiz
makami da eklersek, agir havalarimizi yirmiye ¢ikarmis ve tamamlamis oluruz; “Divan,

Tecnis, Miistezad, ibrahimiye, Tatvan, Versak, Elezber, Kiirdi”*

* Notalarla Harput Misikisi, C. 1, Cag Ofset, Elazig 1999 s. 18.
** Cimtay, a.g.e., s. 4.
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Tiirk Masikisi'ndeki makamlarin Harput yoresinde ana hatlar ile ayn1 olmakla
birlikte kimilerinin sadece yorede bilinen isimlerle anildigi ve melodilerinin farkli
oldugu bir gercektir. Bu Tiirk Msikisi Tarihi a¢isindan son derece 6énemli bir konudur.
Ayrica arastirilmasi gerekir. Bu duruma "Mahalli Renk Sanati" da denilmektedir. Bu da
ikliminin, muhitinin, insanlarinin havasini ve ruhunu aksettiren sanattir.

Dikkat edildiginde Harput Mdsikisinde Ozellikle; Tecnis, ibrahimiye, Tatvan,
Versak (Versah), Elezber, Divan, Miistezad, Kiirdi, Sirvan gibi ¢ogunlugu mabhalli
isimlerle anilan makamlardan, agir havalardan bahsedilmektedir. Gergekten her birinde
ayrt bir tat ve lezzet olan bu tarzdaki eserlerin kelime karsiliklarini bilmekte yarar
vardir. Ancak burada Harput'a has makamlar hakkinda bilgi vermek gereKkir.

Gelecekte bu konularla alakali mutlaka bir arastirma yapilmasini ve Harput
makamlarinin biitiin yonleri ile makam isimlerinin etimolojisi, makam yapis1 - basit -
bilesik - sed vb. dizi yapisi, usulleri ve sonugta Tiirk Musikisi makamlari ile
kiyaslanmasi, tlirkiilerin sistemli bir tasnife tabi tutulmasinin ¢ok Snemli bir hizmet
olacagi kanaatindeyiz. Zira mevcut kaynaklarda c¢ok kiymetli ¢alismalar ve bilgi
hazineleri olmakla birlikte, miizik bilimi, kiltiir tarihi, antropoloji, halk bilimi
sahasinda, bilim uzmanlarinin her birinin sahalarinda yapacaklar1 degerlendirmeler
sonucunda ortaya ¢ikacak tablonun bilimsel metod ve yontemlerle degerlendirilmesi
kagiilmazdir. Boyle bir ¢aligma Tiirk Musikisi acisindan da ¢ok onemlidir. Bizim
yaptigimiz ¢aligmanin bir amaci da bu konulara kismen de olsa agiklik kazandirmaktir.

Yo6reye mahsus adlandirilan makamlarin, agir havalarin kisaca tanimlari su sekildedir;

21211 Elezber Makam

Elezber’in kelime manasi; “Ezber, unutmamak, giizellik dagitan”, “gogiisten”
anlamlarini ‘[aslnlaktadlr.46

Elezber c¢ogunlukla ussak makamindan sonra okunur ve kolaylikla mayaya
(Harput Mayas1) gegilebilir. Harput Divani’nin arasinda da Elezber okunur ki bu islip
giizel bir ahenk yaratir. Elezber makamindan gazel okunmaz, yalniz bir yiiksek hava
okunur. Ona da Elezber denilir.*’

Elezber makaminda re sesi giiclii oldugu i¢in, neva makaminin dizisi olmakla

birlikte inici bir seyir Ozelligi gostermesi nedeni ile de muhayyer makamina

* Ferit Devellioglu, “Elezber” Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitapevi, Ankara, 1978 s.
255.
*" Memisoglu, a.g.e., s. 110.
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benzemektedir. Fakat muhayyer makami denilemez. Ciinkii; muhayyer makaminin

giicliisii “mi” sesidir. Makamin ana dizisi hiiseynidir.*®
kiltlir ve gog yollar1 lizerinde 6nemle durmamiz gerekmektedir.

Harput Msikisi eserlerinin bugiin birgogunun Istanbul'da ortaya ¢ikarildigini ya
da Istanbul'da yetismis alim ve sanatkarlarin ustaliklariyla olusan makamlarn ilk
seklini teskil etmis olabilecegini rahatlikla soyleyebiliriz. Bir 6rnek olarak Sunguroglu
ve Memisoglu'nun da ifade ettikleri gibi Istanbul'da okunan Rast Makami Harput’ta
“Besiri” olarak bilinir ve Rast Makami'nin 6zelliklerini tagir. O halde Rast makaminin
ilk sekli “mahalli renkler” tasiyan Besiri Makami idi ve Istanbul'da sanatkarlarin elinde
daha da olgunlastirilarak ve gelistirilerek Rast Makami adin1 almistir.

Yine Harput’ ta sik¢a kullanilan ve sevilen bir makam olan Kiirdi Makami i¢in
Ferit Devellioglunun meshur liigatinda “Tiirk Misikisinin i¢ numarali basit makami,
Kiirdi dortliisii ile Biiselik beslisinden ibarettir.” seklinde baslayan ve makamu tarif eden
bilgilerden sonra giiniimiizde bu makamin pek kullanilmadigindan bahisle “halbuki en
eski makamlardan biri olup, eskiden kullanilmakta idi." seklinde Kiirdi makami
hakkinda bilgiler verir. Kiirdi Makaminin da dogu kokenli ve yaygin kullanilis1 ve

Bu durum da elezber, “agir havalarimizin i¢inde ¢ok hazin ve igten yaralilart
costuracak, inletecek ve hatta aglatacak tesir ve kudrette bir makam olup, ¢ok defa
ussak makaminin ardindan gelir” seklinde bir tanimi vardir. Bu durumda elezberin
goglisten, yilirekten sOylenen ezgilere verilen isimden kaynaklanmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Nitekim Harput Misikisine ait bu makamin dik bir sesle okunmasi ve
hazin nagmelere sahip olmas1 ve can-1 goniilden, igten, yiirekten okunmasi nedeniyle

“Elezber” ismi verildigini siiyleyebiliriz.49

2.1.2.1.2. Tecnis Makami

Tecnis, kaynaklarda; “Cinas yapma iki manali sz veya mani sOyleme” %0

anlamina gelmektedir.

9551

Baska bir kaynakta; “Bir ¢esit miizik makam1™" olarak ge¢cmektedir. Bilindigi

tizere Divan Edebiyatinda farkli anlamlara gelen bir kelime iizerinde yapilan s6z

*8 Ekici, a.g.e., s. 36.
* Cimtay, a.g.e., s. 5.
* Devellioglu, a.g.e., s. 256.
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sanatina Tecnis denir. Ancak Harput’ta gerek bu adi tasiyan makamda, gerekse ayni adi
tasiyan yiiksek havasinda cinas sanati pek goriilmemektedir. Cinas, Harput manilerinde
ve dolayisiyla hoyratlarda yaygindir. Bu makama ve yliksek havaya neden tecnis dedigi
de bilinmemektedir.> seklinde agiklanmistir.

Harput’ta Tecnis makami olarak bilinen bu makam Neva makaminin biitiin seyir
ozelliklerini gostermektedir. Bu makamda okunan Tecnis adi ile bilinen uzun havanin
giris ve ara saz boliimleri 9/8’lik ustlde calinirken, s6z boliimleri serbest bir sekilde
okunmaktadir. “Tecnis’e Divan’dan sonra gegilir. Tecnis esasen Divan'in Peyki
demektir. Tecnis’in bagta Divan, sonra da Nevruz, Hiiseyni, Ussak ve Miistezat
makamlari ile de yakindan miinasebeti vardir. Bilhassa Tecnis biter bitmez Nevruzdan
bir gazel okunabilir ki, bu en yakin makam sayilir.”>® seklinde belirtilmektedir.

Bir Divan Edebiyat1 tabiri olan Tecnis kelimesinin Halk Misikisinde makam ad1
olmasi hayrete deger. Ciinkii tecnis, manalar1 ayri, sOylenisleri bir olan, kelimeleri,
“kafiye yapmak” yani “Cinas” denilen san’ati yapmak demektir. Tecnis, esas kelime
manasi disinda daha ziyade kosma tarzinda yazilan giiftelerden secilmis ussak makami

ozelligi gosteren Harput’a 6zgii bir makam adidir.> seklinde belirtilmektedir.

2.1.2.1.3. Miistezat Makam

Miistezat, kaynaklarda su sekilde agiklanmistir; “Bazi siirlerde misralarin sonuna
vezinli kisa bir parga misra daha eklenir, bu eklenen ilaveye Ziyade denir. Ziyadeli
manzumelere de Miistezat denilmektedir.”*® Fikret Memisoglu, Miistezat’1; “Besiri'ye
benzer bir makamdir. Ancak, arada bir ¢gikmasi ve "agran" denilen bir de gazeli s6ylenir.
Birbirine yakin birkag makamin karigimindan yapilmis karma bir makam,
kompozisyon” seklinde tarif etmektedir. “Giifte olarak, Divan EdebiyatindaKki

5956

“Miistezat” denilen nazim bi¢giminde yazilan, manzumeler se¢ilir””” seklinde goriislerini

ifade etmektedir.

*! Derleme S6zliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1978

52 Abaci, a.g.e., s. 63.

%3 Sunguroglu, a.g.e., s. 63.

> Cimtay, a.g.e., s. 6.

% Ornekleriyle Tiirkce Sozlitk, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari: 3046, Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi:
929, Egitim Dizisi: 1, Ankara 1996, C. 1V, s. 2061.

% Memisoglu, a.g.e., S. 22.
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Miistezat, ayn1 zamanda bir makamdir. Saz sanat¢ilart tarafindan kullanilan ve
0zel bir perdede karar kilan tiirlerdendir. Sazin akortlanisina da bir diizen adi olarak
kullanilmaktadir.”’

Ishak Sunguroglu ise Miistezat hakkinda, Harput’ta eskiden beri ¢cok sdylenen ve
sevilen bir eserdir. Ayn1 zamanda Rast ve Asiran fasillar1 arasinda sayilir. Bu
makamlarla okunan herhangi bir Gazelden sonra Miistezad’a gecildigi gibi Tecnis'den
sonra da Miistezat sOylenebilir. *8 Seklinde bilgi vermektedir. Sunguroglu, bu
aciklamasinda makamdan daha ¢ok bir eserden bahsetmektedir. Fakat ayni eserinin 46.
sayfasinda ayr1 bir makam olarak tasnif etmistir.

Miistezat, Tiirk Sanat Miizigi’ndeki rast ve mahur makamlarin seyir
ozelliklerini gostermektedir. Bu eser hem kirik hava hem de uzun hava o6zelligi
gostermektedir. Girig ve ara saz bolimleri 10/8’lik usllde icra edilmektedir. S6z
bolimleri serbest olarak baslamakta ve daha sonra usillii olan boliim ile devam
etmektedir. Yalniz miistezatin serbest boliimii olmayan yani tamamen usullii olarak icra

edilen bir baska bi¢cimi daha vardir.*®

2.1.2.1.4. Divan Makam

Divan, Tiirk Miusikisi’nde bir formdur. Sekil bakimindan sarki gibidir. Giifte ve
tislup bakimindan hususiyet tagir. Misiki cihetiyle de basit, samimi, tekelliiften uzak
olarak bestelenir. Divan, aruzun belirli kaliplar ile saz sairlerinin sdyledikleri siirlere
denilmektedir.®® Harput Msikisi’nde sozleri genellikle gazellerden segilen Hiiseyni,
Bayati makaminda olan ritmik bir hoyrat‘ur.61

Once bilindigi gibi, eskiden sairlerin alfabe sirasina gore siirlerini topladiklart
dergiye edebiyatta divan denir. Divan isminin ezgiyle de ilgisi vardir. Urfa, Kerkiik,
Harput gibi halk sanatcilart arasinda makam fikrinin var oldugu eski sehir
merkezlerinde, divan terimi dizisi ve seyri belli olan bir ezgiyi tanimlar. Bu ezginin

kendine has usulii ve ritmi, ayak denilen sazlh kisimlari vardir.®

> Demirsipahi, Cemil, Tiirk Halkoyunlari, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Ankara 1975,
s. 157.

% Sunguroglu, a.g.e., s. 65.

% Ekici, a.g .e, s. 41.

60 Oztuna, a.g. e, s. 149.

%1 Cimtay, a.g ., s. 6.
%2 Ozbek, Mehmet, Folklor ve Tiirkiilerimiz, Otiiken Nesriyat A.S., Istanbul 1994 s. 68.
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Divan Makaminda icra edilen Harput Divani, Tiirk Sanat Miizigi’nde Hiiseyni
Makami olarak bilinen makamin seyir 6zelliklerini gostermektedir. S6z unusurundan
dolay1 veya Harput sarki ve tiirkiilerinin yoreye 6zgli icra bigimi sonucu seyrindeki
farkliliklardan veya yerel icra Ozelliklerinden dolayr ayr1 bir makam olarak
adlandirildig: diisiiniilebilir.%

Harput Divani’nin saz bolimleri 2/4’liik ustlde, s6z bdliimleri ise serbest bir
sekilde icra edilmektedir. Giris ve ara saz boliimlerinin her birinin melodisi farklidir.

Divan sade okunabildigi gibi arada Elezber’in okundugu da bilinmektedir.

2.1.2.1.5. ibrahimiye Makam

Kelimenin anlami hakkinda &nemli bir malumat edinemedigimiz Ibrahimiye
hakkinda Sunguroglu; “Ibrahimiye denilen bir makamimiz daha vardir ki, Harput’un
miistakil bir havasidir. Ibrahimiye'nin, Hiiseyni ve Ussak makamlariyla yakindan ilgisi

4
vardir’”®

seklinde belirtmektedir.

Ibrahimi Serif’in XVII. asirdan kalma bu makamdan bir Fahte Pesrev ve bir Saz
Semaisi, 2 eser vardir. Anadolu’nun bazi bolgelerinde Ussak makamia Ibrahimiye
denmektedir.®® Bu makam, Harput Misikisi’ne 6zgii makamlardan birisidir. brahimiye
veya Harput Gazeli olarak da bilinen eser bu makamda icra edilmektedir.
Tbrahimiye’nin giris ve ara saz boliimleri 2/4°liikk ustlde, s6z boliimleri ise serbest bir
sekilde okunmaktadir.

Ibrahimiye, ussak ve hiiseyni makammin seyir ozelliklerini gostermektedir.
Fakat tiz boliimlerde muhayyer makaminin 6zelliklerini de gostermektedir. gli¢liiniin re
sesi ve seyir karakteri ¢ikict olan boliimler ussak makamina benzemekle birlikte, mi
sesini 2. derecede gii¢lii gostermesi nedeni ile hiiseyni makamina da benzemektedir.
Hiiseyni makaminin tiz boliimlerinde inici seyir 6zelligi gostermesi nedeni ile muhayyer
makamina benzemektedir. Fakat bitiste tekrar re sesini giiclii olarak gosterdiginden eser

ussak makaminda bitmistir.

%3 Ekici, a. g. e, s. 35.
® Sunguroglu, a.g.e., s. 66.

% (Oztuna, a.g.e., s. 380.
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2.1.2.1.6. Tatvan Makam

Gazellerden sonra okunan "agir hava"dir. Nevruz ve Muhalif makamlari {izerine
okunan gazellerden sonra Tatvan'a gegilir "Nevruz Tatvan ve Mubhalif Tatvan" olarak
isimlendirilir. "Ayni zamanda Nevruz, Muhalifin birer hoyrati gibidir." Aruz ile
yazilmig gazeller giifte olarak secilir. % Tatvan makami, Karcigar makaminin biitiin
seyir dzelliklerini gostermektedir.®’

Ishak Sunguroglu konu ile ilgili olarak; “Nevruz ve muhalif makamlar1 {izerine
okunan gazelleri takiben ve bunlarin ayaklari ile tatvana geg¢ilir. Nevruz gazellerinden
sonra okunan tatvana, Nevruz Tatvani ve muhalif makami ile okunan bir gazelden sonra
gelene de Muhalif Tatvan denilmektedir. Ayn1 zamanda Tatvan, nevruz ve muhalifin

5,68

birer hoyrat1 gibidir.”™ seklinde belritmektedir. Tatvani ise; “Dogu illerimizden Bitlis

vilayetinin bir kazasidir. 3875 niifuslu biiyiik bir kasabadir. Bu makama, bu ismin

verilmesinin sebebini biz, bu melodinin buradan geldigi kanaatindeyiz.”*

seklinde
aciklamaktadir. Ancak bu diisiince bize gore ¢ok zayif bir ihtimaldir. Ciinkii Tatvan
veya cesitli kaynaklarda Tatyan olarak da gecen bu eserin gerek soz, gerekse melodik

yapisi bahsedilen yorenin eserleri ile fazla bir benzerligi bulunmamaktadir.

2.1.2.1.7.Varsak ( Varsah) Makam

Versak veya (varsag) esasen bu isim bir Tiirk toplulugunun ismidir ki, bu
topluluk biiyiik goglerde Orta Asya’dan kalkip evveli Harput bolgesine yerlesmislerdir.
Oba Halk1’nin ismine izafetle bu isim Verilmistir.m seklinde belirtilmektedir.

Bu makamda Harput’ta varsak, versag veya varsah olarak bilinen uzun hava icra
edilmektedir. Uzun havanin giris ve ara saz boliimleri 4/4°lik ustlde, soz boliimleri ise
serbest bir sekilde icra edilmektedir. Varsak, kaynaklarda; Giiney Anadolu’da Varsaklar
adli Tiirk boyu arasinda, 6zel bir besteyle sdylenen halk siiri (sarki tarzinda yazilir,
vezin ve bi¢cim bakimindan semaiye benzer, beste bakimindan ayrilir. Sekizli hece
vezniyle sdylenir. 3-5 ve daha fazla dértliiklerden kurulur. lk dértliik “Bre!”, “Hey!”,

“Be hey!” gibi iinlemlerle baslar.”" Kosma tiiriiniin 6zel bir ezgi ile soylenmesinevarsagi

% Cimtay, a.g.e., s. 6.

®7 Ekici, a.g.e., s. 38.

% Sunguroglu, a.g.e., s. 67.

% Sunguroglu, a.g.e., s. 67.

® Cimtay, a.g.e., s. 7.

™ Ornekleriyle Tiirkce Sozliik, a.g.e., s. 3051.
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denir. Uyak diizeni kogsmaninki gibidir. Bigim olarak semaiye benzer. 8’li hece dlgiisii
ile yazilir. Ezgileri varsagi ile semaiyi birbirinden ayirir.”? seklinde belirtilmektedir.

Varsagi, Giiney Anadolu bolgesinde yasayan Varsak Tirklerine ait; biraz
erkekce bir dil, dagl bir eda ile 6zel bir ezgi esliginde sdylenen halk siiridir. Kafiye
orgiisii kosmanin aynis1 olup, hece dlciisiiniin sekizli veya on birli kaliplartyla sdylenir.
Harput yoresinde, dizisi ve seyri belir bir ezgiye de varsak denilmektedir. Ancak bu
ezgiye dortten fazla misrali hoyratlar sdylendigini biliyoruz. Ezginin varsagi tarzindaki
tiirkiilerden kalmis olmas1 gerekir. & bi¢iminde aciklanmaktadir. Fakat Harput’ta icra
edilen varsagin, kaynaklardaki tanimlar ile bir benzerligi bulunmamaktadir. Sunguroglu,
varsaga hicaz makammm bir hoyrati diyenlerin de oldugunu belirtmektedir. ”* Bu
makam hicaz hiimayun makaminin biitiin seyir Ozelliklerini gostermektedir. Fakat
eserin icerisinde Ozellikle (fa diyez) arizasi olan yerlerde hicaz makaminin seyir
ozellikleri goriilmektedir.

Fikret Memisoglu "Versak Makami1" basligi altinda makam giiftelerini inceler
ve Versak eserleri sayar. Versak Gazel’e (Hicaz Gazel) denir,” seklinde niteler. Versak,
Tiirk Musikisindeki Hicaz Makami 6zelliklerini tasir.

Ayrt bir baglik altinda inceleyecegimiz gazellerden sonra goriilmektedir ki
Harput’ta yore ismi ile anilan birgok makam vardir. Bu makamlarin Tiirk Misikisindeki
karsil1g1 olan makamlarin ilk kaynagi olabilecegini sdylemek yanlis olmasa gerek.

Harput Misikisi’ne has bu makamlarin birgogunun giiftesi yine hem Divan
Edebiyati, hem de Halk Edebiyati tarzinda ¢ogunlukla Harput’lu sairlerin yazmis
oldugu siirler olusturmaktadir.”

Biitiin bu bilgiler 1s18inda Harput Musikisi’ni  tanimlamaya kalkarsak,
giintimiizdeki klasik tanimlama ve tasniflere tam uygunluk gostermeyen "nev-i sahsina
miinhasir, kendine has Ozellikler tasiyan Tiirk Sanat Musikisi ve Tiark Halk
Misikisi’nin 6zelliklerini yansitan, ve bu ikisi arasinda koprii teskil eden bir masikidir,

seklinde tanimlayabiliriz.

"2 Demirsipahi, a.g.e., s. 161.
" Ozbek, a.g.e., s. 56.

’* Sunguroglu, a.g.e., s. 69.
" Memisoglu, a.g.e., s. 128.
’® Cimtay, a.g.e., s. 7.
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2.1.2.1.8. Muhalif Makam

Muhalif makami Tiirk Sanat Miizigindeki hiizzam makaminin seyir 6zelliklerini
gostermektedir. Fakat c¢ikict olan hiizzam makami Harput’ta muhalif hoyratta oldugu
gibi inici seyir 0zelligi de gostermektedir.

Muhalif, saba makamina yakin oldugundan dolayi, muhaliften sabaya, sabadan
muhalife gecis de o kadar kolaydir. Ayn1 zamanda muhalif, acem-i asiranin da ¢ok

yakinidir.”” Seklinde belirtilmektedir.

2.1.2.1.9. Kiirdi Makam

Kiirdi, Tiirk Sanat Miiziginde de ¢ok bilinen bir makamdir. Harput’ta bu makamda
icra edilen, “Kiirdi Hoyrat” muhayyer makammin seyir Ozelliklerini gosterirken,
“Mezire’den Ciktim Agriyor Bagim” adi ile bilinen eser neva makamina benzemektedir.
Kiirdi hoyrat uzun hava formunda icra edilmektedir. Eserin ayagi serbest olmasina ragmen
kiirdi hoyratin gerek girisindeki, gerekse ara boliimlerinde ¢alinan uzun hava ezgisi sabittir.
Bu hoyratin giris ve ara sazlarin1 kim, hangi ¢algi ile calarsa calsin, alisilmis olan uzun hava
ezgisi ¢alinmaktadir. Bu da usta-cirak iligkisinin yoredeki 6dnemini ve ne kadar yerlestigini
gostermektedir.”®

Kiirdi, esasen hiiseyni makami ayagindadir ve sonra ayrt bir hususiyeti olmayip
ancak dinleyicileri fazlasiyla costuran ve inleten hoyratlari ile meshurdur. Bu hoyratlar, usta
okuyucular tarafindan fasillar arasinda ayak tutan ve miinasip goriilen yerlerde de okunabilir.
Bilhassa mayadan sonra kolaylikla kiirdiye gecildigi gibi, bu ayag: tutacak olan herhangi bir
tiirkii veya sarkidan sonra da kiirdi séylenebilir.79

2.1.2.1.10. Nevruz Makam

Karcigar makamimin seyir 6zelliklerini gostermektedir. Ishak Sunguroglu bu makam
ile ilgili olarak; Harput’ta karcigar makamina nevruz diyoruz. Bu faslin hiiseyni, ussak ve
beyati fasillartyla da ¢cok yakindan ilgisi oldugu gibi, birbirlerine gecis de o nisbette o kadar
k0|ayd1r.80 Seklinde goriislerini aktarmaktadir.

Yine nevruz makamu ile ilgili olarak, Fikret Memisoglu ise sunlar1 sdylemektedir; Bu

makam1 karcigar gibi makamlara benzetmek yersizdir. Ciinkii kendi adiyla anilan bu

" Sunguroglu, a.g.e., s. 57.
8 Ekici, a.g.e., s. 41.

" Sunguroglu, a.g.e., s. 71.
8 Sunguroglu, a.g.e., s. 56.
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makam, bilhassa Lale Devri’nde ragbet bulmustur. Harput’ta ise, belki td Artukogllari’ndan
beri, bu isimle anila gelmistir. Gazel bittikten sonra, ayni gazelin diger beyitleri veya ayni
vezinle yazilmis diger bir gazel, giifte yapilarak Nevruz Tatvan okunur. 8 geklinde
belirtmektedir.

Dikkat edildiginde makam isimleriyle, makamimn basinda sdylenen hoyrat veya
gazeller ayni isim ile bilinmektedir. Buradan Harput makamlarinin adini, sdylenen gazel
veya hoyratlardan aldig1 sdylenebilir. Harput’ta sdylenen tiirkii ve sarkilardan bazilari, Ttirk
Sanat Miizigi makamlarina denk gelmekle birlikte, biiyiik bir cogunlugunun icrasi ve dizi
icerisindeki seyri farklidir. Aslinda makami belirleyen asil unsurun eserin seyir karakteri
oldugu goz oniine alinirsa, Harput sarki, tiirkii, hoyrat ve gazellerinin yoreye 6zgii makam
adlart ile tanimlanmasi veya adlandirilmasi da dogrudur. Ciinkii bu eserlerin her biri yorede
genel olarak Tiirk Sanat Miiziginde bilinen makamlarla anlatilabilse bile birgogu basta seyir
karakteri olmak {izere icra yoniinden farkliliklar ve yerel ozellikler tasimaktadir. Bu

ozellikler ise makamu belirleyen asil unsurlardir.

2.1.2.2. Hoyrat ve Uzun Havalar

Harput Misikisi'nde hoyratlarin 6nemi biiyliktiir. Ara miizikleri ritmik olan
hoyratlar (Ritmik Hoyratlar), ulusal manada en yaygin olarak Elazig'da bulunmaktadir.
Bu ozellik, Tiirk Halk Miusikisi otoritelerince de sik sik vurgulanmistir. Bu hoyratlar
gayet davudi ve yiiksek seslerle soylenmekte, bazen de ¢ok yumusak ve tatli nagmelerle
sevilmektedir. Ara nagmeleri birbirinden giizel ezgilerle doludur. Bu hoyrat ve uzun
havalar1 2000'li yillarin i¢inde oldugumuz bu giinlerde bile yasam kosullarinin gok
degismesine ragmen, bir¢cok Elazig’li ezberinde tutmakta ve okuyabilmektedir. Kisa bir
stire bile olsa, acik alana ¢ikan bir Elazig’li, bir hoyratt muhakkak ki aciktan veya
sessizce terenniim eder. Arkasindan da o makama uygun bir tiirkii ile faslin1 tamamlar.
Hoyrat ve uzun havalar Oyle yaygin ki; Caydacira oyununa baslarken, gelin alirken,
giivegi gezdirilirken, gelin birakirken ve hatta Agir Halay oynarken bile
sOylenebilmektedir. Elazig'da ‘‘Makama Asina’’olmak diye bir sifat vardir. Eger bir
mahalli sanatci, yeteri kadar tiirkii ile beraber 6nemli hoyratlar1 ve birkag da gazeli iyi
okuyabilirse ona’*‘Makama Asinadir’‘denir. Bu ‘‘makama asinalik’’olayinda tiirkiiler ve

baz1 gazellerin yaninda divan, maya, kesik hoyrat, kiirdi hoyrat, tecnis ve bagriyanik

81 Memisoglu, a.g.e., s. 123.
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hoyrat ile besiri hoyrat vs. gibi hoyratlar1 iyi okumak belirleyici bir faktordiir.%

Hoyratlarda ¢ogunlukla cinasli maniler kullanilir. Baz1 hoyratlarda ise daha fazla
heceli (kosma tiirii) giifteler kullanilir (Tecnis Hoyrat'da 6+5, Maya'da ise 4+4+3 heceli
gibi). Bu da 6nemli bir husustur. 20. yiizyilin en meshur Elazig’li Ritmik Hoyrat
Ustalart; Kogenkli Hafiz Mustafa Siier (1888- 1974), Lokman Tasali (1928), Sihhacili
Izzet Yetis (1919-1974), Enver Demirbag (1935-2010), Kemal Yeniceli (1932-2008),
Abbas Bakir (1932-1998) ve Mehmet Parlaksu (1950-2001)'dur.®®

2.1.2.3. Gazeller

Elazig'da yerel musiki anlayisinin biitiin 6zelliklerini iizerinde barindiran 17 (ligii
tasavvufi) adet gazel okunmakta ve sOylenmektedir. Bu gazellerin hepsinin giifteleri,
divan sairlerine aittir. Bunlarin biiyiikk boliimi biiyiik sair Fuzuli'ye ve Harput’lu yerel
sairlere (Rifat Dede, Yunus Remzi Ef., Mustafa Sabri Ef., Cirpanizade Haydar Bey,
Rahmi Harputi, Haci Necip Pasa, Ceribasizade Ali Bey, Ceribasizade Mustafa Asim
Efendi vs.) aittir.3

Geri kalan1 ise Nebi, Esat Muhlis Pasa, Rasih, Nabi, Niyazi-i Misri, vs. gibi sair-
lerin sozleridir. Gazeller genelde bes beyit olarak okunur. Bazen {i¢ beyit olarak da
okunmaktadir. Bunlara topluca ‘‘Gazeliyat’ denilmektedir. Bir Elazig’l1 yerel sanatci
gazeliyata hakim degilse ona‘‘Ustad’’denmez.*‘Ustad” tabiri, neredeyse biitiin Tiirkiileri,
hoyratlar1 ve gazelleri bilip okuyan yerel sanatgilara verilen bir sifattir. 20. yiizyilin
Elazig gazeliyatina hakim en iinlii iistadlardan biri Hafiz Osman Oge (1892-1975) dir.
Ustadm biitiin gazelleri, cogu hoyrat ve tiirkiileri okudugu ses kayitlar1 (1955-1963)
yillart arasinda kaydedilmistir ve arsivlerde mevcuttur. Bu kayitlar, Elazig Ezgilerini
giinlimiize tagiyan en degerli yerel miizik arsividir. Bu degerli miizik kayitlarinin ¢ogu,
tipk1 doniistiirme ile notaya c¢evrilerek Elazig Valiligi ve Elazig Misiki Konservatuari
Demeginin katkilariyla 1999 yilinda‘‘Hafiz Osman Oge Tarziyla Harput-Elazig Musikisi
/ Notlarla Harput Musikisi’’ad1 altinda kitap haline de getirilmistir.85

2.1.2.4. Yerel Tasavvufi Ezgiler

Elazig'da yerel tasavvufl anlayis ve terenniimlerin iiriinii olan onlarca tasavvifi

82 Tagbilek, a.g.e., s. 15.
8 Tagbilek, a.g.e., s. 15.
8 Tasbilek, a.g.e., s. 15.
8 Tagbilek, a.g.e., s. 16.
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ezgi (ilahi, Kaside, Gazel ve Cami Ezgileri) vardir. Bunlarin ¢ogu eski medreselerde,
dergahlarda, konaklarda, kdy odalar1 vs. gibi sosyal ortamlarda gergeklestirilen dini
sohbet ve zikirlerde, tarikat toplantilarinda, 6zellikle de yorede etkin olan Kadiri Tarikat:
toplantilarinda yankilanmis ve geliserek asil seklini almistir. Harput Tasavvuf
Miisikisi’nin 20. yiizy1l igerisindeki en biiyiik iistad: Igmeli Sabri Cavus (1899-1969)'dur.
Hayat: boyunca kdyiinde yasamis olan Sabri Cavusun (Abdussabur Oztiirk) az bir
medrese egitimiyle tasavvafi alanda yakaladigi Kkiiltiirel boyut, hakikaten dikkat
cekicidir. Sabri Cavus hem okuyus bakimindan hem de beste ve giifte yapimcisi olarak
bu alanda en 6ndedir. Kendisine ait tasavvifi siir ve gazellerden olusan bir de Divam
(“‘Divan-1 Sabri”” isimli siir kitab1) vardir.%

Elaz1g tarz1 tasavvifl ezgilerin giiniimiize tasinmasinda, K6genkli Hafiz Mustafa
Stier ve benzeri bir¢ok yerel mlsiki ustalarinin da biiyiik katkilar1 oldugunu unutmamak
gerekir. Bir diger gergek de, Elazig Havalarini iyi okuyan ¢ogu yerel okuyucunun, ayni
zamanda Yerel Tasavvif Misikisi’nde de énde olmalaridir. Mesela i¢meli Sabri Cavus

ayn1 zamanda iyi bir mahalli miizik okuyucusudur.87

2.1.3. Tcra Sekilleri

Harput Musikisi’nin gazeliyat boliimiinti ve agir eserlerini genel olarak egitimli
kisiler bestelemis, okumus ve seslendirmislerdir. Ozel sanat meskleri tertipleyerek bu
eserleri gecip, bu gibi kiiltiirel mesk ve davetlerde bu eserleri 6grenip icra ederek,
kusaktan kusaga aktarmislardir.

1937 yilinda, Elaz1g’1 sereflendiren Atatiirk’iin gezi ve incelemelerinden sonra
serefine Halkevi’'nde (bugiinkii Ogretmenevi) bir gece diizenlenmistir. Bu miizikli
gecede o zamanin meshur okuyucularindan rahmetli Hafiz Osman Bey ve (Kore’nin
oglu Mamo) olarak bilinen Mehmet Akar Harput Tiirkiilerini okumaya baglamus,
Atatiirk, giderek artan bir dikkatle okunan eserleri dinlemistir. Divan ve Nevriz’dan
okunan eserler, “As Yedim Dilim Yandi” gibi tiirkiiler usta seslerin agzindan daha bir
giizel okunmustur. Atatiirk, 6zellikle Divan ve Nevrlz'un tekrar okunmasini istemis,
“As Yedim Dilim Yandi” eserinde rastladigi kelimeler iizerine yaninda oturanlarin
dikkatini “Ko6z, Gayirman” gibi 6z Tiirkge kelimelere ¢ekmistir. Eserler bitince Atatiirk

yerinden kalkmis ve okuyucularin yanina giderek, Divan ve Nevraz'un hususiyetleri

% Tagbilek, a.g.e., s. 17.
¥ Tasbilek, a.g.e., s. 18.
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hakkinda bilgi istemistir. Orada bulunanlara “kimdir bu bestelerin bestekarlar1” diye
sormus, verilen cevap bu bestelerin “ata yadigarr” seklinde olmustur.®®

Harput Misikisi’nin icra sekillerini asagiya maddeler halinde yaziyoruz:

a- Harput gazel ve hoyratlar1 yoresel deyimle dort perde {iizerinden
soylenmektedir. Icracilar bu perdeleri; 1.perdeye “Pes Perde”, 2.perdeye “Ust Perde”,
3.perdeye “Tiz Perde” ve 4.perdeye de “Diiz Perde” veya “Baglama Perdesi’olarak
adlandirirken, halk bu adlandirmayi; 1.Perdeye “Baslamasi”, 2.Perdeye “Asmas1”,

»89 seklinde belirtilmektedir. Aslinda

3.Perdeye “Cikmas1” ve 4.Perdeye de “Yikmasi
uzun havalardaki bu perdeleri ayr1 ayr1 bolimler veya bir biitiinii olusturan parcalar
gibi diistinmek dogru olacaktir. Ciinkii bu boliim veya perdelerin her birinin miizik
climleleri, ses sahasi, anlattimi ve ifadesi farklidir. Fakat, Harput’taki bu
adlandirmanin, daha ¢ok miizik ifadesinden veya so6zlerinden dolayr oldugu
diisiincesindeyiz. Yorede sOylenen tiirkii ve uzun havalar “Harput Agz1” ile
sOylenmektedir. Bunun ile birlikte 6zellikle ova koylerindeki tiirkiiler; “Ova Agz1”
veya “Hizmekar Agzi” denilen ve Harput’ta ¢ok makbil sayilmayan bir sdyleyis
bic¢imi ile icra edilmektedir.

b- Icra olarak, Tiirk Sanat Misikisi'nin makam ve fasil anlayis1 benimsenmistir.
Bu nedenle gerek makam igerisindeki icra, gerekse makamlar arasindaki gecisler
birtakim kurallar ¢er¢cevesinde yapilmaktadir. Bir makamdan diger makama gecilirken
gecki yapilan makama kulagi alistirmak icin ya pesrev calinmakta ya da taksim
yapilmaktadir. Bir makamdan diger bir makama gecis rastgele degil, hiiseyni, ussak ve
bayati gibi birbirine benzer ve yakin makamlardan yapilmaktadir. * Seklinde
belirtilmektedir.

C- Icracilar, bestekar ve giiftekarlar erkek yogunlukludur. Ancak kadmlar da
kendi aralarindaki ev toplantilarinda, serbet (nisan), diigiin ve kina gecelerinde, bayram
gecelerinde tiirkiiler yakmislar ve def¢i kadmnlar araciligr ile bunlart Harput Musikisi
repertuarina kazandirmuslardir.*

d- Hoyratlarda ve tiirkiilerin ¢ogunda Tiirk Halk Musikisi anlayis1 hakim iken;
ozellikle gazellerde, bazi tiirkiilerde, bir kisim tasavvufi eserlerde ve bazi saz eserlerinde

Tiirk Sanat Musikisi ¢izgisinin tesirlerini goriiyoruz. Harput Gazelleri cok miikemmel

8 Zekeriyya Bican, Sekizinci Sehir: Iz Birakanlar 2, Elazig 2011, s. 67.
% Memisoglu a.g.e., s. 9.

% Ekici, a.g.e., s. 47.

9 Tagbilek, a.g.e., s. 10.
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sanatsal nagmelerle dolu (cogu ritmik ara nagmeli) bes beyitlik gazeller olmasina
ragmen, hi¢ birinin bestekar1 belli degildir. Bu da ilging bir ayrintidir. 10 civarinda
Elaz1g Tiirkiisii'niin, birer sark1 edasiyla Tiirk Sanat Musikisi repertuarinda icra edildigini
ise ¢cok kimse bilmemektedir. Yesil yaprak arasinda kirmizi giil goncesi, Esmerim kiyma
bana (Piyale vakti), Ay dogdu batmadi mi1, Su daglar1 delmeli (Uy uy demeye), Sinemde
bir tutusmus, Sigaramm dumani, Esmer bugiin aglamis (Oy nidem nidem), Ibrisim
Ormiiyorlar vs. gibi tiirkiiler, boyle tiirkiilerdir.”

Tiirkiileri, hoyratlari, uzun hava ve gazelleri ¢ogunlukla aranagmeli ve kodalidir.
Bu nedenle fasildaki eserler agirdan hareketliye dogru birbirine baglantili, akici ve
coskulu olarak icra edilir. En giizel yerler ise hoyrat, uzun hava ve gazellerin okundugu
boliimdiir.”®

O halde Harput Miusikisini kiiltiirel bir anlayis ile diizenlemek, icra etmek,
dinlemek ve degerlendirmek zorundayiz.

Tasnifler

Ishak Sunguroglu, Harput Yollarmda isimli eserinin 3. cildinde Harput
Misikisindeki eserleri asagidaki gibi tasnif eder.

Agir Havalar

a) Rast  b) Nihavent

c¢) Mahur d) Hicaz

e) Saba  f) Ussak

g) Beyati  h) Hiiseyni

i) Nevruz(Karcigar) j) Muhalif Hiizzam

k)Acem-iAsiran 1) Muhayyer

Harput Misikisi’ne Ait Agir Havalar, Makamlar

a) Divan  b) Tecnis

¢) Miistezad d) ibrahimiye

e) Tatvan  f) Versak

g) Elezber h) Kiirdi

Harput Misikisi’ne Ait Uzun Havalar

a) Sirvan Hoyrat1 b) Bagriyanik

¢) Kiirdi Hoyrat  d) Kesik Hoyrat

% Tasbilek, a.g.e.,s. 10.
% Tasbilek, a.g.e., s. 10.
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e) Besiri Hoyrat  f) Muhalif Hoyrat
g) Hiiseyni Hoyrat h) Versak Hoyrat
i) Elezber J) Maya

2.1.4. Calgilar

Harput Masikisi’nde diger bolgelerde de oldugu gibi sz 6n plandadir. Bu
nedenle yorede sOylenen hoyrat, gazel ve diger tiirkiilerin biiyiik bir cogunlugu da adini
s0z unsurundan almaktadir. Fakat bununla birlikte gerek tiirkii, hoyrat ve gazellerin saz
boliimleri, gerekse pesrev ve halk oyunlar1 miiziklerinde oldugu gibi Harput ¢algi miizigi
yoniinden de oldukc¢a zengindir. Bu nedenle Harput Misikisi’ ni;

A- Sozsiiz Ezgiler

a- Pesrevler

b- Uzun Havalarin Giris ve Ara Miizikleri

c- Sozsiiz Halk Oyunlar1 Miizikleri

B- Sozlii Ezgiler

a- Turkiiler

b- Uzun Havalar (Gazel ve Hoyratlar)*

olmak iizere ikiye ayirmak da miimkiindiir.

Harput Musikisi, Tiirk Sanat Masikisi sazlar ile icra edilmektedir. Yani yore
Misikisi’nde klarnet (6nceleri zurna, ¢igirtma), ud, climbiis, kanun, keman, def, darbuka
(dombek), davul, elvana, bendir, kismen tanbur, ney gibi Klasik ¢algilar kullanilmaktadir.
Kemanin, eskiden diz iizerinde ¢alindigi sdylenmektedir. Geleneginde keman c¢alan
sanat¢iya “Kemaneci”, klarnet calana “Klarnet¢i veya Girnataci, ciimbils ¢alana
“Climbiis¢li”, ¢1girtma galana “‘Cigirtmact’® vs. denilmektedir. Cigirtma; ahsaptan veya
kartal kanadindan yapilan yaklasik 30-40 cm boyunda, alt1 delik iistte bir delik altta,
dilli-dilsiz nefesli bir ¢algidir. Elazig'da 1950'lere kadar icra edilmistir. Ancak 6zellikle
klarnetin yayginlagsmasi sonucu ¢igirtma unutulmustur. Elazig'da su anda hatira
kabilinden c¢igirtma sazi mevcuttur ama c¢alan1 kalmamistir. Klarnet ise Harput
Miisikisi'ne 20.yiizyiln baslarindan itibaren girmistir. Ilk Orneklerini, askeri bandodan
yetisip gelen Klarnetci Harputlu Mustafa Cavus ve benzerleri olusturmaktadir. Elazig-
lilarin miizik kulagina ¢ok yatkin diisen klarnet, 1930'lardan itibaren kendine has tifleme

tarz1 ile Elaz1g’in vazgecilmez calgisi haline gelmistir. Daha sonra ise ¢alanlar gittikge

% Ekici, a.g.e., s. 77.
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artmis ve ¢ok usta klarnetgiler yetismistir.

Yore Musikisinin karakteristigini olugturan makam sistematigi, pesrevi, oyun
havalari, sanatsal ve nagmekar tiirkiileri, sarkilari, gazelleri ve ritmik hoyratlar1 hep bu
klasik sazlarla yapilandirilmistir. Baska sazlarla o eserleri icra edince, o lezzeti, hissiyat
ve istiyaki almak miimkiin olamamaktadir.

Biliyoruz ki 1970-80'li yillarda iilkemizin tek yayin kurumu TRT idi. Nitekim o
yillarda TRT'ye davet edilen Elaz1g’l1 mahalli sanat¢ilara TR T'nin yetkili miizik adamlari
tarafindan “Tiirk Halk Masikisi'nde klasik sazlar olmaz” denilerek eserlerini baglama ve
Tirk Halk Miusikisi sazlar ile icra etmeleri istenirdi. Elazigli sanat¢ilar ve masiki
dernekleri de (Elaz1ig - Harput Mahalli Misikisi geleneginde baglama calgisi olmadigi
i¢in), ¢cogu zaman bu Onerileri benimsemez ve arada sogukluklar yasanir, programlar
gerceklesmezdi. Bu nedenle de Elazig Mahalli Misikisi uzun yillar TRT yayinlarinda
yeterince yer alamamuistir.

Sonugta, Elazig-Harput Miusikisi'nin geleneksel eslik calgilari arasinda baglama
grubu sazlar yoktur. Yiizlerce, binlerce mahalli makara bant ve kaset bant arsiv kayitlari
incelediginizde hi¢ bir 6rnege rastlayamazsiniz. Ancak eskiden ve halen simdi Elazig'da
ozellikle bazi ilge ve kOylerde baglama g¢alanlar var olup, onlar ¢ogunlukla Ulusal Halk
Musikisi ezgileri icra ederler ya da Harput ezgilerini de o anlayisla yorumlarlar. Ayrica
deyis, asiklama vs. gibi eserler (;alarlalr.95

Stiphesiz bu Elazig Havalarmin baglama veya Tiirk Halk Misikisi enstriimanlar
ile calinmamasi gerektigi anlamima gelmez. Tam tersine miizik evrenseldir. Sanatgilar
her miizik eserini istedigi gibi calar ve yorumlarlar. Giiniimiizde Tirk Halk Musikisi
uzmanlar da zaten saz c¢esnilerini genisletmis ve her ydreye gore her tiir galgiyr
kullanmaktadirlar. Artik eski sorunlar yasanmamaktadir. Ancak Elazig'in insani1 kendi
Masikisini, yine kendi geleneksel klasik c¢algilariyla icra etmeye ve Oyle yasatmaya
devam etmelidir. Dogrusu da budur.®

Genel bir bilgi olarak verilecek diger bir gercek de, Harput insaniin daha ¢ok
beste, giifte ve seda iizerine yogunlagtigidir. Calg1 ¢almaya pek meyil vermemislerdir.
Agir besteleri sOylerken giris taksimlerini bir nevi agizla yaptiklarmi goriiyoruz.
Ozellikle gazellerin baslarindaki uzun ah'lar1 dinledigimizde bunu anliyoruz. Eski

mesklerde ve kayitlarda eslik sazi olarak kullanilan c¢algi adedi, genellikle iki veya {ici

% Tagbilek, a.g.e., s. 12.
% Tagbilek, a.g.e., s. 13.
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gecmez. Nadiren dort - bes saz goriiliir. Eskiden, o zamanki dini geleneklere gore calgi
calmak hos goriilmedigi i¢in, genellikle calgicilar da gayri miislimlerden veya galgici
ailelerden (romanlar, asiklar vs,) ¢ikmaktaydi. Fakat bu durum 1930'lardan itibaren
yavas yavag degismistir. Gliniimiizde c¢alg1 ¢almak, artik avantajli kiiltiirel bir art1 olarak
kabul gérmiis bulunmaktadir.”’

Harput Misikisi’nde ¢algi ikinci planda kalmigtir. Bunun Harput’taki en dnemli
sebeplerinden birisi, mutaasip bir yasayis bigiminin yérede hakim olmasi sayilabilir.
Yerli halkin calgiyr ve c¢algi calmayr hos karsilamamasi nedeniyle Harput’ta c¢algi
calanlar cogunlukla yorede yasayan Ermeniler veya gayrimiislimler olmustur.”

Harput Musikisi’nde kapali mekanlardaki eglencelerde kullanilan sazlar ile agik
havadaki eglencelerde kullanilan sazlar farklidir.”® Bu yonii ile Harput Miusikisi’ndeki

calgilar iki baslik altinda toplanabilir.

2.1.4.1. Harput Misikisi Eslik Sazlari

Giintimiizde klasik enstriimanlarin ¢ogunu keman, ud, kanun, klarinet (girnata),
seyrek olarak ney, ritim sazlari, kimi zaman da ciimbiis olusturmaktadir. Yaklasik 100
yildir bu enstriimanlarin yore Musikisinde kullanildigi tahmin edilmektedir. Ydorede
girnata adi verilen klarinet ile ciimbiis daha sonralari kullanilmustir.*®

Bag ve bahgelerde giinlerce siiren miizikli eglencelerde ve kisin kiirsiibasi,
ocakbas1 megsklerinde ve giiniimiize kadar icra edilen Harput Masikisinde 6zellikle bag
ve bahgelerde yapilan misikide, ekonomik olusu ve kullanim rahatligi nedeniyle
climbiis ve klarinet tercih edilmistir.

Anadolu’nun her yerinde yaygin olarak kullanilan baglama yorede sevilen bir
saz olmasima ragmen Harput Tirkiilerinde 6zellikle bag ve bahgelerde, yiiksek tonda
sese ihtiya¢c duyulan mesklerde, yaygin olarak kullanilma sansini pek bulamamustir.
Fakat bu calgimin uzun sapli, 3 ve 6 telli olanlar1 dag kdyleri ile alevi kdylerinde ve
onceleri Elazig’a bagl olan Tunceli’ye yakin bolgelerde yaygin olarak kullanilmigtir.

Eskiden kullanildig1 ifade edilen gilinlimiizde bir 6rnegi dahi bulunmayan ve

¢igirtma adiyla bilinen bir enstriimanin da kullanildig: bilinmektedir.'%

9 Tagbilek, a.g.e., s. 13.

% Ekici, a.g.e., s. 77.

% Ekici, a.g.e., s. 78.

1 Cimtay, a.g.e., s. 7.

1% Sunguroglu, a.g.e., s. 24
192 Cimtay, a.g.e., s. 7.
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Harput Musikisi’nin klasik enstriimanlarla icra edilisini yillarca layiki ile
degerlendiremeyen ve bu nedenle televizyon ve radyolarda" Halk Misikisi, Halk
Musikisi sazlar ile icra edilir." anlayisina kurban edilmis ve bu yanlis kanaat son
yillarda degismekle birlikte yore Miusikisimizin gelismesine ve taninmasima da agir
darbeler vurmustur. Harput Tiirkiilerinin yayginlagsmasinda ve gelismesinde geleneksel

aktarimlarin yaninda mahalli sanat¢ilarin, derneklerin 6nemli katkist olmustur.

2.1.4.2. Meshur Okuyucular ve Saz Ustadlan

Konuyla ilgili Fikret Memisoglu sunlar1 sdylemektedir: Eskiden de, Harput
Makamlarinin hepsini, biitiin incelikleri ile bilen ve sdyleyen insan pek azdir, derler.
Herkes birka¢c makamu iyi bilir ve iyi okurmus. Mesela, Ibrahimiye’yi ve Tatvan1 Haci
Mamo’nun; Agir Havalan ve tiirkiileri Cataloglu Hafiz Mahmud’un; Harput Mayasini
Dabak Muhiddin’in; Divani, Mesut Efendi'nin; Ibrahimiye, Maya, Kiirdi ve biitiin
Hoyratlar1 Kore oglu Mamo’nun (Mehmet Akar)in; Yiiksek Havalari, ve Tiirkiileri
Hafiz Nuri’nin; bilhassa Nevruz’u Kor Hafizin, bazi hoyratlar1 Kaleli Mustafa'nin, diger
okuyuculardan daha giizel, daha yatkin okuduklar séylenir.103

Kurra Hocagil’den, Hafiz Yusuf, ogullar1 Omer ve Mustafa; kii¢iik Kamillerden
Mustafa Ziihtii ve oglu Ahmed Ferit; miiezzin Haci Arif; Candir Hoca; H. Osman Beyin
babas1 Hafiz Tevfik Ef., Hafiz Dervis, Ceribasizade Ali Bey Harput makamlarina asina
olup sesi giizel oldugu soylenir, Hafiz Alaattin de usule vakif, giizel sesliler arasinda
sayilan rahmetlilerdir. Harput'tan baska, Hogu, Asagi-Huh gibi baz1 kdylerde usul bilen,
cok giizel sesliler oldugu s6ylenmektedir. Her makama asina olarak, Korukoglu Sevki,
Kalecikli Mustafa ve Hafiz Osman bey g(isterilir.104

Harput Makamlarina gercekten asik olanlar, Hafiz Bey’e karsi, en ufak bir
itirazi, en bliylik bir hata ve kiistahlik sayarlar. Ve derlerdi ki, yanlis sdylenen bir beste,
onun agzinda usule girerek, dogru seklini alir. Baba tarafindan Biiyiik Kémillere, ana
tarafindan Kii¢iik Kémillere mensup olan Hafiz Osman Bey, hepsi hafiz, hepsi giizel
sesli olan bu ailelerden, Harput Makamlarini, dede ve nine, baba ve ana yadigar olarak,
en dogru sekilde 6grenip, bizlere miras getirmistir. Bu makamlarin yanlis okunmasina
tahammiil edemeyen {istad, yukarida zikri gecen okuyucular hakkinda bilgi verirken,

yalniz Nevruz’u 6grenmek icin, Kor Hafizin pesinden, en az elli defa kostugunu ve bu

193 Memisoglu, Fikret, Harput Ahengi, Elazig Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari, 72 Ofset Tesisleri
Ankara 1988, s.14.
1% Memisoglu, a.g.e., s.14.
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kabil giicliiklerle bunlari, daha iyi bilenlerden 6grenmek zahmetine katlandigini,
digerlerini de ayn1 miigkiiller i¢inde 6grenmek zorunda kaldigini, séylemektedir.

Korukoglu Sevki’nin davudi sesli oldugunu, Cataloglu’nun Pes Perdeden
sOyledigini, Koreoglu Mamo’nun giir ve yanik sesli, Hafiz Nuri’nin tiz sesli, Kalecikli
Mustafa ile Hact Mamo ve Mesut Efendinin, her perdeye yatkin giizel sesli
bulundugunu, takdirle tekrar eder.

Bugiin, bu makamlardan, bildiklerini dogru sdyleyenler arasinda, Lokman Tasali,
Ahmet Tasali, Demirci Sitki, Enver Demirbag, Kogankli Hafiz, Igmeli Sabri Cavus, Refik
Ozdemir, Tasalilar, Sofor Refik gibi okuyucular da zikre sayandir.

Bugiine kadar ismi anilan, Kemaneci Kiiciik ve oglu Ali, Ati’nin oglu Mustafa;
Kanuncu Bogos, ve Hact Emin; Klarnet¢i Mustafa, Selahaddin, Siikrii Canaydin ve oglu
Mevlit Canaydin, en giizel Cigritma ¢alan, seyyar satici Rifat’dir.*®

Bugiin, klarnet ¢alan bir ¢ok isim zikredilebilirse de, bunlar ancak Tiirkiileri ve
baz1 yiiksek havalarin ayagini ¢almaktadirlar.’®® Digerlerini bilmez ve galamazlar.'®’ Su
hale gore, gelismesi gereken Harput Musikisinin, kaybolmaya yiiz tuttugunu gormek,
hazin bir tecellidir.'*

Demek ki cemiyet, eski zevkini ve sevkini, eski askini ve meskini giinden giine,

kaybetmis veya degistirmis oluyor.

2.2. Lokman Tasali’min Harput Misikisi Hakkindaki Goriisleri

2.2.1. icra Bakimindan Gériisleri

Giliniimlizde Harput’un en iyi mahalli sanat¢ilarindan olan kaynak kisi Lokman
Tasali, “Yoredeki sanat¢ilar nasil yetisiyor?” sorusuna; “Simdi merakli ve sesi giizel
olanlar usta-¢irak yontemiyle yetisiyor. Bunlar muhakkak ki ustalarin yaninda makama
tabi tutulur. Rast gele okunursa zaten muteber olmuyor. Sesi ¢ok giizel ama makam
bilmiyor, agz1 diizgiin degil, ova agzi gibi soyliiyor, derler. Onlar1 itibara almazlar.
Simdi Harput Misikisini icra edenler Hafiz Osman Oge tarzinda degil, Ova Agz

soyliiyor. Bunun igin itibar gérmiiyorlar. Harput’ta avam-havas diye bir durum var.

105 Memisoglu, a.g.e., s. 15.

1% Giiniimiizde Elazi3’n en iyi klarnet icracilarindan olan Mehmet Serif Cegen, klarnetini hala en iyi
sekilde icra etmeyi siirdiirmektedir.

07 Fikret Memisoglu'nun "Harput Ahengi", "Harput Halk Bilgileri", "Harput Divam", ishak
Sunguroglu’nun, "Harput Yollarinda™ (3. cilt) eserleri ve 1998 Elazig il Yilliginda Harput'un giizel
seslileri ve okuyucular1 hakkinda genis bilgi bulunmaktadir.

1% Memisoglu, a.g.e., s. 15.
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Havas durum yiiksek kiiltiirlii insanlar onu anlayamadi m1 o bir yere gelmez. O insan,
cemaatlere girip oturamaz.” diyerek bu Misikisi gerek anlayabilmek, gerekse icra
edebilmek igin her yonii ile yiiksek bir edebiyat ve miizik kiiltiiriine sahip olunmasi
gerektigini ifade etmektedir. Tirkileri icra edebilmek veya iyi icra eden sanatcilarin
arasina girebilmek i¢in ise, sadece sesin giizel olmasi yeterli degildir. Bununla birlikte
yore makamlarini, agzini, edep-erkdmnida iyi bilmek gerekmektedir. 1%° Seklinde

belirtmektedir.

2.2.2. Giifte Acisindan Goriisleri

Harput Misikisi giiftelerinde degisik konular islenmistir. Cogunlugu hayata
dairdir. Ask, sevda, dert, ayrilik, sevgi, vatan sevgisi, seving, 6liim, hatirat, doga, tarih
vs. gibi konular cinasli, tesbihli, dag (yara)li, giillii-biilbiil'li dizelerle séze doniis-
tirilmiistiir. Edebi, siirsel ve nezaketli anlatim birinci sarttir. Direkt anlatima,
yiizeysellige, kabaliga, isyankarliga, basa kakmaya, ayrimciliga, ideolojiye vs. yer
verilmez. Cinasli mani ve giifteler yorenin en biiyiik ozelligidir. Ozellikle hoyrat
manilerinde’‘cinas’‘ sanat1 ¢cok 6nemlidir.

Kisaca giifteler hem sanatli ve incelikli, hem de sade ve anlasilir bir dil igerir.
Ezgileri (0zellikle hoyrat ve gazelleri) degisik giifte ile okumak, sanatciya art1 bir deger
kazandurir.**°

Lokman Tasali, Osmanli isim tamlamasina vakif olmak gerektigini ve ‘‘musiki
tahsil ister, edebiyat ister, Ol¢ii ister, vezin ister’’ diye veryansin etmektedir.!** Okunan
eserlerimizin bir¢cogunda yapilan yanlishiklar1 Tasali, birkag eseri tasnif ederek ‘‘dogru
sekli bu olmali>** dedigi Tiirkiilerin s6zlerini su sekilde siralayabiliriz;

a -Bir Suh-i Sitemkar Tiirkiisiinde okunan ikinci kitadaki “‘Biilbiil giile asik m1
nedir zarmi bekler’” sozii yerine, ‘‘Giil biilbiile agitk m1 nedir zarin1 bekler’” soziiniin
olmas1 gerektigini sdylemektedir. Biilbiiliin giile zaten asik oldugunu sdyleyen Tasali,
gayenin giiliin biilbiile asik olup olmadigini sorgulamak oldugunu belirtmektedir.

b-Daglar dagimdir Tirkiisiindeki ‘‘Dinsiz imansiz daglar’’ sozii yerine ‘“Yolsuz
giimansiz daglar’’, Yemen Tiirkiistindeki ‘‘Ano yemendir giilii gemendir’’ yerine “Ah o

Yemendir giilii dikendir’” sdziiniin olmas1 gerektigini vurgulamaktadir.

197 okman Tasali ile 20.09.2014 tarihinde, saat: 14:30°da, Harput- Gollibag’da yapilan roportaj.
10 Tasbilek, a.g.e.,s. 9.
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c- indim yarin bahgesine tiirkiisiindeki ‘Yiirii yiirii yavas yiirii cahilim aklim
gider’” yerine ‘“Ylrl yiirii yavas yiiri Cahalim aklim gider.”” Climlesindeki “cahilim”
kelimesinin ahlaki degerlere uymadigini, “cahal” kelimesinin Harput’ta (toy) anlaminda
kullanildigini ve bu kelimenin daha uygun oldugunu vurgulamaktadir.

d- Kar m1 yagmis su Harput’un basina adli Tirkii de ‘‘Bir ah ¢eksem karsiki
daglar yikilir’> yerine ‘‘Bir ah g¢eksem karst daglar yikilir’> 6-5 veznine uyan bu
Tirkiiniin sozlerindeki ’kars1 (ki)’” 7 vezin oldugu i¢in bozulmaktadir.

e- Kara erik ¢agala Tirkiisiindeki ‘’Kara erik ¢agala, ye ki yaran sagala, hangi
kitapta yazi, ben sevem eller ala’’ yerine ‘‘ Kara erik cagala, ye ki yaran sagala, bu
yaralar sagalmaz, yar gele ki sagala’’ olmalidir seklinde belirtmektedir.

f- Mendilin isle yolla Tiirkiisiindeki ‘‘Icine bes elma koy’’ yerine ‘‘Igine ciit
elma koy’’, seklinde belirterek, Harput agz1 denilen leh¢eye uygun olmasi gerektigini
vurgulamaktadir.

g- Yigmki Tiirkiistindeki ‘‘Benim yarim pencerede def ¢alar, Hovardalar kendi
kendin parcalar’® yerine ‘‘Eso Hanim pencerede def calar’” olmasi gerektigini
belirterek, buradaki gayenin ‘‘benim yarim dedikten sonra hovardalar kendi kendin
parcalar’® soziinii  kullanmanin ahlaki degerler acisindan yanlis oldugunu
vurgulamaktadir.

Eserlerde yapilan bu yanlishklarin kitap haline dondistiiriilerek kalici hale
getirilmesini, bu yanlishiklarin konuyu calisan ve sanata ilgi duyan insanlar i¢in yanlis
ornek teskil ettigini dile getiren Tasali, 6rneklendirilen eserlerin diizeltilip, yetisen

nesillere dogru bir sekilde aktarilmasini tavsiye etmektedir.**3

2.2.3. Harput Misiki’sindeki Problemler Hakkindaki Goriisleri

Lokman Tasali i¢in Harput Mdsikisinde en biiyiikk problem, okunan Divan,
Gazel, Sirvan vb. tiim eserlerdeki s6z hatalari, prozodi yanligliklar1 ve hece o6l¢iisii,
kafiye, vezin eksiklikleridir. Okuyucularin sozleri ash gibi okumadiklarina veryansin
eden Lokman Tasali bir iilkeye mal olmus mahalli sanat¢ilarimizin bu tarz hatalar
yapmamas1 gerektigini, bunun bir kiiltlir, bir miras oldugunu, bu mirasin gelecek
nesillere o6zellikle de Harput Kiirsiibasi Kkiiltiiri ile yetisecek olan nesillere bu
yanligliklarin aktarilmasinin bu mirasa yapilacak en biiyiik yanlis oldugundan bahsetmis

ve yillarca da bunu her ortamda, her platformda dile getirdigini ve bir kez de bizler

113 K1
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aracilif ile dile getirdigini soylemistir. Artik bu durumu sadece okuyucular tarafindan
degil son zamanda Harput Musikisi’ni anlatan tiim kitaplar da bile yazilan sozlerdeki
yanlighiklara dikkat ¢ekmistir. Hemen hemen ¢ogu insanin kiitiiphanesine girebilecek
olan bu kitaplar bile yanlis yazilirsa bu sozler artik durumun ne kadar vahim olduguna
dikkatleri ¢cekmek istemistir. Okunan eserlerimizin bir¢ogunda yapilan yanlisliklart
Lokman Tasali birka¢ eseri tasnif ederek ‘‘bu sekilde olmasi gerekiyor’” dedigi
Tiirkiilerin sozlerini drneklendirmek miimkiindiir.***

“Mezireden ¢iktim” Tiirkiisiindeki ‘“Vurma zalim vurma nar tanesiyem, anamin
babamin birtanesiyem’’ yerine ‘‘“Vurma zalim vurma nar tanesiyim, anamin babamin
birtanesiyim’’ olmalidir. Lokman Tasali, mahalli miisikimizde stirekli icra edilen ve
biitiin Anadolu’da okunmaya baglayan ve halk tarafindan sevilen Mamos adl1 Tiirkiiniin
aslinda Harput misiki ahlakina ve Harput kiiltiirline, Tiirkiide yazilan s6zlerin yasanilan
olaym bu degerlere ters distigiini belirtmektedir. Bu Tirkiiniin misikimizle
bagdastirilmamasini ve gerekirse higbir platformda icra edilmemesini savunup tavsiye
etmektedir. Bu yanlishiklarin diizeltilmesi i¢in belediye kiiltiir miidiirliigiinden tekamiil
kurslariin agilmasmi talep eden Tasali, okunan yanlis sozlerin diizeltilmesi igin
edebiyatcilarin bir araya gelerek mahalli masikiyi icra edenlere, giifte ve kitap yazanlara
vezin ve kafiye hakkinda egitim vermeleri gerektigini belirtmektedir. Mahalli Masikiyi
icra edenelere Hafiz Osman Bey’in kasetlerini dinlemelerini ve Hoyratlar1 kendisinden

de dinlemelerini tavsiye etmektedir.**®

2.2.4. Makam-Usil Problemleri

Harput Misikisi’nde, ana dizisi Tirk Sanat Misikisi (TSM) makam yapisina
dayanan ve yerel degerlendirmeler ile izah edilebilen 14 adet makam vardir. TSM
makam yapisina dayananlarin bazilart tam olarak TSM’deki ayni isimle anilirken, bir
kismi da yoresel isimlerle anilmasina ragmen TSM’deki belli bir makam ailesine
karsilik gelmektedirler. Birkag yoresel makam ise, tamamen yerel degerlendirmeler
1s181nda igerdigi hoyratin - gazelin ismiyle amlmaktadir.**®

Harput’ta sOylenen tiirkii ve sarkilardan bazilari, Tirk Sanat Miusikisi
makamlarina denk gelmekle birlikte, biiyiik bir cogunlugunun icrasi ve dizi igerisindeki

seyri farklidir. Ishak Sunguroglu’nun konu ile ilgili; “Istanbul agz1 bir Saba ile Harput

114 Kl
115 Kl
18 Tasbilek, a.g.e., s. 13.
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agz1 bir Saba arasinda bariz farklar goriildiigii gibi diger makamlarda da bu boyledir.
Higbir zaman Harput havalari, Istanbul beste ve nagmelerini tutmaz, melodileri

»H17 Seklindeki agiklamalart diisiincelerimizi

degisiktir, arada bariz farklar gbze carpar.
desteklemektedir. Aslinda makami belirleyen asil unsurun eserin seyir karakteri oldugu
g0z Oniine alinirsa Harput sarki, tiirkii, hoyrat ve gazellerin yoreye 6zgli makam adlar
ile ayr1 bir makam olarak tanimlanmasi veya adlandirilmast da dogrudur. Ciinkii bu
eserlerin her biri yorede genel olarak Tiirk Sanat Misikisinde bilinen makamlarla
anlatila bilse bile birgogu basta seyir karakteri olmak {izere icra yoniinden farkliliklar ve
yerel ozellikler tasimaktadir. Bu 6zellikler ise makami belirleyen asil unsurlardir. Belki
de bu makamlarin sadece Harput’ta kalmasi ve Istanbul gibi giiniimiizdeki biiyiik
merkezlere tasinmamasi veya Tiirk Sanat Msikisi makamlar1 arsinda yer almamasi bu
eserlerin yerel seyir ve icra Ozelliklerden dolayidir. Buna 6rnek olarak Tirk Sanat
Masikisinde Hiizzam makami olarak bilinen makamdaki eserlere Harput’ta Muhalif
Makami denilmesi gosterilebilir. Fakat ¢ikici olan Hiizzam Makami, Harput’ta Muhalif
Hoyrat’ta oldugu gibi inici seyir Ozelligi gosterebilmektedir. Bunun gibi Karcigar
makami Ozelligi gosteren eserlere Harput’ta Nevruz denilmesi de yine bir baska
ornektir. Fakat Harput’ta Nevruz Makaminda okunan eserler, Karcigar makaminin seyir
Ozelliklerini gosterebildigi gibi, Neva ve Nikriz makaminin seyir 6zelliklerini de
gosterebilmektedir. ™

Yukaridaki Orneklerde de gorildiigii gibi, dizileri ayni olsa bile, seyir
karakterleri farkli oldugundan Hiizzam ve Karcigar makaminin, yoéredeki Muhalif ve
Nevruz makamindaki eserleri tam olarak karsilayabildigi soylenemez.'*®

Ezgiler, bu makamlara gore tasnif edilmekte ve meskler de bu makamlara gére
uyumlu bir sira takip edilerek yapilmaktadir. Cogu makamlarin en az bir gazeli ve yine

bir veya bir ka¢ hoyrat ve uzun havasi vardir.*?

Makamlar sunlardir:

e Hiiseyni Makam1 (TSM’deki Hiiseyni Makami’yla aynidir, ancak igerisinde

Hiiseyni’ye yakin makamlardan da eserler bulunabilir. Makamdan miistakil

bir “Divan Fasl1” Vardlr).121

1w Sunguroglu, a.g.e., s. 46.
18 Ekici, a.g.e., s. 43.

19 Ekici, a.g.e., s. 43.

120 Tasbilek, a.g.e., s. 13.
121 Tagsbilek, a.g.e., s. 13.
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Muhayyer Makami (TSM’deki Muhayyer Makami’yla aynidir.)

Ussak Makami (TSM’deki Ussak Makami’yla aymidir, ancak igerisinde
Ussak ailesi yan makamlardan da eserler bulunabilir). Makamin miistakil bir
“Elezber Fasli” vardir. Elezber fasli genelde Re (Neva) karar perdesinde icra
edilir.

Ibrahimiye Makami (Ussak, Neva Makami1 ve ona yakin makamlari kapsar).
Bayati Makami1 (TSM’deki Bayati Makami ve yakin makam parcalarini
ihtiva eder). Makamin miistakil bir “Tecnis Fasli” vardir. Tecnis fash genelde

Re (Neva) karar perdesinden icra edilir.

Kiirdi Makami (Kiirdi Hoyrat’a iyi yol veren Gerdaniye - Hiiseyni ezgilerden
olusur).

Nevruz Makami (Karcigar Makami ve ona yakin makamlardan eserleri
kapsar).

Versak Makami (Hicaz Makami’na karsilik gelmektedir).

Sirvan Makami (Sirvan Hoyrat’a iyi yol veren Hicaz ailesi makamlara ait

ezgilerinden olusur. Re (Neva) karardan icra edilir. Elazig Oyun Havalar1 da

bu perdeden ¢alinir.

Besiri Makam1 (Mahur-Rast ve yakin makamlardaki eserleri kapsar).
Acemasiran Makami (Normal Acemasiran Makamz1’dir).

Muhalif Makami (Segah, Hiizzam ve ona yakin makamlardan eserleri
kapsar).

Saba Makami1 (Normal Saba Makam1’dir)

Nihavent Makami (Normal Nihavent Makami’dir)'%

Harput masikisi, gerek yapisi itibari ile gerek icrd bigimi ile gerekse bu icra

sirasindaki kurallar ile Tirk Masikisi igerisinde 6zel ve onemli bir yere sahiptir. Kis

aylarinda; kiirsiibaslari, yaz aylarinda; diigiinler, bag, bahge, kaya ve havuz baslar

Harput sanat¢isinin derdini, sevdasini ve hasretini dile getirdigi geleneksel sahnelerdir.

fcra edilen tiirkii ve sarkilarm bazilarinda sazin caldigi giris ve ara Musikisi soz

boliimiiniin nakarati iken, biiyiilk bir¢ogunda da sazin ¢aldig1 giris ve ara Musikisi

farklidir. Harput uzun ve kirik havalarinda saz ve s6z boéliimleri birbirini tamamlayan iki

122 Tasbilek, a.g.e.,s. 14.
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onemli unsurdur. Tiirkiilerin s6z boliimleri kadar, saz boliimleri de olduk¢a dnemlidir.
Ne var ki, Harput’un mutaassip bir yapiya sahip olmasi nedeni ile c¢algi ¢calmak veya
calgi ile ugrasmak yorede hos karsilanmamistir. Bu nedenle yore ezgilerini ¢alg ile
calanlar veya calgi isleri ile ugrasanlar ¢cogunlukla yoredeki gayrimiislimler olmustur.
Sunguroglu konu ile ilgili; “Harput’ta mutlak bir sey varsa o da, sesin sazdan daha iistiin
yer almasidir” diye belirtmektedir.'?®

Harput Misikisi, usil yoniinden incelendiginde 2/4, 4/4, 6/4 ve 6/8’lik gibi
aksamayan ustller goriilmekle birlikte, olglisii 10/8’lik olan aksak ustller daha fazla
bulunmaktadir. Ustli 10/8’lik olan aksak ustllerdeki 3’lillerin zaman zaman yer
degistirmesi ise yoOreye has bir Ozelliktir. Yapilan incelemeler sirasinda 7/8’lik ve
8/8’lik ustllere rastlanamamlstlr.124

Harput Misikisi geleneginin onemini vurgulayan Ekici; Harput Musikisinin
icrasinda gelenek c¢ok Onemlidir. Yorede eskiden miizikle ugrasanlarin biiyik bir
cogunlugu hafizliktan gelmedir. Tiirkiiler, yorede “Harput Agz1” olarak bilinen, 6zel bir
tiirkli sdyleme bigimi ile icra edilmektedir. Usta ¢irak usilii ile miizige ilgisi ve yetenegi
olan insanlar yoredeki geleneksel miizik icra ortamlarinda yetistirilmis, eserler agizdan

125

agiza, kulaktan kulaga aktarilarak gilinlimiize kadar tasmmustir seklinde

belirtmektedir.

2.2.5. Giifte Problemleri

Miizigin sozlere, sozlerin nagmelere, cesitli vasitalarla uygulanmasina ve her
ikisinin de, beste diksiyonu, mana ve &ahenk bakimindan basarili bir sekilde
kaynasmasina Misiki Prozodisi denir. Nesir, nazim (siir) ve irsad ile hitabette, dilin ve
edebiyatin kurallar1 i¢inde 6nem tasiyan prozodiye de Edebi Prozodi denir. Prozodi,
malzemesi dil olan, vurguyu, flolojik-fonetik saha ile birlikte, edebiyatin 6zellikle siir
safhalarin1 i¢ine alan ve musikinin nagmelerini de gilizele dogruya, mana ve ahenge
yonelten  bir ilimdir. Prozodi ilminden pek c¢ok alanda  yararlanilir.
Tirk Dili ve Edebiyat1 ile ilgilenen veya Ogretim gorenler i¢in, nesir ve nazmin,

prozodik 6zelliklerinin tenkidi arastirmalarinda yararli olur.

123 Sunguroglu, a.g.e., s. 14.

124 Ekici, Savas, Elazig Harput Miizigi, Ak¢ag Yaymlari / 921, Sanat Arastirmalari / 4, 1. Baski Ankara
2009, s. 53.

125 Ekici, a.g.e., s. 14.
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Insddda ve hitabette, edebi konusma dilinin prozodisi ile siirin prozodisi, bir
cesit beste olayi ile kaynasma halindedir. Hem Tiirk, hem de Bati konservatuarlarinda,
sOzIlli muisiki O0grenimini goren Ogrenciler i¢in prozodi ilmi biiyiilk Oonem tasir.
Bestekarlar agisindan ise, prozodinin hayati bir 6nemi vardir. Hatasiz bestelenmis bir
eser, zevkli bir vasita ile halkin diline ve gonliine yerlesir, ayn1 zamanda sanat degerini
yiikseltir.

Ses sanatgilarinin, her an karsi karsiya olduklar1 sarki ve tiirkiileri, dogru
seslendirebilmek ve dinleyiciye en iyi sekilde aksettirebilmek yoniiyle de prozodi 6nem
tasir. Giifte  sairlerinin ~ prozodiye,  Ozellikle  dikkat  etmeleri  gerekir.

Koro sefleri de, prozodiden, ses ve saz sanatgilart i¢in yapacaklart yorum ve uyum
bakimindan yararlanirlar. Misiki miinekkidinin tahlil-tenkit, analiz ve sentez
yapabilmek acisindan prozodi ilmine ihtiyaci vardir. Bu ihtiyag, ancak prozodiyi iyice
ogrendikten sonra keddini gosterir. Prozodiyi bilmeyen ona ihtiyag duymaz.
Tenkitlerinde de hep hissiyatiyla hareket eden bir yol tutar. Objektif olamaz.
Saz sanatgilari i¢in, eserleri inceleme, yorumlama ve duygulu icra etmede yararl olur.
Bunlarin yani sira, musiki zevki almis, bilingli dinleyici kitlesinin olusumunda da
prozodinin rolii inkar edilemez. Prozodi ile dil ve miizigin estetik giizelliklerine alismis
kulaklar, basit ve bozuk eserleri degil, sanat degeri yiiksek olanlar1 dinlemek
isteyeceklerdir.?®

Divan edebiyati ve klasik kiiltiirle halk kiiltiirtinii birlestiren Harput insani,
giiniimiiz Harput Musikisi’ni ortaya koymuslardir. Bugiin biiyiik bir begeni ve zevkle
sOylenen Harput tiirkiileri ve uzun havalarmin biiytik bir cogunlugu Fuzuli, Nedim,
Nevres gibi {inlii sairlerin eserlerinden alinmis ve bestelenmistir. Bu besteler yalniz,
aydin medrese 6grenimi gormiis kisilerce degil; esnaf ve sade Harputlu vatandaslarca da
dinlenmis ve begeni kazanmistir.

Harput ve c¢evresindeki insanlarin yasadiklari c¢esitli olaylar karsisindaki
duygularini siirlere dokerek seslendirmesi sonucu yakilan ve dilden dile dolasarak
anonim halk Musikisi iiriinleri arasina girmis tiirkiilere de rastlamak mimkiindiir. Bu
tirkiilerin bazilarinin bestekar1 bilinmekle birlikte biiyiik bir ¢ogunlugunun kim
tarafindan, ne zaman yakildig1 bilinmemektedir. Harput Tirkileri, mechtl kisiler

tarafindan yakildiktan bir siire sonra gerek soz, gerekse melodi eklenip ¢ikarilmasi ile

126 ( Cevrimici) http://www.idefix.com/kitap/turk-musikisinde-prozodi-saadet-

guldas/tanim.asp?sid=LMGDBWJQGD5DFQWDEI1J, 05.11.2014


http://www.idefix.com/kitap/turk-musikisinde-prozodi-saadet-guldas/tanim.asp?sid=LMGDBWJQGD5DFQWDEI1J
http://www.idefix.com/kitap/turk-musikisinde-prozodi-saadet-guldas/tanim.asp?sid=LMGDBWJQGD5DFQWDEI1J
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topluma mal olmustur.™’

Harput Misikisi’nde topluma mal olmus eserlerin, ge¢misten
giinlimiize kadar, eserlerdeki bir takim giifte problemlerinden dolayi, degismeyerek ilk
sekliyle aktarildigin1 anlamaktayiz. Baz1 eserlerde gordiigtimiiz bu giifte problemlerini,
bugiin kurallara bagli olarak diizeltmemiz, toplumda bir¢ok tepkiye sebep olacagindan
zordur. Konumuzla ilgili giifte problemi oldugunu bildigimiz eserlerden 6rnek olarak
ele alabilecegimiz “Kogenk’in Ellerinde” adli tiirkiimiizde bir takim prozodi hatasi

yapilmustir.

Kogengin elle-rinde
Cimeydim golle-rinde
[lik diigme o-laydim

O yarin kolla-rinda

“elle-rinde” sozleri okunurken; “elle” ve “rinde” hecelerinin birbirinden
ayrilarak okunmasi prozodi hatasina ve ayni zamanda giifte problemine 6rnek olarak
gosterilebilir. Yine ayni sekilde devam eden ve ayni 6l¢iiye denk gelen s6z hecelerinin
ayrilmadan okunmasi gerekirken, ayrilarak okunmasinda ayni problemi gérmekteyiz.
Ne var ki toplumda bu sekilde kabul gdrmiis bir eseri, bizler diizeltme c¢abasina
girmenin de yanlis olacagi kanaatinde, sadece inceleyerek agiklama geregi
duymaktay1z.

Harput Misikisi’ndeki bazi eserlerde karsimiza ¢ikan giifte problemlerini; Sanat
Masikisi ile Halk Musikisi unsurlarini biinyesinde tasiyan, anonim olma o&zelligine
kars1; kimi eserlerde bestekar ve sairi bilinen makam tertibine sahip olan Divan ve Halk
Edebiyat1 zevkinin bir arada bulundugu ¢ok 06zel bir miizik tiirii olusundan dolay1
gormekteyiz.

Bu ayricalikli misikinin igerisinde tabi ki sonradan yapilan besteler ve giifteler
de vardir. Yapilan bestelerin ve giiftelerin Harput kiiltiiriine ve ahlakina uymasi
gerektigi kanaatindeyiz. Ornek olarak “Mamos” tiirkiisiiniin bestesi ve giiftesinin
uyusmadigl kanaatindeyiz. Ciinkii kulaga hos sada veren bu giizel ezginin sozlerine
baktigimizda pek hos karsilanmayacak durumlar s6z konusudur. Bekir Hoca’ya “kor

olasin Bekir Hoca” diye hitap edilmektedir. Halbuki hikayenin 6ziinde kiiltliriimiize,

127 Ekici, a.g.e., s. 33.
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inanclarimiza, ahlaki degerlerimize uymayan bir olay s6z konusudur. Oysa tiim
Anadolu’ya mal olmus bu bestenin, giiftesinin tarafimizca gozden gecirilip ezgisine
uygun bir giiftenin yazilip diizenlenmesi miimkiin olabilecegi gibi, toplumda artik bu
sekliyle kabul gordiigiinden, herhangi bir degisikligin yapilmamasi gerektigi

kanaatindeyiz.



SONUC

Lokman Tasali ile ilgili yapilan ilk kapsamli ¢alisma olmas1 hasebiyle 6nem arz
eden bu calismamizdan elde edilen sonuglari, daha akici ve anlasilir olmasi igin
maddeler halinde asagiya aliyoruz:

a) Harput Musikisi Tarihi agisindan hayati ve eserleri yoniiyle incelenmeyi
bekleyen bir¢ok insan gibi ne yazik ki Lokman Tasali’nin da hayati ve misikisinaslig1
hakkinda higbir ¢alismanin yapilmadig goriilmiistiir.

b) Kiigiik yaslardan beri masiki ile ilgili bir ailenin i¢inde yetismis olan Lokman
Tasali, Harput Musikisi iistadlar1 tarafindan takdir edilmis, bu musikinin giiniimiize
intikalinde onemli kiiltiir kopriilerimizden birisi olarak musikimiz igerisinde yerini
almstir.

c) Akademik bir musiki egitimi olmamasina ragmen Lokman Tasali’nin Harput
Misikisi’ne olan katkisi, bize mesk sisteminin giiciiniin ve éneminin ne kadar biiyiik
oldugunu gostermektedir.

d) Lokman Tasali’nin hanendeligi, mersiyehanligi ve sairane islibu, diger
Ozelliklerine nazaran daha bir 6n plana ¢ikmaktadir.

e) Kendisi ile ilgili tiglincii sahislarla yapilan goriismeler neticesinde edinilen
bilgiler 15181inda, her kesimden birgok insanin hafizasinda yer etmis ve onlan etkilemis
olmast Tasali’nin misiki’ye ne kadar hakim oldugunun ve sdirane vasfinin ne kadar
giiclii oldugunun bir gostergesidir.

f) Tasali’'nmin, Harput Misikisi’nin icra sekilleri ve giifte hususundaki
problemleri ile ilgili verdigi bilgiler, Harput Misikisi hakkinda anilacak onemli bir
kaynak kisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, masikisinashigi, edebi yonii,
Harput Kiiltlirlinii yasamis olmasit ve bu Kkiiltlirle biiylimesi son derece dnem arz
etmektedir.

g) Lokman Tasali’nin, asli gorevi olan askerlik mesleginin yani1 sira
yiriitmiis oldugu miizikal ve edebi c¢alismalari da Tasali’min kisisel yetenek ve
becerilerinin list sathada oldugunu bizlere gostermektedir.

h) Harput Misikisi’nin gelismesine ve dogru aktarilmasma ozellikle dikkat
ceken Tasali, miisikimizin sevdirilmesine bir hayli katkida bulunmakla beraber, yapilan

hatalarin diizeltilmesine yonelik, kendi imkanlariyla notalar ve sozler iizerinde yapmis
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oldugu yenilikleri ile farkli ¢aligmalarimin giin yiiziine ¢ikarilmasinin, misikimize
biiyiik bir hizmet olacagi kanaatindeyiz.

i) Lokman Tasali, insanlarin adab-1 muaseretine (birbiriyle goriisiip
konusmalarma, toplum halinde medeniyet iizere yasamalarina) biiylikk bir 6nem
vermistir. Bu da Tasali’nin, muisikisinasliginin yani sira 6n plana ¢ikan 6zelliklerinden
biri oldugunu gostermektedir.

J) Ayrica bu yonde yapilacak olan ¢alismalarin artmasi, misikimize hizmet
etmis olan sahsiyetlere hak ettikleri degerin verilmesine de vesile olacagi
diisiincesindeyiz. Bir diger taraftan yetisecek yeni nesillere kendi kiiltiirlerini tanimalari
ve arastirmalar1 a¢isindan da kolaylik saglayacagi kanaatindeyiz.

k) Harput Musikisi’nde, 6zellikle gliniimiizdeki bir takim tartigmalara sebep olan
koprii tlir kavramina sahip olmasi, misikimizin genis yelpazeli 6zelliginden ve
toplumda bilinen bir¢ok eserin birden fazla seklinin bilinmesiyle yakindan ilgilidir.
Zamanla yapilacak aragtirmalarin, musikimizin bu yoniini géz oniinde bulundurup,
titizlikle yapilmasi gereken 6nemli bir misiki gelenegine sahip oldugunu belirtmemiz
miimkiindiir.

I) Bundan sonra yapilacak olan Harput Miusikisi arastirmalarinin o6zellikle
musikimize hak ettigi degeri vermesi, gelecek kusaklara da dogru bir sekilde aktarilmasi
acisindan onemli ve degerli olacag: kanaatindeyiz. Yapilan bu ¢aligmanin daha sonra
yapilacak olan caligmalara 1sik tutarak Lokman Tasali gibi Harput Misikisi’ndeki

onemli sahsiyetlerin incelenmesine yardimei olmasini temenni ediyoruz.
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