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Alexander Dumas Fills’in Kamelyali Kadin Romani ile Namuk Kemal’in Intibah
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Sosyal Bilimler Enstitiisti
Bati Dilleri Edebiyati Anabilim Dal
Fransiz Dili ve Edebiyat1 Bilim Dal
Elazig-2014; Sayfa : VIII + 132

Bu c¢aligmanin amaci, Aydinlanma Cagin1 da sayarsak iki asirdan fazla bir
stiredir varligimi siirdiiren klasisizme tepki olarak ortaya c¢ikan romantik akimin ve
romantizmin Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyatina etkilerinin bariz bir 6rnegi olarak A.
Dumas Fils’in romantik anlayisa gore yazdigi Kamelyali Kadin adli eserinin Namik
Kemal’in [Intibah adl eseri iizerine etkilerini incelemektir. Bu amac dogrultusunda
romantizmin sosyal, siyasal ve toplumsal yasama etkilerinin belirgin oldugu ve
romantik anlayisa gore yazilan her iki eser arasindaki benzerlikler, farkliliklar ve varsa
esin, izlenim ve taklit 6geleri incelenmistir. Daha kisaca demek gerekirse, etkileri bize
gdre oldukga belirgin olan KamelyaliKadinin Intibah’ta ki izleri ele alinmistir.

Calismada, A. Dumas Fils ile Kamelyali Kadin adli eserin romantizmdeki yeri
ve Namik Kemal ile /ntibah inTanzimat edebiyatindaki yeri, kahraman karakter birligi,
olay orgiisii, eserler ve donem baglaminda incelenmistir. A. Dumas Fils ve Namik
Kemal’in romanlarinda yaratilan kadin karakterler {izerinden toplumdaki
“Tutunamayanlara bakis acis1 ele alinmistir. Dénemin Istanbul ve Paris’inde yasanilan
ask 1iliskisi, aile, toplum, sadakat, intikam gibi kavramlarin eser baglaminda
romantizmin kurallariyla ne kadar ortlistiigli incelenmistir. Yaratilan kadin ve erkek
karakterlerin yasadiklar1 tutkulu ask karsisindaki yikimlari, 6zellikle Marguerite ve

Mehpeyker gibi iki fahisenin toplum ahlakin1 ve aile saadetini bozar nitelikli yasam



sekilleri, toplum ve ailenin yasanilan iliskilerdeki tutumlar1 ele alinmistir. Eserlerin
verdikleri temel mesaj olarak fahise kimligi etrafinda her iki yazarin takindigi farkl
tutum ve bunun nedenlerine inilmeye c¢alisilarak belki de eserler arasinda en ciddi fark
ve Kemal’in 6zgiin kaldig1 biricik nokta gozler Oniine serilmeye caligilmistir. Ayni
zamanda A. Dumas Fils ve N. Kemal’in toplumsal olaylara yaklagimlar1 ve konunun
insan psikolojisi agisindan acikliga kavusmasi amactyla ¢ok kisith olarak psikanalitik
acidan ele alinarak degerlendirilmistir. Tanzimat Doénemi Edebiyatinda sikga
karsilagilan cariyelik kavrami ve sorunsali tanimlanmaya calisilarak eserde bu konu
baglam icinde kalmarak irdelenmeye galisilmistir. Ozetle, her iki eser romantik edebiyat
acisindan ele alinarak eserler ve yazarlar arasindaki aligverislerin nitelikleri, aralarinda
goriilen benzerlik ve farkliliklar ile Namik Kemal’in romantik edebiyat okulunu ne
denli anladigi, bunu eserine ne kadar giydirdigi baglaminda hem analitik, hem de

elestirel bir yaklasimi karsilastirmali edebiyat yontemi agisindan ele almaya ¢aligtik.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Tanzimat Edebiyati, A. Dumas Fils,
Kamelyali Kadin, Namik Kemal, Intibah, Ask, Intikam, Fahiselik,
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Université de Firat
Institut des Sciences Sociales
Section de Langues et Littératures Occidentales
Département de Langue et Littérature Francaise
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Ce travail a pour but de mettre en relief les influences du roman La Dame Aux
Camélias écrit par A. Dumas Fils sur le roman de N. Kemal Intibah (le Réveil) a savoir
que le romantisme en tant qu’une réaction contre le classicisme est née en Europe
d’abord, ,développée en France par la suite. D’autre part on sait bien que A. Dumas Fils
avait écrit ce roman dans une mentalité romantique; donc, il est a afficher quel relation
existe entre ces deux ceuvres et pourquoi cet €crivain turc s’est permis de suivre Dumas
Fils dans son roman [Intibah (le Réveil)? Dans ce cas, nous allons essayer d’examiner
les deux ceuvres avec une perspective comparé en soulignant les cotés communs entre
les deux ceuvres si celles-ci sont de nature influence, impression, inspiration ou
imitation.

Cette these a essay¢ de déterminer la place de Dumas Fils et son roman La Dame
Aux Camélias dans le courant romantique ainsi que d’en faire la méme chose en ce qui
concerne Kemal et son roman Intibah dans la Littérature de Tanzimat (des
réorganisations). Nous allons voir comment il existe une unité linéaire entre les héroines
des deux auteurs en général, mais aussi une nuance qui divise les deux ouvres
fondamentalement. L.’examen se portera aussi sur 1’intrigue, le cadre des personnages,
deux différents messages cachés dans la conclusion des romans et 1’étude des ceuvres

dans leur période. Deux points de vue différents de Dumas Fils et Kemal sur “les ratés”
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dans la société y gagne de plus en plus d’importance. Des notions telles que la relation
d’amour, la famille, la société, la fidélité, la vengeance y sont traitées pour voir jusqu’a
quel point ces notions se rapportent au romantisme. Des conduites des deux maitresses
méprises en générale par la société qui sont de nature immorales, des expériences d’une
amour passionnée qui dévore les héros et la réaction de la société contre tous ces
événements sont autrement traités dans le cadre des relations des personnages. Ici, il est
a noter qu’une nuance existant entre les des ceuvres en ce qui concerne identification
d’une prostituée marque toute 1’orientation des ceuvres et parait €tre la majeur
différence. Tout d’abord Kemal tache de traiter le problématique de ce métier de
prostituée d’une perspective complétement moralement; or que Dumas Fils, essai d’y
apporter un autre €lan tout différent de la tradition. Donc, d’apreés 1’écrivain turc une
prostituée est toujours de mauvais caracteres et elle doit étre tenue loin de la société.
Quant a Dumas Fils, lui il est persuadé que si I’on accorde de possibilités a celle-ci, une
prostituée, elle est aussi honorable et chaste que n’importe qui parmi nous.
Derniérement, pour mieux dévoiler la psychologie humaine, nous avons essayé
d’examiner les héros par la méthode psychanalytique. De méme la problématique de
concubinage est a la fois traité dans le cadre des ceuvres en particulier pour le roman
turc. Pour tout dire, nous avons essay¢ de dévoiler aussi bien les convergences que les
divergences entre les deux romans et aussi bien les liaisons des écrivains tout en
étudiant dans la lignée de I’école romantique. Ce faisant, nous n’avons pas négligé non
plus de déterminer, considérant toujours la méthode de la littérature comparée, jusqu’a
quel point N. Kemal a pu percevoir les éléments essentiels de ce mouvement et jusqu’ou

a-t-il pu introduire les indices du mouvement a I’intérieure de son roman.

Mots Clés: Romantisme, Littérature de Tanzimat, A. Dumas Fils, La Dame Aux

Camélias, Namik Kemal, Intibah, Amour, Vengeance, Prostitution.
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Sanatin ve edebiyatin toplumu yansittigi ilkesinden hareketle edebiyat ve edebi
eserler toplumsal degisim ve hareketlilikten bagimsiz disiliniilemez. Aristo’dan beri
aynaya benzetilen sanat ve dolayisiyla roman topluma, gerceklige tutulan bir aynaya
benzetilmistir. Bu anlamda toplumun ve kiiltiiriin bir pargasi olan edebiyatin toplumsal
degisim ve hareketlilikten etkilenmesi de dogal bir sonugtur.

Calismada, Romantizmin Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyatina etkileri ayrintili
bir sekilde verildi. Fransiz yazar A. Dumas Fis’in Kamelyali Kadin adli romani ile
Namik Kemal’in /Intibah romani karsilastirmali edebiyatin bilimsel kriterleri
dogrultusunda ele alinarak tematik ac¢idan karsilastirilmast yapildi. Bu anlamda
calismamizda iki yazarin romantik bir duyusla ele aldiklar1 eserleri donem itibariyle
ayrintili bir sekilde incelenerek A. Dumas Fils ve Namik Kemal’in toplumsal olaylara
yaklasimlari, konunun insan psikoloji agisindan agikliga kavusmasi amaciyla gok kisitli
olarak psikanalitik acidan ele alinarak degerlendirildi. Birinci Boliim’de, ele aldigimiz
her iki eserin edebiyat tarihi icindeki konumlarini, romantizmin genel edebiyat
anlayisini, romantik okulun Tiirk edebiyatindaki tarihsel yerini belirlemeye calistik.
Ayrica her iki eserin romantik akim bakimindan tasidiklar1 deger ve iggal ettikleri yer,
bu akimin ilke ve edebiyat yapma anlayisina ne denli ulastiklari, Kemal’in romantik
akimi ne denli anlayip isledigi, aksakliklart ile bu aksakliklarin temellerine inmeye
calistik. Dumas Fils’in Kamelyali Kadin’da neden bir fahiseyi sectigi, bu se¢iminde
yazarin biyografik izdiisiimlerinin etkisi ile bu romandan hareketle romantizmin sosyal
yanini neden ve ne kadar isledigi gibi soru ve sorunlar irdeleyerek gostermeye calistik.
Benzer tutum ve tavr sergileyen Namik Kemal’in boyle bir konuyu segerken Dumas
Fils gibi anlasilir nedenlerinin olup olmadigi, fahiselik sorununu bir kadinsal sinifa ait
problematik alan i¢inde mi yoksa bireysel ve simifsal ger¢eve disinda geleneksel ve
kiltiirel algilarin etkin oldugu bir olumsuz kavram olarak mi1 anlayip isledigi sorunu
giindeme getirilirken biyografik referanslara da bagvuruldu.

Ikinci Boliim’de ise, her iki eser konu, izlek, motif, edebi alg1, toplumsal mesaj,
romantik okulun ruhuna uygunluk sorunu gibi alanlarda metinlerin yiizlestirilmesi,
kahraman- karakter birligi, olay orgiisii birligi ayrintili bir sekilde tahlil edildi. Her iki
eserdeki belli bash 6ge ve motiflerdeki (6ykii, kahramanlar, toplumsal sorun olarak

fahiselik kavrami, ask ve evlilik hayati...vs.) pek cok benzerligin yani sira eserler
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arasinda farkliliklarin oldugu yerleri de isaret ettik. Roman teknigi ve kurami agisindan
bunlar da ¢alisma ic¢inde ele alinarak verilerle desteklenmistir. Kavramsal olarak ve
toplumsal bir yara olarak her iki eseri neredeyse bastan sonuna kadar kusatici bir
nitelikte olan toplumdaki “Tutunamayanlar” 1 iki yazarin algilama bi¢imi ve nedenleri
ortaya konuldu..

Calismanin sonug kisminda ise genel bir degerlendirme yapilarak, bu ¢alismadan
nasil bir sonuca varildig1r ve neler elde edildigi belirtildi.

Calismanin sonunda bu ¢alismada bagvurulan kitap, dergi ve makalelerin yer
aldig1 ayrintili bir kaynakgaya yer verildi.

Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali Kadin Romani ile Namik Kemal’in Intibah
Romaninin Tematik A¢idan Karsilastirilmast konulu tez calismam sirasinda benden
yardimlarini esirgemeyen saygideger hocam, tez danigmanim Prof. Dr. Abdulhalim
AYDIN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.. Caligmalarimda bana yol gdsterip beni
yiireklendiren ve desteklerini esirgemeyen saygideger dostum Ogr. Gor. Ramazan
PERTEV’e c¢ok tesekkiir ederim. Ayrica ¢alismalarim esnasinda gostermis olduklari
fedakarliktan dolay1r aileme ve sevgili dostum Sevtap ABAKAY TUNC’a tesekkiir
ederim. Caligmalarimda yanimda olup benden yardimlarini esirgemeyen Sevgili dostum
Eyylip Kanat’a ayrica tesekkiir ederim. Ve ozellikle ¢alismalarim boyunca bana sonsuz

sabir gosterip, ¢aligsmalarima ilham kaynagi olan geceye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Elazig — 2014 Songiil GELDI



GIRIS

Edebiyat —toplum, edebiyat-hayat iliskisini g6z Oniine aldigimizda, devrimleri
hazirlayan onemli etkenlerden birinin de edebiyat oldugu gercegiyle karsilagiriz.
Devrimin ger¢eklesmesi asamasinda ve devrim sonrasinda ortaya cikan buhranlar,
baskaldirilar, yeni geligsmeler, beklentiler, hayaller, sosyo-ekonomik kosullar, ortaya
atilan yeni kavramlar toplumlar1 ve bireyleri etkiler. Nitekim diinya edebiyat1 {izerinde
cok biiyiik bir etkiye sahip olan romantizmin gelisim evresi de bu dogrultuda olmustur.
Bunun sonucu olarak J.J. Rousseau, Voltaire, Montesquieu, Diderot gibi felsefeciler,
ilerlemeye engel olusturan tiim Onyargi ve zorbaliga karsi diislince yoluyla ¢etin bir
savas agmis, dinsel hosgorii, toplumsal ve siyasal esitlik, birey haklarina ve diisiince
Ozgirliigiine saygi gibi konular1 halka yaymaya calismiglardir. Bu fikirler halk
tarafindan benimsenmis ve sonugta Fransiz devrimi patlak vermis, monarsi yikilmis,
soylulara kars1 burjuva sinifi olugsmustur.

1660 Mekteb’inden beri siiregelen klasik edebiyat anlayis1t mimetik ve nesnel bir
bakisin sonucu olarak bu meyanda eserler vermistir. Daha XVIII. ylizyilin ortalarinda
klasik anlayisin etkileri devam ederken ve filozoflarin baslatmis oldugu Aydinlanma
Cag etkinligini hem zihinlere, hem de eserlere verirken icten ice romantik duyusun ilk
niiveleri olan dogal yasamin, ilkel insan huzurunun, insanin kaybolan saadetinin dogaya
yeniden donisle elde edilecegi anlayisi yayiliyordu. Bunun basinda ilkin Rousseau’yu
gorliriiz. Rousseau bu donemde yazdig1 La Nouvelle Héloise, Education Sentimentale,
Le Contrat Social gibi eserlerinde doganin kent ve sehir yasamindan tstlinliigii, insanin
gerceklige ancak doganin kucaginda ve onun esinleriyle ulasabilecegi, medeniyet
yaratmada da dogaya uygunlugun ihmal edilmemesi gerektigi yoniindeki diislincelerini
islemistir. Onu Chateaubriand, Mme de Stael ve B. de Saint-Pierre, B. Constant takip
eder. Santimantalizme, siibjektiviteye ve lirizme biiyiik 6nem verilir. Temel olan sey ise
1660 mektebinin karsiti olmasi niteligiyle sanat ve edebiyatta 6zgiirliigii ikame etmek
istemistir bu akim. 1820’de V. Hugo’nun Hernani oyununun kazandig: biiyiik basariyla
romantizm akimi baslamis olur.

Diinya edebiyatin1 bu kadar derinden etkileyen romantizmin, kavram olarak
tanimin1 vermek de yerinde olur. Romantizm kavrami, koken olarak “Romance”

kelimesinden gelmektedir. Roma Imparatorlugu’nda halkin konustugu ve Latincenin



bozulmus hali olan konusma dilidir." Siir ve nesrin tabiat giizelliklerini,
olaganiistiiliikleri kendi biinyesinde barindirarak anlatmasiyla bu kavram halk
tarafindan Onem kazanmaya baslar. Ilk anlamiyla hayali, acayip, ihtisamli veya
sairanedir. Bir donem “Romanesk” (siir veya romana yakisan tasar1) anlaminda da
kullanilmistir. 1789°da Fransiz Akademisi’nin agiklamalariyla bugilinkii anlamini alir.?

Tabiat, Tanr1 ve insan kavramlarindaki degisim, edebiyat kavramlarini da
degistirmistir. Romantizm XIX. yilizy1l basindan ortalarina kadar yarim asirlik donemde
hemen hemen biitlin Avrupa’ya hakim olan sanat ve edebiyat akimidir. 1820’den sonra
tim Avrupa’ya hizla yayilarak edebiyat goriislerinin tiimiinii kapsayan bir kimlik
kazanmistir. Her yerde farkli farkli zamanlarda bas gostermistir. Ancak romantik
edebiyat en giiclii cagin1 Fransa’da yasamis ve orada sekillenmistir.

Romantizmle beraber edebiyata ask, 6zgiirliikk, hiirriyet, esitlik, demokrasi gibi
yeni konular girmistir. Birbirine tepki olarak dogan akimlar veya ideolojik savasimlar,
devrimsel nitelikteki ayaklanma ve ihtilaller ya da yenilikler mutlak suretle toplumlarin
ya da halklarin etkilesimiyle yayilarak gii¢ kazanirlar.

Kiiltiirel anlamda degisiklikler gosteren bu akimin olugma sartlari, toplumsal
degisimler sonucunda baslamistir. RoOnesans hareketi ile yilikselise gegen
kentsoylu(burjuva) sinifi, bir taraftan ilkel anamal birikimini gerceklestirirken, Ote
taraftan da is giliciinii metaya doniistiirecek, iiretim iliskilerinde kullanim degerinin degil
degisim degerinin egemenligini saglayacak yeni ekonomik diizenin 6n kosullarim
hazirlayacakti.® Sanayi devrimine paralel gelisen Pazar ekonomisi girisimei ideolojiyi
kamgcilamasinin yaninda, eski toplum yapisinda da koklii degisime sebep oldu. Kentlere
akan i gilicli, arti deger sOmiiriisli, is boliimiiniin artmasi gibi etkenler feodal
toplumlarda var olmayan ¢eliskiler dogurdu.® 1789’a kadar yani romantizmin
baslangicina kadar olan donem kisa bir gecis evresidir. Bu ylizyil sonunda gerceklesen
Fransiz Devrimi temelde bu diisiincelerden kaynaklanir. Devrim ile birlikte diinya
edebiyatinda yeni bir donem baslar. Basglayan bu yeni donem romantizmdir. Bu sosyal
hareketliligin en belirgin sonucu ise aristokrat ve ruhban sinifi ile miicadele ederek
basar1 elde eden burjuva siifidir. “Burjuva tarihsel olarak ¢ok devrimci bir rol

oynamistir. Dinsel coskunun, sévalyece duygularin, dar kafali duygusalligin en semavi

1Tsmail Cetisli, “Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar”, Ankara, Ak¢ag Yayinlar1,2008,s.67
2Ahmet Kabakli, “Tiirk Edebiyati I.Cilt”, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlar1,2006,s.333.
3«Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi”, Yazin Akimlar1 Ozel Say1:349, 1/1981, s.5
4

A.g.e.s.5.



vecdlerini bencil hesaplarin buzlu sularinda bogmustur. Kisisel degeri miibadele
degerine indirgemistir. Burjuvazi iretim araglarni, dolayisiyla iiretim iligkilerini ve
onlarla birlikte toplumun biitiin iligkilerini devrimcilestirmeksizin yasayamaz.”s Dogal
olarak bu miicadele toplumun sosyal, siyasal ve ekonomik hayatin1 da etkilemistir.
Fransiz Devrimi bir¢ok gelismeye ortam hazirlamakla beraber ayni zamanda maddi,
manevi, ferdi, sosyal birgok sikintiya, actya ve bunalima da sebep olmustur. Bundan
sonra ne elestirilen diine donmek ne de limit baglanacak aydinlik bir yarin soz
konusudur.® Aydinlanma Cagi ile gelisen matbaa okuyucu kitlesinin degisimi ve
gelismesine zemin hazirlamistir. Teknolojik araglarin icadi ve doga giiclerinin
insanoglunun amaglarina tabi kilinmasi 6zgiirliiklerin temelidir ve insanlarin teknolojik
ilerlemesi ne kadar biiyiikse bireyler tarafindan ulasilabilecek olan 6zgiirliiglin kapsami
da o kadar biiyiik olur.’

Sadece asiller i¢in yapilan sanat ve edebiyat belli bir kitlenin tekelinden ¢ikmis
daha genis halk kitlelerine yonelmistir. Bununla beraber halkin kendi i¢inde barindirdigi
birgok isyan (kin, ihtilal, 8¢ alma) su yiiziine gikmistir. Ozgiirliigiin bireylere dzgii bir
nimet oldugu agiktir. Ozgiir bir toplum bireysel 6zgiirliiklerle gogalan ferdi bir birliktir.
Fertler 6zgiirliikten yoksun olduklari 6l¢iide toplumda 6zgiir bir toplum olmaktan uzak
olur® Var olan eski diizenin yikilmasiyla edebiyat kurallar1 da yikilmugstir. Eski Grek-
Latin edebiyatina benzemeyen efendi-kole uzlagisin1 reddeden yeni edebiyat ¢igirlart
dogmustur.

Fen ve tabiat alanindaki buluslar Incil’in skolastik yapisini zedeliyordu. Bu
degisimlerin edebiyat diinyasina da etkisi oluyordu. Romantik alandaki bu ¢igir var olan
tim belli belirsiz arzu, emel ve goriislerin siir ve nesir alaninda dile getirilmesini
sagllyordu.9 Ayni zamanda romantizm, sanatgilar1 dar kaliplara sokan kurallara da bir
tepkidir. Pek ¢ok alanda birbirine karsit olan bu iki akim kimi alanlarda da ortaklik ve
benzerlikler de barindirirlar. Bate’in de belirttigi gibi, Bat1 Edebiyat teorisinde yer alan

modern gelismeler, romantik edebiyat elestirisi de dahil olmak iizere, klasik elestiri

> Francis Wheen, “Das Kapital Karl Marx”,(Cev. C.Badem), Versus Kitap Agustos, 2008, s.20
® {smail Cetisli, “Batt Edebiyatinda Edebi Akimlar”, Ankara, Ak¢ag Yayinlar:376, 2008, s.68

’Maurice Conforth, “Komiinizm ve Insanlik Degerleri”, Ankara, Bilim ve Sosyalizm Yaynlari, Haziran
1998, 5.76

8 Maurice Cornforth, “Komiinizm ve Insanhk Degerleri”, Ankara Bilim ve Sosyalizm Yaymlari,
Haziran, 1998, .75

? Ahmet Kabakli, “Tiirk Edebiyan I.Cilt”, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yaynlar1, 2006, s.334



kavramlarina tamamen ters diismemis, degerlerini ve oOlciilerini diizenlemede farkl
perspektif veya hiyerarsiler ortaya koymuslardir.™

Onceki akim olan klasisizmin en temel koyucu niteliklerinden biri rasyonaliteye
verdigi onemdir. Bdyle olunca da sanat ve edebiyat kati bir disiplin ve kurallar
cercevesine sokulmustu. Anthony Ashley’in kurucusu oldugu “Duygu Okulu” (School
of Sensibility) bu katiliga ve duygu yoksunluguna ilk karst ¢ikan akimdir. Sanatin 6zii
olan insan tecriibesinde duygunun diisiinceden daha evrensel oldugunu Vurgularlar.ll
XVIII. yiizyilin basina kadar rasyonel (akilci) tecriibe sanata hakimdir. Ayni yiizyilin
sonunda “Duygu Okulunun” etkisiyle duygu hakim olur. Klasiklerde 6nemli bir yere
sahip olan mantik romantiklerde yerini duyus ve ilhama birakir. Dogal olmaktan
yanadirlar. Giigsiizliigiin de iradeli olmak kadar dogal oldugunu savunurlar. Biiyiik
eserlerin sonsuz ask, kin, nefret ve isteklerden dogdugunu ileri siirerek sanatg¢inin
ihtiraslarinin sonsuzlugundan yana tavir alirlar. Tabiat gériinen ve gériinmeyen yonii ile
ele alinmal1 yani goriineni degil derinde yatani bulmak gerekir. Ele alinan seyin ruhunu
hayal giicli ile olaganiistii bir sekilde ortaya koyabilirsiniz. Gergeklik de sanatg¢inin
bakis agisina gore degisebilendir.

Klasikler ideal insan tipini anlatmiglar. Romantikler ise ¢agdas kisileri ya da
tarihten ¢ikardiklart yerli ve milli atalarin1 anlatmiglardir. Romantikler 6lgii ve sadelik
yerine miibalagaya, hayali tasvire, siisli ve duygulu anlatima Onem verirler.
Romantikler toplumcu olmalar1 yoniiyle de esitligi ve kardesligi savunmuglardir.
Insanin yaratma &zgiirliigiinii yok eden bu odlgiitleri yok ederek ‘“en iyi kural,
kuralsizliktir” distlincesiyle yeni bir donem baslatirlar. Dogmatik olmayan, insanin
duygu diinyasina inebilen ve duygularla kavranan hissi bir Hiristiyanlig1 benimsediler.
Panteizmi (Tanr1 ile Kainatin tek varlik oldugunu iddia eden felsefi akim)
Hiristiyanlikla bagdagtiran bir Tanr1 goriisiinii benimsediler* Panteizme gore Tanr’nin
evrenden ayri ve ondan bagimsiz bir varligi yoktur. Tanr1 bu diinyada, nesnelerin,
insanin diinyasinda, dogada vardir.®®

Insan dogustan iyidir. Yeryiiziindeki kétiiliiklerin kaynagi; tabiattan kopmus

medeniyet, sehirlesme, materyalizm ve insan tabiatina ters diisen cagdas egitim

10 Terry Eagleton, “Criticism and Ideology (Elestiri ve Ideoloji)”, (Cev: Savas Kilig), Istanbul, iletisim
Yayinlari, 2009, s.269

11 Sevim Kantarcioglu, “Edebiyat Akimlart”, Istanbul, Paradigma Yaymcilik, Mart, 2009, s.94
12 fsmail Cetisli, “Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar”, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2008, s.76
13 {smail Tunali, “Felsefeye Giris”, Istanbul, Akdeniz Yayincilik, , Ekim, 2010, s.189



sistemleridir. Kurulu diizene, insanin i¢inde dogdugu sosyal ve kiiltiirel degerlere kars1
c¢ikan Duygu Okulu, insanin mutlak manada iyi olan tabiata donmesini savunur. Ciinkii
tabiat da, insan gibi, mutlak manada iyidir; Tanri’nin tapmagidir** Nitekim Bernardin
de Saint —Pierre’in “Paul et Virginie” adli eserinde bu anlayis agik bir sekilde ortaya
konulmustur. Paul et Virginie’nin sehirlesmeden uzak, tamamen tabiatin dogalliginda
yetismeleri tiim kotiiliikklerden uzak, doga, insan ve hayvan sevgisine yonelmeleri bunun
bir gostergesidir.

Romantizm akimi degisik sekilde, degisik iilkelerde ortaya ¢ikmistir. Alman
Edebiyatinda romantizme giden yolu agan diinya edebiyatinin biiyiik isimlerinden biri
olan Gothe’nin “Gen¢ Werther’in Acilar1” adli eseridir. ingiliz Edebiyatinda ise
Wordsworth, Samuel Taylor, Lord Byron gibi yazarlar baskilara ve yoOnetime
baskaldirir. Fransiz Edebiyatinda daha degisik bir durum mevcuttur. Marivaux, 1718-
1725 yillar1 arasinda klasik trajedi ve komediden de faydalanarak ask, kiskanclik, hayal
kirikligr gibi duygu tahlilinin esas oldugu duygusal komedi diye isimlendirilen tiyatro
eserlerini kaleme alir.

1750°den sonraki tarihlerde genisleyip giliclenen duygusal akimin ¢ok Snemli
baska bir temsilcisi J.J. Rousseau’dur. Rousseau, ferdiligi ve tabiat1 glindeme getirir.
Ardindan onun takipgisi Bernardin de Saint-Pierre “Paul et Virginie” adli romaniyla,
tabiat duygusunu ve temasim giiclendirir; egzotizmi edebiyata sokar.® 1800’lerden
itibaren de Francois-René de Chateaubriand ve Madame de Stael, gerek sanat eserleri,
gerekse yeni fikirleri ile romantizmi hazirlayan sanatkérlar olurlar. Biiylik ustalardan
biri de Hugo’dur. Hugo siir, roman ve dram alaninda eserler vermistir. Akimin baslica
temsilcileri; Victor Hugo (Sefiller, Notre Dame’in Kamburu, Cromwell, Hernani), J.
Jacques Rousseau (Emile, Itiraflar, Toplum Sézlesmesi), Goethe (Faust), Lamartine
(Greziella), A. Dumas Pere (U¢ Silahsorler, Monte Kristo Kontu), A. Dumas Fils
(Kamelyali Kadin),Alfred de Musset (siirleriyle), Schiller(“Haydutlar” adli drami1 ve
denemeleriyle), Lord Byron (Don Juan, diger siirleriyle), Chateaubrian, Puskin,
Shakespeare, Stendhal (Romantizmden realizme ge¢mistir), Balzac (Romantizmden
realizme ge¢mistir).

Romantizmin Tiirk edebiyatina girmesi ve bu alanda etki gostermesi, bir arayis

cabast sonucunda bas gostermistir. Bati’ya yonelmis Tiirk edebiyati, yaklasik olarak

14. Ismail Cetisli, “Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar”, Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2008, s.70
Yismail Cetisli,“Bati Edebiyatinda Edebi Akumlar” Ankara, Ak¢ag Yaymlar,2008,5.69
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1860’li yillardan itibaren eserler vermeye baslayip, giiniimiize kadar siirmiistiir. Avrupai
hizda degisen bu edebiyat, hala da olus evresini bitirmemistir. Yiiz elli yillik ¢abanin
amaci, metot bakimimdan Batili fakat 6z ve ruh itibariyle milli bir sanati dogurmak
olmustur.

Toplumsal olay ve olgularla yakindan ilintili olan edebi devirleri belli bir yil
veya ay i¢inde baglamis ve yine belli bir takvim i¢inde bitmis gostermek dogru bir
yaklasim degildir. Victor Hugo’ya bir giin Romantik akim 1815’te basladi, denince,
Sair:-“Ya! Oylemi! Saat kagta!” diye ironik bir cevapla karsilik verir.'® Buna ragmen
edebi devirler bir smir igine de konulmak zorunda. Tanzimat hareketi Osmanl
Devletinin Bat1  karsisinda askeri, ekonomik alandaki gerilemesi iizerine bir
modernlesme amaciyla ortaya ¢ikmistir. Tanzimat Devri edebiyati i¢in de Terciiman-1
Ahval gazetesinin yayimlandigi 1860 tarihi baslangi¢ olarak alinir.

Tanzimat Edebiyati, daha 6nceden baslayan bazi gelismelerin 1s18inda (yeni,
batiya ve millete doniik bir hareket olarak) on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda
gelisip olusmus, yirminci ylizyilin ilk yillarinda da etkisini siirdiirmiis, “Servet-i Flinun”
gibi bir edebi toplulugun meydana gelmesine ortam hazirlamis bir sanat ve fikir
hareketidir.'” On dokuzuncu yiizyilin baslarinda eski devrin basarisiz ve aci
tecrilbbelerine ragmen, yenilesme ve Batilasma, cok ciddi bir mesele olarak ele
alimmistir. Sinasi, Namik Kemal gibi aydinlarin katkilariyla Tanzimat hareketi 1860’11
yillardan itibaren sanat ve edebiyat alaninda kendini gostermeye baslamistir.1860’tan
sonra, imparatorlugun siyasi ve sosyal durumunda 6nemli gelismeler olur ve bu olaylar
dogal olarak edebiyatin gelismesine de biiylik bir etkide bulunur. 1870’11 yillardan
itibaren de ilk eserler verilir ve Bati edebiyatini gidip Fransa’da taniyan aydinlarin
sayist artik¢a, kendi edebiyatimizin durumunu fark ederler.

Aydilarin Bati’y1 gérmesi, oradaki yeni sanat ve edebiyat hareketini tanimalari
kendilerinde uyanmalara neden olur. Boylece ilkin yalnizca askeri ve ekonomik alanda
baslatilmis olan bu hareket yavas yavas yoniinii sanat ve edebiyat alanina da cevirir.
Oraya giden sanat¢ilarimiz Bati tarzinda dilde, sanatta ve edebiyatta bir dizi yeniligin
gerekli oldugunu fark ederler. Tanzimat Edebiyati’nin kuruculuguna onciiliik yapan
Sinasi ilk olarak dil, diisiince, 6zgiirliik alanlarinda cesurca adimlar atarak bu konuda

makaleler yazar. Sonrasinda Namik Kemal, Ziya Pasa ve digerleri onu izler. Siirde,

% Ahmet Kabakli, “Edebi Akimlar I.Cilt”, Istanbul, Tﬁr!( Edebiyat1 Vakfi Yaylari, 2006, .9
YSemsettin Kutlu, “Tanzimat Edebiyati (Antolojisi)”, istanbul, Toker Yaymlari, 1987, s.8.



tiyatroda oldugu gibi roman ve hikayede de topluma eserler vermisler. Ancak hemen
belirtmeli ki Tanzimat edebiyatinin ilk eserleri (6zellikle Sinasi) profesyonel anlamda
bir edebiyat yapma veya teorisini ve ilkelerini koyan bir nitelikte olmamustir. Bu eserler
daha ¢ok toplumun doniisiim ve degisim hareketine 6n ayak olmak icin edebi anlamda
bir katki sunmak c¢abasina girmislerdir. Bu yiizden bu eserlerin ¢ogu Fransiz
edebiyatindaki kimi eserlerin benzeri olmus ve hatta kimisi taklit denecek kadar
yalnizca kimi yerleri degistirilerek yazilmistir. Ornegin A. Aydm Sinasi’nin Sair
Evlenmesi ile N. Kemal’in Zavalli Cocuk adli piyeslerini Batili kaynaklariyla
karsilastirarak ortaya ciddi somut bagintilar ¢cikarmustir.*® 1860 yilindan sonra Fransiz
edebiyatin1 ornek alan Tanzimat sair ve yazarlari, o ¢agin en belirgin rengi olarak
romantizmi goriirler. Bu akimi halk hizmetine, adalete, hiirriyete, hatta genis hayallere,
milli ruha, tabiata coskunca baglilig1 yoniiyle uygun bulurlar. Bu yiizden Namik Kemal,
Ahmed Mithat, Abdulhak Hamit ve Recaizade Mahmud Ekrem farkli farkli yonlerden
romantizmi benimsemislerdir.

Daha sonra Halid Ziya, Halide Edip, Yakup Kadri gibi realizme ydnelmis
romancilar da kendilerini bu akimin havasi i¢inde bulurlar.®® Tiirk edebiyatinda en ¢ok
ornek alinan romantik sair ise Victor Hugo’dur. Lamartine ve Alfred de Musset’den de
eserler Tiirkgeye ¢evrilmistir. Tanzimat donemi tiim roman ve piyeslerinde romantizmin
etkisi agik bir sekilde hissedilir.

Edebiyati toplumu yonlendirme ve bilinglendirme araci olarak goren Tanzimat
donemi edebiyatcilari, romantizmi bu amaca uygun nitelikli bir edebiyat akimi olarak
gormiis ve yapilanmasi itibariyle ondan etkilenmislerdir. Bu donem edebiyatinin en
belirgin 6zelligi sosyal hayata doniik olmasidir. Bu durum, dénem edebiyatinin dogal
olarak ayni zamanda siyasal bir igerik kazanmasina da yol agar. Edebiyatin merkeze
insant almasi, sosyal bir edebiyat olmasi ve halka yonelmesi, yaym organi olarak
oncelikle gazeteyi se¢mesine yol acar. Gazeteler, Bat1 edebiyatindan yapilan terciimeleri
yayimlarlar ve dolayisiyla halkin Bati edebiyatinin ilk 6rnekleriyle karsilasmasina
neden olurlar. Diger yandan da bu ornekler dogrultusunda iiretilen ilk yerli 6rneklerin
yine gazetelerde yayimlanmasi gazeteciligi Tanzimat edebiyat1 i¢inde biiyiik bir islevi

olan 6nemli bir arag haline getirir.

18 Abdulhalim Aydin, “Batililasma Doneminde Sinasi ve Fransiz Etkisi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 17, S. 2, s. 105-131, (2000) ile Abdulhalim Aydin “Sinasi 'nin Sair Evlenmesi’nde
Fransiz Etkisi” Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 11, S.1, s5.137-149 (2001).

Y Ahmet Kabakli, “Edebi Akimlar LCilt”, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, 2006, s.337.



Divan edebiyatinin asir1 sanatli, bu sebeple de anlasilmasi zor dil anlayisi
Tanzimat sanatgilart tarafindan benimsenmez. Tanzimat Devri Tirk Edebiyati, divan
edebiyatinin tersine tiir olarak nazim (siir) yerine, kendini ifade etmede daha etkili olan
nesri (dliz yazi) daha ¢ok tercih etmistir. Aslinda bu donemde nesir, siirin dar ve yogun
anlatma bi¢imine gore daha rahat, uzun ve genis anlatma firsatlarin1 vermesi sebebiyle
tercih edilmektedir. BOyle olmakla beraber, Fransiz edebiyatindan ve daha cok
Hugo’dan siir sanat1 agisindan biiyiik etkiler tasiyan A. Hamid’in bu dénemde yogun bir
siir faaliyetine girdigini belirtmeden gecemeyiz. Ozellikle Hugo’dan aldig1 felsefi tavr
siirlerine uygulamakla kalmamis, bir¢ok piyesini yine Hugo Ornegindeki gibi nazim
diliyle yazmustir.?°

Tanzimat Donemi Edebiyatinda biiyiik 6l¢iide Fransiz edebiyati tesiri vardir.
Aslinda bu yillarda nasil Bati medeniyeti derken Fransa kastediliyorsa Bat1 edebiyati
derken de daha ¢ok Fransiz edebiyatindan s6z edilmektedir. Bunun i¢in edebiyatin en
cok kullanilan konulari, Fransiz edebiyatinin konularidir. Hiirriyet, kanun, esitlik,
mesrutiyet, adalet, hak, millet ve vatan gibi kavramlar yayilmaya baglar. Tanzimat
Devri Tiirk Edebiyati, sanata ve topluma olan yaklasimlar1 agisindan iki ayr1 donem
halinde degerlendirilir. Birinci donemde sanati sadece ara¢ olarak se¢mis ve toplumu
oncelemis bir edebiyat séz konusudur. ikinci donemde ise sanat, sanat icin yapilir. Bu
iki devreden birincisi i¢in “Sindsi-Ziya Pasa-Namik Kemal Nesli”, ikincisi iginse
“R.Ekrem-Hamid Nesli” de denmektedir. Ancak bir hazirlik dénemi de g6z Oniinde
bulundurulur.

Tanzimat'in ilanindan hatta biraz daha oncesinden 1859'a kadar gecen hazirlik
devresinde ilk gazetelerin yayimlanmasi ile ilk terciimeler vardir.?! Tiirk Edebiyatinda
romantizmin Onciilerinden olan Namik Kemal’in bu alandaki g¢alismalar1 6nemlidir.
Namik Kemal’in edebiyat anlayisinda; Fransizca 0grenmesi ve Fransiz edebiyatini
okumasi, Sinasi ile tanmismasi ve {i¢ yil Avrupa’da kalmasi etkili olmustur. Tiirk
edebiyatina ve diisiince hayatina vatan, millet, hiirriyet, istiklal kelimelerini sokan ve
ifade eden ilk diigiiniir Kemal’dir. Yahya Kemal’in deyimi ile Namik Kemal bir
“Meydan Adami1”dir. Biitiin edebi, siyasi ve sosyal varlig1 bu tavir etrafinda toplanir.

Siileyman Nazif, “Bizi yaratan Allah, yetistiren Kemaldir” sozleriyle

kendisinden sonra gelen nesiller iistiindeki etkisini ortaya koyar. Miicadelesi sahsi degil

20 Bunun igin bkz. Abdulhalim Aydin, Namik Kemal ve Abdulhak Hamid’de Victor Hugo Etkileri, Cantay
Yay., i5t.2004.
2! Ayrintih Bilgi I¢in bkzhttp //www.tiirkgeciler.com/tanzimat-edebiyat-genel-6zellikleri.htm
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millidir. Hiirriyet anlayisinda ise J.J. Rousseau ve diger Fransiz lhtilalcileri gibi
“‘insanin dogustan hiir” olduguna inanir. J.J. Rousseau’nun Toplum Sézlesmesi (Contrat
social) fikrini benimsemistir.

Egitim alaninda ise bir iilkenin kalkinmasinin ancak egitim yoluyla olabilecegine
inanir. Tenkit, biyografi, siir, roman, tiyatro, tarih ve makale tiirlerinde eserler
yazmigtir. Verdigi tiirleri amag degil toplumu yiikseltmek icin ara¢ olarak kullanmistir.
Eserlerinde konusan, diisiinen, yasayan kisi Kemal’in kendisidir. Kahramanlardaki
islup ve fikir de yine onun kendisine aittir. Edebi tenkitlerinin hepsinde (Tahrib-i
Harabat, Takip, Irfan Pasaya Mektup, Bahar-i Danis Onsézii, Mes Prisons
Muahezenamesi, Intibah o6nsdzii, Celal piyesi 6nsozii) hayali, soyut ve ice doniik
edebiyatin yerine hayata ve tabiata yonelen bir edebiyatin gerekliligini ifade ederek
siisten, abartidan (miibalaga) ve taklitten uzak durulmasi gerektigini vurgular. Bu da
beraberinde var olan dilde sadelesmeye gidilmesi gerektigini ortaya koyar. Edebiyat dili
milletin dili olmalidir. Namik Kemal siire ‘‘nazire”lerle baslamistir. Tiim siirlerini ayni
goriis ve duyusla yazmaz. Ilk siirleri sekil ve icerik agisindan divan edebiyatindan
ayrilmaz. {lk siirlerinde Leskofgali Galip, Naili, Fehim ve Nefi’nin etkisi gé')rl'ill'ir.22

Kemal siiri cagdaslarindan esinlenerek yazmustir. Siirlerinde agir basan
disiincedir. Siirleriyle yine halka yol goOstermistir. Hiirriyet, vatan kavramlarini
kullanmigtir. Biyografilerini ise roman ve tiyatrodan 6nce yazmustir. Barika-i Zafer’de
elestirdigi siislii ve tantanali iislupla Istanbul’un fethini anlatir. Kemal tiyatroyu da 6n
planda tutar; ona gore tiyatro eglencedir fakat eglenirken verilen mesajlardan
faydalanmak gerekir. Dilin gelisiminde tiyatronun etkisinin biiyiik oldugunu kabul eder
ve romandan istiin tutar.?® Oyunlarda duygunun daha etkili anlatildigi kanisindadir.
Eger edebiyat bir davaya faydali oluyorsa degerlidir. Romanda ise Tiirk edebiyatinin ilk
romantik yazarlarindan olmustur. Divan edebiyatinin hikaye tarzina karsi olmasina
ragmen kendisinde de bu etkiler goriilmiistiir. /ntibah’m her béliimiine bir beyitle
baslamas1 da Divan Edebiyatindan ¢ok da uzaklasamadigini gosterir.

Halki bilinglendirmek igin yazar ve romanlariin sonunda kotii, hazin son ile
ders verme amaci tasir. Kemal romani sosyal fayda saglamak i¢in ara¢ olarak
gormiistiir. Toplumu egitmek 6n plandadir. Bati’ya yonelen yazar, esin kaynagini saray,

sarap ve kadindan degil romantizmdeki gibi dogaya yonelerek gercek yasamdan almaya

*2Sjikran Kurdaku},“Namlk.Kemal”, Istanbul, Evrensel Basim Yaym-235,Ekim, 2004,5.35
BNamik Kemal, “Intibah”, Istanbul, Kitapzamani, 2011.s. Onsoz.
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baslar. Klasiklerin “ideal insan” tipine tepki olarak, romantikler insani bireysel ve
toplumsal anlamda tiim degiskenligi, ¢eliski ve catigsmalari i¢inde bir biitiin halinde ele
almislardir.** Romantiklerdeki dile ve toplumsal sorunlara olan tepki Kemal’de de s6z
konusudur. Ancak dili sadelestirmek istemesine ragmen siislii nesir kullanmaktan
kurtulamamustir.

Arastirmamiza konu olan ve bu baglamda romantik bir anlayis ve ilhamla s6z
konusu eser ve kahramanlar1 yaratan A. Dumas Fils ve Namik Kemal gercek
yasamlarinda sicak bir aile ortaminda yetismeme yonleriyle benzerlik gdsterirler. iki
yazarin fahiselik kavramina ya da fahiselige bakis acgis1 birbirinden farklidir. Kamelyal:
Kadin’daki fahise “Margurerite”e yaklasim Intibah’a gore c¢ok daha yumusaktir.
Fahiselik kavrami Dumas Fils’te potansiyel bir kotiiliikk olarak goriilmedigi igin,
Kemal’e gore daha ¢ok 1slah edilebilir bir durum ve talihsiz insani bir kosul olarak
algilanmigtir. Yazarin kendi annesinin de eski bir fahise olmasi belki de yaklagim
tarzindaki en belirleyici etkendir. Kemal'de kat1 bir ahlaki tutum ve ilkeler manzumesi
s6z konusudur. Gergekte de Dumas’daki kadin kahraman Kemal’in yarattigi kadin
kahramana gore daha 1limhdir. Kamelyali Kadin’daki konu Dumas’in gergek
yagsamindan alinmistir. Buna karsin Kemal yarattifi esere yonelik “gercekte
yasanabilecek bir olguyu ahlak, gelenek, duygu ve olabilirlik ile baglantili olarak biitiin

yonleriyle betimlemek” istedigini belirtir.?

2.4Abdu1ha1im Aydmn, “Kamelyali Kadin ve Sefiller’den Intibah, Garam ve Kahpe’ye Tematik Bir
Izsiiriim”, Frankofoni Say1 16 ”,Ankara,,2004, S.391-4Q9
N. Sami Banarli, “Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi-II” istanbul, MEB Yayinlar1,1998,5.908



BIiRINCi BOLUM

1. ROMANTIK BIRER ESER OLARAK KAMELYALI KADIN iLE INTIBAH

1.1. Alexandre Dumas Fils ile  Kamelyalhi Kadin Adh Eserinin
Romantizmdeki Yeri

Alexandre Dumas Fils (27 Temmuz 1824 - 27 Kasim 1895), tinlii Fransiz yazar
Alexandre Dumas Pére’in gayrimesru ¢ocugu olarak Paris’te diinyaya gelir. Annesi
Marie-Catherine Labay isimli bir kadin terzisiydi. 1831 yilinda babasi onu kendi
niifusuna gegirerek iyi bir egitim gérmesini sagladi. Institution Goubaux ve Collége
Bourbon’da egitim goriir. Gayrimesru olusunun yani sira koyu esmer olan teni
yiiziinden de zorluk ¢eker. Ozellikle okul yillarinda rengi nedeniyle arkadaslarinin
sakalarma ve kiicimsemelerine maruz kalir. Renginin nedeni babasinin atalarinin
soyundaki Haitili bir kadindir.

Okulu yazma aski yiizlinden terk eder ve yazmaya baslar. Bir biitiin olarak
kendini yazmaya verisi, maddi sikintilar yasamasina sebep olur. 21 yasina geldiginde
biiyiik bir bor¢ batagindadir. 1844 yilinda esinden ayrilan babasiyla yasamak i¢in Saint-
Germain-en-Laye’ye tasinir. Burada zengin erkeklerle beraberlikler yasayan Marie
Duplessis ile tanigir. Bu kadin, Dumas Fils’in basyapiti olacak olan “Kamelyali Kadin”
(La dame aux camélias) isimli eserine ilham kaynagi olur.“Dumas Fils 1848’de
Kamelyali Kadin’in yayinlanmasiyla iine kavusur. Ardindan gelen eserler, birbirini
izleyen roman ve tiyatro piyeslerinin hemen hemen hepsi basariyla karsilanir. Ona
degerli gelen seyleri savundugu gibi kadin haklari, ¢ocuk haklar1 gibi toplumsal
sorunlar1 da atesli bir sekilde savunur.”®

Bu iinlii yapitim1 daha sonra oyun haline getirir. Ingilizceye “Camile” ismiyle
adapte edilen yapit, Verdi’nin 1853 tarihli “La Traviata” isimli operasina da kaynaklik
eder. Fils yazim hayatina siir ve romanla baglasa da daha c¢ok piyes yazmaya ilgi
duymustur. “Kamelyali Kadin” ilk zamanlarda pek ilgi toplayamamistir. Bir¢ok tiyatro

tarafindan reddedilir. Sonunda Théatre du Vaudeville tarafindan kabul edilip sahnelenir.

Kamelyali Kadin roman olarak ¢ok ses getirir ve yazarin {inlinlin yayilmasini saglar. Fils

% Alain Decaux (de 1’Academie frangaise), “Dictionnaire Amoureux de Alexandre Dumas,” France,
Plon, 2010, s.193-194.
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kazandig1 para ile borglarinin bir kismint kapatir ve annesine de maddi yardimda
bulunur. 1852 yilina kadar yaklasik on iki roman daha yazar, daha sonra kendini
didaktik oyunlar yazmaya adar. Bu oyunlarda, 6zellikle ahlaki bozukluklara deginir.

Ayrica kendi yasamindaki bir¢ok olay ve beraberlik bu oyunlarina yansimistir.
Evli bir kadin olan Nadeja Naryschkine ile gizli bir iligki yasamistir. Bu iliskisinden
1860 yilinda bir kiz ¢ocugu diinyaya gelir. Cocugun dogumundan dort yil sonra,
1864’te evlenirler. 1867 yilinda ise yar1 otobiyografik bir roman olan ve daha sonralari
en Onemli eserlerinden biri sayilacak, L affaire Clemenceau’yu kaleme alir. 1874’te
Académie Frangaise’e kabul edilir. 1894 yilinda da Légion d'Honneur ile ddiillendirilir.
Bu arada 1885 tarihli Denis ve 1887 tarihli Francillon ile tniinii arttirir. Karisinin
6limiinden sonra sekiz yillik metresi Henriette Régnier ile evlenir.

Alexandre Dumas Fils Marly-le-Roi’da, 27 Kasim 1895’te yasama veda eder.
Paris’teki Cimetiére de Montmartre’a gomiiliir. Dumas Fils’in rastgele ve ahlaki agidan
bozuk bir ortamda yetismesi diirlistliiglinii etkilemistir. Var olan diinya diizenini
begenmediginden parlak zekasiyla, igindeki duygularini, hayallerini, olaganiistii
yeteneklerini tiyatro alaninda gostererek tiyatroyu ciddi anlamda etkilemistir.

Ik yapitlari; Péchés de Jeunesse (Genglik Giinahlari), Diane de Lys, Dame aux
Camélias (Kamelyali Kadin) dir. Basta roman olarak yazilan Kamelyali Kadin daha
sonra tiyatroya uyarlanir ve biiylik bir basar1 elde eder. Daha sonra [’Affaire
Clemanceau’yu yazmistir. Dumas islevsel bir tiyatrodan yanaydi. Dedigi gibi nesilleri
ve aileyi agk lizerine kurmak istegiyle ¢agmin torelerini cizen, onlar1 dile getiren
oyunlar yazmistir. Yapitlarindaki atesli ya da niikteli konugmalarla 6nyargilara, yasaya
sert saldirilarda bulunmus, kadini, ¢ocugu koruyan comert savunmalar yapmustir.

Yazarin oyunlari Fransa’da ikinci Imparatorluk déneminin toplumu iizerine ilgi
cekici bir belge niteligindedir. 1870 ‘ten sonra ulusun canli giiclerini yikacak boyuta
ulasan ahlaksizlikla ugragsmay1 ve bu anlamda zayiflayan halki sagligina kavusturmay1
kendisine gorev bilmistir. Yazar her seyden once bir moralisttir (téreci).“A. Dumas
modern oyunun (piyes) yaraticisidir. Kamelyali Kadin tére komedisinin ¢ikis
noktasidir.”?’ Olaylar diigiince ve uyguladiklar1 ahlak boyutu ile onu ilgilendirir.

Dumas Fils gozlemlerinin gercek¢iligi ve iyi goriisiiyle baglandigi “gergekciler”

den kesin olarak ayrilir. Biiyiik bir gayretle aileyi savunur, haksizligin ve ikiytizliiliigiin

?’ Valentino Bompiani-Robert Laffont, “Le Nouveau Dictionaire Des Auteurs”, ( De Tous Les Temps Et
De Tout Les Pays), En France, Aubin Imprimeur, En Aout 1994. s. 952.
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karsisina dikilir. Ahlak yapisini, toplum diizenini, bozuk kisiliklerle ugrasmay1 amag
edinir. Kamelyali Kadin yazarin kendi gercek yasamindan esinlenerek yazdigi ve
diinyanin her tarafinda biliyiik yankilar uyandirmis romantik bir romandir. Bu sosyal
teziyle yazar, diiriist bir insanin sevgisiyle toplum tarafindan kabul gérmeyen diisiik bir
kadimin bile yola gelecegini kanitlar. Fils, tutunamayanlarin yaninda yer alarak
kendinde yarattig1 erdemin yiiceligini ortaya koyar. Marguerite’in realitesini bilmesine
ragmen onu ask ve sevgi anlaminda en kutsal yere koyar. Bu yaklasimiyla
Marguerite’in de ona karsi olan bagliligt ve sadakatini gérmiis olur. Sik sik kir
gezilerine ¢ikmalari, toplumda sadece tek tip lizerine degil her tipten insana yonelme
gerekliligiyle, materyalizme baskaldiri, bireyin 6zgiir olma olgusuyla yazilan eser
romantik kurallar agisindan uygunluk tasir.”® Siiphesiz bireyselcilik (individualisme) en
yiiksek mertebesine, derebeylik zamaninda ulasmistir. XIX. yiizyi1l Fransiz romantik
edebiyatinin yani edebi bireyselcilik (individualisme littéraire) kaynaklarin1 da burada
aramak yanlis bir ¢ikis olmaz.

Gergeklesmemis olsa bile, gerceklesmesi miimkiin olaylarin insan, yer ve
zaman cercevesi i¢inde anlatildigi edebiyat tiirii olan roman, merakli olaylar1 dinlemek
ve bunlarin sebeplerini arastirmak gibi eski ve beseri bir ihtiyaca cevap vermek iizere
ortaya ¢ikmus bir edebi tiirdiir.?® Aslinda, varlik olarak roman ¢ok eskiye dayanur.
“XVIIL. ylizy1l yazarlari, roman sanatini eski Yunan’a Miletos’lu Aristeides’e ve
Longos’a kadar gotiiriirlerdi. XIX. yiizyila roman yiizyili demek, ilk bakista pek ayirt
edici goriinmez: Don Kisot, Robinson Crusoe veya Manon Lescaut hatta Petronius’un
oldugu sanilan Satyricon (M.S L y.y) da birer romand”.*® XIX. yiizyil, Avrupa’da
roman alaninda hem nicel olarak hem de nitel degisikligin ve iiretkenligin en fazla
oldugu dénemdir. Bu durum romanin kriterlerine esneklik getirmekle birlikte, romanin
icerigini ve hizmet alanini genisletmistir. Bu donemde roman, bazen elestiriyi acik
sekilde dile getirme bazen fikirleri belirtme ve bazen de gercek veya hayali olaylar
anlatmada kullanilmistir. Yazin konusundaki bilgi birikiminin artmasi ve toplumsal
sistemlerin degigmesi, romanin konusunun ve kullanim alaninin zaman iginde

belirginlesmesini saglamistir.

%A. Dumas Fils, “Kamelyali Kadin,”, (Cev: Nesrin Altinova), Istanbul, Oda Yaymlar1,2007,s. Onséz.
29 Giyasettin Aytas, “Tematik Roman Incelemeleri”, Ankara, Akgag Yayinlari - 895, 2008, s. Giris.
30 Théma Larousse, “Kiiltiir ve Sanat”, 1993- 1994, s. 96.
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Fransiz devrimi ile onceki diizen alt iist olup bireye yonelik hak ve 6zgiirliik
talepleri ilan edilmistir. Ancak XIX. ylizyilda bireyin kullandig1 hak ve 6zgiirliikten
bahsetmek dogru olmaz, ¢linkii talep edilen bu haklar kullanilmamistir. Devrimden
kacan ilk romantiklerden olusan gogmenler, yiizyilin ilk ¢eyreginde siirgiinde ve yalniz,
ilmek ilmek Avrupa romaninin konularini1 6rmiislerdir: melankoli, yurt 6zlemi, anilarin
cekiciligi, higligin fark edilmesi ve her yerde bir bag donmesi... Devrimin alt iist ettigi
diinyanin tipki roman kahramanimiz gibi bir kenara ittigi birka¢ erkek ve kadinla
karsilastigi da olur. Boylece romantik romanin igliisii olugsmustur: Bir seylerin
pesindeki gen¢ adam, asagilanmis bir kadin ve toplum dis1 bir kisilik (topluma meydan
okuyan bir halk kahramani veya suc¢lu) insanin gercegini ararken karsilasacaklart sadece
maskeleridir; onlar birtakim degerlerin pesindeyken diinya onlar1 yalnizliklarina iterek
alay edecektir.*

Romantizm’de lirizm en temel taslardan biridir. Lirizm ferdiyetin

5
%2 insan, zekasindan ¢ok

(indivudualisme) ve sahsiyetin (personalite) tezahiiriidiir.
hislerini ilgilendiren daha dogrusu kafasindan ¢ok kalbini ilgilendiren olaylar karsisinda
ferdi ve sahsi davranir. Yani sevgi, heyecan ve melankoli gibi duygular 6n plandadir.
Akil ve mantig1 6n planda tutan klasisizme tepkidir romantizm. Alfred de Musset’nin
dedigi gibi “Romantizm, ne klasiklerin ii¢ vahdet nazariyesini hakir gérmek, ne komikle
trajigin birlesmesi ne de herhangi baska bir seydir; bir kelebegin kanadin1 beyhude yere
yakalarsiniz, ¢iinkii bu kanadi viicuda getiren tliyler parmaklarinizin arasinda eriyiverir.
Romantizm iirperen gecedir... Romantizm beklenmeyen bir parilti, hasta bir
sermestidir”.*®

Fransiz romantik romaninda On planda olan diisiince degil duygudur.
Kétiimserlik, melankoli ve hiiziin duygusallig1 agir basar. Duygu ve hayaller var olan
kurallar1 zorlayacak sekilde basibostur. Bunun en belirgin sebebi ise Fransiz
devrimidir.1789 devriminden sonra toplumda oOzgiirliik, esitlik, demokrasi talepleri
yogunlasir. Monarsinin ve bunun {riinii olan klasisizmin mutlak kuralciligina,

simirliligina ve siki disipline bir tepki olarak romantizm, insanlara daha genis 6zgiirliik

ve yerlesik kurallarin disinda istedigi gibi rahat davranma imkani sagladl.34

1 Age., s. 96.

32 Cevdet Perin, “Fransiz Romantizmi(Dil ve Tarih —Cografya Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyan
Enstitiisii Negriyati No.1)”, Ankara Uzluk Basimevi, , 1942, s.9.

3 A.g.e.,s.10
34 Nurullah Cetin, “Roman Céziimleme Yontemi”, Ankara, Oncii Basimevi, 2004, s.75.
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Incelememize konu olan Dumas Fils’in Kamelyali Kadin adli eserindeki
toplumcu bakist romantik edebiyatin tarihsel ¢ercevesi i¢inde diisiinmek gerekir. Zira,
1830’lu yillardan itibaren romantik edebiyat tabaninmi Hugo, Musset,Vigny gibi
yazarlarin ¢ektigi “toplum i¢in sanat” diisiincesini gelistirmeye baslarlar. Bunun
sonunda da toplumda “tutunamayanlar” olgusu edebi esere tasinir ve toplumda dul,
yetim, kimsesiz, yasli, hasta gibi ezilen kesimin elinden tutmaya, onlarin sorunlarina
¢oziim getirmeye calisirlar. Bu ¢ergevede ele alindigi zaman, romantizmin yalnizca hep
bildigimiz bireyin i¢ diinyasini, duygularini, yasantilarini, pratiklerini ele alan ve onlari
esere tasiyan bir akim degil; ayn1 zamanda bu sekilde toplumda tutunamamis insanlarin
sikintilarina ortak ve ¢0ziim olmayr amaglayan bir hareket olarak da var olmustur.
Dolayisiyla eserin kurmacasinda sosyal igerikli mesajlar verilerek halki egitmek ve
bilin¢lendirmek s6z konusudur.

Bu dogrultuda daha ¢ok tiyatroda ibretli olaylar aktarilarak ahlaki dersler
cikarilmasi amaclanir ve eglendirerek egitmek ilkesi esas almir.® Fils sosyal bir tezle
kaleme aldig1 Kamelyali Kadin adli eserinde de toplum tarafindan kabul gérmeyen
Marguerite karakteri lizerinden bu tip kadinlarin da saf, masum, sefkatli ve hatta
erdemli kadmlar olabilecegine ve bunlara Onyargilarla yaklasilmamas: gerektigi
noktasina dikkat ¢ekmeyi amaglar.

Toplumun yarasi diyebilecegimiz ya da bireyin bilingaltindaki bir olay lizerinden
hareketle fahise bir kadin olan Marguerite’in ve Armand Duval’in yasadigi yikimlar
temel alinarak fahise sorunsali iizerinde okurun birtakim sorgulamalara girmesi
saglanir. Kamelyali Kadin’da denebilir ki hem toplumsal hem de bireysel anlamda bir
romantik aksiyonlar toplulugu olusturularak iki yonlii bir ders / sonu¢ ¢ikarma amaci
giidiiliir. Hatta romanin bu haliyle ilerleyen yapisini goz oniline aldigimizda, yazarin
bireysel trajedi ve tecriilbeden sosyal bir ders verme cabasimi gozettiini sOylemek
miimkiindiir. Her seye ragmen s6z konusu olan Oniine gelenle yatan bir metres, bir
fahisedir ve Dumas Fils boylesi zorlu bir denklemden evrensel bir ahlaki formu elde
etmeye calisacaktir. Eser ve karakterlerin daha iyi anlasilmasi agisindan Kamelyali
Kadin’m kisa bir 6zetini vermenin gerekliligi kanisindayiz.

Her sey 12 Mart 1847 de Laffitte caddesinde asili olan antika esya ilaniyla
bagslar. Antika esyalara olan ilgisinden satisa yazarin kendisi de gider. Yapilan satista

merak {lizerine etrafi yaldizlarla kapli Manon Lescaut adli, altinda Armand Duval’in

¥ A g e s.102.
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imzas1 olan kitabin alinisiyla yasanilan hazin hikdye Ogrenilir. Hazin hikayeye konu
olan fahise Marguerite giizelligiyle, kibarligiyla, yliziindeki bakire ve ¢ocuksu ifadeyle
Champs-Elysees’deki diger fahiselerden ¢ok farklidir. Geng¢ kadma elindeki
kamelyalardan dolayr kamelyali kadin adi verilir.1842’de hastaligindan dolay1
hekimlerin Onerisi tizerine Bagneres kaplicalarina gittigi sirada kendisine ¢ok benzeyen
bir diik kiziyla tanisir ve o kiz bir silire sonra 6liir. Babasi kiza olan benzerliginden
dolayr Mrguerite’e kendisiyle kalmasi durumunda her tiirlii masrafim1 karsilayacagini
sOyler. Marguerite bir siire diikle kalir, yalniz aralarindaki iligki baba ve kiz iligskisinden
ibarettir. Armand Duval adindaki gen¢ ve yakisikli avukat daha once eglenmek igin
Paris’e gelislerinden kamelyali kadimi tanir ve giizelligine hayran kalir. Bir sonraki
gelisinde arkadasiyla tiyatroya gider ve orada Marguerite’i yeniden goriir.

Armand, Marguerite’in yaninda bulunan Bayan Duvernoy’yu 6nceden tanidigi
icin onun araciligryla Marguerite’in evine gider. O gece Armand ona olan askini dile
getirir. Ve bdylece aralarinda kacinilmaz bir agk baglar. Bir giin Marguerite, Armand ve
Bayan Prudence Duvernoy Paris disinda bir kir gezisine ¢ikar. Burada kiralik bir ev
goriirler ve bu iliskiden haberi olmayan diik tarafindan bu ev kiralanir. Diik bir giin
Marguerite’i ziyarete gittigi konakta Marguerite’in arkadaglari tarafindan alayci bir
giiliisle karsilanir. Bu davranis karsisinda adam ¢ok iiziiliir ve bir daha oraya ugramaz.
Armand ve Marguerite’e giin dogar artik diikk korkusu olmadigindan siirekli birlikte
zaman gegirirler ve iligkilerini kimseden saklamazlar.

Iki asik Paris’e yerlesmeye karar verirler. Geng adam annesinden kalan mirasla
ev isini halleder. Baba Duval olanlar1 duyunca oglu Armand’la konusmak iizere Paris’e
gider. Bay Duval Armand’a, yasadig: iliskiyi duydugunu ve bu anlamda biiyiik bir
yanlis yaptigini, bir fahiseyle olmanin aile onurunu, evlenmek iizere olan kiz kardesinin
gelecegini zedeleyici bir davranis oldugunu ve hemen Marguerite’i terk etmesini soyler.
Armand babasinin sdyledigi hi¢bir seyi kabul etmez. Ertesi giin tekrar babasiyla
konusmaya gider ama babasin1 bulamaz. Marguerite’in 1srar1 lizerine gen¢ adam bir kez
daha babasin1 gormeye gider ancak eve geri dondiigiinde sevgilisi Marguerite’i evde
bulamaz. Hizmetci, Marguerite’in Paris’e gittigini ve bir sey sdylemedigini belirtir.
Armand, Marguerite’in Paris’teki evine gider ama kimseyi bulamaz, kapidaki hizmetci,
hanimin bir arabayla gittigini ve Bay Duval’e verilmek {izere bir not biraktigini sdyler.

Notta:
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“Sevgili Armand sen Paris’e geldiginde ben baska birinin kollarinda olacagim
buraya kadarmig” yazilidir.

Geng¢ adam notu okuyunca kendinden gecger bir vaziyette babasinin yanina gider
ve Marguerite konusunda babasinin hakli oldugunu belirtir. Armand hastalikla gec¢irdigi
bir aydan sonra biraz toparlanir ve Marguerite’ten intikam almak {izere tekrar Paris’e
gider. Armand intikam alma duygusuyla yanip tutustugu icin Marguerite’in yaninda
gordiigi Olympe’i adindaki fahiseyi metresi yapar. Prudence geng adama Marguerite’e
kars1 davraniglarinin yanlis oldugunu, onu bu kadar iizmeye hakkinin olmadigini sdyler
ve Marguerite’i affetmesini ister. Armand bu Oneriyi kabul eder. Marguerite’i af
dilemek i¢in ayagina getirir ve o geceyi birlikte gegirirler. Bunun iizerine geng¢ adam
uyandiginda tekrar Marguerite’i gérmek i¢in evine gider ancak kont orada oldugu i¢in
iceri alinmaz. Biiylik bir 6fkeyle evine geri doner. Marguerite’i asagilayici sekilde bir
gecelik ticretini vermek iizere ona 500 frank yolladigin1 yazan bir not gonderir. Bu notu
alan Marguerite hemen Paris’i terk eder. Armand da doguya gidecek olan bir
arkadasiyla uzun bir seyahate cikar.

Armand Iskenderiye’de zavalli Marguerite’in ¢ok hasta oldugunu o6grenir.
Marguerite arkadasi Julie Duprata’a Armand Duval’e verilmek iizere tiim gercgegi
aciklayan bir mektup birakir. Mektupta gen¢ adama, g¢ektigi acilardan ve babasinin
istegi lizerine onu biraktigindan s6z eder. Ayrica 6lmeden once son bir kez Armand’1
gormek istedigini ya da borglarindan dolay1 satisa sunulan esyalarindan bir sey almasini
ister. Armand bunlar1 6grendikten sonra hemen Paris’e hareket eder ama ne cenazesine
nede satig anina yetisir. Ancak satis listesinden bir kitap satin alan kisiye ulasir ve rica
tizerine kitab1 s6z konusu kisiden alir.

Armand son bir kez bahtsiz sevgilisini gérmek arzusuyla yanip tutustugu igin,
cevredekilerin sikayetlerini bahane ederek yer degisikligi i¢in Marguerite’in mezarint
actirir. Gordiigii manzara karsisinda dehsete diiser o giizel kadimi o sekilde goérmeyi
kabullenemez. Gerek Marguerite’e yasattiklarindan ve gerekse ona olan askindan dolay1
gen¢ adam atesli hummaya yakalanir. Biraz toparlandiktan sonra dostu ile birlikte
ailesinin yanina doner.

Edebi eser hig¢ siiphesiz onu viicuda getiren yazarin hayati ile tarihi ve sosyal
cevresiyle de yakindan ilgilidir.36 Yani sanat¢1 ve yazarda normal her insan gibi bir aile

ortaminda dogmus, biiylimiis, okumus, sevmis, sevilmis bir¢ok ortama girip ¢ikmis ya

%*Mehmet Kaplan, “Hikaye Tahlilleri”, istanbul, Dergah Yaynlari, Nisan 1979, s.8.



18

da bircok ¢ikmazla yiiz yiize kalmistir. Yaratti1 eseri ortaya koyarken dogal olarak
yasamindan, ¢evresinden ya da yasadiklarindan bilingaltina siiriikledigi olumlu ya da
olumsuz olaylardan etkilenir. Ortaya c¢ikaracagi eserinde bunlardan beslenmesi ve
etkilenmesi dogal bir sonugtur. Fakat sanat¢inin irsiyet, aile, ¢evre, gelenek, hayat ve
kitaptan aldiklari, ¢ok defa kendisinin de farkinda olmadigi “malzeme” den ibarettir.*’
Yazar ve eserinin iyi anlagilmasi noktasinda yazarin hayatinda yer alan olaylar, yasadigi
asklar, aile ortami, yasam kosullar1 en belirleyici etkenlerdendir.

Yazar’in yasam oOrgiisiine dair bilgiler sayesinde ideolojisi, inang ve psikolojik
durumu hakkinda yapilan degerlendirmeler 1s18inda gerek eserden ve gerekse yazarin
biyografisinden saglikli yorum ve degerlendirmelere varilir. O halde yazar kendi
kisiligini eserde yarattig1 karakterler lizerinden yansitir ve bu yansitma dogrultusunda
eser lizerinden yazar hakkinda c¢ikarimlar yapilabilir. Bu degerlendirme bizi
romantiklerde var olan mantiga gotiiriir ki buna gore yazarin i¢ diinyasi, yapmak
istediklerinin yansimasidir.

Genelde romantikler kendi i¢ diinyalarin1 esere yansittiklarindan dolay1
verdikleri eserler onlarin kisiliklerini, ruhsal ve psikolojik durumlarini ortaya koyan
belge niteligindedir. Romantik ¢agda bu ilham goriisii dinsel ortiisiinden siyrilarak dogal
bir agiklamaya yénelir.®®

Yazar, farkli bircok kaynaktan elde ettigi malzemeyi yaratma aninda ve var
edilen andaki bilingdisinin ve bilingaltinin etkisinde kalarak ikisinin birlesiminde
harmanlamay1 yapar. O halde eserin viicut bulmasinda tek basina teori ve teknik yeterli
gelmez; esas olan ilhamdir. Soyle ki; artik ilham digsal bir etki olmaktan ¢ikar ve
sanat¢inin i¢inde barindirdigi biling disindan beslenir. Gergek sanat eserinin
yaratilmasinda akildan ziyade igsel bir giiciin etkisine inanirlar. “Madem yazar
yazmaya iten, agiga vuramayip bastirmak zorunda kaldig istekleridir, o halde bunlar bir
yolunu bulup kilik degistirerek kendilerini eserde belli edeceklerdir; tipki hepimizin
riyalarinda kendilerini gosterdikleri gibi. Psikanalitik elestiriyi kullananlara gore,
yazarin eseri, psikanaliz tedavisindeki bir hastanin sozleri gibi ele alinabilir ve o zaman
yazarin gizli isteklerini, cinsel egilimlerini, bilingalt1 diinyasini arastirip ortaya dokmek

i¢in eserini incelemek gerekir.”39

¥A.g.e,s8
38 Berna Moran, “Edebiyat Kuramlari ve Elestiri”, Istanbul, Cem yaymevi, 1991, s. 135.
% Age., 5.136-137.
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Eserin yapisina karisan malzeme ne olursa olsun bu ikisi hi¢bir zaman birbirinin
aynisi veya alternatif degildir. Tipki firindan c¢ikan, kullanima hazir giizel bir ¢omlegin
ya da vazonun yapiminda kullanilan ¢amurdan ¢ok farkli olmasi gibi. Burada
vurgulamak istedigimiz sey, edebi eserin malzemeyi ne denli 6ziimsedigi, onu kendi
biinyesine alirken ona ne tiir yeni degerler ve hatta kimlikler kazandirdig1 meselesidir.
Bu iligkinin yogunlugu ve basarisi edebi eserin niteligini artiran 6geler olur. Bu
asamadan sonra 6n plana ¢ikan eserin yapisidir. Edebi anlamda incelemesi yapilmak
lizere ele alinan esere yaklasim da bu sekilde olmak zorundadir. Yani eser yazar, eser
devir ve eser sosyal ¢evre iliskisi mutlak suretle goz dniinde bulundurulmalidir. Onemli
olan edebi eserin viicut buldugu mubhiti, tarihi ve sosyal sartlari dikkate alarak
incelemektir.*

Boyle bir elestirel yaklasim metodu biricik ve 6zel olmak durumunda degildir.
Kuskusuz bu yaklagimin tersi durumu iddia eden yaklagsmislar da vardir. Bunlar
cogunlukla eser merkezli yaklagimlardir ve sanat eserini i¢inde yazildigi tim dis
kosullardan soyutlayarak onu yalnizca kendisiyle yiizlestirme cabasina girer. Boylece
sanat eseri metnin yalnizca kendi kendisiyle yiizlestigi, kendi kendisini refere ettigi ve
her tiir sorunsalin metnin i¢inde kalinarak ¢oziime kavusturulmaya calisildigi bir
yaklasimdir. Ancak boyle olmakla beraber, kanimizca sanat eserinin yapisi, kimligi,
yazilis amaci ve sosyal, politik, kiiltiirel, psikolojik yonelimleri gibi ¢esitli arayislar ve
mesaj duraklar1 eserin hangi metotla ele alinacagi konusunu arastirmaciya bildirir.
Dogal olarak romantik eserler neredeyse birinci derecede yazarinin bilincini ve niyetini
aciga cikaran eserler olarak kaleme alinirlar. Ciinkii romantik eser sanat¢inin kendisini
en Ozgilir duyumsadigi alandir. Yazarin kendini bin bir tiirlii agiga verdigi, anlattigy,
duygularini, 6zlemlerini, asklarini, arzularini ve ihtiraslarini sihirli kelimelerle kaleme
aldig1 eserler olarak romantik bir sanat eseri bu yoniiyle arastirmaciya kendine hangi
metotla yaklagsmasini gerektigini de neredeyse dikte ettirir.

Bu durumda ele alinacak edebi devre gegisten dnce o devirle ilgili medeniyet
tarihini sorgulamak dogru bir yontem olacaktir. G. Paris’in de dedigi gibi; “Tarihte
edebiyatlart meydana getiren medeniyetler oldugu gibi medeniyetleri ve istiklalleri
doguran edebiyatlara da tesadiif olunur. Vaktiyle I. Napoléon’nun ¢izmesi altinda

inleyen Alman milletini istiklaline kavusturan kuvvetin Sturn und Drang (Hiicum ve

40 Serif Aktas, “Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris”, Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2.Baski, 1991,
s.9.
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Hamle) ad1 verilen coskun, romantik edebi cereyandan husule geldigini hatirlarsak bu
soziin ne kadar yerinde oldugunu anlariz.”*

Dumas Fils ‘in Kamelyali Kadin adli eserini bu noktada degerlendirdigimiz
zaman yazarin yasamina yakin hatta birebir kendi ger¢ek yasamindan alinmis 6geler
iceren bir eser oldugunu goriiriiz. Eser, yazarin o giiniin kosullarindaki sosyal, siyasal ve
ekonomik sartlari, aile yapisi, yetistirilme kosullartyla olan yakinligiyla ortaya cikar.
Yazar donem itibariyle yani romantizm akimiyla orantili olarak toplumdaki
basiboslugu, diizensizligi ve toplumun tartismasiz bir parcasi olan bireyi buna iten
sosyal kosullarin sebeplerini Fransiz devrimiyle birlestirerek somutluk kazandiriyor.
Insanlar kendi tarihlerini kendileri yaparlar, ama kendi &zgiir iradeleriyle ve kendi
sectikleri kosullar altinda degil; dogrudan kars1 karsiya kaldiklar verili ve ge¢misten
gelen kosullar altinda yaparlar.42 Yine bu noktada ¢omlegin var olmasinda kullanilan
¢amur ve o ¢amurun yontulma, yogrulma ya da pisirilme evresinden sonra aldigi
goriiniim ve estetigi hatirlamak gerekir. Yani {istlinde durdugumuz ince nokta toplumu
ve bireyi gegirdikleri donemler, kosullar itibariyle oncelik ve sonraliga gore sebep
sonug iliskisi icinde degerlendirme gerekliligidir.

Dumas Fils hem romantizmin etkisiyle hem de kendi gergek yasamindaki
eksiklikler, yasanmamisliklar sebebiyle toplumda ezilenin yaninda duran ve buna karsi
durus sunan bir anlayisa sahiptir. Yazar’in Kamelyali Kadin romanmda ki topluma
bakisin1 romantik edebiyatin tarihsel cercevesi icinde diisiinmek gerekir.1830’lu
yillardan itibaren romantik edebiyatin tabanin1 olusturan Hugo, Musset ve Vigny gibi
yazarlar “Toplum i¢in Sanat” diisiincesini gelistirmeye baslarlar. Bunun sonucunda da
toplumda “Tutunamayanlar” olgusu edebi esere tasinir ve toplumdaki dul, yetim,
kimsesiz, yasli, hirsiz, fahise 6zetle kosullar itibariyle ezilen ve toplum tarafindan
kabul gormeyen kesimin elinden tutmaya, onlari anlamaya ve sorunlarina ¢oziim
olmaya calismislardir. Bu anlamda Hugo, donemin Paris’indeki halk yasamini, sosyal
sorunlarini tistiin bir duyarlilikla dile getirmistir.

Sairlik ve yazarligi disinda ayni zamanda toplumbilimci bir filozof olan
Hugo’nun Sefiller roman1 toplum felsefesinin saheseridir. Sefiller’deki bagkarakter Jean

Valjean’nin hayata tutunabilme adina mecburiyetten yeltendigi hirsizlik tiim hayatina

41 Cevdet Perin, “Fransiz Edebiyatina Toplu Bir Bakis”, Istanbul, istanbul Universitesi Edebiyat
Yayinlarindan, 1943, s.9.

42 Adam Phillips, “Hep Vaat Hep Vaat (Edebiyat ve Psikanaliz Uzerine Denemeler)”, (Cev. Ferit Burak
Aydar), Istanbul, Metis Yayinlar1, 2007, s.136.
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mal olur. Halbuki firsat verildiginde neler yapabilecegi Jean Valjean’in gizli tutmaya
calistig1 kimliginin arkasindan net bir sekilde goriintiyor. Kosullar1 itibariyle toplumda
kabul gérmeyen bireyin imkan sunulursa yasamina yasaklar getirilmeden topluma
kazandirilmas1 yoniindeki faydaciligt vurgulanmiyor. Hugo: Yazik, Allah, insanlara
yasamak igin hava verir, insanlar ise bunu birbirine yasaklamakta™® diyerek insanin
Ozglrliigiinin ve hayatinin her seyin istiinde olduguna ve en Onemlisi de insana
bahsedilen yasamin bir bagkasi tarafindan kisitlanmasinin yanligshgma vurgu yapar.

Bu yoniiyle ele alindigi zaman, romantizm yalnizca hep bildigimiz bireyin i¢
diinyasini, duygularini, yasantilarini, ¢ikmazlarini, pratiklerini ele alan ve onlari esere
tasiyan bir akim olarak degil, ayn1 zamanda bu sekilde toplumda tutunamamis,
toplumdan dislanmis insanlarin sikintilarina ortak ve ¢6ziim olmay1 amaglayan bir akim
olarak da var olmustur. Dumas Fils’teki toplumcu yaklasimin diger bir nedeni ise daha
once de belirttigimiz gibi kendisinin de toplumdaki “Tutunamayan” bir annenin diger
bir ifadeyle fahise bir kadinin gayri mesru c¢ocugu olmasidir. Eserin yaratilma
noktasindan bahsederken, yazarin hayatindan, sosyal kosullarindan, bilingaltindaki
etkilesiminden so6z etmistik. Kamelyali Kadin’da Dumas Fils’in fahise karakter
Marguerite’e yaklagim sekli yer yer onu yiiceltmesi annesiyle 6zdeslestirmesinden
kaynaklidir. Aynmi sekilde, yazarin icinde yasadigi toplumun genel geger akimlarini,
yasayls bicimlerini de esere aktardigim1 goriiyoruz. Bilindigi gibi 19. yiizyil
Fransa’sinda belli bir aristokrat ve burjuva sinifinda metres tutmak ve onlarla cesitli
gontl iligkileri yasamak c¢okga goriilen bir aligkanliktir. Eserde goriilen bu tiir iliskilerin
yazar tarafindan ¢ok basarili bir sekilde yansitilmasi sokaktaki yasamin eser iizerindeki
baskisidir. Boylece yukarida sdyledigimiz gibi yasanilan donemin ¢esitli bakis agilari,
tavirlar1 ve cari olan yasam bigimleri sanat eserinde belli dl¢iilerde irdelenen konularin
basinda yer alir. Bu da esere yaklagim bicimimizde 6nemli bir parametre olarak yer alir.

Elbette aciklandig iizere romantizmin etkisi géz ardi edilemez ancak sanat¢inin
kendi ailesi, ¢evresinin aligkanliklari, gelenek ve yasam seklinden pek ¢ok malzeme
aldig1 agiktir. Marguerite’e yaklasimini da biyografik izlerin bilingaltina itilerek farkli
bir ylizdeki yansimasi seklinde degerlendirmek miimkiindiir. Firsat verildiginde
Marguerite’in toplumdaki bir¢cok kisiden daha diiriist ve merhametli olabilecegini

vurgulayarak aslinda anneye ve sicak bir aile ortamina olan 6zlemini, yarattig1 karakter

*Victor Hugo, “Sefiller”, istanbul, Miijde Yaym Evi, Mart 2003, s.11.
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aracilifiyla dile getirir. Az Once de belirttigimiz iizere eserin viicut bulmasinda tek
basina teori ve teknik yeterli gelmez; esas olan ilham, yasanmisliklar ve sosyal
mesajdir.

Soyle de diyebiliriz; artik ilham dissal bir etki olmaktan ¢ikar ve sanatg¢inin
icinde barindirdig: bilingdisindan beslenir. Gergek sanat eserinin yaratilmasinda akildan
ziyade icsel giiciin etkisine inanirlar. “Mademki yazar1 yazmaya iten, a¢iga vuramayip
bastirmak zorunda kaldig: istekleridir, o halde bunlar bir yolunu bulup kilik degistirerek
kendilerini eserde belli edeceklerdir; tipki hepimizin riiyalarinda kendilerini
gosterdikleri gibi. Dumas Fils’teki bu igsel glic annesinin toplum i¢indeki sosyal
konumuyla bu durumun yazarin g¢ocuklugu ve gengligi tlizerindeki baskilar ve
bilingaltina itilen bastirilmis duygulardir.

Psikanalitik elestiriyi kullananlara gore, yazarin eseri, psikanaliz tedavisindeki
bir hastanin sozleri gibi ele alinabilir ve o zaman yazarin gizli isteklerini, cinsel
egilimlerini, bilingaltt diinyasini arastirtp ortaya dokmek igin eserini incelemek

. 544
gerekir.”

Bu baglamda, psikanalitik teoriden yola c¢ikarak yazarin Marguerit’e
duydugu yakinligi Freud’iin anne imgesi ve Jung’un anima arketipiyle de agiklanmasi
gereken bir durumu ortaya ¢ikardigini diisiiniiyoruz.

Bilindigi gibi Freud’iin psikanalitik teorisine gore birey bastirilmis, istenmeyen,
toplumun ahlak ve genel geger kurallarina uymayan istek, davranis, durum ve arzularini
bilingaltina atar. Bu durumda bilingalt1 bir karanlik oda sekline girer ve bunlar kisinin
yeri ve zamani geldiginde su yiiziine c¢ikararak susamighigini, tatmin olmamis
duygularii, hor goriiliip yasaklanmis arzularini herkesten ve her seyden intikam
alircasina ortaya cikarir. Yazarin fahige olan 6z annesi boyle trajik bir varolus yasadigi
icin, Fils’in bilingalt1 bu eser araciligiyla fahiseye yonelik toplumun genel olumsuz ve
on yargili bakisini sarsmak, yerinden etmek ve yikmak {lizere harekete gecmistir
diyebiliriz. Boylece Marguerite, toplumsal kimligi olan fahiseligin arka planinda
fedakar, sevgili, diiriist ve ahlakli bir ikinci kimlikle yazar tarafindan orta yere sunulur.

Yazara gore, o, tipki annesi gibi ger¢ek kimliginin tam karsit1 olan bu olumsuz
sifatlara yalnizca hayat sartlarinin ve kaderin olumsuzluklari sonucu itilmistir.
Boylelikle, anne imgesi Dumas Fils i¢in Margeurite’in kisiliginde temize ¢ikarak melek,

Isis veya Meryem’le esdeger bir temizlik ve arinmislikla biling diizeyine ¢ikar.

44 Berna Moran, “Edebiyat Kuramlari ve Elestiri”, Istanbul, Cem yaymevi, 1991, s. 136-137.
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Ayn1 cergevede, Jung’un arketipik teorisiyle de Dumas Fils’in bu tavrini
aciklama imkanimiz vardir. Jung’un arketipik teorisine gore, erkek kimligindeki kadinsi
tarafin karsilig1 animadir. Animanin az veya yetersiz gelismisligi kiside kadinla ilgili bir
dizi problemin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu etki olumlu ve olumsuz olmak iizere iki
tiirlii tezahiir edebilir. Bu durumda kisinin psijesinin olgunlasma ve bireylesim siirecini
tamamlamasi gerekir. Animanin eksikligi bireyi bilin¢gdisinda bir yolculuga ¢ikarir. Bu
yolculuk sonunda eksiklikler tamamlanarak anima tam ve biitlin olarak psikenin
olgunlagmasini saglayacak.

Anima dedigimiz gibi genel anlamda kadini temsil ettigine gore, iyi veya kotii
kadin imgesi seklinde kiside ortaya ¢ikar. Bu durumda, kadin anne, biiyiikanne, sevgili,
merhametli, ahlakli ve diiriist kadin gibi olumlu 6zellikler barindirdig: gibi; fahise, cadi,
sihirbaz, kotiiciil kadin seklinde de goriliir. Dumas Fils’e dondiigiimiizde,
bilingaltindaki anne imgesi onu kendi i¢ diinyasinda (burada romanda) animayla
biitiinlesme siirecini tamamlamak {izere yolculuga ¢ikarir. Sonugta olumlu anima
arketipi karsimiza iyi anne, ahlakli kadin, Isis veya Hz. Meryem kimlikleriyle
biitiinleserek goriiniime cikarir. Boylece her iki teoriye gore de bir tahlil yaptigimiz
zaman fahige kavrami, Dumas Fils’in romaninda temize ¢ikmig yilice ve sevecen kadin
imajtyla biitiinlegir.*

Bu tespitlerden yola ¢ikarak Namik Kemal’in de ayni sekilde gerek eserlerini
yaratmada ve gerekse ideolojik olarak savundugu fikirlerinin arka yiiziinii vermede yine
yasanmisgliklart ya da bilingalt1 verilerinin ¢ok etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Bildigimiz
tizere N. Kemal, Osmanli Devleti’nin yonetim kadrolarinda yer almis koklii bir aileden
gelir. Biiylik babas1 Semsettin Bey sair Ratib Ahmet Pasa’nin on oglundan biridir ve
Rétib Ahmet Pasa’nin ¢ocuklarinin hepsi devlet hizmetinde bulunmuglar; miiderris
Osman Pasa da bunlardan biridir. Kaynaklarda zalim bir adam oldugu belirtilen Osman
Pasa, padisahin emriyle 1775te katledilmistir.46 Kendisi de dahil olmak iizere tiim ailesi
o gliniin kosullarinda sistem tarafindan tiirlii eziyetlere maruz kalmistir. “Miiderris
Osman Pasa’nin bagi I. Abdiilhamid’in emriyle kesilip Istanbul’a geldigi giin Kemal’in
dedesi Semseddin Sami Bey, yemekten sonra I. Abdiilhamid’in eline su dokiiyordu.

Padisah “fesubhanallah™ diyordu. Bir kardesi bogusa bogusa basini yedi, bir kardesi

> Jung, Carl G.“ Dért Arketip”, Metis, istanbul, 2009, s. 21-22.

¢ Turan Karatag-Orhan Kemal Tavukqu, “Namik Kemal”, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011,
s.13
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elimize su dokiiyor. Kemal’in siyasi yiizi biraz da bu muhavereyle bu cilimlede
aranmal.”"’

Uzun yillar devletle sorunlar yasayan bir ailenin varisi olmasi1 Kemal’in siyasi
yoniiniin  6n plana ¢ikmasinda en biiylik etkendir diye diisiiniiyoruz. Yani
bilingaltindakilerin bir yolunu bulup bir sekilde kendini ifade etme bi¢imi dedigimiz sey
tam da budur. Yine ayni sekilde Kemal’in tartismasiz vazgegilmez ideolojik ve politik
durusunu da burada aramak gerekir. Vatan, hiirriyet kavramlarimin ondaki akislerini
buraya dayandirmak olasidir. Muhtemeldir ki bilingaltinda ailesinin ve kendisinin
yasadiklari, Kemal’in hiirriyet kavraminin birey ve toplum icin dnemine yonelmesinde
ve bu fikirleri siddetle savunmasinda etkin bir role sahiptir. Kemal’in basindan itibaren
verilen eserlerin sosyal faydaciligi veya fikirlerini yaymadaki Onemini &zellikle
vurgulamasindan da anlasildig: iizere eser sadece verilen mesaj1 ya da yaymaya ¢alistig
fikirlerini anlatma yolunda malzemedir.

Ayni dogrultuda yazarin kendi yasamindaki eksiklikleri, yasanmamisliklart eser
yoluyla bazen nasihat bazen farkli sekillerde topluma empoze etme cabasi igerisine
girmesi gozden kagmayacak dnemli bir ayrintidir. Topluma hep ideal olan1 vermeye
calisan yazar kendi hayatinda o yaratmaya c¢alistig1 ideali ne kadar gergeklestirdigi ise
tartisma konusudur. Dolayisiyla kendi hayatindaki aksakliklar1 baskalarinin hayatinda
gerceklestirme noktasinda elestirel ve 6giit verme yoniinde bir tutum takinir.

Bilindigi {izere kisinin kendinde hissettigi ya da oldugunu disiindiigii
eksiklikleri farkli bir sekilde yansitmasi psikolojik bir davramstir. Tipki engelli bir
bireyin kendindeki eksikligi baska bir yone yansitarak 6rnegin derslerinde ¢ok basarili
olma egilimini gostermesi bilingaltindaki yansitma psikolojisiyle agiklanir.

Kemal baba sevgisinden ve sicak bir aile biitiinliiglinden yoksun yetismistir.
Ekonomik durumu kotii olan babasi, kaympederi Abdiillatif Pasa’nin yaninda i¢ giiveyi
olarak kalir. Bu yiizden Kemal yasaminin biiyilik bir boliimiinii dedesi ile gecirdiginden
babas1 tarafindan bir ¢ocugun dogal ihtiyact olan sevgi, ilgi ve sicakligi gormez.
Annesinin Oliimiinden sonra da dedesinin Kemal’e olan diiskiinliiglinden dolay
babasiyla bir araya gelmesi olanaksizlasir. Dogal olarak 6z babasina yakinliktan ziyade

yabancilik hisseder. Aralarinda saglikli bir baba-ogul iliskisi yasanmamustir.

*"Hilmi, Yiicebas, “Namuk Kemal”, Istanbul, Ahmet Halit Kitapevi, 1959, 5.94.
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Onun bilincindeki baba kavramina veya duygusuna olan yabancilik beraberinde
catigmalara ve darginliklara sebep olur. Babasi ise gocuguyla yeterince ilgilenmedigi
icin siirekli bir sugluluk psikolojisi i¢indedir. Kemal’in sik¢a ilizerinde durdugu aile
kavramimin 6nemini yine burada aramak gerekir. Kendi hayatinda olmayan degerleri
baskalarinda yaratma pesindedir. Siirekli verdigi eserler yoluyla telkinlerde bulunup
kotii yola diismekten korumaya calistigi birey aslinda kendisidir diyebiliriz. Hayatinda
yaratmaya calistig1 ideal aile tipinden yoksundur ve bundan dolay1 problemler yasayan
da kendisidir. Hayat edebi bir yapit haline gelir; ama bunun sonucunda, insan kendi
hayatinin yazart ve ayni zamanda, yaratilmig bir sanat yapiti olarak bu hayatin
gdzlemcisi olur.*®

“Baba ogul iliskisi hi¢ siiphesiz insan hayatinin en giizel, en ¢etin ve en sancili
iligkisidir. Baba, ¢ok zaman oglunda kendi hayallerini yasamak ister; ogulsa belli bir
yasa gelince, onceleri hayran oldugu, kendisine benzemek istedigi babasinin otoritesine
isyan edebilir, hatta bu isyan giderek ciddi bir ¢atismaya déniisebilir. Ote yandan baba
otoritesinin altinda ezilerek hicbir varlik gdstermeyen, biiyiik hayal kirikliklar1 yasayan
ve yasatan ogullar da vardir.”*

Su noktada ¢ok dikkat ¢ekicidir ki Kemal goremedigi baba sevgisini kendisi de
birebir ¢ocuklarina yasatir. Hatta bu noktada daha kati davranmistir demek dogru
olacaktir. Clinkii yazar kosullarindan dolayr sicak aileye ve babaya hasret kalmistir;
ancak onun ¢ocuklarma olan tutumu tamamiyla kendi istegi ve iradesi dogrultusunda
olmustur. Fiziken bir arada olmalarina ragmen ruhen bir temas séz konusu degildir.
Kemal’in bilingaltindaki yasanmamigliklar1 bu baglamda ¢ok net bir sekilde ortaya
cikiyor. Kemal erken yasta evlenir ve esini hi¢ sevmedigi i¢cin mutsuz bir evliligi vardir.
Kiiciimsedigi ve hi¢ sevmedigi karisi Nesime Hanim’a soguk davranmasi anlasilabilir;
ancak Kemal’in kendi ¢ocuguna yaklagim tarzi da ayni sekildedir.™

Bu anlamda yapilan arastirmalar dogrultusunda Kemal’in saglikli bireyi yaratma
fikriyle kendi biyografisindeki tavri tamamen zit bir noktada oldugu sdylenebilir. Sicak
bir aile ortami s6z konusu degildir. Evinde siirekli i¢gen ve ¢ocuklariyla ilgilenmeyen bir
babadir. Asir1 igmesine basta esi ve babasi olmak iizere yakinindaki herkes tepkilidir.

Kemal’in igret (icki) aliskanlig1, babasiyla ¢atismasina da yol agan problemlerin basinda

*®Georg Lukacs, “Roman Kurami”,(Cev.Cem Soydemir) Istanbul, Metis Yayinlari, 2014,s.121.

“Turan Karatag-Orhan Kemal Tavukcu, “Namik Kemal”, Ankara, Kiiltir ve Turizm Bakanligi, 2011,
s.36.

YA g.es.39.
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gelmektedir. **

Toplumsal dogrulardan bahseden yazarin farkli bir noktada olmasi da ayni
sekilde sasirticidir. Toplumun olmazsa olmazi dedigi saglikli aile onda hi¢bir zaman var
olmamustir. Gerek esine yaklasim tarzi ve gerekse oglu Ali Ekrem’in, babasinin
ilgisizliginden ve soguklugundan saskinlikla bahsetmesi yaptigimiz tespitleri destekler
niteliktedir. Oglu, diizenli bir egitim alamayisini babasinin igki aligkanligina baglar ve
saglikli bir aile ortaminda yetismesi durumunda ¢ok daha farkli bir durumda
olabilecegine vurgu yapar. Ali Ekrem de babasi gibi, dedesi ve babasi arasinda kalir. Ali
Ekrem rahatsiz oldugu durumu su sekilde ifade eder: Simdi, elli {i¢ sene sonra
diisiiniiyorum: iki baba ortasinda 6ksiiz kaldim. Evet, onlarin nokta-i nazar ihtilafina
kurban oldum ben.>

Kemal’in icki aliskanligindan dolay1, babasi ve esiyle sorunlar yasadigini daha
oncede belirtmistik. Egi Nesime Hanim “Su sarabi icme bey. Cehennemde kizgin
sinilerde namaz kilarsin” der. Karisina “Sen dirlanip durma; yatagina gir, zibar!” >3 der
ve devaminda sarabina ¢ocuklariyla konusarak devam eder. Bu yaklagim tarzi1 da ciddi
anlamda sasirtic1 ve iiziiciidiir. Oglu Ali Ekrem’in alkole (isret) alismasindaki tek etken
babasidir. Ozellikle vurgulamaya calistigimiz nokta yazarmn Intibah taki amacinin gok
disinda bir yerde oldugudur. Toplumun hastalikli veya fel¢li yan1 diye nitelendirdigi
kimi seyleri kendisi kendi 6zyasaminda birebir yasamstir.

Toplumun niivesi olan aile, kadin ve saglikli bir ailede kadinin 6nemini her
firsatta vurgulayan yazar ne yazik ki kendi ger¢gek yasaminda savunduklariyla tamamen
celisik bir tabloyla karsimiza ¢ikar.

Bu konuda dikkat cekici ve hatta eser tahlillerinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu diisiindiiglimiiz psikanalitik bir degerlendirmeyi vermenin edebiyat-
psikanalitik ve toplumsallik iliskisinin i¢igeligini destekler nitelikte oldugunu; bagka bir
deyimle bilimlerin birbirinden bagimsiz olmadigim1  aksine ortakliklarinin
kacinilmazligini, yapilan incelemelerde bu ortaklikla hareket etmenin daha saglikli ve
cok yonlii sonuglara gotiirdiigiinii goriiyoruz.

Psikanaliz bilesik olaylarin pargalara ayrilarak basit olaylara doniistiiriilmesidir.

Ruhbilimsel bir olusumu geriye dogru izleyerek bunun dogmasina yol agan daha

LA g.es.37.
A g.es.42.
B A g.esdl.
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oncelerde kalmis bir yasantinin ele gegirilmesi psikanaliz yontemini olusturur.”* Kisi
tarafindan ortaya c¢ikan davranislarin higbirinin sebepsiz olmadigi vurgusunu yapar.
“Psikanaliz insan ruhunun derinliklerine inmeye c¢alisarak insan davraniglariin
sebeplerini  belirlemeyi amaglayan bir bilim dalidir. Bilimlerin ¢alismalarinin
birbirlerinden bagimsiz olarak gerceklesmesi diisiiniilebilecek bir durum degildir. Bu
noktada psikanaliz de diger bagka bilimlere yardimei olmaktadir.™

Insan ruhunun séze yansimasi olan edebiyat tam da bu noktada psikanalizle
ortaklik kurmaktadir. Ciinkii edebiyat da psikanaliz de “insan ruhu” {izerinde

durmaktadir.”®

Psikanaliz bireysel ruhu kendisine konu edinmis ancak bu ruhu
arastirirken bireyin toplumla iliskisinde sakli yatan duygusal temellerin varligin1 da
gozden kagirmamistir. Yani, yiizeysel olarak bilinen yoniiyle sadece akil ve ruh
hastaliklarini iyilestirmeye calisan bir bilim dali degil, insanin tim davraniglarinin
kokenlerini tespit edebilmeyi amaglayarak, 6zelde daha mutlu insan ve var olacak mutlu
insanlardan geneli kapsayan daha mutlu bir diinya psikanalitik faaliyetlerin temel
sebebidir.

Yazar veya sairin eserinden hareketle psikolojik ¢oziimlemeye gidilebilecegi
gibi yazarin ya da sairin psikolojisi ile ilgili tespitler yapilarak eser de tahlil edilebilir.
Sair Nazim Hikmet’in “Hasret” adli siirinde yiizeysel olarak denize olan 6zlem soz

konusudur. Moskova’da yazdig1 bu siirinde bu 6zleminin olmasi pek dogaldir. Fakat

siiri psikanalitik derinlikle ele aldigimiz zaman karsimiza farkli bir tablo ¢ikar.

“Ve mademki bir giin olmek mukadder,
Ben sularda batan bir 151k gibi

Sularda sonmek istiyorum!”

Dizelerinde hem denize olan hasret hem de denizde 6lme arzusunu dillendiriyor.
Psikanalitik ag¢idan “deniz” kadinin, annenin; “denizde 6lme istegi” ise anne karnina
déniis arzusunun bilingdist ifadesidir.”’ Belirtildigi lizere bilingaltinin veya bilingdisinin

davraniga ya da séze dokiilerek su yiizline ¢gikmasi durumudur. Psikolojik gerekircilik

>* Sigmund Freud, “Psikanaliz Uzerine” (Cev. Kamuran Sipal), Istanbul, Cem yaymevi, Aralik 1996,
s.81.

> Can Sen, “Edebiyat Incelemelerinde Psikanaliz Kullanimi”, Ankara, Divan Kitap, 2012, s. Giris
56
A.gQ.es.12.

>7 A.g.e.s.31.
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(determinizm) zaman ic¢inde birbirini izleyen iki psikolojik olay arasinda baglanti
oldugunu ve diisiinceler arasindaki cagrisim baglantisinin bilingdigi bir amacin
bulundugunun kabulii de, bu ¢ergeve icinde gereklidir.‘r’8

O halde yasanilan zorluklar karsisinda tek huzurlu oldugumuz yer anne karnina
doniis istegi ve anneye duyulan 6zlemdir. “Erkegin bir kadinla ilk ve en 6nemli deneyi
annesidir ve bu kendisini bicimlendirmede ve etkilemede en giiclii deneydir. Kendilerini
annelerinin biiyiileyici etkisinden kurtarmayr sonuna degin basaramayan erkekler
vardir.” Bu tespit dogrultusunda Fils’in ger¢cek yasamda bir fahise ile birlikte olmasi
da metres olan annesinin etkisinden kurtulamadigin1 gosterir. Agiklamaya g¢alistigimiz
gibi bireyin davranislarinin yasantisindan, bilingdist ve bilingaltindan bagimsiz
olmadigidir. Insan iradesi amaci olan bir iradedir ve bu haliyle insan kisiliginin
merkezini olusturur, ayn1 zamanda kisinin sosyal hayatindan da soyutlanarnaz.60

Dumas Fils, Laura Labay’in Dumas Pére ile kisa siiren bir iliskinin gayri mesru
meyvesidir. Fils yedi yasina bastig1 zaman yani 1831°de babasi Dumas Pére tarafindan
evlathiga alinir. Annesi de tipki sevgilisi Marguerite gibi bir metrestir. Laure Labay,
Dumas Pére ile metreslik donemi disinda bir daha goériismez, ogul Dumas da yatili
okullarda okutulur. Fils’in hem annesiz yetismesi hem de siirekli yatili okullarda
okumasi i¢ diinyasinda sicak bir aile ortamina biiyiik bir 6zlemin dogmasina neden olur.
Dogal (pi¢) bir ¢ocuk olmasi, annesiz yetismesi ve sicak bir aile ortaminda
biliyiiyememesi onda biiyiik bir eziklige ve hayati boyunca {izerinden atamadigi bir
tahribata sebebiyet verir. Yasami boyunca maruz kaldigi eziklikten, ezilmislikten
kurtulamamastir.

“Adler, kisinin ¢ocukluk doénemlerindeki etkilesimler sonucu kendine 6zgii bir
davranis oriintiisii gelistirdigi goriisiinii savunur ve buna yasam bigimi adin1 verir. Insan
yasam bi¢imini gelistirmesinin bir sonucu olarak kendini “yaratir”. Yasam bigimi bireye
Ozgiidiir ve bir diger insanda esine rastlama olanagi yoktur. Yagsam bic¢imi tutarlidir; bir
kez olustuktan sonra tiim tepkilerin belirleyicisi olur ve kisinin her tiirlii davranist onun
egemenligi altindadir. Dolayisiyla davraniglarin biitiinlesimini ve kisiligin birlesimini
saglayan da yasam bigimidir.”® O halde; bu tespite gore tim davranislarimiz yasam

bicimimize gore diizenlenip sekil alir. Deger yargilarimiz, tepkilerimiz, yeme igme

58Oguz Cebeci, “Psikanalitik Edebiyat Kurami”, Istanbul, ithaki, 2004, 5.220.

>Frieda Fordham, “Jung Psikolojisi”,(Cev. Aslan Yalgner), Istanbul, Say Yayinlari, 1994, s.65-66.
60Oguz Cebeci, “Psikanalitik Edebiyat Kurami”, Istanbul, Ithaki, 2004, s.214.

61 Engin Gengtan, “Psikanaliz ve Sonrast”, Istanbul, Metis Yaymlari, 2002, s.129.
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alisgkanligimiz, cinsel davranig aligkanliklarimiz gelistirilen ve benimsenen amagclar
dogrultusunda yaratilan bakis agisinin ve fikirlerin etkisi altindadir. insan ne yonden ele
alinirsa alinsin yine s6z konusu olan kisilik biitiinliigiidiir. Herkesin yasam igerisinde en
dogal hakki olan, sicak aile ve anne 6zlemini Fils sadece ikinci annem dedigi G. Sand
adl1 inlii Fransiz kadin romanciyla mektuplasarak giderir.

XIX. yiizy1l Fransiz erkeginin yasamina uygun olarak, her erkekte oldugu gibi
D. Fils’in de gercek ismi Alphonsine Plessis olan ancak kulaga daha hos geldigini
diisiinerek kendisine Marie Duplessis adin1 verdigi bir metresi vardir. O donemde
metresligin dogal karsilandigi, Kamelyali Kadin’daki Baba Duval’in su sozlerine de

yansimis§:

“Bir metresiniz olabilir, bu ¢ok dogaldwr. Kibar bir erkegin, bir fahisenin

. ie. Y7
sevgisinin ticretini odemesi gerektiginde ona para verebilirsiniz.”

Fils, Marie Duplessis’i, eserinde Marguerite Gautier veya Kamelyali Kadin
olarak karsimiza g¢ikarir. Basta belirttigimiz gibi ogul Dumas’nin hikayesini anlattig
Marguerite aslinda Fils’in yasadigi gercek Oykiisiindeki Marie’dir. Marguerite kdyden
sehre gelmis likkse diigkiin ve ayni zamanda iist tabaka erkeklerle diisiip kalkan ¢ogu
konta metreslik yapmis giizel bir kadindir. Yazar kendi yasadig: tutkulu agk hikdyesini
ve sevdigi kadini oldugu gibi aktarmistir.

Ogul Dumas sevdigi kadini anlatirken stirekli onun ¢ok 1yi biri oldugundan
bahsederek Marguerite’i yiiceltir. incelememize konu olan Namik Kemal’in Intibah adl
eserindeki fahise karakter Mehpeyker’e olan tutum Fils’te tam tersi yondedir. Kemal
Intibah’taki fahige karakterin yani Mehpeyker’in yasayacagi her tiirlii felakete miistahak
oldugunu vurgularken Fils koruma i¢giidiisiiyle yaklasarak bu yola diismesinde onun
seciminin s6z konusu olmadigini ileri siirer. Fils’in bdyle davranmasindaki en biiytik
nedenin annesi oldugunu diisiinmekle beraber romantik akimin yarattigi toplumdaki
“tutunamayanlar” olgusunun da etkili oldugu kanisindayiz. “Insanin yiiziinii biraz da
etrafindakilerin yiizleri teskil eder. Insanin hayati kendinin ve bagkalarinin vakalarindan

5963

ibarettir’™" tezi Onceden belirttigimiz gibi Fils’in hayati boyunca yasadiklarindan

2 Alexander Dumas Fils, “Kamelyali Kadin”,(Cev. Nesrin Altinova) Istanbul, Oda Yaynlari, Mart
2007, s.179.

%*Mithat Cemal Kuntay,“Namik Kemal (Devrinin Insanlart ve Olaylari Arasinda)”, Istanbul, 1944,
Maarif Matbaasi, s. Onsoz.



30

kaynaklanan kisiligi ve psikolojisi, yarattig1 fahise karakterine karsi takindigr tutumu
tizerinde etkili olmustur.

Yukarida degindigimiz gibi, “Yeni Elestiricilik” yOontemine gore edebi yapit
yaraticisindan bagimsiz olarak ele alinip incelenmeli. Yani sanat¢inin anlagilmasi gibi
bir durum s6z konusu degildir. Oysa ki bir eserin anlasilmasinda yaraticinin i¢ diinyast,
eser acisindan biiyiik 6nem arz eder. Sanatg1 ve yapit psikanalitik edebiyat agisindan ele
alindiginda az once de belirtildigi lizere “yeni elestiri” akimi ortaya ¢ikmadan once yani
on dokuzuncu yiizyillda da bu dogrultuda en iist diizeyde bir merak s6z konusuydu.
Romantiklerin (edebiyatin) ozellikle lizerinde durdugu sanat¢i ve yapit iliskisi yani
eserin sanat¢cinin kisiliginin bir pargasi veya yasanmigliklarinin yansimasi oldugu
noktasidir. Romantiklerde eser ile yasam arasinda bir paralelligin s6z konusu oldugunu
daha 6nce de belirtmistik ki yazar ve eser bu noktada yasananlarin disinda tutulamaz.
Sanatc¢inin meydana ¢ikmasindaki i¢ dinamikler onun topluma aidiyeti ve toplumsallik
anlayisindan kaynaklanir.

Sanat¢1 toplumdaki degisim ve doniisiimlerin hepsinden sorumludur. Toplumun
ongordiiklerinin tstliinde beklentiler s6z konusudur. Toplum tarafindan yakistirilan
roliin Gtesinde toplum tarafindan benimsenmeyeni de hedeflemektedir. Bir anlamda
toplumsal ve kisisel gereksinimlerin i¢ ige gegtigi bir ortaklik s6z konusudur. Sanatginin
kapasitesinin ortaya c¢ikmasi da uygun ortamlar bulmasiyla gelisebilir ve iginde
bulundugu dénemle orantilidir.

Otto Rank sanatc¢iy1 sanat yapitinin islevi agisindan ele alir. Ona goére sanat
yapit1 sanatciyla yapiti algilayan kisiler arasinda ruhsal bir birlik durumunu 6ngoriir.
Biitiin evrenle birlik fikrini tagiyan bu iliski, Freud’un tanimladigi “oceanic” duyusuyla
da baglantlhdlr.64 Fils’in eser yoluyla vermek istedigi de budur. Kendi yasamindan
hareketle bir fahise olan Marguerite ve Armand’in iliskisi tizerinden aslinda kendinde
yarattigi dogrular1 eser yoluyla topluma empoze etmeyi amagclar. S6z konusu olan
boylesi trajik bir insani durumu toplumun 6niine getirmesi ve kendisinin {irettigi ¢6ziim
yolunu bir oneri olarak sunmasidir. Ayn1 zamanda yazar, utan¢ duyulan ve toplumsal
bilingaltina itilen fahiselik gibi kimi durumlarin birey-toplum agisindan da
irdelenmesini istemistir. Clinkii edebiyatin veya edebi bir eserin kendi bagina toplumdan
bagimsiz bir sekilde yaratilmasi ihtimal dahilinde bile degildir. Yani yaratilan bir eser

mutlak suretle toplumdan ve olaylarindan belli bir dereceye kadar etkilenir, diginda

%0guz Cebeci, “Psikanalitik Edebiyat Kuramu”, Istanbul, ithaki, 2004, s.124.
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kalamaz. Romantik donemin sairlerinden Shelley, sanatcilarin diinyanin diizenini
kavramakta ve daha sonra da bu diizeni eserlerinde yansitmakta gosterdigi yetenegin
biitiin insanlik i¢in ¢ok degerli oldugunu ifade etmistir.65 Bu agidan bakildiginda sanatgi
toplumun kurucusu ve ayni zamanda topluma ruhsal ve yasal temeli kazandiran veya
verendir. Sadece ortaya konan eserler itibariyle degil yol yontem olarak verilmeye
caligilan giizeli-dogruyu alma gerekliligidir.

Romantizmde kisisel deneyim yaraticiliktan 6n plandadir. Birey her seyin,
toplumun dahi tistiindedir. Sanat yapit1 toplumun duygusal gereksinimlerini karsilamaya

66 1
Fils, babasi onu

yonelmektedir. Gereksinimler karsilandigi oranda kabul gortir.
niifusuna gecirene kadar toplumda dogal ¢ocuk olmanin verdigi sikintilarin, acilarin,
liziintiilerin hepsini tatmistir. 1858’de Dogal Cocuk (Le Fils Naturel) ve 1859’da
IThmalkar Bir Baba (Un Pere Prodigue) adli piyeslerinde de toplumda dogal cocuk
olmanin verdigi sikintilari, psikolojik durumunu ve babasinin ona karst olan tutumunu
anlatir. Yasadig1 bu sikintilara istinaden yazdigi bu piyesler ona ahlaki ve ilk sosyal
“tezli piyes” yazari olma unvanini kazandirmistir.

Eserlerinde kadin1 koruma gerekliligi ve icgiidiisiiyle hareket ederek erdem ve
ahlaki 6n planda tutmasinin temelinde belirttigimiz gibi annesi ve yine annesi gibi bir
metres olan sevgilisi Marguriete’in etkisinin oldugu aciktir. iginde bulundugu ruh
diinyasini eserleriyle anlatmaya ¢aligmistir.

Buna gore sanatg1, yapitiyla insanlara ulagir. Bunun sonucunda ise iki tarafin da
ortak psikolojiye sahip olmalarina ya da psikolojileri agisindan ortak bir alanda
bulusmalarina neden olur. Edebiyat¢i, kendi hayat hikayesini herkesin hikayesi haline
getirebilendir. Yani, herkesin o hikayede kendinden bir parca bulabilmesinin yolunu
agandir.”’ Eser yoluyla alt diizeyde de olsa bireyde ya da toplumda degisim doniigiimii
gerceklestirme kaygis1 giidiiliir.

Ernst Kris’e gore psikotik sanatci izleyiciye hitap etmekten ¢ok diinyay:
degistirmeyi hedefler; normal sanat¢i ise insanlart etkilemek amaciyla diinyay:
resmeder. Yaptigimiz tespitler ve aragtirmalar dogrultusunda diyebiliriz ki Fils’in eser
yoluyla vermek istedigi toplumun en alt yapisindan iiste dogru degisimi ve bakis acisini

degistirmektir. Kendi annesiyle 06zdeslestirdigi Marguerite karakterini  kendi

®A.g.e.,5.20.
®A.g.e., 5.553.

7 Koksal Alver, “Edebiyat Sosyolojisi Incelemeleri”, Ankara, Hece Yaymlari 104, 2012, s.33
68 Oguz Cebeci, “Psikanalitik Edebiyat Kurami”, Istanbul, ithaki, 2004, s.138.



32

dogrulariyla yarattigi noktada onunla biitiinlestirmis ve “tutunamayanlar” temiyle ele
alarak toplumsal bir trajediye 151k tutma ¢abasina girmistir.

Cebeci, Holland’1n bir yapittaki karakterle 6zdeslesim kurma iliskisini su sekilde
tanimlar: “Oncelikle bir karakterle 6zdeslesmemiz, o karakterin igimizde bir seyleri
temsil ediyor olmasindandir. Ozdeslesim, “igsellestirmeyle” “yansitma”nin  bir
karistmindan  olusur. Holland’a gore yapitin kaynagini olusturan yaraticisinin
bilingaltindaki gizli fantezilere iliskin savunmalaridir.®

Ozdeslesim kuran yazarin vurgulamaya calistigi gibi kotii yola diismenin,
fahiselerin kendi tercihleri olmadigi gibi kandirilma, zorlanma veya hayatin
dayatmalariyla diisiilen yolun birey i¢in bir “su¢” sayilamayacagi seklindedir. Buna
ozellikle annesinin gercekligini de kattigimizda yazarin 6zdeslesim duygusunu yogun
olarak yasadigi ve eserde gorillen amansiz sekilde fahiseyi savunma ve acima
tutumunun biyografik gerceklerle biiyiik dlgiide baglantili oldugunu diisiiniiyoruz. ileri
sirdigli bu tezi Kamelyali Kadin (La Dame aux Camélias) ve Madam Aubray’in
Diisiinceleri (Les Idées de Madame Aubray) adli yapitlarinda taraf tutarak islemistir.
Yazar din, namus, fedakarlik, vefa, sevgi, ask, erdem ve temiz yiireklilik kavramlariyla
toplumdaki fahise, metres, diigkiinler, yetim ve kimsesizler gibi “tutunamayanlar”
arasinda yakin bir iligki kurma cabasindadir.

Bundan dolayr dykiiniin bagindan sonuna kadar 6zelde Marguerite’in ve genelde
tiim fahiselerin diiriistliiglinden, temiz kalpliliginden ve fedakarligindan bahsedilir.

Yasadiklar1 sasaali, liikks hayatin arkasindan bakildiginda ne kadar basit, sade ve
sevgi dolu bir aile Ozlemi c¢ektiklerini, disaridan bakildiginda toplumsal deger
yargilariin uzaginda kalmis goriinen o kadinlarin yiireklerinin ne kadar yufka ve
tyilikle dolu oldugunu anlatmaya calisir. Tanri’ya olan inanglari ve kader kurbanlari
olduklar: dile getirilir. Marguerite 6liirken kendi istegi iizerine 6lmeden 6nce dini biitiin
bir Hiristiyan gibi hazirlanir. Bu, onun igindeki Tanri inancini ifade eder. Armand
Duval’in babasiyla aralarinda gecen konusmada inan¢ yoksunu olmadigini1 su sozlerle

dile getirir:

¢ Age., s. 209-211.
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“Oglunun gelecegi i¢in bana yalvaran o yash adamin bir giin kizina, gizemli bir
dostun adi gibi, benimde adimi dualarina katmasin séyleyecegini diisiindiikce

degisiyordum, kendimle gururlaniyordum. ~70

Baba Duval ve Marguerite arasinda yasanan olay1 su acidan da ele almamiz
mimkiindiir; hayatt boyunca hep kotii bir sekilde yasamis olan Marguerite kendi
giinahlarin1 inanglar1 dogrultusunda Tanr1’ya affettirme kaygisi tasir. Duygularina yenik
diisiip Bay Duval’in bu imkansiz gibi goriinen talebini reddedebilirdi. Burada yazar ve
anlaticinin bu tiirden kaygilarini yazarin daha romanindan basindan beri savundugu tezi
kanitlamaya yonelik bir ¢aba olarak géormek miimkiindiir. Yazarin kanitlamaya g¢alistig
tez, evrensel degerler acisindan her zaman icin kabul edilebilir tiirdendir. Bu gibi
arayislar yazar agisindan okurlar1 nezdinde kabul goren ve takdir toplayan bir
durumdur. Son tahlilde, bir fahigsenin kendi yikimi pahasina yaptigi fedakarlik 6rnegi
basindan beri anlatmaya ¢alisti§imiz fahise kadinlarin da insani, ahlaki degerlere sahip
oldugu tezinin kanit1 i¢in yazar tarafindan hazirlanmis insani bir arglimandir.

Fahiseleri fahise yapan onlarin i¢indeki fuhus diiskiinliigii ya da ustaliklart degil
onlart bu kuruma iten sebeplerdir. Cilinkii onlar analarindan fahise olarak dogmazlar.
Yasadiklar1 ya da kosullanmalar1 itibariyle fahiselik onlarin ellerine tutusturulur.
Onlarin istedigi “ruhsuz bir beden, diislincesiz bir esya haline donlismek” degildir.71
Marguerite’in Armand Duval’e yazdig1r bu sozler bir anlamda kendi kaderine isyani,
ilahi iradeye itaat ve hatta hayat denilen bu diinya iizerindeki varli§imizin cgesitli

sekillerdeki stnamasidir.

“Hadi git de eskiden o kadar pahaliya satilan su viicudu ver birine, bak bakalim
ona bugiin ne veriyorlar! Tanrimin bu yasamda, giinahlarimizin arinmasimin biitiin
iskencelerinin, felaketlerin biitiin acilarimin bulunmasina izin vermesi i¢in dogmadan
once ¢ok kotiiliik yapmis olmamiz ya da oldiikten sonra ¢ok biiyiik bir mutluluga

. b 72
kavugmamiz gerekir.’

O Alexander Dumas Fils, “Kamelyali Kadin”,(Cev. Nesrin Altinova), Istanbul, Oda Yayinlari, Mart 2007,
s.223.

'A.g.e., 5.226.

2A.g.e., 5.230.
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Ogul Dumas’in savundugu sekliyle zorlanma ya da kandirilmayla fahiselige
yonelir bu caresiz insanlar. Marguerite’i anlatirken annesi tarafindan bu ise zorlandigini
belirten bir ifade s6z konusu olmasa da bu masum, saf ve glizel gen¢ kizin anneden

gordiigl kotl tutum Maguerite tarafindan su sekilde dile getiriliyor:

“Eskiden kiiciik bir kopegim vardi. Her oksiiriigiimde, tizgiin iizgiin yiiziime
bakardi. Yasamimda sevdigim tek yaratik oydu. Oldiigiinde, annemin éliimiinden daha
fazla agladim. Surasi bir gercek ki annem yasamimin on iki yilinda hep beni

. v e 3503
dovmiistii.

Marguerite’in de belirttigi gibi yasamdaki ¢ikmazlar, sevgisizlik, birine ya da bir
seye tutunamama belli bir yasam sekline itilmisligin temel sebebidir. Belki Fils’in
bilingalt1 bu noktada ¢ok daha farkli seyler soyler onun korumaci tarafi i¢in. Hem kendi
i¢ diinyasindaki dogal ¢ocuk olmanin toplumdaki zorluklari, hem de o damganin
tizerinde biraktig1 etkiden bu yolla kurtulmus olacak. Ayni sekilde annesi ve sevgilisi
icin de masumiyet, merhamet, erdem gibi temleri onlarla biitiinlestirip vermekle onlar1

temize ¢ikarmis olacaktir.

1.2. Namuk Kemal ile Intibah Adl Eserinin Tanzimat’taki Yeri

Namik Kemal,21 Aralik 1840°da Tekirdag’da diinyaya gelir. Babas1 Yenisehirli
Miineccimbagi Mustafa Asim Bey, annesi Arnavut olan Fatma Zehra Hanimdir. Hem
anne hem de baba tarafindan kiiltiirlii ve devletin yonetim kadrolarinda ¢esitli gorevler
almis bir ailenin ¢ocugu olan N.Kemal, baba tarafindan, zaman zaman kendisinin de
ovgiiyle soz ettigi ve gurur duydugu, 6nemli sahsiyetler yetistirmis kokli bir aileden
gelmektedir.”* Yedi sekiz yasindayken annesinin &liimii iizerine dedesi Abdullatif
Pasa’nin yaninda kalir. Pasa torununu tam bir Osmanl Tirkii terbiyesiyle yetistirir. Bir
taraftan okutur, bir taraftan da at ve avla istigal ettirirdi.”

Diizenli bir okul hayati1 olmadigindan 6nce 6zel dersler alir ardindan biiyiik bir

caba ile kendi kendini yetistirir. Eserlerinde iz birakan ilk seyahatini on iki yasindayken

3 Alexander Dumas Fils, “Kamelyali Kadin”(Cev. Nesrin Altiova), Istanbul, Oda Yayinlari, Mart
2007, s.144.

’*{smail Parlatir - Ahmet B. Ercilasun - Zeynep Kerman - Abdullah Ugman - Nurullah Cetin, “Tanzimat
Edebiyat1”, Ankara, Ak¢ag Yayinlar1:835, 2.bsk. 2011, s.201.

7>Siileyman Nazif, “Namik Kemal”, istanbul, Kitabevi 469, 2011, s.7
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Kars’a yapmugtir. Kars’ta bulunduklar1 siiregte (1851-1854) miiderris ve sair Seyit
Mehmet Hamit Efendi tarafindan yetistirilir. Kars’taki yasami eserleri {lizerinde etkili
olmustur. Ilk olarak manzum denemelerini de burada yapar.

Namik Kemal’in Tasavvuf ve Vahdet-i Viicut felsefesine ilgi duymasi,
Muhyiddin-i Arabi ve Mevlana’nin eserlerini okumaya baglamasi da yine bu
yillardadir.”® N.Kemal her zaman toplumdaki haksizliklara bagkaldirmustir. O dénemde
hiikiimet konagina girenlerden ayakbasti parasi adi altinda bir miktar para aliniyordu.
Kemal, para aliminin haksizlik oldugu diisiincesiyle dedesine kars1 ¢ikarak; “Bu haksiz
para, helal degildir””" diyerek dedesini orada birakip Istanbul’a déner. Sofya’da ilk
siirlerini yazmis, tasavvufa yonelmis ve ayrica Fransizcaya da burada baslamistir.

Kemal’in edebi ve siyasi gelisimi de bu yillara denk gelir. 1856’da Sofya’da
evlenir, bu evlilikten {i¢ ¢cocugu diinyaya gelir. 1857°de dedesinin isinden ayrilmasi
lizerine Istanbul’a gelir ve bir siire sonra Terciime Odasi’na girerek hem edebi, hem
diisiinsel anlamda kisiliginin olusumuna ¢ok sey kazandiran bir ortamda yetisme
olanagi bulur ve Fransizcasini da ilerletir.

Bati’y1 iyi taniyan fen ve terakki hayrani kimselerle tanisarak kendisine yeni bir
ufuk acar. Fransizcay:1 hizli bir sekilde 6grenme isteginin altinda da bu sebep vardir.
Donemin diisiin ve sanat adamlarinin toplantilarina katilmaya baslar, aralarinda
Leskofcali Galip, Hersekli Arif Hikmet, Kazim Pasa, Seyh Osman Sems gibi {inlii
sairlerin de bulundugu Enclimen-i Suara ¢evresindeki kisilerle tanisir. Bunlarin ¢oguna
ozelliklede Leskof¢ali Galip Bey’e hayranligi bilinir. Kemal’in Divan tarzi siirlerinde,
hatta tinlii Hiirriyet kasidesinde Galip Bey’in etkisi hissedilir. Kimilerine gore “ilimler
enclimeni” kimilerine gore “Babiali’nin muhalif firkasi” diye nitelendirilen Terciime
Odasrnmin Namik Kemal iizerine ¢ok biiyiik bir etkisi olmustur. ilk terciimesini
Montesquieu’den yapmasi tesadiif degildir.78

Kemal ilk zamanlarda J.J. Rousseau, Voltaire, Montesquieu gibil789 Fransiz
devrimi filozoflarni 6rnek almis. O 6ziimsedigi fikirlerin cogunu Tanzimat’tan sonraki
yillarda Osmanli Devletine yeni bir edebiyat ve kiiltiirii sokmaya calisan Bati
fikirlerinin Onciisii olan Sinasi’den almistir. Ayrica Fransiz romantizminin de fazlaca

etkisinde kalmistir. Bati1 diinyasindan esinlenerek aldigi hak ve 6zgiirliik kavramlarini

"® Turan Karatas -Orhan Kemal Tavukcu, “Namik Kemal”, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011,
s.15.

7 Hilmi Yiicebas, “Namik Kemal”, Istanbul, Ahmet Halit Kitapevi, 1959, s.23.
78 Siikran Kurdakul, “Namuk Kemal”, Istanbul, Evrensel Basim Yaym-235, Ekim, 2003, s.11.
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Islam akideleriyle birlestirmeyi dener. Kemal, 6zgiirliik ve hukuk anlayisinda insanin en
dogal hakki olan hak ve oOzgiirliik kavramlarinin sinirlar1i ancak Tanr tarafindan
belirlendigini ileri siirerek bu kavramlar1 Tanr1’ya baglar. Insanin egoistliginden dolay1
toplum i¢inde yasayan bireylerin Ozgiirliikklerinin  smirlandirilmas:  gerekliligi
kanisindadir. Bireylerin karariyla ¢oziimlenmeyecek bir sorun varsa, o da kendi
Ozgiirliklerini siirlamalaridir. Ciinkii bireyler 6zgiirliiklerini engelleyecek giice sahip
olsalardi, bu durumda bu engelleri de ¢igneyecek ya da yikacak giice sahip olurlardi.
Bundan dolayidir ki 6zgiirliik ve hak gibi kavramlar1 engelleme giicli insanin iradesinin
iistinde olan bir giice aittir. Tanzimat edebiyatinin 1860’lardan 1880’lere uzanan
doneminde yeni fikirler ve kavramlar baglaminda yol gosterici olmustur.

Nesir ve nazimda halka seslenmek, halkin dertlerini dile getirmek, hiirriyet,
millet kavramlar1 i¢in savasmak bu fikirler arasindadir. Sinasi’den aldigi fikir ve
mantig1 kendi coskun mizacindan gegirerek bir heyecan firtinast haline sokmustur. Bu
yonil ile de biraktig1 etki Sinasi’den daha fazla olmustur.

Sinasi ile tanistiktan sonra Tasvir-i Efkdr’da yazmaya baslamis bdylece esas
miicadele alani1 olan gazetecilige adim atmustir ve Tasvir-i Efkdr’da ilk yayinlanan
yazist ise Fransizcadan g¢evirdigi “Zenci” adli bir fikra olmustur. Biitiin siyasi ve sosyal
kavgalarin1 gazete araciligiyla yapmistir. Sark Meselesi’'ni ele almasi gazetenin
kapatilmasina sebep olur. Boylece Kemal, artik bir dava adami ve toplum meselelerini
onceligi haline getiren biri olarak 6n plana ¢ikar. Namik Kemal, Ali Suavi ve Ziya Pasa
tenkitlerinden dolay1 hiikiimet tarafindan Istanbul’dan uzaklastirilirlar. Misirh Fazil
Pasa’nmin Misir’daki Hidivligi ele gecirme arzusuyla bunlara yurt disinda parasal
anlamda destek sunacagini bildiren bir mektup almalariyla Paris’e kagarlar.

“Boylece Namik Kemal’in hayatinda daha ¢ok siyasi miicadelenin hakim olacagi
yeni bir donem bagslar. Hiirriyet’te kendi imzasiyla yayimlanan yazilarimin konusu
genellikle memleketin idari ve sosyal meselelerindeki aksakliklar ve bunlara karsi
alinmas1 gereken tedbirlerle mesruti bir rejimin gerekliligi iizerindedir.””® Paris’te
Muhbir, Londra’da Hiirriyet (1868) gazetelerini ¢ikarmalart Ali Pasa Hiikiimeti'ni zor
durumda birakir. Gazeteler bir sekilde Istanbul’a sokularak Batici aydinlarm biiyiik

ilgisini toplar. Paris ve Ingiltere’de bulundugu siirelerde sik sik tiyatrolara gitmis, hukuk

’? {smail Parlatir - Ahmet B. Ercilasun - Zeynep Kerman - Abdullah Ugman - Nurullah Cetin, “Tanzimat
Edebiyat”, Ankara, Akcag Yayinlar1:835, 2.bsk. 2011, s.212-213.
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ve iktisatta kendini gelistirmis ve bunlarin sonucunda var olan bati kiiltiir medeniyetini
daha da yakindan tanima firsatin1 yagayarak gormiistiir.

Geng Osmanlilarin asil fikirleri, Kemal ile Ziya Pasanin Hiirriyet gazetesinde
yazdiklar1 makalelerde belirir. Kemal’in dis siyaset yazilarinda ¢ogunlukla memleket ile
ilgili kaygilar dile getirilir. One ¢ikan sadece gazeteciligi ve edebi yonii degil,
memleketin siyasi ve sosyal yonlerini irdeleyen bir fikir adam1 pozisyonudur. Bir siire
sonra fikir ayriligina diisen Kemal arkadaglarindan ayrilarak, doniisiinde de hiir olma
teminati alarak 1870’de Istanbul’a doner. Kemal sadrazami 6liimiinden sonra birkac
arkadastyla “Istikbal” gazetesini ¢ikarmak ister fakat hiikiimet izin vermez.

Ilk Tiirkge giildiirii dergisi “Diyojen”de yazmaya baslar, bu da kapatilinca
“Ibret” gazetesini kiralar. 13 Haziran 1872’de baslayan bu yaym, 9 Temmuz 1872°de
hiikiimet tarafindan kapatilir. Kendini ifade araglarini kullanamadigindan tiyatroya
yonelir. Vatan Yahut Silistre oyunu Giilli Agop Tiyatrosu’nda oynanir ve halk
tarafindan biiytik bir ilgi goriir.

Magosa siirgiiniine sebep olan Vatan Yahut Silistre piyesi onu sohretin zirvesine
cikarir ve seyirci lizerinde olumlu bir etki birakir. Bu olumlu etkide Kemal’e yeni
eserler verme agisindan feyz verir. Bu acidan Magosa onun en verimli oldugu
donemdir. Ciinkii insan1 her seyden koparan siirgiin buna maruz kalan yazarin,
sanat¢inin nitel ve nicel anlamda kavram olarak kendini hissettirecek boyuttadir ki
duygu ve diisiincelerine, verimliligine de mutlak suretle etki eder.

Birgok alanda eserler yazmistir. Magosa’da ge¢irdigi otuz sekiz aylik siirgiin
onun hem edebi verimliligini hem de fikirlerindeki tutarliliginin ispati ve denemesi
mahiyetindedir. Kanije, Silistre Muhasarasi, Emir Nevruz Bey’in Terciime-i Hali,
Tarih-i Askeriye, Intibah, Giilnihal, Zavalli Cocuk ve Kara Bela, Tahrib-i Harabat ve
Takip, Riiya, Intibah Mukaddimesi, frfan Pasa’ya Mektup, Mes Prisons Muahezesi,
Bahar-1 Danis Magosada iken yazdiklari arasindadir. 1876’da Istanbul’a gelir ve
Midilli’ye mutasarrif olarak tayin edilir.

“Onun Midilli adasindaki en 6nemli edebi faaliyeti, Celaleddin Harzemsah
piyesi ile sadece ilk cildini yazabildigi Cezmi romanindan ibarettir. Ayrica padisaha
takdim ettigi Celal piyesi begenilerek kendisine “bala” riitbesi verilir.”® Fransiz

diisiiniir Ernest Renan’in Islamiyet’e kars1 ¢ikisina istinaden cevap niteliginde yazdig

8 {smail Parlatir - Ahmet B. Ercilasun - Zeynep Kerman - Abdullah Ugman - Nurullah Cetin, “Tanzimat
Edebiyati”, Ankara, Ak¢ag Yaymlar1:835, 2.bsk. 2011, s. 220-221.
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Renan Miidafaanamesi ve edebi goriislerinin toplamini olusturan Celal Mukaddimesi
yine bu yillara denk gelir. Osmanli Tarihi’ni de burada yazar. Aralik 1888 Pazar giinii
yasama veda eder.

Kemal Tanzimat donemi edebiyatinda gerek siyasi ve gerekse edebi yoniiyle
biiyiikk bir iz birakmigtir. “Edebiyatin vatan1 yoktur” siartyla farkli edebiyatlarin ve
kiiltiirlerin birbiriyle etkilesiminin kacinilmazligina ve dogalligina vurgu yapmuistir.
Geleneksellikten kopmadan yenilikleri almayr yeglemis ve ayni zamanda dil ve
edebiyat tizerinde de titizlikle durmustur. Dilin, edebiyatin saray ekseninden ¢ikip halk
tabanina inmesinden yana tavir sergilemis ve bu yonde kokli miicadeleler vermistir.
Ona gore edebiyat, dogrudan dogruya bir milletin dili olmalidir: “Edebiyatsiz millet,
dilsiz insan kabilindedir.”®

Dil ve edebiyat insanlarin duygu ve diisiincelerini ifadenin yaninda milli
biitiinligi de saglayicidir. O halde gelismeler ancak ve ancak dil ve edebiyat
araciligiyla olur. Hatta Namik Kemal: Osmanlinin ¢okiis sebebini milkemmel bir dile
sahip olmamasiyla agiklamaya calisir.? Bu agidan bakildiginda Kemal’e gore
biitiinliigli saglayacak olan 6z-bi¢im bakimindan dil kurallarinin saptandigi, milli ruha

sahip bir dil ve edebiyattir.

“Tanzimat dénemi, yenilesme ¢abastyla yiiziinii Bati’ya ¢eviren ve aydinlanma
doneminin sonuglariyla karsilagsan insammizin gordiikleri ile degerleri arasinda
vasadigr gerginlikten kaynaklanan bir huzursuzluk dénemidir. Bu insanin kendisine
olan giiveninin kaybolusundan kaynaklanan, sahip oldugu degerler biitiiniinden siipheye

diistisiiyle somutlasan bir huzursuzluktur. 83

Kemal entelektiiel huzursuzlugunun kuvvetle hissedildigi bir donemde, kisaca
“akli ve iradi insanin coskusuyla kimligini arayisim1 ve kendi degerlerine yaslanarak
yiikselmek isteyisini ifade eden ruh hali”® demek olan milli romantik tarzina sahip ilk
romantiktir. Yani, birey akil yoluyla var olan tiim iletisim araglarini bir ileti almak i¢in

kullanmalidir. “Namik Kemal’in benimsedigi insan anlayisinda, aklin baginda yer alan

81ismail Parlatir - Ahmet B. Ercilasun - Zeynep Kerman - Abdullah Ugman - Nurullah Cetin, “Tanzimat
Edebiyat1”, Ankara, Ak¢ag Yayilar1:835, 2.bsk., 2011, s.223.

82 A.g.e.,s.23.
8 Namik Kemal, “Celaleddin Harzemsah”, Ankara, Ak¢ag Yayinlar1/766, 2005, s.giris.

84 Serif Aktas, “Milli Romantik Duyus Tarz ve Tiirk Edebiyati”, Ankara, Tirkiye Giinliigii, Ocak-Subat
1996, s.173.



39

degerlerden birisi de terakkidir. Aklina gilivenen, iradesiyle yasamini sekillendirmek
isteyen bu yeni insan, deger olarak benimsedigi terakki fikrine uygun olarak, biitiin
iletisim vasitalarinin sosyal fayda saglamasini ister.”®

Ayn sekilde Tanzimat donemi gerek devletin ve gerekse aydinlarin yenilesme
yolunda ciddi ve bilingli adimlar attig1 bir donemdir. Batiyla Osmanli imparatorlugu
arasindaki siyasal ve bilimsel aligveris, zamanla sanatsal, kiiltiirel ve edebi aligverisin de
baslamasina neden olmustur.86

Calismamiz dogrultusunda hep belirttigimiz gibi Tanzimat doneminde Bati’ya
yonelis soz konusu olmakla beraber cevirilerle baglayan bu yonelis sonrasinda
edebiyatla devam eder. Tiirk edebiyati XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, yaklagik
alt1 asir boyunca beslendigi dogu kiiltiiriinden, yeni yeni tanimaya basladig1 Bat1 kiiltiir
ve edebiyatina yéinelir.87 Bu yoneligle birlikte, edebiyatta bicimsel ve diisiinsel anlamda
biiyiik degisiklikler olur. Tirk edebiyatinda romanin dogusu batidan alinan c¢eviriler
cergevesinde olmustur. Bu ilk ¢evirilerdeki ortak nokta ahlaki ve siyasi degerlerin edebi
degerden daha 6n planda olmasidir. Tanzimatgilarin sosyal ve siyasal yonlerinin agir
basmasi da, donemin baglarinda Avrupa edebiyatindan okunan yazar ve eserlerin
cogunlugunun siyasi yonlerinin agir basmasiyla ilgili bir durumdur.

Tanzimat donemindeki geviriler, segilen eserin niteligi, yazari, ¢eviri tislubu vs.
ne olursa olsun, bir dénemin okur-yazar kitlesinin yeni bir anlayisa yonelmesine ve
Bati’y1 tanimasina vesile olmustur.88 Yapilan bu gevirilerle belli bir kesimde okuma
meraki uyanmis, alt diizeyde de olsa bir okur kitlesi olusturulmustur. Bati’ya yonelisin
sonucunda ilk g¢eviri roman Telemak ile baslayip devaminda bir¢ok eserin ¢evrildigi
donemde ciddi anlamda degisimler olmustur.

Ik etapta secilen eserlerde ahlaki degerler 6n planda olur. Daha sonra yerini
romantik eserlerin ¢eviri yogunluguna birakir. Bir tiir aglikla yonelinen Bati

edebiyatindaki Sefiller, Robinson Crusoe, Monte Cristo, Giiliverin Seyahatleri, Paul ve

85 Namik Kemal, “Celaleddin Harzemsah”, Ankara, Ak¢ag Yayinlari/766, 2005, s.8.

8Yusuf Kamil Pasa, “Terciime-i Telemak”, (Hazirlayan: Gonca Gokalp Alpaslan) Ankara,Oncii
Basimevi, 2007, s. Giris.

8 Mustafa Ustiinova, “Namik Kemal’in Ozel Mektuplarinda Edebi Konular”, istanbul, Gaye Kitapevi,
2005, s. Onsoz.

8Yusuf Kamil Pasa, “Terciime-i Telemak”, (Hazirlayan: Gonca Gokalp Alpaslan) Ankara, Oncii
Basimevi, 2007, s.2.
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Virjini gibi romanlarin hizla ¢evrilmesinde bu eserlerle bizim anlati gelenegimizdeki
ask ve seriiven hikdyeleri arasinda benzer bir taraf bulunmasinin etkisi diisiiniilebilir.?®

[lber Ortayli’nin Imparatorlugun En Uzun Yiizyilr adli kitabinda yaptig1 saptama
dikkat cekicidir. “Her tarihsel donem bir degisim siirecidir. Ama Tanzimat’in Osmanl
tarihi i¢in farki suradadir: Tanzimat’la baglayan modernlesme olgusu, kaba bir deyisle
var olan degismenin degismesidir.”*® Diinyanin her tarafinda oldugu gibi Tiirkiye’de de
yazarlik aydin olmakla es degerdir.

“Aydin kelimesini genel anlamda varlik nedenlerini bilgi ve diisiinceden alan,
bilgi ve diislince iiretme pozisyonunda olan kisi olarak tanimlayabiliriz. Aydinlar bu
baglamda ekonomik ve siyasi faktorlerle birlikte, toplumun gelisme ve terakkisinde

. . . 91
onemli rol icra ederler.”

Yazara bakis agis1 ya da yazarlik esittir aydin olma agisiyla
toplumsal biling diizeyinde ele alinmistir.

Yazardan beklenen veya yazarin iistlendigi misyon geregi, yonlendirici ve egitici
olmas1 gerekliligi iist diizeyde bir beklenti degildir. Aksine toplumun degisim ve
dontisiimiinden kendisini sorumlu hissetme gerekliligidir. Ciinkii sanata ve sanatciya
yiiklenen misyon siradan bir insanla ayni degildir. Bundan dolayi, gerek siyasi ve
gerekse edebi anlamda durusuyla, yaptiklariyla, ortaya koyduklariyla farkindalik
yaratabilmelidir sanat¢i. Diinyaya sanatin ve sanat¢inin goziiyle bakmak, bagkalagmak
ve basgkalastirmak giidiisiiyle bakmaktir.%?

Bu anlamda vurgulanmak istenen, donemi yasayan insanlar, degisimin farkinda
olup var olan degisime etki edebilme ve degisimin i¢inde yer alabilme adina kendilerine
bazi roller bigerler; tipki Tanzimat’ta oldugu gibi. Donemin yazarlar1 iginde olduklar
bu inan¢ dogrultusunda kalemlerini var etmeye calistilar. Kalemlerinden ¢ikan siir,
tiyatro, makale, roman yoluyla degisime yon verme inancindaydilar. Basindan beri
anlatmaya calistigimiz gibi toplumsal doniisiim anlaminda ilkin askeri, idari ve siyasi
olan Tanzimat hareketi, Sinasi ve Kemal ile beraber edebi ve kiiltiirel bir toplumsal
dontisiim hareketine dontigiir. Hatta bu yeni adim Tiirk edebiyatinin dogumunu

hazirlayan en onemli harekettir. Bu ylizden biitiin Tiirk edebiyat: tarihlerinde modern

8 Yusuf Kamil Pasa, “Terciime-i Telemak”, (Hazirlayan: Gonca Gokalp Alpaslan) Ankara, Oncii
Basimevi, 2007, s.2-3

7 flber Ortayli, “imparatorlugun En Uzun Yiizyili”, istanbul, iletisim Yayinlar1, 1999, s.14.

% Sabiha Dogan, Tanzimat’tan Cumhurit’e Aydin Kadinlar Sair ve Yazarlar, Istanbul, Akademik
Kitaplar,2012,s. 25taplar,2012,s. 25.

%2 Jale Parla, “Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim”, istanbul, iletisim Yaymlari, 1664. Edebiyat
Elestirisi 21, 1.Baski1 2011, s.18
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Tiirk edebiyatt Sinasi ve Kemal ile baslatilir. Yani aslinda Tanzimat’in Tiirk toplumuna
en biiyiik katkist batililagma, modernlesme cercevesinde en biiyiik payr edebiyat
almistir. Ve bu giin Tirk edebiyati yeniligini ve modernitesini bu ilk nesle bor¢ludur.
Hareket burada durmaz. Cumhuriyet donemiyle devam eder. Hatta 1940-50’1i yillara
kadar siirer. O yiizden Fransiz edebiyat1 Tiirk edebiyat tarihinde tarihsel bir vaka olarak
biiyiik 6nem arz eder.

Tanzimat’in en Onemli siyasi projesi olan Batililagma, edebiyat yoluyla
verilmeye calisilmasinin yaninda ayni zamanda edebiyata da yansimistir. Bu agidan
baktigimiz zaman Tanzimat yazari yalnizca yazarlik gdreviyle tanimlanmamis, ayni
zamanda biiyliik projelere imza atan, topluma rehberlik eden, onu {ist uygarlik
seviyelerine tasiyacak kisi olarak goriilmiistiir.

Doénemin yoéneticilerinde ise soyle bir tabloyla karsilasiniz: Pragmatik
reformculugu tutuculukla birlestirerek faydaci bir zihniyetle on dokuzuncu yiizyil
Osmanlisindaki yeni insan tipinin temsilcileri olmuslardir. Bu durum az oOnce de
belirttigimiz gibi donemin (yazarlar1) romancilart icin de gecerlidir. Tanzimat
doneminin diinya goriisii genel gercevesi itibariyle Osmanli kiiltiiriiniin ve normlarinin
Oongordiigii yapi i¢inde olmakla beraber o donemde bir tiir diializm durumundan da
rahatlikla bahsedebiliriz. Yani hareketin tarihselligi i¢cinde eski- yeni kavgasi biiyiik yer
tutar. Fransizcaya ve Fransiz edebiyatina olan ilgi ve hayranlik Oykiinmeye
doniismiistiir.

Bazi1 aydin ve yazarlar bu duruma eserleri yoluyla, Bati1 kiiltiir ve degerlerinin
yozlagsmaya yol acgtigini savunarak elestirel bir yaklasim sergilemislerdir. Bu ikicilik
durumu; batiya ait her seyin yeni olarak tanitildigi bu doénem, eski ile yeninin ¢atisma
igerisinde bulundugu temel bir karakteristige biirinmiistiir™ Eski-yeni kavgasinda bati
degerlerinin Osmanli’daki ahlaki yozlagmanin temel nedeni olarak goriilmustiir.
Modern olma ya da gelenege bagh kalma ikilemi (dualisme) donemin aydinlar1 arasinda
bircok olumsuzlugun yasanmasina neden olmustur. Batidan alinan yeniliklerin
Tanzimat aydinlar1 tarafindan mutlak model olarak goriilmesi ya da alinmasi bir
anlamda gelenekg¢i zihniyetin batililasma karsisinda yenik diismesi ve batililasmanin
iistiin gelmesine yol agmistir. Ve bu sekilde cesitli alanlarda 6rne§in gazete, tiyatro,

roman gibi tiirler yayginlasmaya baslamistir.

%Sabiha Dogan, “Tanzimat’tan Cumhurit’e Aydin Kadinlar Sair ve Yazarlar”, Istanbul, Akademik
Kitaplar,2012,s. 25taplar,2012,s.28.
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“Cogunlugu edebiyat¢r olan Tanzimat aydinlari arasinda Sinasi’nin, Bati’nin
yeni fikriyle, Dogu’nun eski aklin1 “Garb’in fikr-i bikri ile Sark’in akl-1 piranesi’ni
birlestirmek goriisii benimsenmeye baglamistir. Aslinda bu aydinlar, oynadiklar1 rol
acgisindan, Osmanlinin eski aydin sinifi olan ulema ve veli tipine yaklasir. Bunlar da
maddi iktidara kars1 koyup, manevi giice dayanmaktadirlar. Ancak giicliniin kaynagin
Tanri’dan degil akil, hiirriyet ve vicdandan almaktadir.”®*

Bu arglimanla hareket eden kimi Tanzimat yazarlar1 dinsizlikle, gavurlukla
suclanma derecesine gelmistir. Clinkii ileri siiriilen bu goriisler o giinilin sartlarinda ciddi
anlamda cesaret isteyen seylerdi. Mesela Sinasi o kadar pozitivist goriisiin etkisinde
kalmistir ki “viicudu zatina aklimca delalet lazim” diyerek Allah inancini akilla algisina
kosut sayar. Yani maddi diinyanin gergekligini tek gercek olarak kabul eder ve dinsel
kavramlari, teolojiyi ve metafizigi reddeder. O halde bu aciklamalardan sonra
diyebiliriz ki Tanzimat doneminde ciddi anlamda bir diializm vardi ve bu eski yeni
kavgast veya batililasma-dogulu kalma miicadelesi seklinde olmustur. Sinasi, Namik
Kemal, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamit Tarhan, Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade
Sezai yeniciler, yenilik taraftarlarina kars1 en siddetli miicadeleyi yapan basta Muallim
Naci olmak iizere birka¢ taraftar1 da eskicidirler. Bu ylizden az Once agiklamaya
calistigimiz gibi, Tanzimat donemi diinya goriisiine bir biitiin olarak Osmanli kiiltiir
yapisinin egemen oldugunu sdylemek ¢ok zordur. Cilinkii Tanzimat hareketi zaten kendi
icinde bir modernlesme, yenilesme, degisme siirecidir. Arkasina var olani, yani mevcut
kiiltiir ve edebiyatin baz1 yonlerini birakmak, yerine Bat1 kiiltiir ve edebiyatin1 getirmek
istemistir.

Ancak yine de Bati’dan alinacak teknik, yapilacak olan yenilikler, geleneksel,
kiiltiirel normlar dogrultusunda ve imparatorlugun ahlak ve inan¢ anlayisinin
dziimsenmesiyle yani Islam diisiin ve hukuku gz ardi edilmeden ana halkaya eklenmesi
temelinde gergeklesir. Marx, insan diisiincesinin aldig1 ‘sekli’ insanin bir pargasi oldugu
sosyal smifin etkisine baglamistir. Ona gore diislinceyi meydana getiren bagimsiz bir
kisinin fikri melekeleri degil, o bireyin diisiincesini belirli bir kaliba sokan sosyal
sinifiyds.®

Yani olabilecek herhangi bir yenilik fikrinin ardinda tamamen olmasa da yine

belirleyici bir rol oynayan Osmanli kiiltiiriiydii. Bu anlamda edebiyatcilar da bu

94
A.Q.es.27.
%Serif Mardin, “Jon Tiirklerin Siyasi Fikirleri 1895-1908”, istanbul, iletisim Yaymlar1 13, 1983, s.24.
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kiiltiiriin tasiyicistydilar. “Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami
ve Sami Pasazade Sezai’nin yapitlarina bakacak olursak goriiyoruz ki yalniz roman
tiirlinde degil, siir ve tiyatro tiirlerinde de ilerlememiz i¢in gerekli goriilen yeni bir
takim anlayislarin, kavramlarin, degerlerin Bati’dan alinarak kendi toplumumuza mal
edilmeleri amaglanmaktadir. Bundan 6tiirli evlenme usulii, kadina kars1 tutum, cariyelik
kurumu, ticaret anlayis1 gibi toplumsal sorunlar romanlarimizda elestirilecek konular
olarak sec;ilir.”96

Verilen eserlerle halki bilinglendirme s6z konusudur. “Tiirk roman geleneginde
yazar ve kahramanlarin yogunlugu, kiiltiirel alanda yazarlarin merkezdeki konumunu
gosterir. Tirkcede romanin c¢ikisi bile yazarlarin bu merkezi konumuyla ilgilidir.
Roman, egitici islevi olan bir tiir oldugu i¢in benimsenmistir.”97

Aslinda Tiirk romani ge¢ dogmakla beraber aceleye gelmistir. Roman tiiriine on
dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda yaklasilmistir. Batt romanimin tarihsel agidan
olusumu ile Tiirk romanin dogusu arasinda hicbir benzerlik yoktur. Osmanli yazininda
romandan Once Fars¢adan kaynaklanan mesneviler vardi. Leyla ile Mecnun, Yusuf ile
Ziileyha, Hiisrev ile Sirin aruz vezni ile yazilarak efsanelesmis sevda temalarini igleyen
siirsel hikayelerdir. Bu hikayeler sadece seckinler i¢indir.

Destanlardan, dogrudan dogruya mesnevilerden, dinsel, tarihsel konulardan
etkilenen ve genis halk kitlelerine hitap eden sozlii halk hikayeleri de bulunmaktayd.

On dokuzuncu yiizyilldan ya da matbaa baskisindan bize kadar gelen hikayeler
halk agzina bagl geleneklere gore bozulmus bigimlerini yitirmisti artik.” Kaliplagsmis
icerigiyle, birbirini tutmayan olaylar ve yetersiz bir iislupla Tanzimat’tan sonraki aydin
cevrenin isteklerine cevap olamiyordu. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya g¢ikan
roman, Osmanli toplum yapis1 i¢in énemli bir degisikliktir. Bu yiizyilda roman tiiriinii
belirleyen yapitlarin incelenmesi, nitelenmesi ancak Ortacag diinya goriisiiyle
modernlesme arzusu arasindaki bu diinya goriisiiniin benimsenmesiyle olabilirdi.
Bagimsiz basmin olugmasinda ve gelismesinde seckin aydin kitlesinin ve egitim
kurumlarinda yetigsen okuyucu kitlesinin etkisi s6z konusudur.

Aydinlarin iilke sorunlarimin bilincine varmalarinda bagimsiz basinin gelismesi

etkilidir. Basin araciligiyla yabanci devletlerin baskisina ve yiizeysel modernlesmenin

%Berna Moran, “Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis Cilt I”, istanbul, Iletisim Yayinlari, 1983, s.19.
YJale Parla, “Tiirk Romaminda Yazar ve Baskalasim”, Istanbul, iletisim Yaynlari, 1664. Edebiyat
Elestirisi 21, 1.Baski 2011, s.9.

%Giizin Dino, “Tiirk Romanin Dogusu”, istanbul, Agora Kitapligi, 2008, s.12.
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kér ve basmakalipgi politikasina karsi koyan ideoloji bigimlenecektir.”® Bu siiregte
aydin ve yazarlar mevcut sisteme ve yonetime karsi ¢ikarak elestirmislerdir. Geleneksel
saray entrikalar1 ve hiikiimet darbelerinden farkli olarak siyasi propagandalariyla
kamuoyu olusturmay1 basarmiglardir. Yeni Osmanlilar mutlakiyete karsi siyasal varlik
olusturarak  “vatanseverlik”, ‘“anayasacilik” kavramlarin1 yaymaya c¢aligmislar.
Dolayisiyla siyasal elestiri belli bir diisiinceye dayandirilarak ortaya ¢ikmustir. Tlk Tiirk
roman yazari ayni zamanda Yeni Osmanlilarin da onciisiidiir.

Tiirk edebiyatinin ilk reformcular1 gazetecilik yonleriyle 6n plandadirlar. Bu
anlamda romanin ilk hazirlanma siirecinde basinin biiylik bir rolii vardir. Gazeteler
yoluyla bilimsel ve yazinsal yazilardan ceviriler, piyesler ve kisaltilmis romanlar
yaymlaniyordu. Bu eserler alt diizeyde de olsa belli bir kitleye okuma aligkanlig
kazandirmakla beraber dinsel olmayan konulara yonelimi de gerceklestirmislerdir. Bu
kiigiik okuyucu kitlesi belli bir asamadan sonra yeni bir kiiltiirii benimseyen bir okuyucu
kitlesine doniismiistiir. Ik Tiirk romancilar1 Semsettin Sami, Ahmet Mithat ve Namik
Kemal’dir. Diisiinsel anlamda Ibrahim Sinasi’nin de ¢ok biiyiik bir etkisi s6z konusudur.
Tiirk edebiyatinin cagdaslagsmasina katkis1 biiytiktiir.

Donemi en fazla etkileyen Kemal’dir. Siir, tiyatro alanlarinda biiyiik edebi
eserler veren ve ayn1 zamanda hem bireyci hem de toplumcu yoniiyle bircok yazar ve
esere esin olan Hugo’nun etkisinde kalan Tanzimat yazarlarimizdandir. Kemal daha ¢ok
Hugo’nun toplumcu yoniinii baz almis ancak Hugo’nun edebi ve siyasi yOniiyle de
yakindan ilgilenip kendisine model almistir. Aymi sekilde ¢agdas toplumu yaratma
dogrultusundaki diisiince ve pratiklerinde yine Hugo Kemal’e model olmustur.
Yazarligindan ziyade daha ¢ok siyasi, ideolojik yoniiyle 6ne ¢ikan Kemal gerek siyasi
ve gerekse edebi anlamda siirekli toplumsal sorunlara yonelmis ve var olan sorunlara
¢ozlim Tlretme, toplumu ve bireyi bu anlamda bilinglendirme kaygisi gilitmiistiir.
Kemal’in iki alanda da teorik birikimini pratie dokme cesareti yine Hugo esinidir.
Ancak, yazarm kendi kisiligi, bireysel durusu, i¢c diinyasi da aldigr esinin
tamamlayicisidir.

Toplumu Bat1 diisiincesi dogrultusunda cagdaslagtirmaya ¢alisirken, romantizm
ve Hugo etkisi gerek pratiklerinde, gerekse eserleri itibariyle i¢ i¢e gegmis bir sekilde

gortliir. Daha once de belirttigimiz lizere Tanzimat edebiyatina sekil veren romantizm

%A. g.e.s.16.
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akimi, romantizme duyulan hayranlik ve ilgi beraberinde o donemde okunan ve g¢eviri
yoluyla taninan yazarlara hayranliga sebep olur.

Romantizm din, 6zgiirliik, doga, lirik duyumlar gibi temalarinin yanina vatan ve
insanlik sevgisini de koyatr.100 Toplumcu romantik anlayisin Hugo’da on planda
oldugunu belirtmistik. Hem oyun hem de romanlarinda toplum disina itilmigleri ele

alarak romantizme sosyal bir misyon verir.'*

Tiirk edebiyatina romanin Avrupa’dan
cevirilerle girdigini belirtmistik. Bu ilk cevirilerdeki ortak nokta ahlaki ve siyasi
degerlerin edebi degerden daha 6n planda olmasidir ve bu anlamda segilen ¢eviri
eserlerinin bilingli veya bilingsiz daha ¢ok toplumcu, devrimci yazarlarin kaleminden
¢ikan eserler oldugu goriilmektedir.

Kemal ve diger Tanzimatgilarin da devrimei, dava savunuculugu yonlerinin
olmasinda bu ¢evirilerden ve okunan yazarlardan etkilenme {ist boyuttadir. Elbette
romantizmin kendi i¢indeki cazibesi, Hugo nun eserlerdeki etkisi ve Hugo’ya duyulan
hayranlik goz ardi edilemez. Romantik akim i¢inde sadece duyular degil, toplumsal
sorunlar ve bu sorunlara ¢oziimleyici yonde yonelimin oldugu da asikardir. Batidan
alan cevirilerdeki ortak nokta kiiltiirel ve siyasi degerlerin edebi degerden daha 6n
planda olmasidir. Bunun nedeni romantizmin i¢inde var olan 6zgiirliik, sadece sanatsal
bir 6zgiirliik degil, sanat1 yaratan bireyin i¢inde var oldugu toplumsal 6zgiirliik talebi
ekseninde olmasidir. Birey toplumsal bir varlik olmasi yoniiyle toplumdan ayri
diisiiniilemez, yani ne birey toplumdan ne de toplum bireyden soyutlanamaz; o halde
bireysel ve toplumsal 06zgiirliik taleplerinin birbirinden ayrilmadan birbirlerini
tamamlayict sekilde dile getirilmesi de kaginilmaz olacaktir. Bu anlamda verilen
miicadelenin toplum, birey ve toplumsal yasama niiksetmesi toplumsalligin geregidir.

Tanzimatgilarin ve Kemal’in gerek Bati’dan etkilenmeleri ve gerekse
kendilerinin diigledikleri 6zgiirliik sekli de buydu. Romantizmin temelinde Hugo’ nun
ifadesiyle “sanatta hiirriyet” ilkesi vardir. Romantizmin ilkeleriyle ortiisen bu fikirleri
her alanda gerceklestirme ¢abasindaydilar. Divan edebiyatindaki pasif ve kaderci insan
tipinin aksine Bati’dan gordiikleri kendine 0Ozgiliveni olan siyasal ve toplumsal
yeniliklere agik insan tipini yaratmayi amaglhiyorlardi. Kemal, Intibah adli eserinde
yarattig1 karakterlere bu savunduklarini maalesef yansitamamistir. Sadece Mehpeyker

miicadeleci yoniiyle bu istikrarli durusa sahiptir.

10Abdiilhalim Aydin, “Namik Kemal Abdiilhak Hamid’de Victor Hugo Etkileri”, Istanbul, Cantay
Kitabevi, 2004, s.19.
0IA g.e.s.10.
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Kemal egitici egilimiyle tek basina hareket edebilen, kotii yola sapmayan,
kendine giivenen Ozgiir bireyi yaratmaya calismis, koti ahlakli kadinlarin toy
delikanlilar1  yoldan ¢ikarmasina firsat vermemek i¢in eserleri araciligiyla
bilinglendirme yoluna gitmistir. Yani mesveret, vatan, millet, kisi haklari, azinhk
haklari, korunmas1 gereken geleneklerle degismesi gerekenleri tartigmis, sonra da roman
ve tiyatro eserlerinde ibret dykiileriyle pekis,tirrnis,tir.lo2 Bunun en iyi 6rneklerinden biri
Intibah’tir, ancak bu yoniiyle basarisi tartigilir.

Kemal’in kendisine idol gibi aldigt Hugo’nun toplumcu yoniiniin bu eserinde
basarili bir uygulamasini gérmek miimkiin degildir. Toplumsal &greti niteligindeki
eserinde yarattigi fahise karakter Mehpeyker’e eser boyunca higbir firsat vermemesi
hatta ona agik bir sekilde diigman gibi yaklasmasi hem romantizm hem de kendisine
model aldig1 Hugo’nun anlayisiyla tamamen terstir. “Tutunamayanlarin” elinden tutma
anlayisinin aksine olaylara ve karakterlere tarafli yaklasarak toplum disina itileni hor
gorme ¢abasini gormek miimkiindiir. Hugo’nun toplumun yarasi olan “tutunamayanlari”
konu edinen saheseri Sefiller romaninda yarattigi ve toplumun disladigi Jean Valjean’in
yiiceltilmesi, yasadigi her olumsuzluktan sonra farkli bir giizellikle karsimiza ¢ikmasi
veya bos evlilik vaatleriyle Tholomyés tarafindan kandirilan ve yasadig siirece olmadik
zorluklarla karsilasan Fantine’e karsi korumaci yaklasimma Intibah’ta rastlamak
olduk¢a zordur. Romantizmin i1s18inda, romantik eserlerde olmasi gereken hissilik,
lirizm, agk, ferdin yiiceltilmesi, tutku ve heyecanlar eserlerin ana konularindandir.
Yazar kendi duygularini ifade ederken onlara genellik ve evrensellik de
kazandirabilmelidir.

Konular yazarin kendisiyle sinirli kalmayip, biitlin bir evreni, insanligi
ilgilendirebilmeli, yazar bu argiimanla duygu ve heyecanlarini onlara da
tagtyabilmelidir. "Size kendimden sz ederken, sizden s6z ediyorum" diyen Victor
Hugo, Romantik ekoliin bu yoniinii vurgular. Kemal Intibah’ta yarattig1 karaktere az
once saydigimiz ve kendisinin de iginde oldugu romantik akimin kurallarini ve
Hugo’nun bu yondeki yaklagimlarini gérmemis veya gormek istememistir.

Eser itibariyle karsimiza “tutunamayan” ya da diiskiin kadin profili olarak
cikartilan Mehpeyker bir de yazar tarafindan daha da distiriilerek imkansizliklar

girdabina atilir. Sadece Dilasub’a erdemli olan tiim vasiflar yakistirilir. Bu sorunsal

925ale Parla, “Modern Tiirkiye’de Siyasi Diigiince. Cilt I.(Tanzimat ve Megsrutiyet’in Birikimi)”,
Istanbul, Tletisim Yayinlar1, 2001, 5.226.
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tizerinden aymi sekilde, Fils’in kahramani Marguerite araciligiyla verdigi ruhsal
giizellik, fedakar, yardimsever ve diiriist kisiligiyle yerlesik “fahise” imajin1 yikmaya
yonelik ciddi bir cabadir. Ustelik romanin kurmaca yapisiyla bunu biiyiik 6lciide
basarmisa benziyor. Oysa benzer sahneleri isleyen Kemal’in eserinde aym titizlik ve
sagduyuyu bulmak oldukga giictiir.

Bu durumu basta biyografik nedenler ve toplumcu romantizmden kaynakli tezli
edebiyat anlayis1 olmak iizere tirlii bi¢cimlerde aciklamak imkanimiz vardir. Ancak
Kemal’in aym1 romantik yolu benimseyip benzer ilkelerden yola ¢ikmasina karsin
karsilagtigimiz bu paradoksal durumu “onun romantizmi eksik veya kimi yerlerde yanlis
anladig1” gibi bir sonuca bizi gotiirebilir. Ayn1 sekilde, Kemal’in yenilenen Tiirk
edebiyatinda “Bat1” tarzinda eser vermek istemesi ve bu meyanda yalniz eser verip ama
romantik okulun nitelikleriyle ne denli bagdastigi sorunsalina ¢ok ilgi gdstermeden,
belki de bir bakima aceleci bir tavirla eseri yazmis olmasina da baglayabiliriz.

“Kahpe yahut Bir Sefilenin Hasbihali” adl1 eserinde benzer konuyu isleyen A.
Hamid’in tavr1 bu cercevede son derece anlamli ve romantizmin ruhuna uygun bir
yapidadir. Bu manzum piyesinde Hamid, kdyilinde mutlu sekilde yasayan saf ve temiz
bir gen¢ kizin bir sehirli delikanlisina gonliinii kaptirmasiyla baslayan kot bir
serencam1 kaleme alir. Yazarin her tavrindan ve soziinden gen¢ kizi magdur ve
kandirilmis bir “masum” olarak gosterdigini goriiyoruz. Biitiin sucu bir sehirlinin parlak
ve glizel sozlerine kanip ona asik olarak pesinden sehre gitmesidir. Sehirde kendini
batakligin icinde bulan kiz Omriiniin sonuna kadar aglayarak ve koyiindeki mutlu
giinlerini hayal ederek yasayacaktir. Eserde Hamid siklikla gen¢ kizin sugsuzluguna
vurgu yaparak onu yiiceltir ve i¢ine diistiigli zor durumu fahiselik olarak damgalamaz.
O yalnizca saf ve masum bir kiz olarak yanlis insana gonliinti kaptirmis. Asil suglu onu
o yola siiriikleyendir. Hamidin verdigi bu mesajla Kemal’den oldukc¢a farkli bir yere
yerlestigini ve bu anlamda Romantizme ve Hugo’ya yakinlastigini sdylemek
miimkiindiir.'*

Yine ayni teme benzerlik olusturacagini diisiindiigiimiiz Cengiz Aytmatov’un
Toprak Ana adli eseri de toplum tarafindan dislanmis bireyi anlatir. Ancak Aytmatov
dislanan bireyi kosullarindan, yasadiklarindan ve i¢inde bulundugu durumdan bagimsiz

diisiinmemek gerektigine 6zellikle vurgu yapar.

103 Bunun i¢in bkz. Abdulhalim Aydin, “Kamelyayr Kadin ve Sefiller’den Intibah, Garam ve

Kahpe’ye Tematik Bir Izsiiriim”, Frankofoni, Cilt: 16, ss. 391-409 (2004).
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Aytmatov’un Toprak Ana romaninda “Tolganay’in kocasi ve {i¢ oglu savasta
oliir. Gelini Aliman da kocasini yitirir. Gelin Aliman bir ¢obana gonliinii kaptirir ve
ondan gayri mesru yoldan bir ¢ocuk diinyaya getirir. Aliman’in bu yasadiklarina savas
sebep olur. Aytmatov, Aliman’t roman boyunca iyi ve caligkan bir insan olarak
anlatir.”'% Yazar, temiz ve saf duygulara sahip insanlar da kétii sartlar nedeniyle yanlis
davraniglarda bulunabilirler diisiincesini burada 6n plana ¢ikarir.

O halde yasam kosullar1 insanlarin sekillenmesinde ¢ok biiyiik bir 6nem arz
etmenin yaninda belirleyici bir etkendir. Dolayisiyla yazar eseri aracilifiyla konuyu
evrensellestirmeye c¢alismistir. Yaradilis icinde her seyin insansal anlamda giizel
olmadigini ve degerlendirme yaparken her seyin arka yiiziinii de gérmek gerektigine
dikkat ¢ekerek “tutunamayanlar” dan yana bir tavir sergilemistir.

Kemal’in Tiirk aile yapisinda goriilen aksakliklar, gelenek gorenek, inang gibi
konularin dogurdugu problemler iizerinde ciddiyetle durmasi ve bu noktada ¢oziim
arayislart yine Hugo ve romantizmle biitiinlestirir onu. Kemal Fransiz yazarin “sosyal”
yoniinden, yani “toplumcu Hugo’dan” etkilenmistir. Romantizme de Hugo’ya

(19954

yonelirken de ayn1 bicimde, edebiyati cagdaslastirmak isterken de edebiyatin “egitici ve

yararlr” yoniinii 6lgiit olarak almistir her zaman.'%

Sinasi gibi, Kemal’in de edebiyat yoluyla toplumu bilinglendirmeye ¢alismasi ve
var olan problemlere el atmas1 Hugo ile benzer bir ¢izgi ilizerinde yiirlimesinde etkili
olmustur. Kisacasi, yapilan tiim bu analizler, roman tiiriinlin igerigi ile toplumsal
gerceklik arasindaki iligki lizerine kuruludur.'%

Kemal’in ruh verdigi eserlerinde goriilen ya da kendisinin dile getirdigi sanat
anlayis1 egiticiligin ve eglencenin bir arada olmasi diislincesidir. Yani az Once
belirttigimiz iizere edebiyatla toplumsalligin i¢ igeligi bilinciyle kendisini toplumun
rehberi olarak goriir. Ciinkii romantizm bir yaniyla toplumsalcidir yani toplumdaki
diiskiinlere, kimsesizlere, yetimlere, fahiseye dogruyu gosterme, elinden tutma ve
egitme kaygisi giider. Bu acidan ele alindiginda Tanzimat hareketinin temelinde de
toplum tabanina inme anlayisi vardir. Yani halkin tabanina ve diline inme s6z

konusudur ve dnemlidir.

%0Orhan Soylemez, “ Cengiz Aytmatov: Tematik incelemeler”, Ankara, (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu)Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymi: 336, Atatiirk Kiiltiir Merkezi 2010, s.87.

19 Abdiilhalim Aydin, “ Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’de Victor Hugo Etkileri”, istanbul, Cantay
Kitabevi, 2004, s.44.

1% ycien Goldmann, “Roman Sosyolojisi”,(Der. ve Cev. Ayberk Erkay), Ankara Birlesik Yaymnevi,
Haziran 2005,s.24.



49

Romanin bir edebi tiir olarak XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Tiirkiye’ye girisi,
Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimat diye bilinen ge¢ déneminde meydana gelen
kiiltiirel ve kurumsal doniisiimlerin 6nemli bir asamasini olusturan baslica edebi
yeniliklerin parg:as1yd1.107 Yiizyillardir edebiyatimizi sekillendirmis olan Arap ve Fars
edebiyati bu donemde bir yandan geleneksel varligini siirdiiriirken, bir yandan da
Tanzimat’la beraber Bati tarzinda edebiyat yapma bic¢imiyle tanisilmis ve bu yeni

anlayis giderek biiyiik 6l¢iide alan kazanmaya baslamistir.

“Batili roman Orneklerini tamma siirecine kadar, Tiirk okuyucusu c¢esitli
kaynaklardan gelen mensur ve manzum hikayeleri okumaktaydi. Bu hikayelerdeki
temalar genelde romantik yapida olmalarimin yaminda ilahi ask da séz konusuydu.
Eserin  kurgusunda gercege aykiriligin yanminda, zaman ve mekdn belirsizligi,

kahramanlarin hayatla iligiginin olmamas: da dikkat ¢ekicidir. ~108

Tanzimat, siyasal ve sosyal a¢idan oldugu kadar edebiyat agisindan da biiyiik
degisimlerin baslangi¢ noktasidir. Bu anlamda donemin aydinlart halkin zihniyetini ve
bakis agisin1 degistirecek, tiim alanlar1 kapsayacak bir yeniligin pesinde olmuslar ve
romant da bu yenilikleri saglamada 6nemli bir tiir olarak gormiislerdir.

Kemal roman tiiriinii gercege benzerlik adina ve usa aykirilik egemenligine

9 Bu anlamda Intibah

karsi, yenilik 6zlemlerini basariya ulastirmak igin secmistir.’
(Serguzest-i Ali) olmus ya da olabilecek olan olaylardan ders ¢gikarma, ahlak-tére ve aile
iliskilerinde deneyimsiz gencleri egitme amacli yazilmis bir eserdir. Bozulan toplum
yapist igerisinde gengleri olabilecek tiirlii kotiiliikklere karst koruma séz konusudur.
Konular giinliik yasamdan almay1 yeglemistir. Kisilerin duygu diinyasini, tutkularini ve
doga betimlemelerini denemistir. Ruhsal ¢oziimlemeleriyle bir olay1 toplumsal ve
bireysel yonleriyle gormeye c¢alismasinin yami sira, dis diinya betimlemeleriyle de
Intibah Tiirk romaninda bir baslangic sayilabilir.

Ancak elestirmenler Kemal’in bu romanda yiiksek bir edebi diizey tutturamadig:

110

goriisiinde birlesirler.”” Intibah’taki kurgu genel itibariyle Kkisilerin duygularina

Y Tanzimat Reformlarmin Ingilizce’de Ozlii bir Anlatimi i¢in bkz. Bernard Lewis, The Emergence of
Modern Turkey, Londra, 1961, s.104-125.

108Glyasettin Aytas, “Tematik Roman Incelemeleri”, Ankara, Ak¢ag Yayinlar1-895, 2008, s.12.

19Gerif Mardin, “Jén Tiirklerin Siyasi Fikirleri 1895-1908” istanbul, Iletisim Yaymlar 13, 1983, 5.23.
YH. Tepe Un. Tiirk Dili ve Edb. Boliimii Tiirk Halkbilimi Anabilim Dali Yeni Tiirk Edebiyat: Dersi
Roman Tahlili Odevi, Cezmi, N.Kemal-Cihan Anzerli 21057796-25.05.2011, s.4
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dayamyor. Tek basma Intibah’in kurgusundan ya da yasanilanlarn bagimsizligindan
bahsetmek ¢ok da dogru olmaz. Oncelikle romanin kurulumunda anonim bir halk
hikayesi olan Hancerli Hanim Hikdyesi nin etkisi g6z ard1 edilemez. Her iki eserde de
gozii kararmisg, tutkulu iki gencin kotii bir kadinin pengesine diismesi olay oOrglisiiniin
temelini olusturur. /ntibah’taki baskarakter Ali Bey de Hangerli Hamm Hikdyesin deki
Siileyman gibi yasam sekli bozuk olan bir kadin ugruna tiim varin1 yogunu kaybeder.
Dilasub ve Kamer’e 6¢ alma duygulariyla zulmedilir.

Iki eserde de var olan olumsuzluklar aile dostlar1 tarafindan diizeltilmeye
caligilir. Stileyman’in Hangerli Hanim’in yalisina gidisi ile Ali Bey’in Mehpeyker’in
yalisina gidisi sahnesi aymidir. Ama aym zamanda Intibah’m Kamelyali Kadin (La
Dame aux Camélias) disinda Manon Lescaut gibi baska Batili eserlere belli 6l¢iilerde
baglanmasi da s6z konusudur. Ali Bey ile Mehpeyker’in iliskilerinin Manon Lescaut ile
Grieux ya da Marguerite Gautier ile Armand Duval’inkilerle benzerlik gosterdigini
baska kaynaklar da belirtmistir.**

Anadolu Efsaneleri’nin (1954) o6ns6ziinde Tanzimat doéneminde Avrupa
edebiyatlarina modernlesme amaciyla Bati’ya yonelisimizi G. Aytag, “Batinin
cigeklerini alip artik kurumus olan eski agacimizin dallarina pamuk ipligiyle baglamaya

ne hacet vardi; o ¢igekleri acan govde ve kokler bizim topraklarda idi»tt

seklinde
elestirel bir bakis sunar. Kuskusuz Ayta¢’in burada giindeme getirmek istedigi konu,
Bat1 edebiyatindan alinan kimi sahnelerin pek de yakisiksiz bir sekilde zorlama bir
tavirla romanimiza sokulmasi durumudur. Bu gibi durumlarda paradoksal ve yabanci
kokusu veren bir montaj hemen goze carpar. Bunun giizel bir 6rnegini ele aldigimiz
Intibah’ta goriiyoruz. Ali Bey’in Mehpeyker’in yiiziine firlattigi para sahnesiyle
Armand’in Marguerite’e verdigi para sahnesi Ayta¢’in deyimiyle pamuk ipligiyle
ilistirilmis bir sahne olarak durmaktadir. Oysa ki, orijinalinde Dumas Fils’in uyguladig:
bu sahne hem hikayenin genel akisi, hem de metres gelenegindeki 6geler bakimindan
uygun ve gerekli bir davranis olarak yer alir. Belli ki Kemal Kamelyali’da okuyup
begendigi sahneyi kendi eserine tasirken hem roman teknigi agisindan, hem de
toplumsal kiiltiir agisindan ¢ok seyi goz ardi etmistir.

Dilasub’un Ali Bey’in paltosuna sarilmasi sonucu o6ldiiriilme sahnesi Victor

Hugo’nun Le Roi S’amuse (Kral Egleniyor) sahnesiyle benzerligin 6tesinde taklidi akla

111S.erif Mardin, “Jéon Tiirklerin Siyasi Fikirleri 1895-1908”, Istanbul, Hetisim Yayinlar1 13, 198, s.51.
WoGiirsel Aytag, “Karsilastirmali Edebiyat Bilimi”, Ankara, Kiiltir Bakanligi Yaymnlar1 - 2592, 2001,
s.27.
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getiriyor. Oziinde Kemal’in bu sahnede vermek istedigi mesaj fedakar kadin tipidir. Bu
arglimanda sunulmak istenen sey, bir namuslu ve dogru kisi olarak Dilasub’un
gerektiginde sevdigi icin canini feda eden kadin oldugudur. Onemli hatta en dnemli
benzerliklerden biri de Armand Duval’in babasi ve Ali Bey’in annesi arasindaki
benzerliktir. Romanin gerilimine sebep olan kisilerdir.

Iki eser baglaminda etraflica bir inceleme yapildig1 zaman Baba Duval ve Fatma
Hanimin dénemin ve toplumun tutuculugunu temsil ettikleri net bir sekilde ortaya ¢ikar.
Bu yaklasim sekli eserlerin sosyal nitelikleriyle ilgilidir. Her iki eserle ilgili olarak buna
benzer daha pek ¢ok sahneyi verebiliriz. Ancak burada alt1 ¢izilmesi gereken bir nokta
vardir. Benzerlik veya yakinlik gosteren her sahneyi Kemal’in Dumas Fils’ten almistir
gibi basmakalip bir bakis acisinin yanlis olacagini da belirtmek isteriz. Kimi motif veya
sahnelerin evrensellik ilkesi dogrultusunda degerlendirilmesi gerektigini vurgulamak
istiyoruz. Ciinkii her seye ragmen s6z konusu olan insan ve toplum iliskileridir. Boyle
olunca da genel insani tutum ve degerlerin her zaman i¢in kii¢tik farklar disinda ortak ve
evrensel nitelikli oldugu gercegini géz ardi etmemek gerekir. Ornegin fahiselik
olgusunun insanlik tarihi kadar eski oldugu gergegi, her iki eseri karsilastirdigimizda
unutmamamiz gereken bir ilkedir. Onemli olan bu olgunun hangi degerler dizisiyle ve
nasil islendigi sorunudur. Paul Valéry’nin ¢ok veciz sozii anlatmak istedigimizi 6zetler:
“aslan1 aslan yapan sindirdigi koyunlardir”

Kendilerini toplumsal degisimin hem motoru hem de denetleyicisi olarak goren
Tanzimat yazarlari, 6zdeslestikleri ideal tipler yarattilar ve toplum 6nciiliigii misyonunu
bu karakterlere vyiiklediler.*® Tanzimat yazarlari yarattiklar karakterlerle 6zlem
duyduklart bir diinya tasavvurunu romanlarinda, piyeslerinde vermeye calismislardir.
Bu gruba ilk kadin romancimiz Fatma Aliye Hanim da katilarak kadinin ailedeki yeri ve
durusunu anlatmaya calisarak tek esliligi ve kadinin erkek ihanetine baskaldirma
hakkini savunan karakterler yaratm1$t1r.114 Verilmek istenen mesajlar eserlerde yaratilan
karakterler {izerinden yansitiliyordu; bu yolla toplumun bilinglendirilmesi
hedefleniyordu. Tiyatro ve komedi de ayn1 amaca hizmet ediyor ve hatta bunlarla
edebiyat halk tabanina indirgenmeye ¢aligiliyordu. Bunun ilk 6rnegi de Sinasi’nin Sair

Evlenmesi’dir.

BMehmet O. Alkan, “Modern Tiirkiye’de Siyasi Diigiince Cilt I”, istanbul, Iletisim Yayinlari, 2001, s.
224,
WA g.e.5.224.
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Osmanli hayatina giren tiyatro sadece eglence degil, ayn1 zamanda siyasal bir
ifadedir ve hatta toplumu egitici yonde ara¢ olarak benimsenmistir. A. Mithat Efendi de
siyasi fikirlerini yansitirken komik romani kullanmistir. Ayn1 sey Kemal’de de vardir.
Stirekli eserin hem eglendirici hem de egitici olmasindan s6z eder ve verilen eserde
mutlak suretle toplumsal bir yararin olmasi gerektiginden bahseder.

Hugo’nun Cromwell draminin 6ns6ziinden hareketle yazdigi ve hatta kopyast
diyebilecegimiz Tiirk edebiyatinin ilk tezli oyunu olarak kabul edilen Celalleddin
Harzemsah Islam birligi ilkiisiinii yansitir. Harzemsahlar devletinin son hiikiimdari
Harzemsah’in hayati, kahramanlig1 ve XIII. yilizyillda Anadolu’daki Mogol istilasina

kars1 Tiirk Islam birligini korumak i¢in verdigi miicadelesi anlatilir. Namik Kemal;

“ ‘Bir milletin giizel soyleyis kudreti, edebiyatinda; edebiyatin da en canl
ifadesi, tiyatroda belli olur.’ diyerek bu tiirii diger edebiyat tiirlerine tercih ettigini
belirtir.

Ona gére edebiyat, bir davaya yararli oldugu nispette deger kazanmir. Tiyatroyu
diger edebi tiirlerden iistiin tutmasinin sebebi, tiyatronun Bati kiiltiiriinde oynadigi rolii
vakindan  gormiis, milletini vatan sevgisiyle costurmak yolunda tiyatrodan
faydalanabilecegini anlamis olmasindandir. Kemal’e gore, edebiyatin en giic ve en
zorlu kolu olan tiyatro, kitap, gazete ve benzeri basin organlarindan daha tesirlidir.
Tiyatro goze, kulaga hitap ettigi icin diger edebi tiirlere gore daha akilda kalici,

hafizalarda etkisi daha ¢ok olan bir tiirdiir.”

Kemal’in sanat toplum i¢indir anlayisiyla diger bir deyisle sosyal romantizmle
hareket ettigi ve bu yolda kalemini kullandig1 asikardir. Eserinde yarattig1 Celal tipi ile
kendi idealinde olan kahramanin biitlin bir kimligiyle ortaya koyar; yani ahlakin canli
timsalidir Celal. Ciinkii Celal miicadeleden yorulmayan saf, faziletli ve fedakar biridir
ki o tam da Namik Kemal’in anladigi kahramandir tipidir. Toplumun 15181, rehberi,
yonlendiricisi olan yazar sergiledigi oyunlarla fikirlerini yaymaya ¢alismigtir.

Roman — toplum iliskisi gergekei ve tezli (roman engagé) romanlarin en belirgin
ozellikleridir. Aristo’dan beri aynaya benzetilen sanat ve dolayisiyla roman topluma,

gerceklige tutulan bir aynaya benzetilmis. Hayata tutulan aynada ayrinti, ayrintida ise

15 Kubilay Unsal, “Namik Kemal: Celaleddin Harzemsah”, A.U. Tirkiyat Arastirmalari Enstitiisii
Dergisi Say1 39, Erzurum 2009,s.114.
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dil cok belirleyici bir etkendir. Gergekten de yasantilarin, donemlerin, kendini var ettigi
stiregte gerek yol gostericiligiyle gerek var olani yansitmasiyla ve gerekse olabilecek
olan1 yansitmasiyla toplumlarin ve bireylerin aynasidir roman. Bu noktada belki sonsuz
olani, belki basucundakini gérme ve yansitma agisindan diliyle, anlatim bi¢imiyle ve
diger sanatsal yaratim enstriimanlartyla kaliplasmisligin 6tesine ¢ikip kendini asabilir.

XIX. ylizyilin son g¢eyreginde Batililagmayla beraber gelen roman, muhtemel
farklilasma ve degisim konularma el atmaya calismistir. Her toplumda degisimin
taraftar1 oldugu gibi, muhalifleri de vardir. Yazarlarin ¢ogu bu degisim ve doniisiimden
yana olduklarindan ve hatta toplumu edebiyat yoluyla bizzat degistirip
dontistiireceklerine inandiklarindan dolay1 bu konulari islemekten ¢ekinmediler. Namik
Kemal’in Intibah1, Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi’si,
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Nabizade Nazim’in Zehra’s1 gibi eserler
donemin Tirk toplum yapisinda goriilen gesitli problemli alanlara el atmak gayesiyle
kaleme alinmis ve yasanilan problemlerden yola ¢ikilarak romanin kurmacasi iginde bir
hikaye ve olaylar Orgiisiine doniistliriilmiistiir. Kurmak istedikleri yeni toplumsal
yapmin temel taslarin1 edebiyatla vererek toplumu degistirip doniistiirme yolunda
miicadele vermislerdir.

Nitekim incelememizin konusu olan /Intibah’la Kemal daha once de
degindigimiz gibi toplumda var olan ve ylizyillardan beri siirdiiriilen yanlis, olumsuz
(kiz cocuklarin egitilmemesi, evlilikte gengler adina karar verme, kadin erkek esitsizligi
vb.) bir takim gelenek, pratik ve tutumlarin edebiyat vasitasiyla degistirilmesine
katkida bulunmaya c¢alismis. Yazilirken de bir dizi Bati romaninin etkisi altinda
kalmistir. Bu yonde de kadin erkek iliskisi iizerinden yasanilan yanls iligkilerin toplum
ve aile yapisina ve 0zellikle de bireye dayattiklar: ve yok ettikleri lizerinde durmustur.
Yazara gore roman vakasi ya gercek ya da gercege yakin olmali, bombos bir vakadan
ibaret olamaz. Bu vakanin i¢inde sosyal ¢evrenin konulari ele alinmalidir. Kapali
toplumlardaki yanlis iliskilerin ve basibosluklarin doguracagi sonuglar ele alinmistir.
Kemal, Intibah eseriyle yine bir aile mevzuunu ele almis, kétii kadinlarin ihtiras ve
entrikalarina kapilarak hem kendilerini hem bagkalarint mahveden genclerin romanini

yazmlstlr.116

16N . Sami Banarli, “Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi-II”, istanbul, Meb,1998,5.908.
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Bu degerlendirmelerden sonra Intibah adli eserin kisa bir hikayesine goz
atmakta fayda gorliyoruz. Boylece okur olaylarin temel akisini ve kahramanlarin
yapisini daha iyi anlama imkani1 bulacaktir.

Ali Bey zengin bir ailenin ¢ocugu, geng¢ bir delikanlidir. Dogustan keder
duygusu agir basan biri olmakla beraber babasini, dostunu, dgretmenini kaybetmekle
yasaminin lezzetini de kaybeder. Bir gilin kalem arkadaglariyla Camlica’ya gitmeye
karar verirler. Camlica’da Mehpeyker adindaki fahiseyi goriir ve ona asik olur.
Mehpeyker Ali Bey’in tam tersi, ahlaki formu oldukga diisiik ve rezil bir ailede yetismis
biridir. Mehpeyker kendisini ¢ok namuslu, edepli bir kadin olarak gosterir. Kisa bir
sohbetten sonra aralarinda bir ask baslamis olur. Bir Pazar Ali Bey Atif Bey’le beraber
Camlica’ya gider. O giin Atif Bey’in yegeni Mesut’tan Mehpeyker’in {inlii bir fahise
oldugunu Ogrenir. Ali Bey Mehpeyker’le bir daha goriigmeyecegini sdyler ancak,
Mehpeyker’e delicesine tutulmustur.

Bundan sonra gen¢ kadinin yalisinda goriismeye baslarlar. Mehpeyker
hazirladig1 icki masalariyla icki kullanmayan zavalli Ali Bey’i iyice bastan cikarir.
Annesi oglunun davraniglar1 karsisinda merak duygusunun Oniine ge¢emeyerek yakin
arkadas1 Atif Bey’le goriismeye gider. Atif Bey ve Mesut Efendi olan biteni annesine
anlatirlar. Coziim olarak da bir cariyeyle evlendirilmesini onerirler. Annesi Dilagub
adinda giizel bir cariye bulur. Fakat Bey bu teklifi kesinlikle kabul etmez. Bunun
lizerine anne ve ogul kavga eder ve Bey evi terk eder.

O sirada Mehpeyker’in gecimini sagladigi 45181 Abdullah Efendi istanbul’a gelir
ve Mehpeyker ile goriisme talebinde bulunur. Bey, o gece annesi ile tartistiktan sonra
tekrar kendini Mehpeyker’in kollarina atmak {izere yaliya gider ama onu yalida
bulamaz. Basta aklina kotii bir sey gelmez ama daha sonra kafasinda Mehpeyker’in onu
annesine gondermesi fikri canlanir. O anda o yaliy1 zindan, Mehpeyker’i ise eti kemigi
kurumus igren¢ zehirli bir giiliisten ibaret gérmeye baslar. Mehpeyker ise Abdullah
Efendi ile goriislir ve birine asik oldugunu ve bundan sonra kendisiyle goriismek
istemedigini iletir; ama adam bu teklifi kesinlikle kabul etmez. Mehpeyker yaliya doner.
Ali Bey, hiddetle nerde oldugunu sorup kizmaya baslar.

Hanimefendiye elindeki bes yiiz liray1 firlatarak {icretini al da senden kurtulayim
deyip evine doner; annesinin ayaklarina kapanarak af diler ve Dilagub’la evlenmeye
karar verir. Mehpeyker ise olanlardan habersiz, Bey’e intihar edecegi yoniinde

mektuplar gonderir. Bey buna karsilik namuslu biriyle evlendigini belirtir. Mehpeyker
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intikam almak i¢in Abdullah Efendi’nin yardimiyla kétii bir plan yapar. Dilasub’un
viicudundaki iki tane ben onlarin ¢irkin planlarina bulunmaz firsat olur. Kahvede oturan
erkekler Ali Bey’in duyacagi sekilde Dilasub’un benlerinden bahsedince Bey deliye
doner ve onun da kotii bir kadin oldugunu diisiiniir. Bu kotii plan sonucunda Ali Bey
Dilasub’u satisa ¢ikarir. Mehpeyker Dilagub’u intikam almak icin satin alir. Ali Bey
fiziksel olarak toparlanir fakat duygusal anlamda yikima ugramaistir; elinde avucunda ne
varsa satar. Siirekli annesini bu yasananlardan sorumlu tutar. Zavalli kadin bu duruma
daha fazla dayanamayip kahrindan 6liir. Kendisine bir tiirlii geri donmeyen Ali Bey’i
Mehpeyker 6ldiirmek i¢in plan yapar. Mehpeyker’in 6fkesi bununla da bitmez, bu kanl
sahneyi Dilagub’un da gdérmesini ister ve hicbir seyden haberi olmayan Dilasub’u da
Bey’in gidecegi koske gotiiriir. Dilagub tesadiifen duydugu konusmalardan Ali Bey’in
Oldiiriilecegini anlar. Ali Bey’i oradan uzaklastirir ve kendisi de Bey’in paltosuna
sarilarak odanin bir kdsesinde beklemeye baslar. Katil, Dilasub’un oldugu odaya girerek
paltoya sarilmig olan Dilasub’u Ali Bey sanarak bicagi kalbine saplar. Ali Bey ve
mabhalleli geldiginde Dilasub’u kanlar i¢inde bulurlar. O anda Ali Bey ne kadar biiyiik
yanliglar yaptiginin farkina varir. Son nefesini vermekte olan Dilagub elinden tutan Ali
Bey’in sefkatli sozleriyle biiyiik bir saadet i¢inde Sliir.

Mehpeyker hala intikam hirsina doymamis bir vaziyette Bey’in yanina gelerek
zavall1 kadinin sugsuzlugunu, sdylenilen her seyin iftiradan ibaret oldugunu ve her seye
sebep Ali Bey’in kendisinin oldugunu sdyleyerek kinini kusar. Duyduklar1 karsisinda
Ali Bey ikinci bir yikim yasar. Bu hirsla Mehpeyker’i oldiiriir ve cezaevine kapatilir.
Bir siire sonra oliir.

Yazar, romanda agki bir garnitlir, okuyucuya belli telkinlerin yapiligini
kolaylastiran bir katalizér olarak diisiindiigii icin, /ntibah’in fikri muhtevas: “genclere
hayat tecriibesinin erken ¢aglardan itibaren kazandirilmasi liizumu” olarak ortaya

(;1kar.117

Saf temiz niyetli bireylerin yasadiklari bozuk iliskilerle ne kadar
degisebilecegini ve aile ortami tlizerinde nasil bir felakete sebep olduklarini yansitir.
Cok diizgiin yetistirilen egitimli kisilerin bile diistiikkleri batakliktan kurtulmanin
zorluklar1 gosterilmeye calisgitimistir. Onemsenen aile yapilari, deger yargilari, ahlak
degerlerinin bir anda nasil yerle bir olacagini vurgulamasi da aile ve toplum normlarina

verdigi degerin gostergesidir. Donemin yasam seklinden yansimalar da s6z konusudur.

17 Kenan Akyiiz, “Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri”, istanbul, inkilap Kitapevi, 1995, s.76.
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Ali Beyin hakikate ulasmast onun yasadiklari acisindan higbir seyi
degistirmeyen “son pismanlik fayda etmez” klise soziiyle kalsa da, yazar asil bu trajik
sonla vermek istedigi mesaji okura iletir. Tanzimat devri piyes ve romanlarinda,
hiirriyet fikirlerinin tesiri ile esir ve cariyelerin durumlari ile de mesgul olunur; onlara
kars1 bir sevgi ve merhamet hissi uyandiriimaya ¢aligilir.**®

Divan edebiyatinda kadma genellikle zevk boyutuyla bakiliyordu. Yani sadece
fiziki giizelligi 6n planda olan kadin estetik bir meta olarak goriiliiyordu. Kadinin da bir
ruha sahip oldugu, duygularmin ve belli bir kisiliginin oldugu, onun bu nitelikleri
tizerinden de ele alinmasi gerektigi fikri ¢ok rastlanan bir durum degildi. Terbiye-i
Nisvan makalesi ile ilk kez Namik Kemal yeni bir kadin tiplemesini giindeme getirerek
kadinin egitiminden, kendini gelistirmesinden ve ilerlemesinden bahsetmistir. Kadin
toplum biinyesinin yarisini teskil eder. Kemal kadinin atil kalmasini bir insanin yari
viicudunun felgli olmasina benzetir. Ev hayatt ve cocuk terbiyesi bakimindan
oynadiklari rolii belirterek, kadimlara aktivite ve suur verilmesi icap ettigini soyler."*®
Eserde bu anlamda dikkat ¢eken sahislardan biri de Dilasub’dur. Dilasub’un elden ele
dolagmasi, cariye olarak ahlak disi iliskilere de alet edilmesi ve dahasi bu durumun
eserdeki genel hava agisindan siire gelen, kaniksanmis bir durum oldugunun verilmesi
ilgingtir.

Bu noktada Kemal, Kamelyali Kadin’daki Marguerite’ten faydalanarak yapilan
isin olumsuzluklari belirtir; 6nyargilarin, benimsenmis / kaniksanmig diisiincelerin
yersizligi ve distikliigli lizerinde durur. Marguerite’in fedakarca davranmasi, gercek
aska cevap vermesi ve gecmisteki kotii yasantisina bir daha donmeme iradesi
gostermesi nasil eser i¢inde yazarin fahiselik sorununu yeni bir konuma getirmisse, ayni
sekilde Kemal de Dilasub’un kisiliginde cariye / cariyeligi farkli konumlandirmaya
calistyor. Dilasub sadece bir esiredir yani cariyedir. “Dilasub bir esire olmakla beraber,
fedakarlik, fazilet ve iyi kalpliligin sembolii olarak eser boyunca yiiceltilir.”**°

Toplumsal bir sorun olan Dilasub’un kolelik durumu eserde goz ardi edilerek
sadece onun bedbaht kadin sifatiyla 6ne ¢ikarilip acindirma hissi uyandirmasi da goézden
kagmayacak bir durumdur. Gergi Dilasub’un cariye olarak Ali Bey’den intikam almak
icin can atan Mehpeyker’e satilmasi yazar tarafindan islenmekle beraber, bu

miiessesenin toplumsal bir yara olarak ve kadinlik durumunun en trajik bir yani olarak

8Mehmet Kaplan, “Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar I”, istanbul, Dergah Yaymlari: 21, s.311.
A g.e.5.311.
1207eynep Kerman, “Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri”, Ankara, Ak¢adag Yayinlar1 -259-1998, s.37.
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ele alinmamas1 yadirgaticidir. Ornegin ne Dilasub’un monologlarina, ne de baska
kahramanin bu konudaki diisiincelerine rastlamiyoruz. Oysa benzer baglam i¢inde ele
aliman Marguerite, takindig1 tavir ve gosterdigi sadakat ve baglilikla fahise kadin
imajina siirekli olumlu yansimalar tasiyan bir tipleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanzimat déneminde esaret ve esire yaklasim ¢ok 1limandir; gerek Islamiyet’in
etkisiyle ve gerekse o donem yazarlarinin hiirriyet kavramina verdigi 6nemden
kaynaklidir. Bu anlamda koélelik kurumu gergekten 6n plana ¢ikartilmis ve bir¢ok esere
de konu olmustur. Calismamizin daha sonraki boliimlerinde bu kurumun tarihgesi
tizerine ayrmtili bir sekilde duracagiz. Tanzimat Donemi yazarlarinin ve Kemal’in bu
kuruma yaklagimlarini ve isleyislerini ele alarak degerlendirmesini yapacagiz. Ancak
koleligin bir sorun olarak ele alinmadigi birgok eserde de biz ¢ok sayida cariye ile
kaursllaslrlz.121 Intibah’daki cariye Dilasub da bunlardan biridir. Asil temas: cariyelik
veya kolelik olmayan bu eserde yazar Dilasub’u asli karakterlerden biri yaparak
onlimiize ¢ikarir ancak esireligi degil sadece acima hissi uyandiran bedbahtligiyla 6n
plandadir.

Tanzimat devri, sosyal hayat {izerinde diizenlemeler yapan karmasik bir
donemdir. Kemal de gerek siyasi ve gerekse edebi yoniiyle bu anlamda yenilikler ve
diizenlemeler yapmaya c¢alisan donemin ilklerindendir. Makaleleri, piyesleri ve
romanlar1 araciligiyla yeni fikirleri genis bir okuyucu Kkitlesine empoze etmeye
calismistir. “Terbiye-i Nisvan”, “Aile”, “Iskat-1 Cenin”, “Niifus”, “Maarif”, ve
“Terakki” gibi makalelerinde kadin sorunsali iizerinde durmus, saglikli nesiller
yetistirmenin  6n kosulu olarak kadin egitiminin Onemini vurgulamistir bu
makalelerinde. Cocugun ilk terbiyesini almadaki annenin 6nemi ve alinan ilk terbiyenin
yasam boyu devam edecegini belirtir. Aile olgusu ve aileden alinan terbiyenin birey
tizerindeki etkisinin dnemini vurgulamaya ¢alisir.

Temelde saglikli bir topluma ulasmanin 6ziinii saglikli ve egitimli bir aile ile
olabilecegi vurgulanir. Kemal bu diisiinceler dogrultusunda yiicelttigi kadini, egitimli ve
aile saadeti icin her tiirlii fedakarligir goze alan ve gerektiginde sevdigi ve ailesi i¢in
oliimii goze alabilen kisi olarak tamimlar. Intibah'ta yarattigi cariye Dilasub ve Ali
Bey’in annesi Fatma Hanim tam da bu tanima uygundur. Namik Kemal kahramanlarina

ozellikle de kadin kahramanlarima kendi kendileri olma firsatt vermedigi gibi onlar

2 Razl Gokgek, “Tanzimat donemi Roman ve Hikayelerinde Kadin Erkek Iliskilerinin Diizenlenisi”,
(Yayimlandigr yer: Tirk Yurdu, s.153-154, Mayis- Haziran 2000,5.126-132. Bunun igin bkz.
www.definesirlari.com/.../tanzimat-dénemi-roman-ve.
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bagli oldugu romantik akiminda tesiriyle, iyi - kotli olmak iizere ¢ok kesin bir sekilde
iki gruba ayirir. Sevdigi, acidigi, yiicelttigi Dilasub’a her firsatta “zavalli, bigare,
cocuk™; adeta nefretini kustugu Mehpeyker’e “kari, fahise, facire, mel’une” gibi sifatlar
vermesi, bu tutumunu en acik bir sekilde gosteren ifadelerdir.'®® Kisacasi vermek
istedigi ya da kendi diisiincesindeki ideal kadin tipi masum, faziletli, fedakar ve ayni
zamanda giizel ve saf olandir, aksi yonde olan kadimi yok saymaktan yerden yere
vurmaktan kaginmaz.

Ote yandan, yazarimizin bu tutumu, aslinda tezli bir roman olan Intibah™
yazarken kadin, ¢ocuk egitimi, aile yapisi, bireyin gelisimi gibi konular1 nasil gézden
kacgirdigi sorununu giindeme getirir. Makalelerinde kadin ve kadinliga verdigi 6nem ile
bu eserde kadinin kendini gergeklestirmesine firsat tanimamasi ciddi bir paradokstur.
Bu durumu su sekilde aciklama imkanimiz vardir: Kemal makalelerinde kadin
konusuyla ilgili tutumunda samimidir. Kadinin kendini gelistirmesi, egitilmesi, deger
gormesi, aile kurumu iizerinde en biiylik paymn ona ait olduguna inanmasi gibi
konularda tiimden samimidir. Ancak eserine bu konular tasirken roman yazmak
telasiyla acele davrandigy, tezli edebiyatin derinliklerine inemedigi, asil verilecek mesajt
hafife aldig1 diisiiniilebilir.

Bu diistincemiz, Kemal’in eseri oldukga basit ve mekanik bir kurgusal diizleme
oturtmasindan kaynaklandigim diisiindiiriir. Ornegin yazar yalmzca iyi ve yalnizca kotii
gibi keskin bir ¢izgiyle evlenecek kadin olan Dilasub ile evlenilmeyecek, kot ve
felaket getiren kadin olan Mehpeyker’i baska yonleriyle ele alip kurgusunu daha
derinlikli bir yap1 iizerine yerlestirmemistir. Yan motifler ve bagka toplumsal sorunlara
el atmak icin drnegin, bu iki kadin kahramanin kisiliginde egitim, terbiye, yetisme tarzi
ve talihin ¢izdigi yol gibi baskaca unsurlara bagvursaydi, eser daha derinlikli ve toplum
problemlerine daha genis perspektiften yaklagmis olurdu. Ornegin bu anlamda, Fils, bir
metres olan Marguerite’i bize i¢ ve dis diinyasiyla sunarken kaliplagsmis bakis acisinin
disina ¢ikarak, fahise ile ilgili kolektif diisiinceyi kokiinden sarsici bir tezle yola ¢ikmis
ve eserin sonunda okurda bu tezini kanitlamig goriiniiyor. Yukarida degindigimiz
celiskinin bir bagka nedeni de, geleneksel bakis acisinin yazarin hala i¢ diinyasinda ya
da bilingaltinda varligin1 siirdiirmesi olabilir.

Bu paradoksal durumu aciklayici iiglincii ve bizim de tezimizin iddiasi olan

neden ise, Kemal’in /ntibah1 yazarken ciddi anlamda Kamelyali Kadin’dan etkilenmis

1227eynep Kerman, “Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri”, Ankara, Ak¢adag Yayinlar1 -259-1998, s. 260.
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olmasi, ancak az dnce de degindigimiz gibi onun belli bagh temalarina ayak uydururken
satir aralarinda ve arka planda kalan ince ve hassas Ogeleri atlamis olmasi veya
gormemis olmasidir. Dordiincii bir neden olarak da o donemde toplumcu romantizmin
etkisiyle ve modasiyla kadin ve kadin haklarina belli 6l¢lilerde gelismis hassasiyet veya
bir tiir prefeminizm diyebilecegimiz bir yaklasimin Avrupa Edebiyatinda baslamig
olmasidir. Bilindigi gibi Tanzimat yazarlari ilgili donemde Fransiz edebiyatiyla
yakindan ilgilenmisler ve pek ¢ok yazari, sairi, sanat¢iy1 izlemislerdir.

Nitekim bu konuda kapsamli bir ¢alisma yapmis olan Abdulhalim Aydin,
Intibah ile Hamid’in Kahpe ve Garam 'indaki bat1 tesirlerini anlatirken yalnizca Fils’in
Kamelyalisi'm1 degil, diger baska yazarlarin da etkilerinden bahseder. Bu da bize,
aslinda dénem Avrupa’sinda bir tiir moda halini almis olan bir prefeminist alginin
yalnizca Kemal’i degil, Hamid’i de nasil etkilemis oldugunu gdstermektedir. 123

Ote yandan, eserin dil ve anlatim 6zellikleri de romantik etkileri agik bir sekilde
vermektedir. /ntibah’ta yaptigi Camlica tasvirleri Magosa‘da iken hayalinde yarattig1
yerlerdir. Eserde sade bir dil kullanmistir. Okuyucuyu etkileyen hayali, romantik bir
tslup da s6z konusudur. Camlica tasvirleri de romantizmin etkileridir. Az da olsa
dogaya yonelis vardir. Mehpeyker’in yalisin1 disaridan tasvir ederken, uzaklagmaya

calistig1 geleneksel dilin etkisinden kurtulamadig agiktir.

“Sanki diizgiin viicutlu bir giizelin teninin rengi gibi gayet acik pembeye
boyanmuis olan, bu késkii Orfiler, Sevketler gorselerdi, sahile kurulmus denizin bir
sahibesi ve oniinde olan korfezcigin suyunu kenart beline sarilmis da diger yerleri

hafifligi sebebiyle su yiizeyine yayilmis bir ipek pestamala benzer derlerdi.”(I:s.89)
Fakat evin i¢i tasvir edilirken basarili bir tabloyla karsilasiriz.

“Odanmin sandalye takimlari beyaz zemin iizerine pembe c¢iceklerle isleme
canfesten yapilmis, halisi da dosemesinin renginde olarak yalniz iizerine ¢icek yerine
otekinin pembesinden daha koyuca bir takim iri dallar islenmis, duvarindaki kagidin
aksine zemini pembe, cicekleri yaldizla karisik beyaz olarak, tavami ise algidan

doktiirme olarak islenmis giildesteler, papaganlarla siislenmisti”.(I:5.90)

"% Abdulhalim Admn, “Kamelyay: Kadin Ve Sefiller’den Intibah, Garam Ve Kahpe’ye Tematik Bir
Izsiiriim”, Frankofoni,
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Kemal’in [ntibah ta, anlatim ve dogallik agisindan en basarili oldugu kesit ise

kisilerin fiziki tasvirleri yapilirken yani maddi varliklar ¢izilirken goriiliir.

“ Dudaklarimin gerek inceligi ve gerek pembeliginin parlakligi, birbirine
sarimug iki giil yapragint andirarak aralarindan inci disleri ¢iy damlasi gibi goriiniir;

cenesi daha yapraklari perisan olmamus bir beyaz katmer giil gibidir.” (I:s.104)

Konusmalarda dil olduk¢a sade ve halk dilinde kullanilan deyimler yer alir ve bu

deyimler yasanilan olaylarda belli bir 6l¢iide ve dogallik i¢inde verilir.

“ Dilasub’a gelince: Esirci, zavallyr arkasina alarak konaktan ¢ikardigi gibi
dogruca Mehpeyker’in yalisina getirdi. Karinin yanina gittiler. Kapidan girildigi sirada
esirci, Dilasub’a hitaben, buyurgan bir tavirla:

-Etek op kiz....

diyince, zavalli o zamana kadar kendine gercek durumu anlamasina yardim
edecek hichir isaret gérmediginden neye ugradigint anlayamadi. Saskin saskin, kayin
annesinin ahbabindan bildigi kadinin yiiziine bakarak:

-0 nasil lakirdr? Biz buraya misafirlige gelmedik mi? demek istedi. Mehpeyker,
esirciye meydan vermeksizin son derecede intikamci ve tahammiil olunmaz derecelerde
alayci bir tavirla:

-Haywr efendim! Adeta satilmaya geldiniz. Hani Ali Bey’in konagina nasil
satildinizsa buraya da 6yle satilmaya geldiniz.” (I's.153.)

Eserde karsilikli konusmalar, tiyatronun verdigi bir aligkanlikla ve daha tabii bir
dille ya21lm1$t1r.124 Cevre ve psikolojik tasvirleriyle donemin eserlerinden daha
ilerdedir. Yani Intibah anlatim 6zelligi, tipler ve psikolojik tahliller agisindan kendinden
onceki orneklerden ayrilir.

Yabanci kelimeleri fazla kullanmamaya 6zen gostermistir. Burada da yine Divan
edebiyatindan, siislii dilden uzaklagsmaya calistig1 ve romantizmin dildeki sadelik ilkesi
ile hareket ettigi goriiliir. “Kemal’in dilin istidadi iizerinde durusunun, tesadiifi bir sey
olmadigini ise Son Pismanlik mukaddimesinde yeni edebiyata karsi itiraz eden Abdi

Efendi’ye verdigi cevaptaki su son climleden anliyoruz:

2N, Sami Banarl, “Resimli Tiirk Edebiyatt Tarihi IT”, istanbul, Milli Egitim Basimevi, 5.908"
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“Lisan oyle tas kovugunda yetisen incir agaglari gibi kendi kendine kemal
bulmaz. Asirlarca terbiye-i efkara hizmet icin vakf-1 viicut etmis bir¢cok iideba ve

.. C . . .. . e . .7 . 5125
hiikema lazimdir ki bir lisanin intizamina, zenginligine imkan hasil olabilsin.

Goriliiyor ki Kemal’in getirmek istedigi bu yeni teknikte yani roman tekniginde
en Onemli mesele olarak dil ele alintyor ve dilin yeni nesillerin ¢abasiyla da kivamini
bulup gelisecegine inaniyor. Kemal’in /ntibah’ta, modern hikayenin sinirlar1 iginde
kalmak kosuluyla eski hikayenin ilislubunu yenilestirmeye calismasi, eserdeki dilin

sadeligine neden olarak diisiinebiliriz. /ntibah m dnsoziindeki

“ Onlarmin (garplilarin) birtakim asar-1 nefisesini taklid eder ve sark ve garbin

fikr-i kemal ve bikr-i hayalini izdivag ettirmeye ¢alisiriz.”

Bu ciimle de az &nce belirttigimiz durumu destekler niteliktedir. Onemli
oldugunu diisiindiiglimiiz noktalardan biri de yazar, eserde duygular1 verme boyutunda
ayrintili anlatimi bir tiirlii yakalayamaz.

Kisilerde romantizmin etkisiyle asir1 tepkisellik {ist diizeydedir. Diisiip
bayilmalar, 6fkeden ¢ilgina donme, sevginin nefrete donlismesi gibi asiriliklar kisilerin
psikolojik durumlarint yansitmakla beraber hareketlerindeki inandiriciligi ortadan
kaldirir. Bu kurmaca iizerinden, gerek dil gerek eserin kurgusu ve gerekse eserin
basarili olup olmama noktasinda degerlendirmeler yapilirken [Intibah’m Tiirk
edebiyatinda bu nev’e oOrnek olusturmak i¢in yazilmis oldugu noktast gozden
kagirilmamalidir. Intibah m kurgusuna ydnelik Mehmet Kaplan: “Kitabin baz1 temalart
dogu hikayelerden alindig1 halde, agirlig1 gerceklige vermesi ve ruhsal tecriibeleri tasvir
etmesiyle Intibah, geleneksel hikayelerimizden tamamen farkli, yeni edebiyatimizi
kuran tiirde bir eserdir, tespitinde bulunuyor.”?® Mehmet Kaplan eseri ruhsal
coziimlemeleri acisindan farkli bir yere koyarken, elestirmen Siikran Kurdakul ‘un
goriisii ise su yondedir:

“Ne var ki; roman sanatinin ana kurallar1 goz Oniinde tutularak yazildigi kabul

edilen Intibahta kahramanlarin duygusal davramislarmin agir basmasi, hareketlerinde

15 Ahmet Hamdi Tanpnar, “ On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi”, istanbul, Dergah Yayinlari,
2012, 5.395.

126Mehmet Kaplan, “Namik Kemal(Hayati ve Eserleri)” istanbul, istanbul Unv. Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1948, 5.204.
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inandirict olmamalari, 6zellikle kisilerin ruhsal ¢ozlimlemeleri yapilirken dilin yabanci
sozciiklerden ve tamlamalardan temizlenmemesi, Kemal’in bu tiirde on dokuzuncu
ylizyll begenisinin disina ¢ikmamasini gdsteren etmenlerdir.”*?” Aslinda her iki
yaklasimin da gecerlilik arz ettigi kanisindayiz. Tirkiye’de romanin viicut bulmasi
acisindan Intibah onemli bir yere sahiptir. Eserin roman sayilip sayilmamasina
baktigimizda ise her ne kadar Kemal’in eserde asil vermek istedigi gelenekten iist
diizeyde 6zgiin bir kopus olsa da sonug itibariyle sadece gelenekten kopus derecesiyle
Olclilmesi, bu noktada eserin ¢ok ta basarili olmadigini ortaya koymaktadir. Diger bir
anlamda sadece ahlak asilama amaciyla tasarlanan bir hikdye olmaktan Oteye
gidememistir.

Fakat psikolojik tahliller boyutuyla da 6nemli bir yere sahiptir. Bir yandan
geleneksel aile hayatina, diger taraftan bir fahisenin 6zlemlerine dayali iki temanin
birlestirilmesi, Tiirk romaninda, Tirk yasayis tarzina temellenen bir tematik cergeve
icinde, Avrupa romanlarinda gozlenen tarzda psikolojik boyutlu bir tip yaratmaya
yonelik ilk ciddi girisimi olusturmaktadir.'?® Ayrica temalarin birbiriyle drtlismemesiyle
birlikte her temadaki vurgu diizeyinin ya da derecesinin ayni kararda olmayisi da ayrica
romandaki birligi bozmaya nedendir. Hem bati hem de Tiirk edebiyati metodu arasinda
sikisip kalmistir demek yerinde olur.

Bilindigi tlizere, “Dogu-Bati1 sorunsali” gibi bir tarihi fon, “modern” dedigimiz
Tiirk edebiyatinin i¢ine dogdugu besik gibi bir seydir. Bu besik, bu ¢ocugu biiyiime
siireci boyunca cok yanli bir bicimde etkilemis ve belirlemis, bu etkiler ¢ocuk

bliylidiikten sonra bile Onemli o6l¢lide devam etmistir.”129

Yapilan arastirmalar
dogrultusunda diyebiliriz ki Intibah 19.yiizy1l yazarlarinm asil sorunu olan gelenek ve
yenilik arasindaki geliskiyi tam olarak yansitmaktadir. /ntibah, gelenekten kopmay1
amaglayan bir girisim olarak da bir edebi polemigin biitiin gerilimini kendisinde
somutlar.**

Intibah taki kisilerin psikolojileri, genel mizaglar1 normal bir seyirde degildir.

Genelde i¢ine diistiikleri durum itibariyle hem psikolojik hem de davranigsal agidan

2Siikran Kurdakul, “Cagdas Tiirk Edebiyati : Mesrutiyet Dénemi I”, istanbul, Bilgi Yaymn Evi, 1986,
s.22.

2 Ahmet O. Evin, “Tiirk Romaninin Kikenleri ve Gelisimi” (Cev. Osman Akimhay), Istanbul, Agora
Kitaplhigi, Ekim 2004, s.86.

2Murat Belge, “Sanat ve Edebiyat Yazilar1”, istanbul, Iletisim Yayinlari, 1426. 1.bsk. 2009, 5.94.
¥0Ahmet. O. Evin, “Tiirk Romaninin Kokenleri ve Gelisimi”, (cev. Osman Akinhay), istanbul, Agora
Kitaplig1 Ekim 2004, s.92.
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siirekli bir degisim sdz konusudur. Intibah ferdi bir hayat tecriibesini hikdye ve tahlil
eden dramatik ve psikolojik bir eserdir.**!

Eserde bastan sona kisilerin ruh halleri degiskendir. Yani sabit bir psikoloji s6z
konusu degildir. Ciinkii yasanilanlar kriz noktasina kadar ulasip kisilerin yasadiklari
olaylar karsisinda her an degiskenlik gostermesi s6z konusudur. Bundan dolay1 faciayla
sonuclanan olaylar silsilesinden ibarettir. Yasanilan olaylar, kisilerin iginde
bulunduklar1 ana ve ruh haline orantilidir. Namik Kemal sahislarin mizag ve
karakterlerini iyice tahlil ettikten sonra, onlar1 bu miza¢ ve karaktere gore hareket

ettirir.*? Ali Bey;

“ziyade asabi, inhimak ve iptilaya esir”*® bir ¢ocuktur.

“Her neye merak ederse biitiin diinyayr unutur derecesine ona hasr-1 istigal
ederdi. Bir seyi arzu eder de husuliinde bir maniaya tesadiif eylerse maksadi ne kadar
ciz’i olursa olsun ele gegirmek icin yolunda en biiyiik fedakarliktan ¢ekinmezdi. Hatta

ufak bir emelinden meyus olunca giinlerce hastalanr, geceleri gizli gizli aglardi. ™

Babasi Ali Bey’in bu mizacint degistirmek icin daha c¢ok onun tahsil ve
terbiyesine 6nem vermis, ancak Ali Bey bu sefer de diinyada okumak disinda bir sey
tanimaz olmus. Ali Bey babasi 6liinceye kadar ihtirasim1 bilgi edinme yolunda harcar.
Bu noktada psikolojik bir tasvirle karsilagtyoruz. Ilk intibalar, onlarm uyandirdigi
meraklar, endiseler, tasavvurla, hayaller... Onlardan kurtulmak i¢in yapilan hareketler,
tekrar yeni bir hayat tecriibesiyle karsilasma, bu yeni hayat tecriibesinin uyandirdigi ruh
halleri... Insan dogasi geregi ilk kez yalan sdylediginde, yanlis yaptiginda bir savunma
mekanizmas1 gelistirme ihtiyact duyar ya da bu durumdan kurtulmak igin hig
sOylemedigi yalani bile rahatlikla kilifina uydurur.

Intibah’ta derin bir psikolojik tasvire ihtiya¢ duyulsa da ihtiya¢ duyulan
psikolojik ¢oziimlemenin yapilmadigr goriiliir. Bu duruma yeterli bir dilin olmayisini
neden gosterebiliriz. En nihayetinde edebiyat dile dayali bir sanattir. Kahramanin ruh
hali basit bir sekilde ele alinip, ¢ok fazla derine inilememistir. Psikolojik tahlilin tam

anlamiyla yapilamamas1 eserin ¢ok fazla basariya ulasmamasinda en biiyiik etkendir.

BIMehmet Kaplan, “Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar II1”, Istanbul, Dergah Yayinlari: 27, 8. Baski,
Eyliil 2010, s.110.

2A. 9. es.111.

3Namik Kemal, “Intibah”, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2011, 5.12.

1¥A.g.e.5.9-10.
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Genel itibariyle romanin 06zii psikolojik degisimlerdedir. Kemal’in karakter tasviri
yaparken tarafli davrandigi agik bir sekilde goriiliir.

Mehpeyker tasvir edilirken ruh hali siirekli degiskendir. Ahmet Hamdi
Tanpimnar’in da dedigi gibi, agikca Ali Bey’in tarafim1 tutan Kemal, Mehpeyker’i iyi
anlamanus ve anlatamamustir.’® Mehpeyker yasadigi deneyimlerle yasama nasil
tutunacagini ¢ok iyi bilen bir aktor gibidir. Her ne kadar yasam sekli farkli olsa da onun
da yasama dair beklentileri, korkulari, kaygilar1 var elbette. Fakat yazar yarattigi
Mehpeyker karakterine karsi bu kurmacanin basindan itibaren Onyargiyla yaklagir.
Kitabin hicbir satirrnda Mehpeyker’e sempatiyle yaklasmaz aksine ona kars1 kati bir
tavir takinir. Mehpeyker okura, ahlaktan nasibini almamis bir fahise, diiskiin, hilekar ve
haysiyetsiz bir kadin olarak sunulmustur.*® Séz konusu Mehpeyker oldugunda bu
sifatlarin hepsi rahatlikla kullanilir.

Genel itibariyle yazar eserinde toplumda “tutunamayanlar” olarak
nitelendirilenlerin agik¢a yaninda olmamistir. Fils’in yiicelttigi fahise figiliriinii o
tamamen yok sayarak firsat verme ihtimalini ortadan kaldirir. Boyle bir yasamin tercih
dist olmasi imkan verildiginde toplumdaki bir ¢ok kisiden daha merhametli ya da
faydali olabilecegi ihtimali Kemal’de s6z konusu degildir. Mehpeyker Ali Bey ile
yasadig1 iliskide yikim siirecine girmeden once aslinda daha farklidir. Ali Bey’e asik
olmadan 6nce kendi ge¢misinden bahseder. Her ne kadar yasadig: iliskide Marguerite
kadar diirlist olmasa da Ali Bey’in servetine konma gibi bir derdi de yoktur. Ali Bey ile
sevgili olmadan once, kendisiyle ve yasamiyla ilgili itiraflar1 da onun samimiyetini ve
ictenligini 6lger boyuttadir.

Yazar Mehpeyker’e karsit olarak Ali Bey’i kusursuz olarak tasvir eder. Ancak
Ali Bey’in egitimli ve kibar olmasi yaninda yasayacagi diis kirikliklar1 karsisinda
gercek zayif kisiligi ortaya c¢ikar. Mehpeyker’i birakmasinin temelinde de aslinda
bilingaltinda yatan 6zgiiven eksikligidir. Ciinkii iliskinin basindan beri Mehpeyker’in
kotii ahlakindan haberdardir. Onu esas inciten nokta Mehpeyker’in gece eve gelmemesi
ve temelde de ona olan sahiplik duygusundan tam olarak emin olmama hissiyatidir.
Kendine olan giivensizligi yliziinden daima kadinlara septik yaklasir ve bu yiizden

kadinlara gereken sevgi ve sadakati gosteremez. Kendine olan giivensizligin en agik

1% Ahmet Hamdi Tanpimar, “XIX: Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi”, Istanbul, Ibrahim Horoz Basim Evi, 2
bsk. 1956 s.385-392.

1%Ahmet N. Evin, “Tiirk Romamin Kékenleri ve Gelisimi”(cev. Osman Akinhay), Istanbul, Agora
Kitapligi, Ekim 2004, s.95.
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gostergesi arkadaslariyla ilk Camlica gezisine gidisidir. Arkadaslari gayet rahat o
ortamin havasi i¢inde anin tadmi ¢ikarmaya calisirken o asir1 derecede g¢ekingen
davraniglariyla alay konusu olur.

Bunlara istinaden diyebiliriz ki; o ¢ok sevdigi Mehpeyker’den kopabiliyorsa,
ayni sekilde Dilagub’tan da kuskulanmasi ve onu hi¢ diisinmeden sorgusuz sualsiz
evden atmasi, hayatindaki en 6nemli {i¢iincii kadin Fatma Hanim yani annesini siddetle
kirmasi, isteklerini reddetmesi de bu kisilik 6zelliginden kaynakli dogal bir tepkidir.
Kendi yikimi ve digiisii de aymi hizla gergeklesir. On yedinci yiizyilin meddah
hikayelerindeki yetimler gibi hastalig1 sifa bulduktan sonra alkolik olup parasini ¢ar¢ur
eder ve iyice dibe batar, fakat onlardan farkli olarak kendi diisiisiiniin tek sorumlusu
kendisidir."®" Ali Bey beklentilerin tam tersine egoist bir tablo gizer. Asil psikolojik
dontisiimii Mehpeyker gerceklestirir. Basindan itibaren ahlak ve yasam sekli itibariyle
yazar tarafindan sempatiyle karsilanmaz. Siirekli haysiyetsizligiyle Unlii bir fahige
olmasiyla 6n planda olup her kétiiliigli yapabilecek kapasiteye sahip oldugu vurgusu
yapilir. Oysa Mehpeyker son ana kadar kaderine meydan okur bir sekilde direnir.

Toplum ve yazar tarafindan o benimsenmeyen karakter aslinda Ali Bey’den
daha iradeli ve yasadig1 ask icin miicadeleci bir ruh sergiler. En zayif olan ve diger
taraftan en erdemli olan kadin ise Dilasub’tur. Eserde Dilagub’a dair yapilan
betimlemeler hep bu yondedir. Yine romantizmin altin kurallarindan biri devreye

Dilasub karakteri 1yi ve sonuna kadar iyi ama Mehpeyker fahiseliginden zaten
kaybediyor bu durumda esneklik gerektirecek bir durum s6z konusu olamadigi gibi altin
kuralin devreye girmesiyle yaratilan kotii tamamen felgli hale getirilerek firsatlar
ortadan kaldirilir, “Kotii kotiidiir ve hak ettigini yagamalidir.” seklinde yaklasiliyor.
Mehpeyker’e sempatiyle yaklagilmamasinin temelinde de aslinda romanin var olma
sebebi yatar. Ciinkii roman1 olusturan temel etken toplumdaki gengleri bilinglendirme,
ibretli olaylarla onlarm kotii yola diismesini engelleyici ve egitici bir kayginin
olmasidir. Mehpeyker’e olan yaklagimlar salt ona bireysel bir yonelis ya da yerme degil
bu duruma diismiis ve fahigelik mevkiine/ kurumuna hapsolmus kadina yoneliktir. Birey
tizerinden genele yonelim amagclanir. Mehpeyker ve onun gibi kisiler, fahiselik
olgusuyla yargilandiklar1 i¢in onlarla bir iliski yasanmaz, yasansa bile diizenli aile ve

mabhalle yagsamlarinin i¢ine sokulmalar1 ya da var olmalar1 s6z konusu degildir. Oysa

YA g .e.s.97.
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Kamelyali’da Armand’m en biliylik hayali Marguerite’le yapacagi mutlu bir evliliktir.
Simdiye kadar gecirdigi kotii yasantist bu gelecekle ilgili kurulan mutlu tablolari
yikacak giicte degildir. Aslinda eserin derinligine ve kahramanin diis dilinyasina
baktifimizda yazarin boyle bir insan algisini yaratmak gibi bir derdi yoktur. Tam
aksine, bu tiir kisiliklerle ilgili olumsuz yargilar1 yikmak adina Armand bu metrese gozii
higbir seyi gérmeyecek kadar asik edilir. Ustelik bu ask gecici bir heves de degildir.
Onu unutmak i¢in en sonunda Armand dogu yolculuguna ¢ikar. Ama dayanamaz ve geri
gelir. Boylelikle kahramanlarin tutumlar1 ve i¢ diinyalarindan bosalan tepkilerden yola
ciktigimizda yaratict olarak her iki yazar arasinda ciddi bir diinya goriisii ve medeniyet
algis1 farki oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ali Bey gibi kibar, egitimli kisilerin oldugu ve olmalar1 gereken yer bellidir. Bir
beyefendinin ayak takimindan ayrildigi nokta ise agirbasliligi-uysalligi ve evine olan
bagliligidir. Ali Bey tasvir edilirken sik sik “kiz gibi oglan” diye vurgulanir. Bu tavirlar
onun zaaflarinin Ustiinii belli bir siire ortse de, yasadiklart sosyal konumunu ister
istemez sarsar. Erkeklerle kadinlarin bagli olduklar1 farkli standartlar, doénemin
toplumsal normlarinin yansimasidir. 138

Mehpeyker bir fahisedir bu yiizden kdtiidiir. Dilasub ise onun tam tersidir.
Kemal /ntibah’ta masumiyeti erkege kazandirir, kadinin bir fahise olmasinda sadece
kadinin kendisi sorumludur mantigiyla yaklasir. Ne c¢evre ne aile ne de yasam
kosullarin1 g6z 6niinde bulundurmaz ki bu onun savunduklariyla tamamen zit bir durum
hatta celiski olusturur. Kadina lanetli kotiiltiklerin sorumlusu seklinde yaklasir.

Oysa Kemal yazdigi romana dair “romandan maksat gercekten gegmemisse bile
gecmesi imkan iginde olan bir vakay: ahlak, adetler, duyular ve ihtimallerle ilgili her
tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir etmektir®*®® der. Kemal Intibah'ta kendi deyimiyle
lanetli, kotii, mel’un kadinlarin tutku ve entrikalariyla masum, namuslu erkekleri bastan
cikararak felaketlere, aile yikimlarina sebep olacaklarinin mesajini verir. Yazarin
ozellikle vurgulamaya calistig1 ana diisiince fahiselerin sebep olduklariyla kétii ruhlu,
felaket hazirlayici, suclu ve ugursuz olduklaridir. Bu dogrultuda ahlak degerlerini 6n
planda tutan yazarin ayni zamanda batiyr ve bati edebiyatin1 model almasi onlarin
arkasindan gitmesi olanaksizdir. Bu anlamda Tanzimatg¢ilar ve Kemal kendi toplum

yapisini baz alarak vakalar, kisiler ve mekanlar yaratmak zorunda kalmislardir.

A g.e.5.98.
139 Namik Kemal, “Intibah”, istanbul, Kitap Zamani, 2011, s. 16
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Yalnizca Kemal’in kahramanlarina yakistirdign “kiz gibi oglan”, “adi, mel’un
fahige” gibi nitelemeler bile onun siirekli miidahaleci tavrini gdsterir. Bu tiirden
yakistirmalar ve rol vermeler esere, Kamelyali’nin yaninda manipiile edilmis izlenimini
verdigi gibi, gerceklik anlayisini da ciddi sekilde zedeler. Dumas Fils’te bu tlirden bir
yakistirma ve miidahale géremeyiz. Kahramanlarinin yogun bir sekilde hazirlanmis olan
i¢c diinyalarinin tasviri okurda biraz sonra onlarin nasil hareket edecekleri hakkinda
isabetli yargilara bile neden olmaktadir. Bu yiizden suni, zorlama ve belli bir niyete
dayali yazara ait bir tasarrufun varligi ne Armand’a ne de Marguerite’de hissedilmez.
Olaylar ve davraniglar1 dogal siireg icinde beklenen sekliyle gecer.

Eserde yapilmak istenen temel amaclardan biri de Bat1 yasam tarzi ile Osmanli
toplumu yasam tarzi arasinda uzlasmaz olan kimi noktalarin agiga vurulmasidir. Her ne
kadar Kemal Kamelyali’'yr oOrnek alarak benzer bir hikaye iizerine romanini
kurgulamigsa da konu toplumsal degerler, inanglar ve ahlak anlayisina geldiginde
Tanzimat’ta hep gordiigimiiz diializm kendini belli etmekte gecikmez. Flort etme,
metres bulma, evlilik dis1 iligki gibi konular Kemal’de genel anlamda bir “goriicii”
iligkisi ¢ercevesinde cereyan eder. Diger donem eserlerine baktifimizda da gayri
Miislim kadinlarla cariyelerin bu tiir iligkilerde kullanilmasi yine Osmanli toplum
yasantisindaki dini ve ahlaki dlgiilere riayet endisesiyle yapilmistir. Kaldi ki Kemal’in
eserleri yoluyla toplumsal bir doniisiimii amaglarken hi¢ bir zaman elden birakmadigi
bir husus varsa o da cofu kez diialite olarak karsimiza ¢ikan toplumsal deger
yargilariyla ahlak kurallaridir. Ciinkii o idealist diisiince diinyasiyla gelecegi temiz,
diirtist ve ilkeli insanlarin eliyle insa etmek ister. Bu konuda Aydin’in su vurgusu

oldukga carpicidir:

“Yeni bir uygarliga geciste Kemal’in idealist ve milliyet¢i goriislerini goz oniine
aldigimizda agiifte Mehpeyker’i kétiilemesi Bati’'nin giizel yonlerini alacak olan yeni
nesilleri doguracak masum Dilasub’u tercih etmesini bu tercihe liyakatini kendisine
ihanet etmis eski efendisinin yasamini cani pahasina kurtarmasiyla agiklayabiliriz.
Kemal’in yeni uygarlik projesinde kotii ahlaka, tembellige, itaatsizlige yer yoktur.
Mehpeyker gibi metresler degil Dilasub gibi namuslu, temiz kadinlar bu projede

.. 2,140
yerlerini alacaklardir.

140Al?dulhalim Aydin “(Makale) Kamelyali Kadin ve Sefiller’den Intibah, Garam ve Kahpe’ye Tematik
Bir I7 Siiritm”, Frankofoni, Ankara, 2004, s.4.
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Ali Bey’in durumu ise erkeklere taninan 6zgiirliik tablosuyla uyum igindedir. Bu
noktada toplumsal ve ahlaki tutumlar net olarak ortaya ¢ikiyor. Dilasub toplumun ahlak
kurallariyla kabul goren saf ve temiz bir kadin oldugu i¢in Ali Bey ile olan iletisiminde
asla mahremiyet dile getirilmez. Burada aile kurumunun sahiplendigi ve korudugu
kadin figiirinii yazar da aym sekilde korur ve sanatina yansitir. Yalnizca Mehpeyker’in
sevmesi ya da sevilmesi dile getirilir.

Dilasub ve Mehpeyker’in durumlar karsilastirildiginda ise cinsellik utang olarak
yansitilir. Cilinkii Mehpeyker bir fahisedir ve bu anlamda ondan bahsederken her tiirlii
cinsellikten bahsedilir. Fakat Dilasub ailenin veya toplumun 6ngoérdiigii bir kadin
oldugundan onunla ilgili kullanilan kelimeler de olgiiliidiir. Ona dair cinselligi
cagristiran herhangi bir sey s6z konusu degildir ve olamaz. Toplumun benimsedigi
kurallar ve degerler yansitilmakla beraber bunlara yonlendirme de s6z konusudur.

Ali Bey’in etrafindaki herkes Mehpeyker’i tanir, Ali Bey’in annesi dahi herkes
onu bu iliskiden ve fahiseden kurtarmanin yollarin1 arar. Alenilesen bu iliskide yine
¢Oziim yollar1 cemaat diizeyinde aranir. Bilindigi gibi cemaat ve cemaat kararlari
bireyin iistlindedir. Bu yiizden eserin son sahnesinde mahalleli, mahalle imam1 ve diger
kisilerin olaydaki rolleri ve yapilan degerlendirmeler bireysel gerceveyi asip mahalle
baskisinin dayattig1 bir sonug seklinde de gortilebilir.

Bu o6rnekler, on dokuzuncu yiizyillda Miisliiman mahallelerinde yasayan orta
smif topluluklarmin fiili yasantis1 ve Orgiitlenmesiyle o donemin bilincini dogru

bigimde yansitmaktadir.***

Bu ayn1 zamanda topluma kisitlamanin getirildigi, bireyin
cemaat goziiyle ele alindig1 ve bunun sonucunda da karakterlerin psikolojik agidan

analizini engellemistir.

By Donemdeki Tiirk cemaatinin “birlik halinde her alana yayilmis olmasmim tartigildigi bir metin

olarak bkz. Mardin , “ Super Westernization’’, s.409-411.
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2. KAMELYALI KADIN VE INTIBAH ROMANININ TEMATIK ACIDAN
KARSILASTIRILMASI

Ele aldigimiz her iki eserde bir dizi yakinlik ve benzerligin olmasi
incelememizde yalnizca bu bakis acistyla yol alacagimiz anlamina gelmez.
Karsilastirmaya konu olan iki eser arasinda bu metodun gerektirdigi biitiin yaklasimlari
ve teknikleri de goz Oniinde bulundurmak gerekir. Bu nedenle Kamelyali Kadin ile
Intibah arasinda benzerlik ve yakinlik kadar, farklilik ve baskalik gibi antagonist bir
yaklasimi da g6z onlinde bulunduracagiz. Ayrica, benzerlik ve yakinligin nedenleri, bu
iliskinin izlenim, esin, etki, taklit gibi hangi kategoride ele alinmasi gerektigi gibi
hususlar1 agikliga kavusturmak karsilagtirmali metodun geregidir. Yine ayni gerekgeyle,
farkliliklar1 verirken yazarlarin tavirlari ve kurmacanin niteliklerinden hareket ederek
birbirlerine karsi oluslarinin dayanaklarimi ve nedenlerini belirlemeye c¢alisacagiz.
Ornegin Intibahn Kamelyali Kadin’dan uzaklastiran yerlerde yazarm belli bir amaci
diisiinerek kasithi ve bilingli bir tutumu mu s6z konusu yoksa yalnizca “benzerlik,
6zdeslik” damgasindan kurtulmak icin mi bagka ¢ikis yollarini denemistir? gibi sorulari
da cevaplandirmaya calisacagiz.

Oncelikle belirtmeli ki, Kemal’in Intibah yazildign dénem gdz &niine
alindiginda ilk romanlarimizdan olusu, roman geleneginin olmayisi, drnek alinacak
ciddi bir eserin bulunmayisi gibi nedenlerle, Intibah’a belli bir esneklik ve hosgdrii
icinde yaklasilabilir. Ancak eser taklit, adaptasyon, nazire gibi kategorilerde yer alacak
kadar bagka esere bagli ve bagimliysa bu bahsettigimiz esnekligin sinirlar1 oldukga
daralacaktir.

Tanzimat hareketi bir biitlin olarak diisiiniildiiglinde, baslangi¢ noktasinin
Osmanli Devletinin Bat1 karsisindaki geri kalmigligini izale etmek ve yozlasmis askeri,
ekonomik, idari gibi bir takim alanlarinda yeniden yapilanmaya giderek modernize
etmek lizere baslatilmis bir 1slahat hareketidir. Bu 1slahat hareketinde model olarak
Batr’nmin alinmasi, dogal olarak buraya cesitli devlet ricalinin ve aydinlarinin
ziyaretlerini artirmis. YOneticilerin ve askeri kisiliklerin ziyaretlerini takip eden yillarda

gazeteci, edebiyatgr gibi aydinlarin seyahatleri izler. Bu gidis gelislerde ¢esitli iliskiler
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ve dostluklar kurulur. Artik Tirkiye’den giden edebiyat erbabi Fransa’nin edebi
toplantilarina, salonlarina istirak eder. Sair ve yazarlarla tanisip dostluklar kurarlar.
Ornegin dilbilimci Littré ile kurdugu iliski ve dostluk sonucu Sinasi Tiirkge sozliik
hazirlama denemesine girisir. “Namik Kemal’in Fransa’ya gitmesi orada belli bir
entelektiiel ¢evreyle iletisim kurmasi, Fransiz edebiyat, sanat, siyaset ve hukuk yasamini
su veya bu sekilde inceleme sansini bulmasi yazarda, daha sonralar1 ozellikle
romantiklerle bir alanda bulusturacak bir sanat ve edebiyat anlayisinin temellerini de
a‘uyordu.”142 Hi¢ kuskusuz Kemal’in Fransiz edebiyatiyla temas etmesi, beraberinde
romantizmi tanimasina, kendisine ve kalemine esin olan Hugo’yu okuyup ondan
etkilenmesine vesile olmustur.

Peki, Kemal Tanzimat hareketi i¢inde nasil bir yer edinmistir? Yani
modernlesmeden, batililasmadan ne anlamistir ve eserleriyle ne yapmak istemistir?
Modernlesmeyle Kemal toplumu degistirme-doniistiirme projesi baslatmak istedigine
gore, eserleri yoluyla buna nasil bir katki sunmustur? Yani Kemal edebiyati toplumla
ilgili distlincelerine nasil kullanarak neyi hedeflemistir? Ve en Onemlisi Kemal’in
batililasmadan, modernlesmeden anladigi nedir? Tim deger yargilarini Bati’ya
uyarlamak m1 yoksa kendine has bir sistemi mi kurmak istiyordu?

Tanzimat’in birinci kusagi 6zellikle de Sinasi ve Namik Kemal, ¢agdaglasma
yolunda bilin¢lenmeye gidilen bu donemde sosyal ve siyasal konularla yakindan
ilgilenmislerdir. Az 6ncede degindigimiz gibi somut olarak Avrupa’da gordiikleri sosyal
ve siyasal yapi, okunan Batili kaynaklar ve XVIII. ylizy1l Fransiz diisiliniirlerinin
kendilerinde yarattig1 etki bu yolda gitmelerinde etkilidir. Kemal bu anlamda edebiyati
topluma hizmet adina arag olarak gérmiis ve diisledigi toplumun niteliklerini eserlerinde
vermeye calismuistir. Ozgiirliik, esitlik, hukuk, adalet gibi kavramlari makaleleri
aracilifiyla dile getirerek halki bilin¢lendirmeyi amag edinmistir.

Ozetle Kemal Tanzimat’m birinci kusag: igerisinde yer alip sosyal ve siyasal
konularla yakindan ilgilenmistir. Piyeslerinde de toplum ahlaki, vatan sevgisi, kiz
cocuklar1 ve kadm egitimi konular1 iizerinde durmustur. Ornegin, Zavall: Cocuk piyesi
goriicli  usuliiyle evlenmenin yanhishigimi topluma tasimak i¢in kaleme alinmig
oyunlarindan biridir. Kemal, edebiyati topluma hizmet eden, sorunlarina el atan, ona

yeni diislinceler aktaran bir ara¢ olarak algilamistir. Yeni bir uygarhi§in sundugu

12 Abdiilhalim Aydin, “Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’de Victor Hugo Etkileri”, istanbul, Cantay
Kitabevi, 2004 s.42.
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kiiltiirel, diislinsel, sosyal ve edebi alanda farkli yasam bicimlerinin tanitilip
benimsenmesinde edebiyattan yararlanilmasi gerektigi goriisiinii savunmustur. Yazar
diisledigi toplumun genel niteliklerini yapitlarinda gostermek yoluna gitmistir. Ayni
bicimde gazetelerdeki makaleleriyle yonetim, hukuk, esitlik, ozgiirliikk, adalet gibi
kavramlar1 dile getirerek halki bilinglendirmeye ¢alismus.

Kemal’in batililasma ve modernlesmeden anladigi bireyin sosyal ve siyasal
alanda Ozgiirlesmesidir. Yani bireyin artik 6zgiir diisiinebilme hakkina sahip olmasidir.
Terakki adli eserinde modern bir toplum olarak Londra halkinin 6zelliklerini anlatiyor
ve ona gore ahlak¢a bozuk gelen bazi kisimlar disinda kendi toplumunu da bdyle
gormek istiyor. Namik Kemal’in bu hareket icinde siyasi alandaki kararliligi ve
heyecanmi da birka¢ nedene baglamak miimkiindiir. ilk olarak “Sark medeniyetinden
Garp medeniyetine gegmek” fikriyle ortaya ¢ikan Tanzimat hareketinin yaymaya
calistigr diistincelerin etkisi azimsanmayacak kadar biiyiiktiir. Kemal’in heyecanli,
azimli ve kararl kisiligiyle bu hareket i¢inde kendisine bigtigi roliin belirleyici oldugu
kanisindayi1z.

Ayrica Avrupa’da kaldigr yillarda Fénelon, Condorcet, Montesquieu, Rousseau
gibi diislinlirlerin savunduklart fikirlerin pratik anlamda uygulamasini gormiis ve
yasamis olmasi da dnemli ve hatta belirleyicidir. Yani 6zgiir toplumdaki insanin daha
mutlu oldugunu, gerek bilimsel ve gerekse edebi her tiirlii yaratimin buna paralel
gelistigini ve biiylidiiglinli somut olarak gérmiis ve taniklik etmistir. Diger bir neden ise
daha 6nce de ayrintili bir sekilde belirttigimiz gibi Kemal’in ailesi ve kendisi de dahil
olmak tlizere Osmanli yonetiminden gordiigli zuliim ve haksizliklar karsisinda yazarin
var olan rejimi biling altinda sorgulamaya veya degistirmeye yonelik bir etkinin
olabilecegi diisiincesidir.

Son olarak da Fransiz yazar Victor Hugo’nun Kemal {izerindeki etkisi
gosterilebilir. Birgok acidan sevdigi ve begendigi Hugo’nun siyaset, 6zgiirliik, esitlik
anlayisiyla ortak veya benzer bir paydaya sahip olmasi Kemal’e feyz vermis olabilir.
Fransiz yazarin yasaminda, sanat ve edebiyatinda 6zglirliik kavramina yiikledigi anlam
ve deger Kemal’e model olmustur. Yine Hugo’nun 6zgiirliik ugruna verdigi miicadele
ve siyasi bir kimlige sahip olmas1 6rnek teskil etmistir. Tabi Kemal’inde benzer bir ruha
ve durusa sahip olmasi Hugo’yu model almasinda énem arz eder. Her iki yazarda da

zulme ve haksizliga bagkaldir1 s6z konusudur. Yasadiklart donem itibariyle her iki
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yazarda Ozgiirlik sembolii gibi goriilmiislerdir. Hatta yasadigi donemde Kemal’i
“Sarkin Victor Hugo’su” seklinde adlandiran aydinlar olmustur.

Belirtmeli ki, romantik akim 1830’lu yillardan itibaren simdiye kadar sahip
oldugu “sanat sanat i¢indir” goriistine ikinci bir sanat yapma amacini ekler. Bu, sosyal
romantizmin etkisiyle gelisen “sanat toplum i¢indir” anlayisidir. Sanat; toplum, insan ve
hayattan ayrilmayan, ondan beslenen ve yine onu ¢esitli sekillerde yorumlayan bir
ikinci yaratim olduguna gore bunlarla ilgili her durum sanatin konusu i¢ine girer. Biiyiik
Ihtilalden beri Fransiz toplumunun gecirdigi siyasal, sosyal ve ekonomik ¢dkmeler
toplum icinde de bir dizi ¢okiintiiye meydan verir. Bdylece yazarlarin bir kismi
romantizmin 6znel ve benci yanindan aci ¢eken insanlarin dramina yonelir. Bu durum
onlar1 bir dereceye kadar eylem ve dava adami pozisyonuna getirir. “Romantik yazar bir
misyon adanudir, kendisini topluma, insanhiga adamis kisidir. Ozellikle 1830'lardan
sonra kendisini kuvvetle hissettiren bu goriiste, Temmuz 1830'da Parislilerin Kral X.
Charles'a kars1 baslattiklar1 ayaklanmanin ve toplumdaki siyasi ve sosyal ¢alkantilarin

biiyiik tesiri olmustur. Bu konuda Alfred de Vigny:

‘Bana verilmis olan séylenmesi gii¢c bir goreve sarsiimaz sekilde inaniyorum.
Insanlarin, biiyiik yoksulluk igindeki arkadaslarimin bende yarattigi simrsiz acima
duygusu sebebiyle, kendimde duydugum onlara el uzatma arzusu, onlari acima ve sevgi
sozleriyle durmadan yiiceltme arzusu sebebiyle bu goreve inaniyorum.” derken,
Lamartine 1834'teki bir yazisinda edebiyat i¢in: "halkla biitiinlesmeli, din, akil ve felsefe
gibi halka doniik olmalidir’™*der.

Edebi eser cogunlukla kendini viicuda getirirken toplumsal bir sorumluluk
hisseder. Bu anlamda toplumun 15181, rehberi olan yazar romantik duyusla yarattig
eserinde ele alacagi konular1 toplum bilincine indirgemeye calisirken ayn1 zamanda o
sorunsali evrensellik boyutuna da tasimay1 hedef edinir. Victor Hugo “size kendimden
s0z ediyorum derken, sizden s6z ediyorum” diyerek romantik ekoliin bu yoniine dikkat
cekmeye calisir. Buna gore romantik eserde yazar kendini gizlemez vermek istedigi
mesaj1 direk vermeye ¢alisir.

Verilecek olan eserle toplumu ve bireyi bilinglendirme yolunda eseri arag olarak

kullanir romantik yazar. Dolayisiyla toplum ve insan hayatiyla ilgili her sey edebi eserin

“Bunun icin bkz. www.enfal.de/sosyal bilimler/r/014.htm, M. Fatih Andi.
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konusu olabilir. Ayrica bu alanda kural yikma donemi baslamistir. Eski akimlarin
aksine, romantizm diinyanin en iyisi ve en koétiisiinii; en giizeli ve en ¢irkinini konu
edebilecegini belirtmistir. Ciinkii yasanilan diinyada bireyin duygular1 iizerine etki eden
her sey yazilmay1 hak etmistir. Dile getirilen bu kural yikimi, sdyleyis tarzinda da etkili
olmustur. Yazar istedigi duruma uygun gordiigiini kullanabilir ve farkli anlamlar
yiikleyebilirdi. iste bdyle bir akimin etkisinde yazilan eserler, bireysel tutumlar
tizerinden toplumsal sorunlara egilerek, yenilesme c¢abasinin bir parcasi olmustur.
Dolayisiyla bu donemde yazilmis olan eserler incelenirken toplumsal ve bireysel
kaygilar dogal olarak g6z 6niinde bulundurulmalidir.

1847°de romantik bir duyusla yazilan ve sosyal bir tezle ele alinan Fransiz yazar
A. Dumas Fils’in Kamelyali Kadin adli eseri ve Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyati
yazarlarimizdan olan N. Kemal’in1873-1875 yillar1 arasinda romana ¢esit teskil etmek
i¢in yazdig1 diisiiniilen /ntibah adli eserinin temel izleklerini vererek yazildiklar1 dénem,
akim, yazar, toplum ve eserler itibariyle birbirlerinden etkilesimleri, ayrildiklari
noktalar1 Karsilastirmaya calisacagiz. Kamelyali Kadin ve Intibah eserlerinin tematik
karsilastirilmast yapilmadan 6nce her iki eserin kisaca temel izleklerini olay oOrgiisii
tizerinden vermenin gerekli oldugu kanisindayiz.

Incelenen her iki eserde ilk etapta goze carpan tutku diizeyinde bir askin
varligidir. Yalniz belirtmek gerekir ki iki yazarin da temelde vermek istedigi sadece
trajik bir agk hikayesi degildir. Ask, sadakat, aile, intikam, toplumda “tutunamayanlar”
gibi konular ve bu konularin topluma, bireye yansima sekli iki eserde de verilen temel
izleklerdir. Iki kurmacada da olaylar yasanan ask iizerinden yanki bulur. Ancak biraz
sonra da ayrmtili bir sekilde ele alacagimiz gibi eserlerde karakterler {lizerinden asil
verilmek istenenin sosyal bir 6greti niteliginde olmasidir.

Bilindigi gibi romantik yazar eserinde kendini gizlemez, aksine kendi fikirlerini,
yapmak istediklerini agik bir sekilde yarattigi karakter lizerinden vermeye calisir. Yani
karakterlerin, yazarin i¢ diinyasindan, bilingaltindan bagimsiz olmamasi romantizmin
geregidir.

Kamelyali Kadin’da; Armand okumus, orta sinif zenginlerinden, fahise bir
kadina asik olan karakterdir. Marguerite ise liikkse diiskiin, toplum tarafindan hos
goriilmeyen yollardan hayatim1 kazanan gen¢ ve gilizel bir fahisedir. Armand ve
Marguerite arasinda tutku diizeyinde bir ask iliskisi baslar. iliskinin baslamasiyla

Armand ailesinden uzaklasir ve hayatinda bir ¢okiis baslar. Bu ¢okiisle birlikte
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Armand’in babasinin araya girip olumsuz gidisati durdurmaya c¢aligmasi, ailevi bir
sorunun biiyiimesini engellemeye ve bitirmeye yonelik bir hamledir. Armand’in bir
fahise olan Marguerite’e asik olmasi ve onunla iligski yasamasi basta babas1 olmak iizere
cevresinin de tepkisini ¢eker. Babasi gerek gen¢ kizinin gelecegi i¢in gerekse toplum
baskisindan dolay1 bu iliskiye karsi ¢ikar.

Baba Duval’inbu tavri tam bir ikilem olusturmustur. Baba Duval Marguerite’ten
kizinin mutlulugu ve oglu Armand’in gelecegi icin ayrilmasini rica eder. Marguerite
istiin bir erdem gosterip yasli adamin ricasini kabul eder. Fakat Armand’a bu konuda
bir aciklama yapmaz sadece eski yasamina donmek istegini belirtir. Ve bu sirr1 6liimiine
yakin Armand’a bir mektupla agiklar. Bu durum karsisinda Armand Marguerite’ten
intikam almaya calisir. Her ne kadar intikam almaya caligsa da Marguerite’e hala deliler
gibi agiktir. Marguerite’in ise bir fahiseye gore gosterdigi erdem ayni zamanda ¢ok aci
cekmesine sebep olur. Marguerite’in  Armand’a olan biiyiikk aski icin yaptig
fedakarliklar, aileye verdigi onem yazar tarafindan on plana ¢ikartilarak titizlikle
islenmistir.

Dolayisiyla eser Armand ve Marguerite’in asklar1 ugruna yasadiklar1 aciyr ve
miicadeleyi ele alir. Eser, yazarinda 6n planda tutmaya calistigi gibi toplumda
“tutunamayanlar” olgusuna temas etmek icin bir fahisenin ve asiginin hikayesi
tizerinden ask, sadakat, intikam, aile ve az da olsa kadercilik izlegi iizerinden topluma
inerek evrensele ulagsmayr hedeflemistir. Eserdeki diger karakterler ise olayn
sekillenmesinde ve baskarakterlerin kisiliklerinin yansitilmasinda etkili olmustur. Ilk
yargida carpici bir ask hikayesi gibi goriilse de bu kurmacada asil verilmek istenenin,
toplumun temel birimi olan aile, toplum ahlaki ve “tutunamayanlar” olgusu oldugu
kanisindayiz. Bireysel sekilde topluma yonelik bir anlayis mevcuttur. Yani aile ve
ailenin toplumla olan vazge¢ilmez baglar1 bireysel bir nitelikte verilmistir. Ayrica
eserde, yozlagsmayi tetikleyen sebeplerin belirtilmesi de toplumsal bir kayginin 6n
planda oldugunun gostergesidir. Hatta eseri bir biitiin olarak ele aldigimizda verilen
izlekler i¢inde dnyargiya karsi bir savas oldugunu da rahatlikla sdyleyebiliriz.

Nitekim kot ya da toplumda “tutunamayan” birey olarak kabul edilen
Marguerite, fahise bir karakterden beklenmeyecek bir diiriistlik ve fedakarlik 6rnegi
sergileyerek Onyargiya karst bir durus sergilemistir. Yazar Marguerite’in bu
davranigiyla firsat verildiginde en kotii, en yola gelmez insanin bile firsatlar dahilinde

neler yapacagini dogrulamaya calistig1 kanisindayiz ki zaten eseri ele almasindaki temel
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etken de budur. Fahise bir kadinin toplumdaki bir¢cok kisiye gore yeri geldiginde ne
kadar erdemli oldugunu ve yasadigi hayattan sadece tek basina kendisinin sorumlu
olmadigi, kosullarin da goz oniinde bulundurulmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Bu
anlamda da biiyiik basari elde ettigini diisliniiyoruz.

Aym sekilde, Intibah’ta buna benzer bir olay &rgiisii ve izlege sahiptir. Bu
izlekleri vermeden oOnce, yazildigi donemle ilgili birka¢c noktaya deginmenin eserin
anlasilmasi1 noktasinda belirleyici olacagi kanisindayiz. Tanzimat, uzak diistilmiis bir
ideal diizene, yitirilmis altin ¢aga donmek {izere girisilmis bir hareket olarak da
goriilebilir. Bu donemdeki edebiyatta bir toparlanma ve yenilesme c¢abasi
goriilmektedir. Bu yenilesmeyi halka ulastirmak ve halka dogru bir sekilde
benimsetmek icin sanat kullanilmistir; dolayisiyla “sanat toplum ig¢in” anlayisi
benimsenmistir. Bu dénemde verilen eserler yeniligi tanitmakla birlikte, bir yozlagsmaya
kars1 da uyar niteligindedir. Bu anlayisa yonelik olarak o donemde benimsenebilecek
en dogru akim romantizmdi. Ciinkii romantizm, bir yandan Tanzimat dénemine tarihsel
olarak az bir farkla denk diisiiyordu, diger yandan da sanatla birlikte toplumsal kaygi
tagiyan bir nitelige sahipti.

Tanzimat sanatgilarinda sanat yoluyla topluma egitim verme amaci
giidiildiiglinden, hemen hemen tiim eserlerde ahlaki goriis, nasihat s6z konusudur.
Zengin bir aile ¢ocugu olan Ali Bey, genc ve tecriibesizdir; istekleri, hevesleri olan
biridir. Olaymn bu esere konu olmasina sebep olan ise Ali Bey’in bu isteklerini fahise
olan Mehpeyker ile yasayacak olmasidir. Mehpeyker’in bir fahise oldugunu bilmeyen
Ali Bey ona tutulur ve felaketin habercisi olan iliski baslar. Ali Bey’in Mehpeyker’le
yasadig1 tutkulu agk hayatinda muazzam bir ¢okiise sebep olur. Bu ¢okiisiin nedenini
Ogrenen annesi oglunu Dilagub adinda bir cariye ile evlendirip bu durumdan kurtarma
cabasina girer. Fakat Bey annesinin bu Onerisini kabul etmez. Ali Bey’in Mehpeyker’in
gercek yliziinli gormesiyle annesinin istekleri gergeklesir ve Ali Bey Dilasub’la evlenir.
Bu evlilige tahammiil edemeyen Mehpeyker, kirli bir oyun oynar ve oyun sonucunda
Ali Bey Dilagub’tan ayrilir. Mehpeyker bununla yetinmeyip Ali Bey’i oldiirmeyi
planlar. Ancak Dilagub’un fedakarlig1 sonucunda Mehpeyker amacina ulagmaz. Bu olay
esnasinda Dilasub’un Ali Bey’i kurtarmak i¢in canin1 feda etmesiyle Ali Bey biitiin
gercegi 0grenir. Tiim yasananlardan sonra Ali Bey’e pismanlik ve yalnizlikla dolu bir

hayat kalir.
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Romanin olay orgiisii ¢cergevesinde baktigimizda gerek Ali Bey’in olumlu ancak
saf istekleri, gerekse annesinin aileyi bir arada tutma ve ogluna sahip ¢ikma c¢abasi bizi
as1l verilmek istenen mesaja gotiiriir. Yazar, biitiin yan karakterleri ve olay orgiisiinii,
tecriibesiz ve yol gostericisi olmayan bireyin aile yikimina nasil sebep olacagini
gostermeye adamistir. Tanzimat yazarlarinin en belirgin 6zelligi olan toplumsal
yasayisa miidahale sekli burada da goriilmektedir. Yazar, sanatin1 halka mal etmeyi
istemis ve bu dogrultuda bireye yoOnelik toplumsal bir nasihat verme g¢abasi i¢inde
olmustur. “Namik Kemal bu egitici elitizmi diger Tanzimat yazarlariyla da paylasir.
Ahlak anlayislari ‘idealist ahlak’ anlayisidir. Vicdanin en sakli perdeleri ve kalbin en

144
”** Yazar, asil olarak topluma

sakl1 hissiyat1 ahlak¢1 ve mutlak bir yazarin tekelindedir.
ahlak 6gretmeyi ve bilinglendirmeyi; Bati ile etkilesimin arttig1 bir donemde, kiiltiirel
yozlagmayr engellemek icin bu bilinci vermeyi gorev bilmistir. Ali Bey’in
yaptiklarindan pisman olmasi ve yaptigi hatalardan dolay1 yakin ¢evresinin olumsuz
etkilenmesi, yasanilacak yozlasmanin sonucu olarak verilmistir. Kamelyali Kadin’da da
aile mensubu bireyin, yasadig iliskiyle kendi ailesini ne denli etkileyebilecegi ve
toplumdaki “tutunamayan” bireyin de firsat verildiginde iyi yonde neler yapabilecegi
evrensel boyuta tasinmaya ¢aligilmistir.

Intibah’ta da toplumun yozlasmasina tepki olarak bdyle bir yozlasmanin bireyde
ve daha sonra ailesinde olusturacag: tahribati gostermek hedef alimuistir. Nitekim
izleklerin benzerligi, benzer olay orgiisiine ve karakter birligine sebep olmustur. Sonug

olarak, belirtilen her iki eserde de birey-aile-toplum baglaminda bir ahlaki 6giit s6z

konusudur.

2.1. Kimi izlekler Bakimindan Metinlerin Yiizlestirilmesi

2.1.1. Ask

Kamelyali Kadin’daki Armand ve Intibah’taki Ali Bey ilk kez gordiikleri geng
ve giizel kadinlara asik olurlar. Iki eserde de ortak ve garpici olan iki giizel kadmnin da
inlii birer fahise olmasidir. Erkek ve kadin kahramanlarda tutku diizeyinde bir ask s6z
konusu olmakla beraber kahramanlarin bu ask karsisindaki tutumu farklidir. Evrensel
bir duygu olan ask Kamelyali Kadin’da insani bir duygu olarak islenmistir. Kamelyali

Kadin’da islenen ask kavrami derindir. Ask beraberinde sefkat merhamet, sadakat ve

% Jale Parla, “Babalar ve Ogullar”, istanbul, iletisim, 2011, s.62.
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fedakarligr da getirerek toplumsal degerlerin ve aile kurumunun bu kavramlar veya
duygular araciligiyla daha da giiclenecegine temas edilmistir.

Yazarin asil vermek istedigi gergek bir agkin en kabul gormeyen bir bireyi bile
nasil degistirecegine, nelerden Odiin verecegine, imkansiz goriinen pek c¢ok seye
giiclinlin yetecegine ve toplumda “tutunamayan” bireyin bile ger¢ek aska karsi
tutarlili@ina, sadakatine askin araci olabilecegini gostermektir. Marguerite’in Armand’a

olan aski ¢ikarsiz sadece mutlu olmaya yoneliktir.

“Egitimin iyiyi ogretmedigi kadinin éniine Tanrt hemen hemen her zaman iki yol
agar. Bunlar act ve ask yollaridir ve bu gegitler kadini mutlaka oraya, “iyiye” ulastirir.
Bunlar asilmasi zor yollardir. Oraya gidenlerin ayaklar: kan iginde kalwr, elleri parca
par¢a ywtilir. Ama aym zamanda da yolun iki yamindaki ¢alilarda ahlaksizligin,
diismiisliigiin stislerini birakwrlar. Amaca, Tanri’nin huzurunda asla utanilmayan o
¢iplaklik iginde ulasirlar. Bu yiirekli, gozii pek yolculara rastlayanlar onlara destek

olmali, herkese de onlara rastladiklarin soylemelidirler. Ciinkii onu yayimlayarak yolu

gosterirler.” (K.K:s.39.)

Yazarin aski bu sekilde “dramatik bir mutluluk™ i¢inde gostererek bunu kadinin
bagli oldugu bir kadercilikle 6nermesi ilgingtir. Askin, aci ile ayni1 karede belirtilmesi
yalnizca melankolik bir duyusun gostergesi degil, fakat ayn1 zamanda bu askin sonunda
“ahlaksizliklardan, diismiisliiklerden” kadini arindirici niteligiyle de ask “yilice” bir
duygu alanina alinir. Nitekim eserin sonunda ask kavrami bir fahiseyi neredeyse bir
azize mertebesine kadar yiikselten arindirici, temizleyici bir duygu olarak rol almigtir.
Kamelyali’daki ask istelik tek yonlii degil, karsilikli olarak bu tiirden yogun bigimde
yasanir.

Ancak Intibah’taki ask kavrami boylesi bir derinlikten yoksundur. Neredeyse
siradan, kisa Omiirlli, yiizeysel ve adi bir tutku olarak islenmistir. Ali Bey’de ilk
zamanlarda kisa siireligine tutku diizeyindeki ask, ilerleyen donemlerde pismanlik, kin
ve Ofke gibi olumsuz niteliklerle donanir. Mehpeyker de ilk giinlerde Ali Bey’e
gercekten asiktir. Ancak araya giren birtakim olumsuzluklar (ki bunlar
Kamelyali’dakiyle ayni niteliklidirler) bu derin aski bir anda yok eder. Deliler gibi
birbirini seven iki asik eserin sonunda birbirinin amansiz diismani olurlar. Ornegin

fedakarlik ve sadakat boyutuyla Kamelyali Kadin’dan timilyle ayrilir. Intibah’taki bu
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yiizeysellik ve gegicilik aslinda yazarin ask kavramina verdigi anlam ve degerden degil,
asiklarin niteliginden kaynaklanmaktadir. O, diiskiin kadina asik olunmamasi gerektigi
teziyle yola c¢iktig1 i¢in ask gibi kutsal ve ylice bir duygu toplumsal bir mesaj igin
kurban edilmistir. Kanimizca bu durum, yazarin ask kavramiyla ilgili gergek algisi
degildir.

Fils’in tam tersi yonde Kemal eserinde, temelde toplumda ahlaksiz, iffetsiz ve
kotii kadini tiim ahlaki ve insani giizelliklerden hatta biraz daha ileriye gidecek olursak
evrensel degerlerden bile mahrum birakir. Gelecek nesilleri egitme ve bilinglendirme
projesi adina bu keskin ¢ikisi yapar ve kotii karakter Mehpeyker’i tim bu insani
duygularin diginda birakarak Mehpeyker ve onun gibi olan kadinlara eser itibariyle
“toplumda hak ettigi degeri” vermistir. Kuskusuz ki Kemal’in bu diisiincelere ictenlikle
inanmasini bekleyemeyiz. Ancak tezli bir eser ve topluma mesaj iletmek isteyen idealist
bir yazarin bu tavri bilerek ve abartiya kacarak yaptigini sdylemek kehanet olmasa
gerek.

Kamelyali Kadin’da, Armand ti¢ yil o6nce tesadiifen gordiigii Marguerite’in kim
oldugunu bilmeden asik olur. Ug yil sonra ilk tanismalarinda Marguerite’in yasantisina
dair tim gergegi Ogrenir. Tim bu gergeklige ragmen Marguerite’e olan askindan

vazge¢mez. Armand asik oldugu Marguerite’i su sozleriyle anlatmaya ¢aligir.

“Onun yasantisina sonsuz bir hosgorii, giizelligine de sonsuz bir hayranlikla
doluydum. Ugruna varini yogunu tiiketmeye, kendini mahvetmeye hazir, geng, zarif
zengin bir erkegi kabul etmemekle gosterdigi o ¢ikarciliktan kaginan, ¢ikar pesinde
kosmayan hali ge¢misteki giinahlarini gozlerimde bagislatiyordu. O kadinda analik gibi
bir sey vardi. Bu kadinin gozlerinde, sevecegi erkek igin cennet kapilarimin agilacagini
isaret eden siddetli simsekleri ¢akiyordu. Kisacast bu kizda, bir hi¢ ugruna fahise olan
bakire, bir hicin en asik, en saf bakire haline getirecegi bir fahise
goriiltiyordu. ”(K.K:s.87-88)

“yasantisina sonsuz bir hosgorii, giizelligine sonsuz hayranlikla dolu olmasi;
¢tkar pesinde kosmamast bu kadinin gegmis tiim giinahlarimi gozlerinde bagislatmast”
durumu Armand’daki askin boyutlarimi gostermesi bakimindan anlamlidir. “Bir hi¢
ugruna fahise olan bakire, bir hicin en asik, en saf bakire haline getirecegi bir fahise
goriiliiyordu.” sozleri ise onun masumiyetini en yliksek perdeden dile getirmektedir.

Ama yazarin asil niyetini ve bilingaltindaki diisiincesini su yliziine ¢ikaran “O kadinda
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analik gibi bir sey vardi” seklindeki sozleridir. Yazarin hem anne sevgisinden
yoksunlugu, hem de annesinin Marguerite gibi bir fahise olmasi onu bu sekilde
konusturan 6gelerdir. Ancak bu digsal c¢ercevenin disinda, eserin i¢yapisina donecek
olursak sevgiliye karsi tanik olunan bu ask icten, yiiceltilmis, kutsanmis bir asktir.
Higbir deger yargisi, higbir toplumsal kural ve baski bu aski alt edecek kudrete sahip
degildir. Oysa Kemal’deki ask kavrami derinlige kadar inememis, yiiceltilmemis,
ugruna her seyden gecilecek bir duygu olmaktan ¢ok uzaktir. Yalnizca gegici bir goniil
macerasi, bir toyun ilk agk seriiveni olarak islenen bu askta toplumsal kurallar, ahlaki
degerler ve geleneksel anlayislar Kemal’in askini bir anda darmadagin eder. Bdylece
her iki ask kavrami arasinda ¢ok mesafeler koyan genis bir ¢izgi vardir. Intibah’a
yeniden donelim.

Intibahtaki durum ise tam tersi yondedir. Ali Bey Mehpeker’in bir fahise
oldugunu bilmeden ona asik olur. Mehpeyker Ali Bey ile ilk karsilagmasinda kendisini
¢ok namuslu diirtist, diinyadan bihaber, saf, masum biri olarak gosterir.

Mehpeyker- “Bilirim efendim, beyler buraya vakit gecirmeye gelirler. Her seyle
eglendikleri gibi biraz da onlerine ¢ikan kadinlarla eglenirler.

Ali Bey- Nasil ilgi!... Eglence ne demek? Giizelliginiz nerede kalir, bana
verdiginiz igareti aldigim zamandan beri hayalinize esir oldum. Diin sabahtan aksama
kadar divane gibi buralarda dolastim. Iki gecedir bir dakika uyku uyumadim. Eglence
mi? Daha bir kere gordiim. Ama gozii perdeli dogmus insan yirmi yasina girdikten
sonra o illetten kurtulur da diinyanin rengarenk siislerini goriince giinesi nasil severse
ben de sizi dyle severim.

Mehpeyker-“Allah bilir, ne sdyledigimi, ne de séyleyecegimi bilirim. Simdiye
kadar boyle bir belaya diismedim ki tecriibem olsun da bu duruma uygun davranayim.”
(I:5.54.)

Bu konusmalardan da anlagilacagi gibi Kemal temel o6gretisi dogrultusunda
Fils’ten ayrilir ki her iki agk kavraminin islenisi, niteligi ve 6zneleri olan kahramanlari
icin tasidigr deger arasinda cok biiyiik farklar vardir. Diiriistliik anlaminda da
Marguerite ve Mehpeyker birbirlerinden ayrilirlar. Mehpeyker iliskinin ilk basladigi
anda kendisini diiriist, namuslu biri olarak gostermekle “k6tii” misyonunu ytliklenmistir.

Askla ilgili olarak, yazarin Ali Bey ve Mehpeyker’e yiikledigi algilarda da
biiyiik farkliliklar goze carpar. Ali Bey’i anlatirken askinda samimi, diiriist, tecriibesiz

ve ugruna her seyi goze alabilecek bir kisilik karsimiza ¢ikarken, Mehperker s6z konusu
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olunca sadece sahiplenme duygusuyla hareket eden, ask ve sevgi kavramlarini yalnizca
menfaati i¢in kullanan ve sonra da bir kenara atan bir kisilik olarak tanitilir:

“Bir giizeli severdi, fakat yilanin bir ¢icegi sevdigi gibi bu da oyle severdi. Yilan
bir adami nasil sokarsa bu da oyle sokmak isterdi!.. Mezar viicudu nasil kucaklarsa bu

da oyle kucaklamaya ¢alisirdr.” (I:5.49.)

Armand Marguerite’e olan aski ugruna her seyi goze alir. Ali Bey de baslarda
buna benzer duygularla tutulmustur. Ancak Kemal’in tezine hizmet edecek sekilde
onun bir fahise oldugunu 6grendiginde ise her sey tersine doner. Armand ve Ali Bey’in
asklar1 arasindaki en belirgin fark, Armand’in Marguerite’e olan askindaki sadakati ve
tutarliligidir. Marguerite’in bir metres oldugunu 6grendikten sonra da Armand’in aski

ayni yogunlukta devam eder.

“O kizin maddi manevi saghgint bana bor¢lu olacagini, biitiin omriimii onunla
gecirecegimi, onun askinin beni en saf, en bakir asklardan daha fazla mutlu edecegini

diistintiyordum.”(K.K:s.105.)

Dogal olarak Armand’in sevdigi kadina kars1 gosterdigi tutarlilik ve inang Ali
Bey’de yoktur. Sevdigi, asik oldugu Mehpeyker’i yiiceltecek ya da masumiyetle
bagdastiracak bir durumuyla karsilagsmayiz. Armand’in hayatina daha 6nce bir¢ok kadin
girmesine ragmen bu fahiseye karsi tutkusu, inanci ve aski Ali Bey’den ¢ok farkli bir
yerdedir. Ali Bey ilk kez boyle bir iliskiye girdiginden okuyucunun aklina toylugu
nedeniyle kanma diislincesini getirebilir. Ancak Armand i¢in bu gegerli degildir. Ali
Bey bir gecelik kiskanglik sonucunda rahatlikla her seyden vazgecer. Sevdigi, asik
oldugu Mehpeyker’i gidip yalisinda bulamaymca Mehpeyker icin sarf ettigi su

sOzlerinden, gercek anlamda bir agkin varligindan bahsetmenin miimkiin degildir.

“Onceleri ruh diinyasi zannettigi kosk goziinde bayagi bir belalar zindam,
Mehpeyker’in giizelligi ise eti kemigi dokiilerek kurutulmus kemikler gibi igren¢ alayci
ve zehirli bir giiliisten ibaret goriinmeye basladi.” (I:5.115)

Ve hemen sonra Dilasub adindaki cariyeyle evlenmesi de ayrica

diistindiiriiciidiir. Mehpeyker’in intihar edecegi yoniinde gdonderdigi mektuplara verdigi
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cevap da bizi Ali Bey’de gergek bir askin olmadig: diisiincesine gotiiriir. Ciinkii bu ask
cok kisa bir siirede bir nefrete doniismiistiir. Ayrica Kemal burada kétiinilin olabilecek
tiim kotiliikleri hak ettigi yoniinde bir tavir da sergileyerek yeniden tezli roman
anlayisina doner. Diirlist ve namuslu bir gencin iffetsiz bir kadinla yasamasina giden

tiim yollar1 kapatir.

“ Hamm! Masallah adam aldatmakta Iblis’e meydan okumaya bagsladiniz.
Yapmaya karar verdiginizden bahsettiginiz hareket ger¢ek bile olsa hak ettiginiz, layik
oldugunuz bir cezamin uygulamasinda siyaset cellatlarinin isine karismis olursunuz.
Benim i¢in zaten varliginizla yoklugunuzun hicbir farki yoktur ki oldiigiiniizii,
kaldigimizi diisiineyim. Eger diinyadan giderseniz maskara ortiisti kadar sahte bir
hiiziinle, ticretli aglayict feryadi gibi yalanci bir takim sadakat gosterilerinden kendini

kurtaramayan iffet sahipleri sevinsin.” (I:s.132-133.)

Marguerite’in Armand’a gosterdigi diiriistliigii Mehpeyker Ali Bey’e karsi asla
gdstermez. Ornegin daha énce Abdullah Efendi’den Ali Bey’e hig bahsetmez. Ancak
as1g1 Abdullah Efendi ile iligkisini kesmek iizere konugsmaya gittigi gece aralarinda
gelisen konugsmalardan Kamelyali Kadin’daki kadar derin olmasa da Mehpeyker’de de

belli belirsiz bir agkin varligina taniklik ederiz.

“Barisma anlasmasindan sonra herif o gecelik olsun birlikte olmay:r istemeye
kalkismis ve aldigi kesin cevap tizerine bir opiiciikle yetinerek yarim saatten fazla
valvarmasina ragmen, ona dahi ulasamamigti. Ciinkii gercekte Mehpeyker’in Ali Bey’e
olan muhabbeti cinsel bir hevesten ibaret olmakla beraber biiyiik etkisi sebebiyle
kalbini ve zihnini biisbiitiin ele gecirmis bulundugundan, kiz daha Abdullah Efendi ile
konusmaya bagsladigi zaman Bey’in hayali goziiniin oniinde canlanarak ne soylerse

isitiyor, ne yapsa goriiyor gibi bir takim kuruntulara kapilmisti.” (I:s.119.)

2.1.2. Sadakat

Dumas Fils’in eserini lizerine bina ettigi bir dnemli sav da toplumda “diiskiin”
olarak bilinen insanlarin gercekte “iyi” insanlar kadar erdemli olabilecekleridir. Ask
kadar sadakat duygusu da bu tezin kanitlanmasinda evrensel bir kriterdir. Tim

olumsuzluklara ragmen sadakat ve diirlistliigiinden sasmamak insani yiicelten
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degerlerdir. Dumas Fils’in eserine baktigimizda iliskilerin tutarliligi ve devami igin
elzem olan sadakat kavramini Marguerite’in layikiyla temsil ettigini goriiriiz. Ali Bey
de Mehpeyker’e karsi sadik davranir. Ancak bu kavramin alabilecegi tiim olumsuzluklar
yazar tarafindan Mehpeyker i¢in saklanmistir. Mehpeyker’in askina sadakati en kiiciik
bir sarsitida yerinden sarsilirken, Marguerite’te durum tiimiiyle tersidir. Ote yandan,
Armand’in ona pisman halde geri donmesinin temel nedeni Marguerite’in gosterdigi

sadakattir.

“Yemin ederim ki kendimi sana her erkekten daha cabuk verdim. Neden? Ciinkii
kan kustugumu goriince elimi tuttun, agladin. Ciinkii bana aciyan tek insan, tek

yaratiksin.” (K.K:s.144.)

Marguerite’in - bu  sozlerinden anlagilacagt lizere Armand’in  askina
inanmasindaki en belirleyici etken hastaligi doneminde Armand’in ismini vermeden
stirekli gelip onu sormasi ve ilk tanigsmalarinda Marguerite kan kusarken o anda onu
yalniz birakmamasidir. Yine bu noktada da iki eser ya da yazar birbirinden ayri
yerlerdedirler. Ciinkii Kemal basindan beri bir fahisede bu duygularin olmadigini veya
olamayacagin belirtir ki bu da Fils’ten ayrildig1 ve temel tezi yoniindeki tutarliligidir.

Armand ise Marguerite’e yasattiklarimi diisiindiikge aski acimaya, sefkate,

merhamete ve sadakate doniisiir. Boylelikle Marguerite onun gdziinde daha da yticelir.

“Bir kiz kardesin bile yapamayacagini onun bana yaptigim diisiindiik¢e de, onu
boyle oliime biraktigim icin kendimi asla bagislamiyorum. Onu bagislama hakkinin
bana ait oldugunu saniyordum. Oysa bugiin, onun benden esirgemedigi bagisa kendimi
hi¢ de layik gormiiyorum. Ah! Onun ayaklarimin dibinde bir saat aglayabilmek ugruna

yasamimin on yilini seve seve verirdim.” (K.K:s.48.)

Her iki kadin kahraman arasindaki bir bagka belirgin fark da ayriliktan
erkeklerine kars1 takindiklar tutumda goriiliir. Can1 pahasina sevdigi Armand’a higbir
zarar vermez bunu aklina bile getirmez. Hatta onun mutlulugu i¢in geri kalan hayatini
Armand’in babasi ve evlenmek lizere olan kiz kardesinin saadetini kurtarma adina feda

eder. Oysa Mehpeyker, Ali Bey’i icki dahil her tiirli kétiiliige stiriikler ve en sonunda
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oldiirmesi icin kiralik katil bile tutar. Marguerite’in dile getirdigi su sdzleri onun moral
diinyasini1 gézler Oniine serer.
“Babaniz son bir kez daha beni optii. Almimda bir damla minnet gézyasi

hissettim. Onlar ge¢cmis giinahlarimi aritan kutsal su gibi geldi.” (K.K:s.224)

Daha sonra geng bir kizin gelecegini kurtarmak admna bulundugu fedakarligi
sOyle anlatir:

Marguerite: “Bay Duval’e senden ayrilma sozii verirken bile: Ve kendimi bir
baska erkege teslim etmeye razi oldugum bir anda, bu yeni giinahla neleri kurtardigimi
diistinerek gururdan sanki u¢cuyordum.” (K.K:s.224.)

Burada ayrica Kamelyali Kadin’da karsiligi olmayan Dilasub zihnimizde
canlaniyor. Aslinda Dilasub masum ve fedakér tarafiyla Marguerite’tir. Armand’in
babasi ve kiz kardesi i¢in kendini attig1 ates deryasinda olmaktan bir nevi hosnuttur.
Dilasub gibi biitlin bir saadetini, canin1 feda eder. Clinkii Armand’dan ayrilmasi zaten
baslt basina bir 6liimdiir onun i¢in. Her ne kadar toplumsal yasam sekli acisindan
Dilasub’la ¢ok ayr1 yerlerde olsalar da bu yonleri ortaktir. Kemal ise Mehpeyker’i
sadakat ve vefa yoOniiyle tamamen Marguerite’ten ayirir. Fakat yazarin Mehpeyker’in
karsisina ¢ikardigi iyi kadin Dilasub, fedakar, sadik, masum yoniiyle Marguerite’i izler.
Burada yazarin Dilasub’u yaratmasindaki esas amacinin kotliniin karsisindaki iyiye
vurgu yapmak oldugunu, daha dogrusu toplum ve aile ahlakina uygun diisecek olan
kadin imgesini sevilecek, evlenilecek kadin olarak vermeye calistigini diisiiniiyoruz.

Intibah 'ta kétiiniin karsisindaki iyinin misyonunu yiiklenen Dilasub’un gordiigii
ve yasadig1 onca eziyete, haksizliga ragmen Ali Beye kars1 cok biiylik bir sadakati ve
baglilig1 asikardir. Dilasub tasvir edilirken fedakar, gerektiginde sevdigi igin canini
verendir ki bedbaht cariyenin sonu da bu sekilde olur; acimasizca evden atilmasina
sebep olan sahibi sevdigi adam, Ali Bey’in hayatini kurtarma ugruna kendisini 6liime
stiriiklemesiyle son bulur. Ugruna her tiirlii eziyete maruz kaldigi, Ali Bey’in kollarinda
son nefesini verirken bile bu durumdan ne kadar memnun ve huzur i¢inde oldiigiini

gosteren ruh halini su sekilde yansitir.

“Ben kimim ki size merhamet edecegim! Sizden ayrilip da olmedigim meger
yvolunuza can vermek i¢inmis. Ben sizin icin oliiriim, siz de sadakatimi bildiginizden

basucumda agliyorsunuz degil mi? Allah askina bana acimaymiz. Bin yil yataginizda
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vatmis olsaydim soylece kucaginiza yaslanip ahrete gitmekten daha biiyiik, yine
diinyada bir lezzet bulamazdim.” (I:5.186.)

Bu sozlerden de anlasilacagi gibi Kemal’in idealindeki vefakar kadin tipi
Marguerite’in imgesi olan Dilagub, biitliin insani giizellikleri kendisinde barindirir;
ancak bunu yaparken Fils’in her tiirli giizelligi, vefayr kazandirdigr ve tek viicutta
biitiinlestirdigi fahise Marguerite’ten aywrarak kotlinlin karsisindaki iyi kurgusuyla
tyiligin, sadakatin bir fahisenin biinyesine aykir1 olacagin1 Dilasub iizerinden
somutlastirir. Kemal’de A. Gide’in dedigi gibi “Romantizm, varliklarin olduklarindan
baska tiirlii olmadigina, olmayacagina tiziilmektir.” soziiyle hareket eder. Kemal’in savi
olan iyi iyidir kotii kotiidiir, tek yonlii bir diisiince hakimdir. Iyi ve kotii ¢atisir ve her
zaman iyi kazanir.

Yazarin koétii, melun diye nitelendirdigi Mehpeyker’de az 6nce soziinii ettigimiz
bu kavramlar derin bir anlam ifade etmemekle beraber eser boyunca da yazar
Mehpeyker’i bu yonlii bir beklenti i¢ine de sokmaz. Hatta eserin ilerleyen boliimlerinde
olaylarin gelisip yon degistirmesiyle Mehpeyker vefadan, sadakatten ziyade yazarin
kendisine dair tespitlerini destekler nitelikte davranarak kotiiliik, intikam adina ne varsa
sonuna kadar bunlar1 gerg¢eklestirme ugruna biiyiik bir miicadele verir. Bu yoniine dair

yapilan tespit ilgingtir.

“Manevi acilarint bagarabildigi kadar zehirledikten sonra, avinin kanini i¢mis

yilan gibi memnuniyetten salina salina geldigi delige dogrulmak isteyince.” (I:s.188.)

Benzetmesi yapilarak gergekten Mehpeyker’in yaptigi kotiiliiklere ragmen hala
doyuma ulagmadigi ve iginde insan olmaya dair ne bir sefkat ne bir erdem olmadigina
dikkat cekmeye calismistir yazar.

Oysa biz Mehpeyker’in Ali Bey’le olan iligkisi i¢in Abdullah Efendi ile yaptigi
konusmalardan azda olsa bir ¢aba igine girdigini anliyoruz. Abdullah Efendi ile
aralarinda gecen konugmalarinda Mehpeyker’in Marguerite kadar olmasa da alt diizeyde

bir sadakati goze carpar.

“Kiz aralarinda gegen anlagsmalara giivenerek ask macerasint ortaya koydu.

Basindaki sevda gecinceye kadar kendiyle goriismeyeceginden verdigi parayt kesmesini
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kabul edecegini ve fakat gecici olarak noktalanacak iliskilerinin diismanhiga
doniismesini istemedigini agiklady. ”(I:s.117.)

Ancak Kemal Mehpeyker’i fahiseligi disinda higbir seye layik goérmez.
Dolayisiyla sevgi, sadakat, sefkat gibi duygulardan yoksun birakilmistir. Kotii kotiidiir
ilkesiyle hareket ederek Mehpeyker’e acilacak olan tiim kapilar1 kapatir. Mehpeyker bir
fahigse oldugu icin Ali Bey gibi diiriist biriyle agk ya da sevgi adina bir sey yasama
hakkina sahip degildir; ¢linkii ona gore toplumsal normlar buna el vermez. Kemal
Mehpeyker’e fahiseliginden 6tiirii insana 6zgii olan tiim duygular ortadan kaldirir ki bu
da ona gore Mehpeyker’in icra ettigi kotii mesleginin sonucudur. Siirdiigi kotii hayatin
buna sebep oldugunun mesajin1 verir. Hosgoriiden kesin bir sekilde mahrum birakilir.
Kemal bu yaklasimiyla kesinlikle Fils’ten ayrilir. Biitiin felaketlerin kanla, oliimle
bulustugu anda bile Bey’in ince noktasindan yakalayip ac1 ¢cektirmekten biiyiik bir keyif
almasi bunun ag¢ik kanitidir. Dilasub’un O6liim aninda bile Dilasb’un ve annesinin
Olimiine Bey’in sebep oldugunu ifade eden sozleri sarf etmekten de geri durmaz.
Bunlart dile getirerek i¢indeki kini tamamiyla kusar. Ali Bey’i su sozlerle derinden

yaralamaya calisir:

“Cariyenize vefasizlik isnat etmistiniz. Halbuki yalamin kaynagi, kizin
benlerinden ibaretti. Siz tutunuz, o zavallimin sadakatinden siiphe ettiniz. Fahiselere
satilmasini emrettiniz. Iste kizi aldim, size ihanet etmek degil, yolunuzda can verecek
kadar vefakar oldugunu ispat ettim. Su cenazenin sayenizde haksiz yere dokiilen kani
meydana ¢tkiyor. Anneniz de sitemlerinizden olmiis! Yazik, o zavalli kadin da
hakkimizda merhametliydi. Sadakatini bilmediniz. Ihtimal ki cariyenizin de yine

sadakatine inanmazsimiz.” (I:s.187-188.)

Kemal’deki kat1 yaklagim Fils’te yerini caresiz insanlar1 topluma kazandirma
cabasiyla biitiinleserek anlam bulur. Yani tek bir dogru ya da tek bir yanlisla
kazanimlarin olmayacagi, belli bir emek sonucunda her sekildeki bireyi kazanmanin
mimkiin olduguna vurgu yaparak her bir kimseye yeri geldiginde bazi firsatlar
verilmesi gerektigi, aynt zamanda herkesin bu hayatta 6zgiirce yasama hakkinin
olduguna, yasami tek bir yoniiyle ele almanin yanlishgina yogunlasarak kotiiyii firsatlar
dahilinde iyilestirmenin dogruluguna kanaat getirir. Ve ruh verdigi fahise karakterini su

bakis acisiyla iyilestirme yoluna gider.
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“Yasamin giris noktasina, birinin iizerinde Iyilik Yolu, obiiriinde de Kotiiliik
Yolu, yazilart bulunan iki direk dikmekle, sonra da gelip gegenlere: ikisinden birini
secin, demekle i bitmez. Zaten soz konusu olan da bu degildir. Ikinci yolun cekiciligine

kapilip da oraya sapanlart birinci yola dondiirecek c¢areleri gostermek gerekir.

(K.K:s.40.)

2.1.3. Aile

Toplumsal biitiinliigii saglamada onemli bir yeri olan aile kavrami Kamelyali
Kadin’da ve aym sekilde Intibah’ta da aile mensuplarm bir arada tutma ve onlarin
gelecegi icin miicadele eden ve toplum ahlakini 6nemseyen bir kurum olarak eserdeki
yerini almistir.

Ancak yazar ve eser itibariyle toplumsal farkliliklarin oldugunu gbéz Oniinde
bulundurarak diyebiliriz ki Kamelyali Kadin’dakKi aile kurumu Intibah 'takine gére daha
kutsal bir kurum olarak 6ne ¢ikartilmistir. Bir climleyle sdylemek gerekirse, Marguerite
bir yuva kuracak olan Bay Duval’in kizinin saadeti i¢in kendini feda ederken, Ali Bey’i
bu yanlis askindan vazgecirmeye ¢alisan Fatma Hanimin kullandig1 argiiman daha ¢ok
mabhalle baskis1 seklindedir. Her iki eserde de toplumun ya da ailenin kabullenmeyecegi
tarzdaki iliskiler su yiiziine ¢ikinca Kamelyali Kadin’da Baba Duval, Intibah’ta ise
Fatma Hanim araya girerek aileyi kurtarma ¢abasina girisir. Bu anlamda erkek ve kadin
karakterlerin baba ve anne lizerinden aileye gosterdigi tepkiler tamamen birbirinden
farklidir.

Kamelyali Kadin’da Bay Duval iligkiyl 6grenip ogluyla konusmaya geldigi
zaman Armand babasinin sevdigi kadin hakkinda sdyledigi hi¢bir seyi kabul etmez ve
kesinlikle Marguerite’den vazgegmeyecegini belirtir. Ancak bunlar1 sdylerken babasina
kars1 son derece kibar davranir.

Bay Duval- “Metresinizden ayrilacaksiniz.”

Armand- “Soziiniizii dinlemeyecegim igin iizgiiniim babacigim, ama olanaksiz
bir sey bu! "(K.K:s.179.)

Marguerite’in ac1 ¢ekecegini bile bile Armand’a hi¢ bir sey sdylemeden Baba
Duval’in bir ricasiyla ¢ekip gitmesi bilingaltindaki aile kavramina verdigi 6nemin agik

bir gostergesidir. Baba Duval ona geng kizindan bahseder:



87

“Geng, giizel, bir melek kadar saf ve temiz bir kizim var. Birini seviyor, o da bu
askr yasamimin diisti haline getirdi. Kizim evlenecek. Damadim olmak iizere bulunan
erkegin ailesi, Armand o yasami stirdiiriirse soziinii geri alacagint bana ag¢ik¢a bildirdi.
Size hi¢bir kétiliigii dokunmamus, gelecege giivenmeye hakki olan bir ¢ocugun yazgisi

ve gelecegi sizin ellerinizde.”(K.K:s5.222.)

Sonrasinda Bay Duval’in Marguerite’i alnindan 6pmesi Marguerite igin kutsal
bir davranig mertebesine ¢ikar. Ciinkii o giine kadar kimseden, annesinden bile bu
sekilde bir muamele gérmemistir. Her zaman ona yaklasan insanlarin onu fahiseligin
Otesinde gormediginin farkindadir. Hatta Baba Duval’in onu kizi gibi alnindan
Opmesiyle, ¢ok giiclii olan askina gdriismeme yoniinde noktayr koyar. Marguerite’in

Baba Duval’den istedigi o masum Opiiciik i¢in dile getirdigi;

“Size yemin ederim ki omriimde aldigim tek gercek masum opiiciik olan bu
opiiciik beni askima karsi giiclendirecek. Size soz veriyorum, bir haftaya kalmadan

oglunuz bir siire igin mutsuz ve tizgiin olarak, ama kesin iyilesmis olarak yanniza

gelecektir.” (K.K:s.223.)

Bu sozlerinden onun merhameti ve fedakarligi net olarak goriiliir ve ayn sekilde
aileye ve aile saadetine verdigi 6nemle birlikte bilingaltindaki o hi¢ gérmedigi sicak aile
0zlemini de belirginlestirir. Aslinda Marguerite’in bilincaltinda yasadigi hayattan
pismanlik, aile sevgisinden yoksunluk Baba Duval’in Onerisini kabul etmesine neden
oldugu gibi bir nevi yasadig1 kotii hayattan bu yolla ruhunu arindirma yani bir Katharsis

durumu da s6z konusudur. Ciinkii:

“Bay Duval’in benimle konugsmasindaki babaca tutum, bende canlandirdig
saygi, ilerde mutlaka elde edecegime emin oldugum sizin sayginiz, iste biitiin bunlar
gonliimde soylu diisiinceler uyandirtyordu. Onlar da beni kendi gozlerimde yiiceltiyor,
bana sayginlik kazandirryor, o zamana kadar hi¢ bilmedigim kutsal gururlari dile
getiriyordu. Oglunun gelecegi igin bana yalvaran o yasli adamin bir giin kizina, gizemli
bir dostun adi gibi, benim de adimi dualarina katmasini soyleyecegini diistindiikce

degisiyordum, kendimle gururlaniyordum.” (K.K:s.223.)
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Yasadig1 o olaganiistii ask ve kendinde barindirdig1 erdemle yagama ve insanlara
bakis agis1 diger fahiselerden ve Mehpeyker’den c¢ok farkli bir yerde, bos gururdan ve
kibirden ¢ok uzaktadir. Siirdiigii bu yasami kosullarin belirledigini yansitir. Olecegi ana
kadar Bay Duval’le arasindaki sirr1 korumasi sadakatini bir gostergesi olmakla beraber,
bir yandan da verilmis soze sadakatin altinda yatan nedenin de toplumun deger
yargilarin1 6nemsediginin kanit1 gibidir. Mehpeyker icin aile ve toplum bu kadar derin
bir anlam ifade etmez. Hatta ailenin felaketini hazirlamak i¢in elinden gelen her seyi
yapar. Birlikte oldugu Ali Bey’in zaaflarini kullanarak onu her tiirlii kotiiliige aligtirir.
Ali Bey icin ¢ok kutsal olan annesini bile yok saymasina sebep olur.

Intibah’ta ise Fatma Hanmim oglunun yanlis bir iliski i¢inde oldugunu direk
sOyleme cesaretini bulamaz. Bdyle bir durumda onu tamamen kaybetmekten korkar.
Dolayli yollardan evlenmesi gerektigi yonde ikna etmeye calisir. Fakat Bey kesinlikle
bu oneriyi kabul etmez. Bunun iizerine dramatik boyutlara varan bir tartigma yasanir

aralarinda. Fatma Hanim hazin bir sesle;

“Ya! Bir fahise icin annenin istedigi seyler miinasebetsiz oluyor hatirt ayaklar
altinda kaliyor. Oyle mi?”’

Bey bu sozlere karsilik;

“Kabahat bende ki, rahatsiz edilecegimi bildigim halde kalkar da evimdir diye
buraya gelirim.” (I:s.106-110.)

diyerek evi terk eder. Her ne kadar Mehpeyker’in gergek yiiziinii gérdiigiinde tek
diisiincesi annesinin gonliinii almak olsa da sonug itibariyle Armand’dan daha farkl bir
tepki vermistir. Kemal’in bu kurguyu yaratmasinin ardinda yatan asil neden kanimizca
Ali Bey’in annesine deger vermezlik degil, bulastig1 bir fahisenin bir evladi annesiyle
kars1 karsiya getirecek kadar kotiiliiklere meydan verebilecegi diisiincesini okurda
yaratmaktir.

Eser boyunca biitiin iyi vasiflarin yakistirildigi Dilasub’a baktigimizda ise aileye
ve aile biitliinliigiine verdigi 6nem yapist geregi olmasi gereken yerdedir. Ali Bey
tarafindan reddedilmesine ve aslinda olayda hi¢bir sugu olmamasina ragmen Fatma

Hanimin ogluyla yasadigi sikintilara kendisinin sebep oldugunu dile getirir.
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“Allah cammi alaydi da bu kapidan adimimi iceri atmayaydim. Beyefendi’ye
glicenmenize ben sebep oldum da, yine bana bu kadar litufta bulunuyorsunuz.
Talihsizligim, meymenetsizligim efendilerime dokundu. Aradan ben kalkarsam yine eski
sevgi elbette tazelenir. Bunun icin 6lmem gerekirse Allah bilir ona da raziyim.”

(I's.123.)

Yine aynmi sekilde Dilasub’la olan evliliginden ve yasadigi tiim felaketlerden

annesini sorumlu tutan Ali Bey:

“Ali Bey’in ahlaksiz hayat tarzi sebebiyle terbiyesi o kadar bozulmus, ahlakina o
derecede bozukluk ve nankorliik ¢okmiistii ki, kendini senelerce karminda, kucaginda
tastyan annesinin yirmi giinden fazla siiren 6liim halinde ancak bir kere yanina
ugrayarak, onda da: - Ne yapalim? Herkes yaptigini bulur. Evin i¢ine soktugun fahise
ikimizi de bu hale getirdi.” (7:5.159-160.)

Icindeki kin, &fke, dyle bir hale gelir ki “kiz gibi delikanl” yakistirmas yapilan
Ali Bey her tiirli fenalig1 yapmakla kalmaz 6z annesinin cenazesine bile gitmez. Bu, bir
kez daha yazarin savini kanitlamak i¢in bagvurdugu bir yonelimdir.

Bu yoniiyle de Ali Bey kesinlikle Armand’dan ayr1 bir yerdedir. Cilinkii Armand,
babasinin o kadar kirici laflarina, tehditlerine hatta evi terk edip gitmesine karsin

Marguerite’e siirekli babasinin ¢ok yiice, soylu, asil ve iyi biri oldugunu vurgular:

“Bu biiyiik ofkeye arkadaslarindan birkacinin dedikodusu neden olmug. Ama
ashinda iyi insandir, adildir. Ilk diisiincesinden mutlaka doner. (K.K:s.184.)

Yasadiklar1 biitlin bir actya Baba Duval sebep olmasina ragmen eser boyunca ne
Marguerite ne de Armand tarafindan Bay Duval kot biri olarak anilmaz. Marguerite
6liimiine yakin Armand’da yazdig1 mektupta Bay Duval’e verdigi 6nemi su sekilde dile

getirir:

“Siz dondiigiiniizde eger ben olmiissem, su yazdiklarimi babaniza gésterin ve o

goniil alici, avutucu mektubu yazmak litfunda bulundugu o zavalli kizin bu satirlar
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’

vazarken minnet gozyaglart doktiigiinii ve onun igin Tanri’ya dua ettigini soyleyin.’

(K.K:5.229))

Armand’in da babasma karsi Marguerite’le ayn1 dogrultuda hareket ettigine
taniklik ediyoruz ki ¢ektigi onca aciya ragmen sonunda yine babasinin yanina doner. Ve
eser boyunca da bu aciya ve ayrilifa maruz kalan kisiler olarak Marguerite ve
Armand’in Baba Duval’i suclayici yonde higbir ifadeleriyle karsilasmayiz. Bu bir
acidan yazar Dumas Fils’in fahise kahramana yiikledigi soylu diisiincelerin etkisiyle
olusur. Clinkii en olumsuz zamanlarda bile Marguerite Bay duval i¢in ¢irkin ve baba-
ogulu birbirinden uzaklastiracak sozler sdylememistir. Onun bu tutumu, Armand
tizerinde olumlu etkiler yaparak ogulun babaya karsi saygi ve terbiyeyi korumasinda
biiylik 6nemi haizdir. Diger kahraman Mehpeyker’e yonelik bdylesi bir tutum ve soylu
diistinme durumu s6z konusu degil. Ciinkii o zaten aileye yonelik bir sey yapma
cabasinda degil, Ali Bey’i bastan ¢ikarmasi onun i¢in yeterlidir. Bu ugurda ogulla anne
arasinda cikabilecek problemleri hi¢ gérmemis, gorse de bu onun i¢in anlamsiz
seylerdir. Zaten esasen Kemal’in de vurgulamak istedigi temel noktalardan biri de
budur. Bu anlamda Kemal’in kendi perspektifi ve savi acisindan eserde basarili bir
kurmaca yaptigini sdylemek hi¢ de zor degildir.

Bu degerlendirmeler 15181nda diyebiliriz ki Fils yasaminda gbérmedigi sicak aile
0zlemini yarattig1 karakter Marguerite’e yansitarak aileye, ailenin temel tas1 olan anne
ve babaya verilen degerin ve sayginin elzemligine vurgu yaparak aileyi olmasi gereken
yere koymustur. Ve yine yazarin bu toplumsal Ogretiyi annesi gibi bir fahise olan
Marguerite iizerinden somutlastirmas: Marguerite gibi kadinlarin da deger yargilarina
ve aileye gereken degeri verecegine/verebilecegine vurgu yapmak istedigi yoniindedir.
Bu yoniiyle Kemal Fils’ten ayrilir. Cilinkii onun asil vermek istedigi toplumdaki bozuk
ahlakin aileye ne sekilde yansidigi ve kesinlikle toplum ahlakina aykiri yasayan
insanlarin ya da kadinlarin normal biriyle bir iliski yasama kosullarinin olamayacagi
yoniindedir. Elbette toplumu ve aileyi bu kadar 6nemseyen Kemal i¢in de aile 6nemli
bir kavramdir; ancak her iki yazarin aile, toplum ve diiskiin kadin kavramlarindan
anladiklar1 seylerin birbirinden ¢ok uzak oldugu agik¢a ortadadir. Ali Bey’in annesine
kars1 gosterdigi asir1 tepki ve bir anlamda o ¢ok sevdigi ve diinyadaki tek varligi olan
annesini kirmasi yazarin soziini ettigimiz diiskiin kadin ile saglikli bir aile ve toplum

yaratilamayacagi saviyla dogrudan ilgilidir.
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2.1.4. Intikam

Yapilan kotiiliiklere karsi 6¢ alma yani intikam duygusu her iki eserin iginde yer
alan izleklerdir. Ancak Intibah’ta tam da bu kavramin ici olabilecek en kati sekilde
doldurularak islendigini s6ylemek miimkiindiir. Kamelyali Kadin’'da bu kadar derin bir
anlam yiiklenilmemistir intikam kavramina. Sadece bireysel anlamda Marguerite’e karsi
bir 6fke ve kin mevcuttur. Diger karakterlere bu anlamda bir yonelim s6z konusu
degildir. Intibah’ta Mehpeyker’in kiniyle aile felakete siiriiklenir; hatta Ali Bey’in
evliligini 6grenmesiyle Mehpeyker intikam adi altinda olay1 cinayete kadar gotiirtir.

Armand’in Marguerite’e karsi agki, sevgisi bitmez sadece ona olan kizginligini
sindiremediginden intikam duygusuyla hareket eder. Marguerite’ten sirf intikam almak
icin Olympe adinda bir sevgili edinir ama asla Matguerite’e hissettiklerini ona
hissetmez. Marguerite gerek Armand’in Olympe’le olan iligkisine ve gerekse

Armand’in ona yaptig1 hakaretlerden dolay1 mutlu olur. Ciinkii:

“O hakaretleri sanki sevingle karsilyyordum. Ciinkii bunlar hala beni
sevdiginizin kaniti oldugundan baska, gercegi ogrendiginiz giin, bana iskence ettiginiz

oranda goziiniizde biiyiiyecekmisim gibi geliyordu bana.” (K.K:s.225.)

Yazar yine bu noktada yasanan askin kutsalligina ve annesiyle dzdeslestirdigi bu
fahise kadinin ask acis1 karsisinda gosterdigi iistiin erdemle sevdiginin goziinde mutlaka
bir giin en yiice yerde olacagina inanmaktadir.

Armand intikam hirstyla ayagina getirdigi Marguerite’le birbirlerine olan tutkulu
asklarimin oniline gegemez ve geceyi birlikte gecirirler. Sabah erkenden evden giden
Marguerite’in baskalarinin kollar1 arasinda olmasi diisiincesinin onda biraktigi aci onu
intikam almaya gotiiriir. Bir zarfin i¢ine bes yiiz frank koyarak kendince hakli oldugunu

diisiindiigii sebeplerden dolay1 o an i¢in intikam duygusuna kapilir:

“Bu sabah o kadar erken gittiniz ki, paranizi vermeyi unuttum. Gecenizin

ticretini gonderiyorum.”(K.K:s.216.)

Daha 6ncede belirttigimiz gibi asil ama¢ sadece Marguerite’i incitmektir. Cilinkii

hemen sonrasinda derin bir pismanlik duygusu hakim olur.
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Ayni sahne [Intibah’ta da geger ancak daha farklidir. Mehpeyker’in
diizenbazligin1 anladig1 gece Ali Bey:

“Artik usang¢ geldi, al iicretini de, biraz da var yeni buldugun dostlarin

eglendir! ”(I:s.120.)

Diyerek bes yiiz liray1 Mehpeyker’in yiiziine firlatarak oradan uzaklasir. Bu
davranisindan dolay1 herhangi bir pismanlik durumu s6z konusu olmaz. Bu sahne her ne
kadar Kemal’in Fils’ten esinini akla getirse de parayr motif olarak kullanma amac1
farklidir. /ntibah’ta para gercekten fahise oldugunu hissettirme amaciyla; Kamelyali
Kadin’da ise anlik bir 6fkeyle intikam amacl verilir. Iki eserde de erkek kahramanlarin
6¢ alma duygusuyla agk {icreti ad1 altinda verdikleri para sahnesi benzerlikleri agisindan
gbzden kagacak gibi degildir. Ilgi ¢ekici ve tuhaf olan tarafi da ikisinde de para miktar:
aymdir. Kamelyali Kadin’da 500 frank, Intibah'ta 500 liradir. Intibahta verilen para
Mehpeyker’de intikama doniisiir. Marguerite ise hak etmedigi bu davranis karsisinda
caresiz bir sekilde ¢Oziimii Paris’i terk etmekte bulur. Marguerite Oliimiine yakin

Armand’da yazdig1 bir mektupta bu davraniga yonelik sitemini su sekilde dile getirir:

“Size verdigim son ask kanitini nasil odiillendirdiginizi, oliim halinde hastayken
kendisinden bir ask gecesi istediginizde sesinize karst duramayan ve bir ¢ilgin gibi,
gecmisle o giinii yeniden birlestirebilecegine bir an i¢in inanan kadini hangi hakaretle
Paris’ten kovdugunuzu size ammsatmayacagim. Oyle yapmakta yerden goge kadar

haklyydiniz  Armand: gecelerimi her zaman bu kadar pahaliyya odemediler!”

(K.K:s.226.)

Yalniz su noktaya deginmenin yararli olacagi kanisindayiz. Kamelyali Kadin ve
Intibah’daki para sahnelerini karsilastirdigimizda Intibah’ta para sahnesinin ve
motifinin ¢ok dogal islenmedigini ¢iinkii o konusmalar ve sahne itibariyle paranin o
anda verilmesi okuyucuya yapaylig1 ve taklidi ¢agristirdig1 gibi inandiriciligr da ortadan
kaldiriyor. Kamelyali Kadin’da birlikte gecirilen bir gecenin sonunda intikam alma
amaciyla para veriliyor. Burada devreye giren para motifi sahnenin hazirlanis1 ve

olaylarin gelisimi acisindan okuyucuyu sasirtmiyor. Ancak Intibah’ta tam tersi ilgisiz
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bir sahnede paranin bu sekilde verilmesi ayaklari yere basmayan bir motif olarak
algilanir.

O halde Kemal’in bu sahneyi kurgusunda Kamelyali Kadin’dan esini s6z konusu
olmakla beraber teknik acidan yetersizligi de gozden kagmayacak bir durumdur. Ancak
biz o donem itibariyle Kemal’in roman tiirline 6rnek olusturmasi agisindan yarattig
eserinde tiim bu taklit veya teknik hatalarin ele alinip degerlendirilmesi asamasinda
daha esnek yaklagilmasi gerektigi kanisindayiz.

Eser boyunca Ali Bey’in intikamla hareket ettigini dogrulayacak herhangi bir
somut veriyle karsilasmayiz. Ciinkii Ali Bey Mehpeyker’in seytansi yoniinii goriip
ondan uzaklastiktan hemen sonra Dilasub’la evlenir. Ve bu evlilik 6¢ alma duygusuyla

yapilmaz. Ciinkii:

“Ali Bey, bu evlilikle reddedilmis bir ahlaksizliktan namuslu bir sevgiye gegince
ruhunda olan ¢aliskanlik bir baska yiikselis bularak giindiizleri gorevinde, geceleri
ogreniminde ¢ok biiyiik bir 6zen, son derecelerde bir kavrayis gostermeye baslad.
Sanki Dilasub varligina baska bir ruh ilave etmisti. Sanki kalbinde ¢cakan ask simsegiyle
idrakinin her noktasinda bir sevgi giinesi dogardr.”(I:s.131.)

Fakat eserin sonunda Dilasub’un 6liimiiyle yikilan Ali Bey Mehpeyker’in biiyiik
thanetini ve gercek yiiziinii gormesiyle iginde kotiiyii ortadan akldirma duygusu sogar.
Bu, tam da Kemal’in ulasmak istedigi noktadir bir a¢idan. Ciinkii ona gore, toplumda
kotiiler cezalarim1i bulmaliydi. Sonunda Ali Bey biitiin kétiiliiklere sebep olan
Mehpeyker’i 6ldiirerek intikam almis olur.

Mehpeyker asik oldugu Bey tarafindan terk edilip sonrasinda da tiim ¢abalarina
ragmen kabul gérmeyince intikam pesinde kosan bir canavara doniisiir. Hatta intikam
duygusunu as1g1 Abdullah Efendinin yardimiyla cinayete kadar gotiirtir. Bu kadar derin
bir intikam hirsiyla hareket eden Mahpeyker’de masumiyet ve fedakarlik gibi yiice
duygulardan s6z etmek okur i¢in imkansiz hale gelir. Belki de Kemal’in asil vermek
istedigi de iyinin yanindaki kotiiyli net olarak ortaya koymakti. Kemal bu anlamda da
Fils’ten ayrilir. Ko6tii bir misyon yiikledigi fahise Mehpeyker’in tiim yasaminda

olabilecek en iyi seyin yine kotiiliik olduguna vurgu yapar.
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2.1.5. Kadercilik

Her seyin Onceden alin yazisina gore belirlenmis olduguna inanma yani
kadercilik kavrami iki eserde alt diizeyde de olsa islenmistir.

Kamelyali Kadin’da Marguerite’in yasadigi acilari, yasadigi kotii hayata
istinaden ¢ektigi inanc1 yani kaderci yaklasimi s6z konusudur. Kendi durumunu felsefi

bir acidan sorgular ve sonunda bir cevap bulmus gibidir:

“Tanri’min bu yasamda, giinahlarimizin arinmasimin biitiin  iskencelerinin,
felaketlerin biitiin acilarinin bulunmasina izin vermesi igin dogmadan énce ¢ok kotiiliik

yapmis olmamiz ya da oldiikten sonra ¢ok biiyiik bir mutluluga kavusmamiz gerekir.”

(K.K:s.230.)

Intibah’ta ise Mehpeyker’in bir fahise olmasindan kaynakli tiim kaderinin ve
yasantisinin her tiirlii igrencgligi yasayarak sonunda bu sekilde bitecegine, yani kotii
akibetinin yasantisiyla orantili olarak kacinilmaz bir son olmasi gerektigi noktasina
dogru gidilir. Ayrica Dilasub’un eser boyunca yasadiklar1 karsisinda boyun egmesi ve
hicbir tepki vermemesi de yine onun i¢inde oldugu kuruma boyun egerek her tiirlii

talihsizligi yasamasi kaderine boyun egmesiyle dogru orantilidir.

Doktor: “Mademki is bu dereceye gelmis, cariyenin kabahati olup olmadigini
arayacak zaman degildir. Bey oglunuzun hayati onun kovulmasina baghdir. Simdi
nereye gonderilecekse gondermeli.

Esirci: Vallahi Efendim! Istekli bir miisteri var. Eger cariyeyi begenirse istenilen
fivati kurtarabilir. Fakat kendisi bozuk takimindandir. Bey hemen yatagindan
dogrularak: bozuk takimindan mi dedin? Benimde istedigim oydu. Hinzir gitsin!
Kerhanelerde c¢apkin dayag yiyerek, sarhos kusmugu temizleyerek rezalet iginde
gebersin. Simdi kopegi getirmeli, fiyatina bakmamali, ka¢ kurus verirlerse satmall,

aksama kadar parasini getirmeli.” (K.K:s.149-150.)

Eserler itibariyle benzerlikler ve farkliliklar noktasinda ayrica degerlendirme
geregi duydugumuz diger baz1 benzerlik veya ayriliklart da vermenin yararli olacagi

kanisindayiz. Her iki fahisenin de birlikte olduklar1 genglerden maddi bir beklentileri



95

s06z konusu olmamakla beraber ge¢imlerini de iki yasl adam {izerinden saglamalar1 yine
Kamelyali esinini akla getiriyor.

Her iki fahise karakter de erkek kahramanlara gelene kadar hayata dair her seyi
yasamislardir ancak gercek aski, biri Armand digeri ise Ali Bey’de tatmistir.

Aynmi sekilde iki erkek kahramanda goriilen sevgi yoksunlugu gozden
kagmayacak bir benzerliktir. Ali Bey baba sevgisinden, Armand anne sevgisinden
yoksundur. Eksikligini hissettikleri sevgi birinde anneye olan baglilig1 digerinde babaya
olan saygiyr yogunlastirir. iki kahramanin da iyi egitim almis olmasi, kisiliklerinin
diizgiin olmas1 ortaktir. 1ki yazar da bilincaltinda var olan eksiklikleri yaratiklari
karakterler {izerinden vermeye g¢aligmiglardir. Ve bu yoniiyle de Kemal’in Kamelyal
Kadin’dan esinin dtesinde taklidi akla getiriyor. iki eser de teatral yazilmustir. iki eseri
yonlendiren ana izlekler ve hikayeler biiylik oranda ortak ve benzerdir. Yalnizca Kemal,
tezli bir edebi eser pesinde kostugu icin kendine ait insan, toplum, ahlak, gelenek gibi
diistincelerini izhar ederken Dumas Fils’ten ayrilarak kendi toplum insasinda kaginilmaz
gordiigii tutum ve davranislart kahramanlara yaptirtyor.

Peki Fils’in eserdeki temel tezi nedir? Kemal’in temel tezi nedir? Bir climleyle
sOylersek iki yazarin da eserlerinde ele aldiklari temel tez birbirine tamamen zit
niteliktedir.

Fils’in eserdeki temel tezinin ya da bu projeyi ele almasindaki temel amacinin,
eser yoluyla topluma vermek istedigi, degistirmeye ¢alistig1 6gretileri ve temel tezinin
derinligini kitabinin basinda da vermeye calistig1 gibi su climlelerde aramak gerek:

“Yasamin giris noktasina, birinin iizerinde Iyilik Yolu, ébiiriinde de Kotiilitk
Yolu, yazilart bulunan iki direk dikmekle, sonra da gelip gegenlere: ikisinden birini
secin, demekle is bitmez. Zaten soz konusu olan da bu degildir. Ikinci yolun ¢ekiciligine
kapilip da oraya sapanlari birinci yola dondiirecek c¢areleri gostermek gerekir.
Ozellikle de o carelerin baslangi¢c noktalar ¢ok acikli, act verici, ya da fazlasiyla zor
asilir gibi goriinmemeli. Hosgoriiyii, bagislamay: bize ogiitlemek igin dinsel inanglarin
kusursuz 6rnekleri elimizin altindadir. Insanlarin tutkusuyla yaralanmis o ruhlara kars:
Isa merhamet ve sevgi doluydu. Yaralari iyilestirecek merhemi bizzat yaralardan elde
ederek insanlarin  ¢ibamimi  timar  etmesini  severdi. Bdylece Isa peygamber

“Madeleine”:** ‘Giinahin cok bagislanacak, ciinkii ¢ok sevdin.’ Biz neden Isa’dan

%sa’nin tovbe ettirip Hristiyanhig1 kabul ettirdigi giinahkar kadin, ermislerdendir. Giinahkar kadinlarin
koruyucusudur. (Ceviren).
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daha sert davranalim? Giiclii oldu izlenimi vermek igin sert davranan bu diinyanin
diigiincesine inatla sarilarak neden onunla birlikte kanayan ruhlari yadsiyalim? O
ruhlar ki, ¢ogu zaman, kanayan yaralarinda, bir hastamin zararli kanmi gibi
Oe¢mislerinin kotiiliigiinii digart atarlar ve yaralarimi timar edip géniillerinin nekahet
déonemini geri verecek bir dost eli beklerler. Iyilikle kétiiliigiin bilimi sonsuz olarak, bir
daha yitirilmemek iizere kazanildi. Iman yeniden kuruluyor, kutsal seylere karsi saygi
bize yeniden verildi. Diinya tiimiiyle iyilesmediyse de hi¢ degilse daha bir iyilesmeye yiiz
tuttu. Biitiin istengler, istekler ayni ilkeye baglanvyor: iyi olalim, ozii-sézii bir, i¢i dist
bir dogru olalim! Kotiiliik yalnizca bos bir gururdur, iyiligin biiyiiklenmesini elde
edelim. Ozellikle de umutsuzluga kapilmayalim. Ana, kiz kardes, evlat, es olmayan
kadini  hor gormeyelim. Saygiyi yalnizca aileye, hosgoriiyii yalnizca bencillige
indirmeyelim. Mademki Tanri bir giinahkarin tévbesiyle, hi¢ giinah islememis yiiz adilin
sevabindan daha hosnut oluyor, Tanri’yi hosnut etmeye bakalim oyleyse. Bunu bize,
gerektiginde, faiziyle geri verebilir. Yolumuzun iizerinde, yeryiizii tutkularinin,
mahvettigi kimselere bagislamamizin sadakasini birakalim. O zavalli yaratiklar: belki
de tanrisal bir umut kurtarw, kim bilir. Kendi buluglar: olan ilaci salik verirken iyi
yiirekli yash kadinlarin dedikleri gibi, bunun hi¢ yarar: olmasa da zarart dokunmaz,

diye diistinelim.”**

Boyle bir sorunsalla Fils’in bu kadar derinden ilgilenmesinin dayanaklari var
elbette. Yazarin annesi de bir metres oldugu i¢in fahise kadinlari masum gdstermek,
kaderin, sartlarin sonucu bu hayat1 yasadiklarini, firsat verilirse aslinda en namuslu ve
erdemli kadinlar kadar serefli, namuslu olabileceklerini kanitlamak i¢in boyle bir tezle
eserini kaleme almistir. Bunu yaparken de temel amaci bir birey iizerinden evrensele
ulagsmadir ki bize gore de Fils temel tezi olan bu sorunsallik {izerinden evrensellige
ulagmustir.

Kemal ise aksine bir tezle yola ¢ikmaktadir. O, yeni bir medeniyet kuracagi i¢in
yanlisa, kotiiye, iffetsize, ahlaksiza yer vermez kendi diinyasinda. Yarinin nesli asil ve
erdemli insanlarin elinde egitilmelidir teziyle yola ¢ikmistir. Dolayisiyla eserlerinin
angaje oldugu tezler birbirine zit niteliktedir. O zaman sunun cevabi elzem oluyor: Peki
Kemal neden Kamelyali Kadin’1 veya kimi yerlerini 6rnek alarak yazmis? Bunun ¢esitli

cevaplari var: I. Tirk roman1 gelismedigi i¢in 6rnek bir romani model almak istemistir.

16 A Dumas Fils, “Kamelyali Kadin”, istanbul, Oda Yayinlari, 2007, s.39-40.
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Ayrica roman tiirii Tlirk edebiyatina Tanzimat’la girdigi i¢in o donemdeki romanlarin
bir¢ogu taklitten dteye de gegememistir. II. Romantik bir roman yazmak istemis. Ciinkii
kendisi Tiirk romantizmin ilk ve en 6nemli temsilcisidir. Romantizmi iilkeye tagidigina
gore bu yolda eser de vermek gerekir. IIl. O giinlerde Avrupa’da moda oldugu iizere
feminizm konusu olduk¢a revagtaydi. Kemal de boylesi bir toplumsal yaraya el atmak
istemis olabilir. Ancak bu niyetle yazmis olsa bile, feminizm agisindan koétii bir sinav
verdigini belirtmek gerekir. Clinkii cariyelik gibi kadinlik onuruna aykir1 bir kuruma
higbir sekilde dokunmadigi gibi bunu gayet normal bir uygulama olarak da gordiigiinii
eserden izleyebiliyoruz. IV. Konu bulmakta giigliik ¢ektigi i¢in Kamelyali Kadin’1
ornek almis olabilir. Ve en 6nemlisi de toplum hakkindaki fikirlerini anlatmak ve
topluma uygulamak icin Kamelyaliyr izleyerek kadin ve aile gibi ¢ok Onemli iki

kavrami kendi bakis acisiyla islemistir.

2.1.6. Doga

Eserlerin ikisinde de romantik 6gelerin agir bastig1 goriilmektedir. Intibah’ taki
uzun Camlica tasvirleri, Kamelyali’da Paris’teki sikintilardan kagip dogaya siginma ve
burada ger¢ek anlamda iyilesip toparlanma donemine girilecegine inanilmasi hep
romantiklerin doga anlayisina uymaktadir. Ornegin Marguerite’in herkesten uzak
doganin teselli ve huzur verici kucaginda tiim yasadiklarina ve yanlis yasantisina care
bulacagi inanci, Rousseau’dan gelen dogal yagamin iistlinliigline atifta bulunur gibidir.

Bilindigi gibi, romantiklerin doga algisinda toplumun ve insanin
bedbahtliklarindan, nankorliiklerinden uzaklasmak icin bir teselli mekani; kendini
dinleme ve derin duygusal duyumlara mazhar olma yeri; asklarmi, 6zlemlerini dogal
iyelerle paylasma veya benzetme yeri; bir sair, bir yazar i¢in esin ve kesif mekan1 ve
nihayetinde Tanrtyla bulugma, onun varliina doga igindeki semboller yardimiyla
ulagma gibi bigimler vardir. Armand’in agkini, mutlulugunu ifade edecek, anlatacak ya

da siginacak ilk yer olarak dogay1 segmesi yine romantik algiya isarettir.

“Evde kalmak benim igin olanaksiz bir hale geldi. Odam mutlulugumu
kapsamayacak kadar kiigiik geliyordu bana. Icimi dokmek i¢in biitiin dogaya gereksinim
duyuyordum.” (K.K:s.106)
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Ve yine Armand’in ge¢irdigi siddetli hastaliktan kurtulmasi ilkbaharin gelisiyle
biitlinlestirilerek su sekilde ifade edilir:

“[lkbahar her yana ciceklerini, yapraklarim, kuslarini tirkiilerini bol bol
serpmisti. Dostumun penceresi de mis gibi kokular: kendisine kadar yiikselen bahgeye

biiyiik bir neseyle a¢iliyordu. ”(K.K:s.66)

Tasvir edildigi gibi doganin giizelligi, kendini yenilemesi, en umulmadik anda
bile insan i¢in umut kaynagi olma inanci séz konusudur. Bir anlamda doga, i¢inde
bulunulan her olumsuzluga mutlak manada ¢6ziim olanagi sunmaktadir. Yazar kentin
kalabaligina ragmen icinde bulunulan yesil ortamin kendisi ve Armand {izerindeki

etkisini su sekilde tasvir eder.

“Giines mavi ve altin pwiltili gorkemli bir alaca karanlik iginde uykuya

cekiliyordu. Paris’te bulunmamiza karsin, ¢cevremizdeki yesillik bizi biitiin diinyadan

ayirir gibiydi.”.(K.K:s.152.)

Romantik anlayisa gore dogal yasamda digsal higbir miidahalenin olmadigi,
insanin kendini huzurlu, mutlu hissettigi tek yer dogadir. Tabiat zengin bir ilham
kaynagi ve gerektiginde siginilacak tek melce’dir. Nitekim Margueriete’in Armand’la
iliskisinin ilk basladigi donemde bu mutlulugu herkesten uzak doganin safliginda,
koruyuculugunda korkudan, kaygidan uzak Bogival’de gecirmek istemelerinin 6ziinde
yine romantik duyusla mutlak manada iyi olan dogaya siginma s6z konusudur.

Armand ve Marguerite birbirlerine olan asklarmi Paris’te bir¢cok kisiden
saklamak zorundadirlar. Armand, Paris’ten uzaklasip gercek bir kir olarak nitelendirdigi
Bogival’e gittigi zaman, doganin kucaginda koruma altinda olan aski ve sevgilisi
Marguerite i¢in doganin comertligini, huzurunu, sefkatini ve koruyuculugunu soyle

ifade eder.

“Kirlik yerleri hep aska ortak ederler ya, ¢cok da iyi ederler. Mavi gékyiizii, mis
gibi kokular, ¢icekler, meltemler, kirlarin, ya da ormanlarin gorkemli yalnizligi kadar
hi¢bir sey, sevilen kadini ¢evresinden ayiramaz. Bir kadin ne kadar ¢ok sevilirse

sevilsin, ona duyulan giiven her ne olursa olsun, ge¢misi, gelecek konusunda size ne
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kadar kesinlik verirse versin, insan her zaman az ¢ok onu kiskanir. Asik oldunuzsa, ama
ciddi sekilde astk oldunuzsa, biitiintiniizle onda yasamak istediginiz yaratigi herkesten
aywrma, uzaklastirma gereksinimini mutlaka duymussunuzdur. Cevresindeki her seye ne
kadar ilgisiz olursa olsun, sevilen kadin, insanlar ve esyalarla iligkisinde kokusundan,
varligindan bir seyler yitirir sanki. Ben bunu 6biir erkeklerin tiimiinden daha fazla
hissediyordum. Benim agkim alisilagelmis bir ask degildi. Rastgele bir yaratigin
olabilecegi kadar asiktim. Ama Marguerite Gautier’ye asiktim. Bu demekti ki Paris’te
her adimda, o kadimin asigi olan, ya da ertesi giin olacak olan bir erkegin yani
basindan swyrilip gegebilirdim. Oysa koyliik yerde, hi¢ gormedigimiz, bizimle hig
ilgilenmeyen insanlar arasinda, ilkyazla bezenen, biiyiik kentin giiriiltiisiinden ayrilmis
bir dogamin bagrinda askimi rahatca gizleyebilir, utan¢ duymadan, korkmadan
sevebilirdim. Kibar fahise orada yavas yavas yok oluyordu. Yamimda geng, giizel,
sevdigim, beni seven, adi da Marguerite olan bir kadin vardi: Artik geg¢misin
kotiiliikleri, gelecegin bir tek bulutu yoktu. Giines en masum, en saf nisanliy
aydinlatacagi gibi sevgilimi aydinlatiyordu. Ve diinya uzakta, gengligimizin, askimizin

giiler yiizlii tablosunu gélgesiyle lekelemeden yasamin stirdiiriiyordu. ”(K.K :s.153-154)

Marguerite Bogival’de kaldigi silirede, geg¢misinden kotii aliskanliklarindan
vazgecer ve bir nevi siirdiigli kotli hayattan arinir. Doganin huzurlu kollarinda iyilesme
ya da kotii aliskanliklardan arinma yani ruhun tutkulardan temizlenmesi (katharsis) ve
dogay1 bu anlamda korunak olarak gérmek, algilamak yine romantiklerin doga algisiyla
uyumludur. Romantik algiya gore; doga, kentin kotli yasam seklinden, katiiliiklerinden
styrilan insani hatta en kotii insani bile her sekilde degistirip doniistlirecek, koruyacak
giice sahiptir.

Ayni sekilde, Intibah 'ta yapilan ¢evre betimlemeleri ve kisilerin i¢ diinyalarinin
anlatilmas1 yine az once belirttigimiz gibi romantizmin etkisiyledir. Camlica tasvirleri

yapilirken su ifadeler yazarin romantik yondeki duygularini ortaya ¢ikariyor.

“Ziimriitten dokiilmiis bir aynaya benzeyen, muslinden bir ortii gibi, gayet beyaz
bir bulut kaplamisti. Giinesin isiklari, nazik karakterli nazli bir yosmanin giizellik
simgeginin pariltisi gibi, dokundugu yeri aydinlatiyor, fakat yakmiyordu. Sik yaprakl

aga¢ golgeliklerine yaslamip uzanan kirlarin etraflarint kiiciimser gibi, serkes bir
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duruglart vardi. Riizgdr memedeki yavrusunun uykusuna gozciiliik eden sefkatli bir

annenin nefesinden bile daha hafif esiyordu.”™*

Yine Camlica gezilerinin yesillikli, agaclikli ve giillii ¢igekli bir gezinti mekani
olarak yazar tarafindan da kullanilmig olmasi romantik duyustan kaynaklanmaktadir.

Kendisine model aldig1 Hugo Cromwell’in 6nséziinde:

“Tabiatta var olan her sey sanatta da olmalidir. Tabiat sairin tek modelidir.”

der.

Boylesi dogal bir ortamin sevgililerin bulugsma yeri, gen¢ asiklarin volta yeri,
sevgili bulmak isteyenlerin ugrak mekani, yasli zamparalarin avlanma yeri, fahiselerin

ayak yolu gibi 6zellikleriyle 6n planda yer almaktadir.

“Ali Bey tabiatin nice rengarenk giizelligini, diger beyler renk renk kiyafetleri,
boyali yiizleriyle gezinti yerini, agaclart bastan asagi c¢iceklere bogmus da riizgar
estikge oteye beriye sallanmaya baslamis bir bahgeye benzeyen hanmimlarin hallerini
seyrederek saat yedi bucuk sekize kadar eglenirler. O vakitler Camlica’nin en
“civcivli” zamami oldugu igin yollar birbiri ardinca akip gelmekte olan yasmak
kalabaligindan kopiikler icinde kalmis bir ¢aglayani amimsatmaya basladi. Beyler de
verlerinden kalktilar, hanimlara karistilar. Her biri belki bin tanesine askindan, ondan
baska kimseyi sevme ihtimali olmadigindan, yolunda d6lmeyi camina minnet
bileceginden, kisacasi diinyada kag¢ tirlii soguk yalan varsa hepsini soylemeye

basladilar. 148

Kemal’in tiim bu 6zellikleri g6z 6niine alarak Ali Bey ve Mehpeyker hanimin ilk
rastlasma yeri olarak burayr almasi tesadif degildir. Ciinkii o dénem igin insan
iligkilerinin en yogun oldugu yerdir Camlica. Yani tabiat ve gezinti yeridir. Aslinda o
donemin kosullarim1 g6z Onlinde bulundurdugumuzda yazarin dis mekan olarak
Camlica’yr kullanmak disinda bagka bir alternatifi de yoktur. Bu anlamda Tanzimat

yazarmin romani kurgularken en fazla zorlandig1 durumlardan biri de kadin ve erkegi

Y7 Nanmuk Kemal, “Intibah”, (Giiniimiiz Tiirkgesi: Seyit Kemal Karaalioglu), istanbul, inkilap Kitabevi,
5.23.
18N amik Kemal, “Intibah”, stanbul, Kitap zaman1,2011, s.36.



101

mekansal agidan bir araya getirmesidir. Bu sebeple akrabalik iligkilerinden ya da efendi-
kole iligkilerinden yola ¢ikilarak Camlica gibi mesire yerleri kadin ve erkegin ¢ok rahat
olmasa da bir araya gelmeleri i¢in 6nemli mekanlardandir.

Bir sosyallesme araci olan bu yerler bulusma ve bir araya gelmenin otesinde
onemli misyonlar yiiklenirler. Camlica 6nemli bir misyon tasima yoniiyle /ntibah'ta
hayati bir 6neme sahiptir. Mehpeyker ile Ali Bey’in ilk karsilagmalari, tanigmalari
Mehpeyker’in ger¢ek kimliginin ortaya ¢ikmasi hep bu mekanda gergeklesir. Daha da
otesi olaylarin tetikleyicisi ve belirleyicisi yine Camlica’dir. Ornegin, Mehpeyker ile
ilgili gercegin 6grenilmesi veya Dilasub ile ilgili dedikodularin Bey’e yansitilmasi ya da
duyurulmasinda yine Camlica mekan olarak alimmistir. Bu noktada diyebiliriz ki
Camlica hem yazar hem de eser icin dnemli bir kahraman ve yardimcidir. Daha da
derine indigimizde dis diinyayla pek baristk olmayan Ali Bey’i Camlica’ya
benzetebiliriz.

Ali Bey’de tipki Camlica tepesi gibi sehre dolayisiyla hayata uzaktan bakiyor
demek yanlis olmaz, hatta Camlica, Ali Bey’in dis diinyaya olan uzakliginin ve
tecriibesizliginin ifadesidir. Roman agisindan hayati géreve sahip olan Camlica’y1 yazar
acisindan ele aldigimizda ise, cennetten bir parcaymis gibi tasvir edilmesine ragmen
olaylarin baglamasina ve gelismesine sebebiyet vermesi yoniiyle aslinda yazarin
goziinde olumsuz bir yere de sahiptir diyebiliriz. Clinkii koétiiliiklerin baslangic yeri ve
diizgilin yetismis genglerin bastan ¢ikartilip kotii yola sevk edilmesine zemin hazirlayan
hatta sebep olan Camlica veya Camlica’nin gerisinde yani bunlarin yasanilmasina fon
olan Batili zihniyettir.

Daha da acarsak tiim katiiliiklere sebep olan Namik Kemal’in Ali Bey’i, Ahmet
Mithat’in Felatun Bey’i, Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz’u ¢ok fazla vurgulu ifade
edilmese de Batililasmis birer ziippedirler. Ornegin, Ali Bey o ¢ok deger verdigi
babasindan kalan ev, para yani maddi ve manevi ne varsa tiim degerleri yerle bir edip
yok etmistir. Ve yazar, kahramanlarinin kisilik 6zelliklerini daha gii¢lii vermesi i¢in de

bazen Camlica mefhumuna farkli anlamlar yiiklemistir.
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“ Camlica’ya cennet bahgelerinin yere inmis bir parcasi denilse uygun olur.
Eger Allah diinyada éliimsiizliik suyu bulunmasini istemis olsaydi o giizelligi Camlica

. 2. 149
suyuna verirdi.

Ancak romantik algi agisindan tabiat unsurunun Kemal’de oldukga yiizeysel ve
eksik olarak islendigini belirtmekte yarar var. Dikkat edilirse Camlica tasvirlerinin
hemen hepsinde, yazar, sevgililerin bulusma yeri ve dogal bir giizellik alan1 olarak
ovgliyle bahsetmistir. Oysa romantik algida ve kismen Kamelyali’da gordiiglimiiz gibi,
tabiat kavrami insani sehrin, insanlarin, yasamin kotiiliikklerinden uzaklastiran, bir
arinma ve Oziine donme yeri, bir mutluluk ve huzur kaynagi ve nihayetinde tanriyla
bulusma yeri olarak goriiliir. Bunlarin Kamelyali’da tiirlii esintilerine sahit oldugumuz
halde, Intibah’ta bu algmmn hicbir izine rastlayamiyoruz. Bunun Kemal’in gercek
anlamda romantik bir eser yazmaktan c¢ok tezli bir eser yazma kaygisinin One
¢ikmasindan kaynaklandigini diistiniiyoruz.

Romantik doga algis1 agisindan Intibah, Kamelyali’dan ¢ok geride bir yerde

durmakta ve yiizeysel bir bakis vermektedir.

2.2. Her Iki Eserde Kahraman-Karakter Birligi

Bati romantik edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Kamelyali Kadin (La
Dame aux Camélia) ile Tiirk edebiyatinda benzer bir konuma sahip olan Intibah
romanini, kahraman karakter birligi acisindan sorgulamadan 6nce, Intibah’in Tanzimat
edebiyati doneminde yazilmasinin Onemini kavramak gerektigi kanisindayiz. Bu
donem, Tiirk edebiyatinda yenilesmenin, modernlesmenin ve bati ile etkilesimin artarak
hiz kazandig1 bir donemdir.

Tanzimat hareketiyle beraber gerek toplumun kendi iginde bir yenilesme siireci
yasamasi ve gerekse Bati ile etkilesimin artmasi, Tiirk edebiyatinin da belli bir yenilik
ve degisim hareketi i¢ine girmesine neden olmustur. Bu yoniiyle ilk romanin yazildig:
bu donemde, Tiirk romani1 yenilesme ve gelisme yolunda bazi 6ncelikleri temel almistir.
Bu yolda, romantizmin Tiirk edebiyatinin temsilcilerinden olan Kemal, bir¢cok eserinde
oldugu gibi Intibah’ta da bati tarzi romantik ¢izgide olan yazar ve eserleri ornek
almistir. Intibah’t bu yoniiyle de Kamelyali Kadin’la iliskilendirebiliriz. Bu iliskinin

toplumsal normlara uyacak sekilde bir benzerlik ile kuruldugu ve bunun, Tiirk

Namik Kemal, “Intibah”, Istanbul, Kitapzaman1,2011, s.28.
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edebiyatinda romanin yapi tast olmasmin verdigi imkén ve tecrilbe dahilinde
kuruldugunu gérmekteyiz. “Tanzimat diinya goriisli, dogallikla Osmanli normlar1 ve
kiiltiiriiniin egemen oldugu bir diinya goriisiiydii. Ilk romanlarda ilk yenilikgi
seckinlerin, yeniligin kapsam ve sinirlarini belirlerken, 6nerilerini popiiler bir uygulama

130 By baglamda konu olan Intibah

ile romana dokmeyi sectikleri bir donemde yazildi.
ve Kamelyali Kadin adli eserlerde kahraman karakter birligi ve o6zelliklerinden
bahsetmeden Once, eserlerin benzeme sebeplerine ve benzeme smirmna deginmek
gerektigi kanisindayiz.

Toplumsal ve kiiltiirel incelemede de ele alacagimiz bu &zellikler, konu edilen
romanlarin benzerlik diizeyini etkilemekte ve olusturmaktadir. S6z konusu eserlerin
kahraman karakter birligi incelenirken, dikkat edilmesi gereken bir baska husus ise
benzer bir misyonu iistlenmis karakterlerin kimligini belirlemek ve bu belirlemeler
dogrultusunda o6zelliklerini karsilastirmaktir. Eserler itibariyle yaptigimiz incelemeler
sonucunda Kamelyali Kadin’daki erkek kahraman Armand Duval ile Intibah daki Ali
Bey benzer oOzellikler tasimaktadirlar. Genel itibariyle, genel kahraman ozellikleri
tasiyan bu karakterler, bireysel anlamda da 6nemli benzerlikler tagimaktadirlar. Genel
ozellikler, kahramanlarin eser iginde gelisen olaylara etki etme giicii, olaylara yon
verme ve okuyucuda merak uyandirma islevidir. Bu her iki kahramanda da goriilen bir
ozelliktir. Bireysel anlamda ise kahraman karakterlerin, romantizm akimi ¢ercevesinde
gelisim gosterdikleri goriiliirt. Bu baglamda kahramanlarin karakter 6zelliklerini
belirtirken, romantizmin etkilerini de agiklamaya ¢alisacagiz.

Armand ve Ali Bey’in géze ¢arpan benzerlikleri tutkulu bir ask yasamalari, yani
asik olmalar1 ve yasanilan bu agk iliskisinin kisiliklerinin sekillenmesinde -etkili
olmasidir. Her iki kahramanda da sevilen insana karsi bir baglilik s6z konusudur.
Armand’in Marguerite’e asir1 derecede bagliligi ve hatta onun igin ¢ok sevdigi babasi

ve kiz kardesini bile gézden ¢ikarmasi bunun en a¢ik kanitidir.

“Her yil babamla kiz kardesimin yamina gittigim mevsim gelmisti, ben
gitmiyordum. Onun igin her ikisinden de sik sik beni yanlarmma ¢agiran mektuplar

alryordum.” (K.K:s.152.)

%A g.e.,s.13.
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Yine ayni sekilde Ali Bey’in toplumun ve ¢ok deger verdigi annesinin tiim
dayatmalarina ragmen Mehpeyker’e gitmesi, iki kahramaninda sevgililerine olan tutkulu

askin gostergesidir.

“Diger taraftan Ali Bey annesinden ayrilinca bir iki saat kadar otede beride
dolasarak olduk¢a yersiz ofkesini sakinlestirdikten sonra zevklerine geri donme
timidiyle, yolunda evlatlik itaati gibi kutsal bir gorevi bile fedadan ¢ekinmedigi
Mehpeyker’in tatli kucagina atildi. ”(I:s.113.)

Karakterlerin bu noktada asir1 bagliliklarini ya da tutkularini yine romantizmin
onlar iizerindeki etkisiyle aciklayabiliriz. Burada, romantizmin duygusal yogunluk
icermesi yoOniinii ve birazda abartma seklini gormekteyiz. Ciinkii asil olarak
romantizmin, duygusal ger¢ekligi nesnel gercekligin diizeyine getirme ¢abasi ve iddiasi
vardir. Bu c¢aba ve iddianin temeli ise, gergekligin salt goriinen, pozitif ve nesnel olanla
simnirli olamayacagi, insan gergekliginin duygusal, 6znel yani da oldugu ve bunun
tecriibe edilmesi gerektigi diisiincesidir. Bu karakterler arasindaki bir bagka benzerlik
ise agik olduklar1 kadinlarin fahise olmasidir. Olay dizimini g6z Oniine aldigimizda,
karakterlere kazandirilan bu 6zellik, bireysel anlamda toplumu degistirme ve etkileme
amaci tagimaktadir. Ayrica kahraman karakterlerin geng, zengin ve tecriibesiz olmalari
ayr1 bir benzerliktir. Burada zenginligin verdigi bir 6zgiliven ve gengligin verdigi
tecriibesizlik 6n plana ¢ikmaktadir. Kahramanlarin bir dizi hareket ve eyleminde aklin
arka plana itilmesi ve duygularla hareket edilmesi yani duygularin aklin oniine gegmesi
de romantik kahramanin baslica tavirlar1 arasindadir. Ornegin her iki erkek kahramanin
ailevi ve toplumsal baskilara ragmen fahise olan agiklarinin pesi sira gitmeleri yalnizca
toylugun, tecriibesizligin ve hevesin verdigi bir itki degil, fakat ayn1 zamanda yazarlarin
bilingli bir romantik tavir sergileme isteginden de kaynaklanan bir durum oldugunu
diistinliyoruz.

Ayrica ikisinin de kiiltiirlii ailelerden gelmis olmalari ve kendilerinin de egitimli
ve kiiltiirlii bireyler olmalarinin yaninda insanlara kars1 iyi niyet tagimalar: birbirleriyle
iliskili benzerliklerdir. Yine her iki kahramanin da anne - baba sevgisinden yoksun

olmalar1 karakterlerin yasadiklari kisilik sorgusuna derin bir nedendir.
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Armand: “Babam diinyanin en saygideger insanidir. Annem oldiigiinde alti bin
franklik bir gelir birakti. Babam bu geliri kiz kardesimle benim aramda boliistiirdii.
Sonra da ben yirmi bir yasina basinca, o kiiciik gelire yilda bes bin franklik bir maas
eklendi. Boylece Paris’e geldim, hukuk ogrenimimi yaptim, avukat oldum. Sonra da, pek
cok delikanli gibi, diplomami cebime yerlestirip Paris’in gevsek yasamina kendimi biraz
kaptirdim” (K.K:5.148.)

Ali Bey: “Ali Bey, zengin bir ailenin ¢ocuguydu, yirmi bir, yirmi iki yaslarinda
bir delikanlyydi. Anasinin, babasimin bir tanesi oldugundan ve ozellikle babasi, eviat
degerini gercekten bilenlerden oldugundan, Istanbul’da bulundugu halde, 6grenimine
egitim agisindan en yiiksek derecelere varmis olan yerlerin aileleri kadar, 6zen
gosterildi. Hi¢ hatirinda yokken vari yogu, vicdani ve anlayisi olan aziz bir varligi, geri

doniilmez bir sekilde birden bire kaybedince hayatin lezzetini de beraber kaybetti.
(Is.31.)

Her iki erkek kahramanin bu benzer durumlari kanimizca Kemal’in Dumas
Fils’ten uyarladigi tablolardan biridir. Nitekim Ali Bey, Armand’in Osmanl
toplumundaki bir versiyonu gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan, karakterler
tizerindeki aile baskisi, toplumsal baskinin en bariz ve siddetli hali olmustur. Nitekim

kahramanlarin karsilastiklar1 bu baskilarda da biiyiik benzerlikler goze carpar:

Baba Duval: “Bir metresiniz olabilir, bu ¢ok dogaldir. Ama onun ugruna en
kutsal seyleri unutmaniz, ug¢art yasantimizin giirtiltiilerinin ta benim tasra kentimin
derinlerine kadar ulasmasina, size verdigim onurlu adin iizerine bir lekenin golgesini
diigiirmenize izin vermeniz, iste bu olmayacak is. Bir baba, oglunun girdigini gordiigii
kotii bir yoldan onu uzaklastirmak yetkisine her zaman sahiptir. Heniiz kotii bir sey
yapmadiniz ama yapacaksiniz.(K.K:s.179.)

Fatma Hanim: Ali Bey’le direk konusma cesareti gdsteremez dolayli yollardan
oglunu Mehpeyker’den kurtarmak igin evlilik fikrini ortaya atar.

“Iki goziim Alicigim! Yeni aldigim cariyeyi beSendin mi? Terbiyesi yiiz
giizelliginden tistiin. Yasin yirmi ikiye basiyor ev bark sahibi olma zamanmn geldi. Kiz

tabiatina uygun gelmediyse, ne tiirlii giizel istersen tarif et.”(I:s.108-109)
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Ancak benzerliklerin, farkliliklar1 belirlemekten gectigini kabul ederek, bazi
farkliliklar1 tespit etmeyi gerekli buluyoruz. Ali Bey’in fahise bir kadmnla birlikte
olmasmin karsiliginda verdigi bedel gerek toplumsal ve gerekse bireysel anlamda daha
agir 6denmistir.

Genel itibariyle bu iki kahramanin agk ve bedel ikilemi arasindaki miicadeleleri
kisisel ve olgusal anlamda benzerlik gosterir. Intibah ve Kamelyali Kadin’da benzer
ozellikler tastyan diger iki karakter Mehpeyker ve Marguerite’dir. iki kadin kahraman
da liikse, paraya, sagaal1 bir hayata diiskiin {inlii birer fahisedirler.

Emile Zola’nin “yeryliziinde ¢aresiz kalmis kadinlarin en eski meslegi” olarak
tanimladig1 fahiselik kavram1 Mehpeyker ve Marguerite karakterlerinin en géze ¢arpan
benzerligini ortaya koyar. Ticari fuhusun cinsel aligverig-kokleri, Yunan ordusunun
yapilanmasina parasal katki saglamak i¢in devletce isletilen bir kurum olarak yaklasik

1.0.504 Atina’sma uzanir.*>

“Sakin ola ki onun bir diises filan oldugunu sanmayin. Marguerite yalnizca bir
fahisedir, hem de tam anlamiyla bir fahise azizim.”(K.K:s.71.)

“Mehpeyker o derece iinlii bir fahisedir ki memleketin icinde kendisiyle birlikte
olmamug belki sizden baska bir delikanl yoktur.” (I:5.72.)

Yine bu karakterler arasindaki bir baska benzerlik de Mehpeyker ve
Marguerite’in de erkek karakterler gibi tutkulu bir aska tutulmalaridir. Ancak
karakterler arasinda bu noktada agki algilama ve yasama bigimleri farklidir.

Marguerite’in agki ger¢ek duygularla beslenmistir:

“En sonunda ben kibar bir fahiseden baska bir sey degildim, iliskimize
gosterdigim neden ne olursa olsun, her zaman bir i¢ten pazarlik havasi tasiyacakti.
Gegmisteki yasamum boyle bir gelecek diislemek hakkini bana birakmiyordu, ben de
aliskanliklarimla iiniimiin  hi¢bir inanca yer vermedigi sorumluluklar yiiklenmeye
kalkryordum. Kisacasi, sizi seviyordum, Armand. Bay Duval’in benimle konusmasindaki

babaca tutum, bende canlandirdigi saygi, ilerde mutlaka elde edecegime emin oldugum

ljess Wells, “Fahiseligin Tarihi”,(Cev. Nesrin Arman), istanbul, Pencere Yayinlari, Agustos 1997, s.
11.
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)

sizin saygimiz, iste biitiin bunlar gonliimde soylu diisiinceler uyandiriyordu.’

(K.K:5.223))

Mehpeyker ise aski egoist bir enstriimana cevirir ve karsisindakini sahiplenmek

icin kullanir:

“Ben gonliimii teslim edecek temiz bir kalp buldum.’ demistiniz. Cariyenize
vefasizlik isnat etmistiniz. Boyle yerlerde olan zanminmizin isabetsizligini gostermek i¢in

sevgili Dilasub 'unuz hakkinda bendeniz bir yalan tertip ettim.” (I:s.135-189.)

Kamelyali Kadin hikayesini Fils, gercek yasam Oykiisiinden aldigini belirtir.
Ancak gercek yasamdan alinmis olsa bile yazarin hikayeyi edebiyatin kurmaca diinyasi
icinde yeniden sekillendirip eser olarak ortaya ¢ikardig siiregte gergek dykiiyle yazarin
yeniden yaratarak okura sundugu dykii arasinda bu soziinii ettigimiz siiregten kaynakli
bir takim degisimlerin, farkliliklarin olmas1 edebiyat bilimi agisindan kaginilmaz bir
durumdur. Bu farkliliklarin olusumunda yazarlarin algi bi¢imi, yasam sekli, diinyaya
bakis acis1, yasanmigliklari, kiiltiirel birikim ve bireysel alg1 ve diisiinceleri gibi genis
bir yelpazede yer alan unsurlar etkendir. Bilindigi gibi edebiyat zamansal ve mekansal
anlamda degiskenlik gosterdigi gibi medeniyetler ve Kkiiltiir agisindan da biiyiik
farkliliklar gosterebilir. Yani, edebiyat kendi ruhu ve ruhsal yapilari iginde toplumu

ifade eder.®?

Eser kendi i¢indeki birlikle kiiltiiriin pargasi seklindedir ve bu yoniiyle de
biitiinliik saglamak zorundadir. Bunun disinda da edebiyat sosyolojik degerlendirmenin
de disinda tutulamaz. Ciinkii “yazarin i¢inde yasadigi toplumun yapisi, yazma siireciyle
ilgili agamalar, edebi eserin aldiklari, topluma ekledikleri, edebi eser -okuyucu iliskileri,

edebi eserin toplumun degisik katmanlarina akisleri...”**?

gibi etkilesim ve yonelimler
edebi eserin bir yandan kimligini olustururken, bir yandan da topluma birtakim
kazanimlar saglar.

Basta da belirttigimiz lizere, Tanzimat romani ilk olmanin verdigi tecriibesizlikle
birtakim eksiklik ve yanliglar tasimaktadir. Buna bagl olarak 6rnegin Kemal tarafindan
yaratilan karakterlerin kompleks degil de tek tip ve yalinkat oluslar1 degerlendirme

siirecinde esere ciddi elestirilerin yonelmesine sebep olmaktadir. Ciinkii yalnizca iyi

152K 5ksal Alver, “Edebiyat Sosyolojisi Incelemeleri”, Ankara, Hece Yayinlari, Ikinci Basim, Aralik
2012, s.41.
3{smet Emre, “Edebiyat ve Psikoloji”, Ankara, An1 Yaymcilik, 2.baski, 2006, s.231.
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veya yalnizca kotii bir karakter yasamda oldugu gibi gerceklerle cogu bulusmaz. insan
tutum ve davraniglarini etkileyip yonlendiren ekonomik, sosyal, kiiltiirel, cografi pek
cok etkenin var oldugunu diisiindiigiimiizde diiz bir ¢izgide kahramanlarin hi¢ tavir
degismeden yol almalar1 yadirgaticidir. Bu tutum 6zellikle Mehpeyker ve Dilasub gibi
karakterlerde net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

“Hammefendinin adi Mehpeyker dir. Ahlak ve terbiyece tamamen Ali Bey’in
zitti olarak olduk¢a namussuz, al¢ak bir ailede yetismis ve ergen olur olmaz rezilligin
her tiiriinde 6gretmenlerine iistat olmustur. Haccac zalimi ayarinda bir iblis yaratilmig
olsayd: istedigi adama tahakkiimde bu nazenin kadar maharet ya gosterir ya
gostermezdi. Mahpeyker gibi kotiiliikle yetismis bir orta malimin degil en terbiyeli, en
goniil alict kadinlarin bile kolaylikla dayanabilecegi beladan degildir.” (I:s.49-135.)

Bu tekdiize ve yalinkat karakter tanimmi Mehpeyker’in konu oldugu her
baglamda gormek miimkiindiir. Kanimizca Kemal’in bu tutumunda belirleyici olan
temel neden tezli roman diislincesinden kaynaklanmaktadir. Her firsatta yazarin
Mehpeyker’i agagilamasi ve adeta yerden yere vurmasi kanitlamaya calistigt “fahise
kadmin ahlakga da diiskiin oldugu ve elinden tutulsa da sanki refleks hareketi gibi her
defasinda yanhsta ve kotiliikte 1srar edecegi” gorlisiinden kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Bu sav Kemal’e “Mehpeyker fahisedir ve hak ettigi sekilde yasamalidir”
diisiincesini adeta dikte ettirmektedir. Ote yandan, bunun tersi durum bu defa da
Dilasub karakteri i¢in s6z konusudur. Buna karsin Dumas Fils’in yarattig1 karakterlerde
yalinkatliktan ¢ok “kompleks kisilik” 6zellikleri daha belirgindir. Ornegin asagidaki

alintida yazarin kendisi de bu nitelige dokunmaktadir:

“Belirtilmeye deger, tiimiiyle onun oviilmesine yarayan bir durum sudur ki,
genglik saatlerinde bu kadin(Marguerite) altini, giimiisii avug dolusu harcamisti. Ciinkii
gegici hevesleriyle iyilikseverligi birlestiriyordu ve kendisine pek pahaliya mal olan 0
icler acist paraya ¢ok az deger veriyordu. Buna karsin hichir iflas, skandal, kumar,
bor¢ ve diiello oykiisiiniin kahramant olmadi. Oysa onun yerinde bagka kadinlar
olsaydi, gectikleri yollarda bunlardan kim bilir ka¢ tanesine neden olurlardi. Onun
hakkinda hi¢hir zaman batan servetlerden, borg yiiziinden hapishanelere diismelerden,

ihanetlerden soz eden olmadi.” (K.K:s.14.)
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Ote yandan, gerek Armand, gerek Marguerite bu kompleks kisilik 6zelliklerini
defalarca kamitlarlar. Ik asik oldugu zaman ile ihanete ugradigim diisiindiigii
zamanlarda Armand’in gosterdigi birbirine tam karsit tutumlar buna 6rnek olarak
verilebilir. Canindan ¢ok sevdigi Marguerite’i o simdi Oldiirecek kadar nefret
etmektedir. Nitekim cezalandirmak i¢in uzun yolculuga c¢ikar. Ayni big¢imde,
Marguerite de hayatinda ilk defa gercek aski ve mutlulugu buldugu bu iliskiyi canm
yanmak, ac1 ¢ekmek ve hatta kendi sonunu getirmek pahasina sonlandirir. Boylece
Dumas Fils’in kahramanlarinda yeknesak, tekdiize bir kisilik degil ¢ok katmanl kisilik
Ozeliklerine sahip olduklarini gérmekteyiz.

Birer fahise olarak her iki kadin kahramanin benzer bir bagka noktalar1 da zengin
ve yaslt kont ve beylerle iliski i¢inde olmalaridir. Kadinlar, eser i¢inde daha iyi yasam
sartlar1 ugruna istemedikleri halde bu kisilerle iligki yasar ve bu durum da her iki kadin
karakteri ikilem iginde g¢aresiz birakir. Normal kosullarda boyle bir davranig fahise
kadinlarin karakteristik 6zelliklerden biri oldugu bilinen bir seydir. Ancak konumuz
acisindan bu benzerligin her iki eser arasindaki baglantinin bir kanit1 olma ihtimali de
doguyor. Gerek baglam agisindan bu durumun ortaya ¢ikmasi, gerekse iliskinin yonii ve
niteligi agisindan Kemal’in Kamelyali’y1 okurken uygun gordiigii bir sahne olabilecegi
ihtimali gozden uzak tutulmamalidir. Kuskusuz bir fahise i¢in bdylesi bir iligki
zorunluluktan dogar. Olasidir ki yazar, iyi karakterleri daha belirgin hale getirmek i¢in
bu karakterleri yerlestirmis olsun. Eserlerde rol iistlenen zengin ve yash karakterler,
zenginligin getirdigi giiven ve simariklikla daha ¢ok sahiplenme ve denetim kurma

davraniginda bulunuyorlar.

“ Marguerite’in kontu kapiya koyamayacagini anlamaniz gerek. G kontu uzun
zaman onunla yasadi, her zaman ona avu¢ dolusu para verdi. Hala da veriyor.
Marguerite yilda yiiz bin franktan fazla para harcar. Diik ona ne isterse gonderiyor,
ama her seyi de ondan istemeye her zaman yiizii tutmuyor. Yilda en azindan on bin
frank getiren kontla bozugmasi olmaz.” (K.K:s.122.)

“Mehpeyker zaten zenginlik hanedanmindan degildi. Geliri yalniz Abdullah
Efendi naminda daha ilk ortaya ¢iktiginda naz ve cilvelerinin tutkunu olan bir adamn
harag verircesine vermekte oldugu parayla stmirll kalmisti. Siddetli bir tutkuyla esiri
oldugu Mehpeyker’i de ii¢ senede yalniz iki defa Istanbul’a gelmis ve bu sebeple yiiziinii
ancak dort bes defa gorebilmis oldugu halde yine ayda bir iki yiiz altin harcayarak
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hanedan, naz ve nimetler icinde yetismis olan hanimefendilere gipta edecek derecelerde

tantana ve gosterisle beslerdi.” (I:s.112.)

Eserler icindeki bir baska karakter benzesmesi Ali Bey’in annesi ile Armand’in
babasidir. Eserlerde gerek Anne Fatma Hanim gerekse Baba Duval sorumluluk
tasimakta ve cocuklarinin geng¢ yasta yapacaklari hatalarin bedelini g6z Oniinde
bulundurarak onlar1 koruma ¢abasi iginde olmuslardir. Buradaki analojik unsur anne ve
babanin ¢ocuklarinin bir fahise ile olan iligskisini kabul etmeme {izerine kurulmustur.
Annenin, Ali Bey - Mehpeyker iliskisini bitirmek i¢in bir cariye arama g¢abasi iginde
olmasi ve oglunu yeni bir iliskiye zorlamasi ile Bay Duval’in oglu Armand’1 ikna
etmeye calismasi ve Marguerite ile gorlismesi bu karakterlerin benzer tutumlarina 6rnek

gosterilebilir.

Bay Duval: “Armand, bir metresiniz olabilir, bu ¢ok dogaldr. Ama onun ugruna
en kutsal seyleri unutmaniz, u¢ar: yasantimzin giiriiltiilerinin ta benim tasra kentimin
derinlerine kadar ulasmasina, size verdigim onurlu adin iizerine bir lekenin golgesini
diisiirmenize izin vermeniz, iste bu olmayacak is. Bir baba, oglunun girdigini gordiigii
kotii bir yoldan onu uzaklastirmak yetkisine her zaman sahiptir. Heniiz kotii bir sey
yvapmadiniz ama yapacaksiniz. (K.K:s.179.)

“Marguerite iyi yiireklisiniz, ruhunuzda, belki sizi hor gdéren ama sizin
degerinize ulasamayan pek ¢ok kadimin yoksun oldugu degerler var. Ama diisiiniin ki
metresin yaninda, aile de var: asktan baska gorevler de var. Tutkular yasindan sonra,
erkegin saygi1 gormek igin ciddi bir mevkiye saglamca yerlesmeye gereksinim duydugu
vas gelir. Oglumun serveti yok, bununla birlikte, annesinden kalan miras: size
birakmaya hazir. Kizim evlenecek. Damadim olmak iizere bulunan erkegin ailesi,
Armand o yasami stirdiiriirse soziinii geri alacagini bana agik¢a bildirdi.” (K.K:s.220-
222.)

“Iki goziim Alicigim! Yeni aldigim cariyeyi beSendin mi? Terbiyesi yiiz
giizelliginden iistiin. Yagin yirmi ikiye bastyor ev bark sahibi olma zamanin geldi. Kiz

tabiatina uygun gelmediyse, ne tiirlii giizel istersen tarif et.”(I:s.108-109)

Goze carpan bir bagka benzerlik ise karakterlerin bilingli veya bilingsiz, iyi

niyetle davranma seklidir. Ali Bey’in annesi Fatma Hanim’da daha fazla fedakarlik ve
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sadakat anlayisina tanik oluruz. Bunu, 6znel duygularin ifadesi olarak romantik algiya
baglamak miimkiin oldugu gibi, annenin koruyuculuk duygusu gibi bir evrensel tutuma

baglamak da miimkiindiir.

“Diinyada bir anne i¢in hem cigerparesini diri diri kaybetmekten ve hem de
kayboldugu icin iiziilmeye bile gii¢c bulamamaktan biiyiik bir azap mi olur? Hanimin bu
duygusal yogunlukla viicuduna gelen humma nébeti o gece bir dakika dinlenebilmesine
imkan vermedi. Kalbi o kadar kirilmisti ki, evlada beddua gibi bir terbiyeli anne i¢in
hallerin en kotiisii olan bir belaya diismekten kendini alamamak tehlikelerinde bulunur
ve o halde dahi rahmetli esini hatirlayarak ve saatlerce aglayarak gonliiniin 1stirabim

olduk¢a sakinlestirerek Cenab-1 Hak’tan oglunun diizelmesini dilemeye baslardi.”

(Is.121-122.)

Duygusal agirligin yogun yasandigi bu satirlarda annenin sefkat, sadakat ve
fedakarlik gibi 6znel nitelikleri, duygularindaki ictenlik sayesinde evrensel boyuta
ulagir. Her iki ebeveynin benzer duygular icinde olmalar1 onlar1 yukarida bdylesi bir
evrensel esikte bulusturur. Aradaki tek fark, kiiltiir farkliligindan kaynaklanan ctimleler,
ciimlelerde kullanilan kelimelerdir. Duygu yogunlugu bakimindan Intibah’ta bu durum
daha fazla goriilmektedir. Bir baska benzerlik ise Fatma Hanim’in kocasini Bay
Duval’in ise karisint kaybetmesinden dolayi, ailedeki sorumlulugu tek baslarina tagiyor
olmalaridir. Boylesi bir kader benzerliginin goriilmesi Tanzimat yazarlarinin basari
kaygisinin sadece teknik anlamda degil, Kemal’in Kamelyal’y1 hangi noktalara kadar
izledigini géstermesi bakimidan da 6nem arz eder.

Tanzimat romaninda bir gencin yanlis yola diigmemesi i¢in bir biiyiige, baska
deyimle bir yash bilgeye ihtiyag vardir. Bu gorevi Intibah’ta annenin; Kamelyali
Kadin’da ise babanm {istlendigi goriilmektedir. [ntibahta gordiigiimiiz ilk karsilasma
sahnesinde Ali Bey’in lirkek ve mahcup davranisi yukarida yine belirttigimiz kiiltiirel
olgulardan kaynaklanan bir tutum olarak goriilmelidir. Ali Bey, Mehpeyker ile

karsilastiginda gozlerini kaldirip bakamaz:

“Ali Bey ahlakinda olan utanma duygusu ile gonliindeki cosku ve c¢ekimin
siddetli etkisiyle, iki miknatis arasinda diigmiis bir maden pargasi, sessizligi aciya sebep

olan, acisi sessizligi asan tereddiitlii bir halle kendini miimkiin oldugunca zorlayarak
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gozlerinin  iist kapagimi  biraz yukar: kaldirmayr basarinca karsisinda ne

gorsiin! " (I:5.46.)

Ancak bu durumun bir siire sonra gececegini bize anlatan yazar sdyle bir yargida
bulunur: “Hafif kadinlarin eline diisen mahcup bir delikanli her ne kadar saf ve temiz

olursa olsun, sonunda ahlaken diismeye mahkumdur.”*>*

“Birinci bulusma, birinci opiiciik heyecanlarina eklenen bu birinci icki kadehi
ise gayet hafif bir nese ile Bey'in fikrinde yerlesmis olan terbiye kurallarini ta
temelinden sarsmaya basladi.” (I:5.94.)

Her iki eserde de ebeveynlerin misyonu bu c¢okiisii engellemek seklinde
cercevelendirilmistir. /ntibah’ta Anne Fatma Hamm, Kamelyali’da ise Baba Bay
Duval’in ayn1 misyona sahip olduklarin1 gérmekteyiz.

Basli basina eser icinde bilyilk bir misyon tasiyan Intibah’taki Dilasub’a
gelmeden Once bazi yan karakterlere ve islevlerine deginmek yerinde olacaktir. Bu
karakterlerin asil gorevi, kahraman karakterlerin roliinii saglamlastirmak ve roliin isleyis
seklini diizenli kilmaktir. Kamelyali Kadin’da Marguerite’in  “Nanine” adindaki
hizmetc¢isi, “Mlle Gautier” ile Armand’in arkadasi “Prudence” bu misyonu
tasimaktadirlar. Aymi sekilde Intibah’ta Ali Bey’in arkadaslari olan “Atif Bey” ve
“Mesut Efendi”yi sayabiliriz. Bu karakterler, genel roman 6zelliklerinde oldugu gibi
kahramanin veya kahramanlarin iyi-ko6tii durumuna bagli olarak bir uyum veya catisma
icinde olabilirler. Nitekim eserde olay orgiisiiniin sekillenmesinde ve diigiimiin ¢6ziim
kisminda bu karakterlerin yiiklendigi rol iglevseldir.

Intibah’ta Ali Bey’in iyi olmasina bagl olarak, bir uyum sekli olusabilmesi igin,
arkadaslar1 Atif Bey ve Mesut Efendi bagkaraktere uygun olarak iyi roliinii
ustlenmiglerdir. Atif Bey’in Ali Bey’e nasihatlerde bulunmasi, zor zamanlarinda borg
para vermesi ve Mesut Efendi’nin Mehpeyker’in pesinden giderken Ali Bey ile
dalagmasi, sonra dost olmasi, sonradan yasanacak olaylar1 belli bir diizen ve ritim i¢ine
sokmada belirleyici olmustur. Nitekim Ali Bey bu olaydan sonra Mehpeyker’e olan
giivenini yitirir. Aym sekilde Kamelyali Kadin’da da Armand’a destek veren ve geng

adami Marguerite ile tanistiran Prudence ve Gaston benzer misyonu tasimaktadirlar.

¥A.g.e., 5.80.
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Yine Kamelyali Kadin’da Julie Duprat, Hizmet¢i Nanine Marguerite’e yardim etme ve
moral verme islevini yiikklenmislerdir. Bu yoniiyle eser icinde kahraman karakterlerin
ardinda kalan, ancak misyonu pek fark edilmeyen bu karakterler, eserin kurgusunun
biitlinliikk kazanmas1 ve kurmacanin inandiricit olmasinda énemli bir yere sahiptirler.

Bir cariye olarak Dilasub, eser icinde iyi karakter olarak tanimlayabilecegimiz
diger biitiin karakterlerin 6zelliklerini tasir niteliktedir. Bu nitelikleri belirtmeden 6nce
cariyelik kavrami iizerinde durmanin karakteri tanimada yararli olacagi kanisindayiz.
Cariye, “Osmanli sarayinda yasayan kadinlara verilen genel addir. Sarayda hizmet
ettikten sonra c¢irak edilerek disarida evlendirilen cariyelere de  ‘sarayli hanim’

13 By durum Osmanli déneminin son yillarna kadarki cariyelik seklidir.

denilirdi.
“Ortadogu’daki esir tacirleri, giizel kizlar1 saraya satarlardi. Istanbul’da segilen kizlar;
valide sultan, devlet biiyiikleri ve padisahin kiz kardesleri tarafindan saraya
sunulmaktaydi. Akinlar ve fetihlerden sonra, cariyeler esir tacirlerinden alinmaya
basland1. Ozellikle Cerkez ve Giircii kizlari, Kafkasya’dan getiriliyor ya da
ka<;1r1hy0rlard1.”156

Niikhet Erko¢’un acikladigi bu durum, Osmanli’nin son yiizyilinda zengin
ailelere 0zgii bir nitelik kazanmistir. Cariye alabilecek zenginlikte olan insanlar,
hizmetci veya es olarak cariye alabiliyorlardi. Dilasub’un durumu ise Osmanlinin son
yiizyildaki cariyelik anlayisidir. Dilasub’un karakter 6zelligini inceledigimizde, Intibah
icinde, diger karakterlerin olusumunu yalin sekilde saglayan ana karakterlerden oldugu
goriilmektedir. Dilagub satin alinmig bir cariyedir. Bu yasam seklinin verdigi teslimiyet
ve mahcubiyeti, eserdeki rol ve sozleriyle de yansitmaktadir. Ali Bey’in ilk baglarda
Dilagsub’a 6nem vermemesine ragmen, Dilasub’un olumsuz tepkide bulunmamasi ve
beklemesi hem caresizligin hem de ait oldugu sinifin karakteristik tutumudur. Kocasi
veya efendisine biat etmek bu kurumun basta gelen ilkesidir. Eserin sonunda Ali Bey’in
hayatin1 kurtarmasi, bunu hayatiyla 6demesi ve diger karakterlerin yaptig1 hatalarin

kurban1 olmasi Dilasub’u eser i¢inde farkli bir konuma yerlestirir. Dilasub, toplumdaki

sucsuz ve bedel 6deyen insanin simgelesmis halidir.

“Sevgili Dilasub 'unuz hakkinda bendeniz bir yalan tertip ettim. Halbuki yalanin

kaynagi, kizin benlerinden ibaretti. Siz tuttunuz, o zavallinin sadakatinden siiphe ettiniz.

15N iikhet Erkog, “Osmanlidan Cumhuriyete Cariyelik ve Kadin”, Istanbul, Postiga, Mart 2010, s.82.
156
A.gQ.e.,s.83.



114

Fahiselere satilmasini emrettiniz. Iste kizi aldim size ihanet etmek degil, yolunuza can
verecek kadar vefakar oldugunu ispat ettim. Iste davanin gercek oldugunu, su cenazenin

sayenizde haksiz yere dékiilen kani meydana ¢ikariyor.” (I:5.187.)

Eserin yazar1 olarak Kemal’in cariyelik kurumuyla ilgili hi¢bir yeni goriis ve
tutum gelistirmemesi dikkatlerden kagmiyor. Kadinligin bu en trajik durumlarindan biri
olan cariyelikle ilgili Bati’ya acilan ve yeni fikir ve bakis agilar1 gelistiren ve hele
edebiyat tarihimizde “Hiirriyet Sairi” olarak tin salmis Namik Kemal’in gelenege
uyarak kadina ait bu trajik durumu kabullendigi ve devaminda bir sakinca gérmedigi
izlenimini uyandirmasi elestirilecek ciddi bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. En
azindan bu diisiincelerimiz Intibah eseri igin gecerlidir. Eserde Dilasub giizel ve temiz
bir cariye olarak varlik gosterir. Bu, onun yazar tarafindan Mehpeyker’den iistiin
tutuldugunu gosterir. Ote yandan biliyoruz ki Kemal’in kadinin okumasi, evlenmesi ve
kiz ¢cocuklariin egitimi konusunda batili yeni fikirleri bir dereceye kadar savundugunu,
bu konularda makaleler yazdiginmi biliyoruz. Bu paradoksal durumu Kemal’in romantik
bir roman yazmis olmak, Dumas Fils’in eserine dykiiniirken milli ve yerel malzemeler
kullanirken ince, teorik konulara inmeden yiizeysel davranmak ve inga edilecek yeni
medeniyet algisinda idealist davranmak kaygisiyla bunun gibi konular iizerinde ¢ok
diisiinmedigi seklinde izah edebiliriz.

Ote yandan, Dilasub’un Kamelyali Kadin’da birebir karsiliksiz kaldigini gorsek
de esas itibariyle Marguerite’in Dilagub’un bazi 6zelliklerine sahip oldugunu ve onun
misyonunu da yliklendigini sdyleyebiliriz. Dilasub gibi Marguerite de yalnizca sevmek,
sevilmek ve mutlu bir evlilik kurmak istemektedir. Bu anlarda Marguerite’in bir cariye
kadar uysal, sadik ve itaatkar oldugunu goriiyoruz. Sevdigi adamin giivenligi i¢in
iliskiyi saklamasi, gercek¢i olmayan bu ayriliktan duydugu rahatsizlik ve sonunda derin
liziintii ve kederin yol actig1 ince hastaliktan 6lmesi hep Marguerite’in bir cariye

inceliginde sadakat ve uysalligina 6rneklerdir.

“Size soz veriyorum, bir haftaya kalmadan, oglunuz bir siire ig¢in mutsuz ve

tizgtin olarak, ama kesin iyilesmis olarak yaniniza gelecektir.” (K.K:s.223.)

Yani Marguerite hem Dilagub hem de Mehpeyker’in karakter 6zelliklerini belli
oranda tasimaktadir. Bu oOzellikleriyle Marguerite’in yalinkat degil, ¢ok katmanli,
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zengin kisilikli bir kahraman olarak karsimiza ¢ikarken, Kemal’de Marguerite’in bu

zengin kisilik yapisini ancak iki veya ii¢ kadin yerine getirebilmektedir.

2.3. Her Iki Eserde Olay Orgiisii Birligi

Roman, hikdye ve benzeri kapsamli metinlerde, olay Orgilisii incelemesi
yapilirken genel dilbilim yapisal olusumunu dikkate almak gerekir. “Olay ve olay
Orglisiiniin varhigindan bahsedilebilmesi igin, elbette ki basta insan olmak iizere bir
takim canli veya canlandirilmis varliklara ihtiyag vardir. Ardindan da bunlarin
aralarindaki bir alakaya ihtiya¢ duyulur.”**’

Olay orgiisii eserde anlatilan Oykii ve bu Oykiiniin temelindeki anlamin
yansimasidir. Olay Orgiisii, olay, zaman, mekan, kisiler gibi eserin temel yapi taslarinin
belli bir anlatim modeli igerisinde biitiinliikli ve tutarli bir anlam alanina
kavusturulmasidir. Metinlerde olay ya metindeki kisiler arasinda cereyan eden iligkiler
ya da kahramanin i¢ ¢atismalari sonucu ortaya ¢ikar. Metindeki olay sadece somut
gerceklik degildir. Hayal, tasari, izlenim ve benzeri hususlar da olay oOrgiisii
cergevesinde degerlendirilir. Dis diinyada yasanmis bir olay hi¢ degistirilmeden oldugu
gibi edebi metne alinamaz. Olay Orglisiinde somut olaylarin yaninda kisilerin duygu ve
hayallerinin somut olaylarla birlikte ele alinmasiyla insana 6zgii gerceklik somutluk
kazanir. Kamelyali Kadin ve Intibah ta olay orgiisii incelemesi yapilirken, éncelikle bu
konuda bir takim agiklamalarin gerekliligi inancindayiz.

“Anlatilarin ilk tipik st yap1 kategorisi ‘Konum’dur. Cok kisa olmasi gereken
bu boliimde; yer, zaman, olaylarin tarihsel ve sosyal baglamda 6nbilgilerin betimlemesi
yapilir. Daha sonra bu konuda ‘ne oldugunun’ anlatildignr ‘diigiim’ bolimi gelir.
Diigiim boliimiinde, sozii edilen problem ile nasil basa c¢ikilacagini ve nasil
¢ozildiglini ‘¢oziim’ bolimi anlatir. Ne oldugunun degil, nasil bir iz birakildiginin
belirtildigi ‘degerlendirme’ boliimii vardir.”**® Olay orgiisii birligine gegmeden once,
anlatimda 6nemli bir 6ge olan anlatic1 bakis agisinin ele alinmasi gerekir.

Kamelyali Kadin kahraman bakis acis1 ile anlatilmistir. Bir baska deyimle, yazar
kendi yazdig1r romanin kahramanidir. Yani kahramanlar yazarin eserdeki yansimasidir.
Intibah ise ilahi (tanrisal) bakis acisi ile anlatilmis. Yazar roman kahramanlarindan

herhangi biri olmadan, karakterlerin iginden gecenleri, bazen de gelecegi bilen bir

“'ismail Cetisli, “Metin Tahlillerine Giris-2”, Ankara, Akgag Yaymlari-634,2.bsk, 2009,s.60.
18Siikran Dilidiizgiin, “Metin Dilbilim”, Istanbul, Marpa Kiiltiir Yayinlari, 2010, s. 95.
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anlatim sekliyle olaylar1 okura sunmustur. Farkli anlatim sekilleri, eser igindeki olay
Orgiisiinii tam degistirmedigi gibi dnceden belirttigimiz metin boliimlerinin genisligine
etki eder. Eserin biitiinliigii i¢indeki “konum” béliimii giris niteligindedir. Oncelikle
Kamelyali Kadin’da ve Intibah’ta konum yoéniiyle, olay birligini sorgulayarak ele
alalim.

Kamelyali Kadin’da, yazar anlatacaklarinin dogrulugunu okuyucuya kanitlama
cabastyla giris yapmistir. Yazar, basindan gecen bir olayin nasil basladigini anlatarak
sonrasi i¢in okuyucuda merak uyandirma amaci giitmiis. Olayda, kendisinin antika
esyalara hayranligi oldugu i¢in gazetede verilen ilan iizerine gittigini ve oradan aldig1
bir kitap ile her seyin basladigin1 belirterek “konum” boliimiinii degerlendirir. Daha
sonra bu kitabin altinda ismi ve imzasi1 olan kisinin evine gelmesiyle ve o kisinin
baslayan bir iligkiyi anlatmasiyla konum boliimii son bulur. Intibah’ta ise yazar,
olaylarin bagslayacagi ve gelisecegi mekan ile var olan durumu betimleyerek giris
yapmuistir. Tasvirler olay orgiistinlin gectigi yerleri gostermenin yaninda kahramanlarin
psikolojisi ve yasama alanlariyla da iligkilendirilmistir. Vakanin bahar mevsiminde
giizel bir Camlica tasviriyle baslamasi, sonunda ise Uskiidar’in izbe bir semtinde soguk
kis baslangicinda sona ermesi Ali Bey’in psikolojik diinyasina uygun diiser.”™ Yine
okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve okuyucuyu etkilemek i¢in, uzun kisilestirme ve
benzetmelere bagvuruldugu goriiliir. Asil olarak konum boliimiinden sonra, iki eserdeki
olay oOrgiisii benzerligi net bir sekilde ortaya cikar. Bir¢ok ask hikayesinde ve
konusunda oldugu gibi iki gencin tanmismasiyla ask baslar. Kamelyali Kadin’'da
Armand’n arkadaglar1 vasitasiyla Marguerite ile tanigsmasi iligkinin basladigi noktadir.

Ayni sekilde Ali Bey arkadaslariyla Camlica’da gezerken, Mehpeyker ile tanigir.
Bu sekilde eserin diiglim boliimii baglamis olur. Daha sonraki olaylarin gelisiminde,
gerek Armand ve gerekse Ali Bey’in duygularini ifade etmesiyle agk evrenine girilir.
Armand ve Ali Bey’in asik olduklar1 kadin karakterlerin {inlii birer fahise olmalar1 olay
orgiisii birligi acisindan en c¢arpict benzerliklerdir. Armand ve Ali Bey’in yirmili
yaglarda tanitlanmasi olay birliginin belli bir kesit iizerinden kurgulandigin
gostermektedir. Erkek kahramanlarin egitimli ve belli bir statiide olmalar1, yasanan kotii
olaylar sonucunda ayni hastalig1 ge¢irmis olmalar1 (atesli humma, anksiyete) vb. olgular
benzer yasanti siireglerine sahip olduklarini yansitir. Coziimsiiz kaldiklar1 noktada

Armand’in babaya Ali Bey’in ise anneye gitmesi kisisel tutum ve davraniglarin

1Bunun i¢in bkz. www.acikogretimedebiyat.com/.../198-tanzimat-donemi-tiirk-edebiyat....
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benzerligine Ornek teskil eder. Iliskilerin baslaylp gelismesi erkek kahramanlarda
davranig ve tutum degisimine neden olur. Yine Ali Bey ve Marguerite’in en zor
anlarinda aile bireyleri disinda, yakin ¢evrelerinden destek gormeleri orgiisel benzerlige
ornektir. Her iki kurmacanin sonunda da erkek kahramanlar i¢in elde kalan pismanligin
fayda getirmeyecegi ve bu anlamda dogru icin yapacak bir seylerinin olmamasi benzer
eksendedir. Eserlerde de iliskilerin digsal miidahale ile bitirilmeye ¢alisilmasi ¢arpicidir.
Ve Kemal’in bu noktada “edebiyat ahlak 6gretmelidir” ilkesine gore hareket ettigi
aciktir. Kadin karakterlerin iliskileri gizli tutmaya ¢alismalarinin arka planinda birbirine
orantili nedenler mevcuttur. Gizlenen iligkilerin agiga c¢ikmasiyla kisiler arasindaki
catigmalarin baslamasi da iki eserin olay birligi acgisindan benzerligini yansitir. Ali
Bey’in gerek toplumsal ve gerekse aileden aldig1 terbiye itibariyle kiiltlirel anlayisindan
kaynakli gliven sorunun olusmasi s6z konusudur. Ve Ali Bey’in bu durumda yasadigi
kiiltiirel ve duygusal ikilem yazarin bakis acisini yansitmaktadir. “Namik Kemal bu
egitici lirizmi diger Tanzimat yazarlartyla paylasir. Ahlak anlayislar: idealist bir ahlak
anlayisidir. Vicdanin en sakli perdesi ve kalbin en sakli hissiyati, ahlak¢i ve mutlak bir
yazarin tekelindedir.”*®  Ali Bey’in yasadigr catisma ile iliskilendirdigimizde
kacinilmaz son olan pismanligin, asil itibariyle bu olaylar karsisinda yazarin kisisel
durusudur. Bu durumu besleyen asil 6ge ise kuskusuz Kemal’in idealist diinya
goriisiidiir. Bu yiizden, kahramanlarma miidahale etmekle kisisel duygu ve
diisiincelerini empoze etmesi, yazara gore edebi eserin baglica kurucularindandir.
“Tanzimat romaninda egitici ve yorumlayict bir yazar, anlatima siirekli miidahale
etmektedir. Bu miidahaleci anlatim bir taraftan Meddah gelenegine dayanirken, bir
taraftan da Tanzimat yazarlarinin nesnelligi amaglayan 6zel diinya goriisleriyle beslenir.
Tanzimat romaninin en belirleyici 6zelligi, romandan ¢ok alegoriye yakin olusudur.
Tanzimat’in benimsedigi alegoride, kisiler degerleri, kurgu da deger ¢atigmalarini temsil
eder.”'%!

Intibah romaninda yazarm kurmak istedigi medeniyet projesinde Fatma Hanim
ve degisik tutumlarina ragmen asil uyanistan sonra Ali Bey’dir. Eserin admin Intibah
yani uyanis olmasi tesadiifi degildir. Gerek bu iki kahramanin ¢izdigi egilimlerle,
gerekse tliim olay orglisline katilan yapilarla roman bir kotii diisten, bir yanlis yoldan

cikisin uyanisidir. Boylece alegori olay, mekan ve zaman iligkisi ile daha giiclii bir

%03ale Parla, “Babalar ve Ogullar”, Istanbul, iletisim, 2011, 5.62.
LA g. e.s.62.
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yaptya kavusturulmustur. Zaten her defasinda olay orgiisiiniin tim Ogeleri adeta
birbirleriyle yarigircasina yazarin “idealist” diinyasina hizmet etmek i¢in kurmacaya
katilirlar. S6z gelimi /ntibah® ta kahramanin ruh hali, tecriibesizligi, toylugu ve
safdilligi, Camlica gibi bir romantik ve aldatici mekanin secilmesi, olayin yasandigi
mevsim olan baharin bastan ¢ikariciligl gibi olay orgiisiinii olusturan 6geler hep ilerde
yasanacak derin yanilginin ve biiyiik hatanin habercileri gibidir. Ote yandan, ikincil
derecedeki olaylar da ayni alegorik niyete hizmet etmektedir. Ornegin Ali Bey’in
babasinin dliimiinden sonra basina bu agsk macerasinin gelmesi, yazarin rehbersiz kalmis
bir toyun kotii riiyalara hazir oldugunu ima eden bir manevrasidir. Yine bu minval
lizere, ask macerast pesinde kosan diger toy delikanlilarla Ali Bey’in bu konulari
konusmas1 da olay orgiisii icinde ikincil derecedeki olaylarin kullanimina Ornektir.
Benzer seyi Kamelyali Kadin’da da gbérmek miimkiindiir. Eser, kahramanin antika
esyalar satin almak i¢in gittigi mekanda baglar. Olumsuz olaylarin gece vaktinde, baska
bir olumsuz olaydan sonra veya belli bir gelisim doneminde yasaniyor olmasi; zaman,
olay ve mekan kombinasyonunu saglamaktadir. Nitekim Kamelyali Kadin’ da olaylar
gecmise doniilerek anlatilir. Bu her geg¢mise doniik anlatimlar, bir metres olan
Marguerite’in ilerleyen bdliimlerde temize c¢ikmasma hizmet etmektedir. Boylece
Marguerite’in gerek monologlari, gerekse geriye doniik yasanmigliklarin dile getirilmesi
gibi ikincil derecedeki olaylar yazar tarafindan kullanilan alegorik atmosferin
temsilcileridir. Esas itibariyle Dumas Fils’in kurguladigi olay orgiisiindeki tiim alegorik
yap1 fahige sorunsali iizerine yogunlasarak bu kimselerin de “soylu diisiincelere, ahlaki
degerlere ““ sahip olabilecekleridir. Yukarda belirtilen baglamda yazar, alegorik yap1 ve
olay orgiisii iliskisini gliclendirmek adina miidahale geregi duyar. Ornegin Intibah’ta
yazar, bu iligkilendirmeyi gili¢lendirmek icin Mehpeyker karakterini, kendisinin
olumlamadig1 bir diinyanin en uglarina tasir. Yine alegorik yapiyr giiclendirmeye
yonelik yapilan bu tiirden miidahaleler, i¢ diyalog yoluyla olaylar1 ve kahramanin
kisiligini yansitma olanagimi kisitlamistir. Nitekim kahramanin kisilik 6zellikleri olay
orgiisiindeki miidahalelerle yazar tarafindan tayin edilmistir. Kamelyali Kadin’ da ise
yazarin, eserin hemen basinda daha anlatilmamis olan olay oOrgiisii ile ilgili
diisiincelerini aciklamaya calismasi, olay oOrglisii icindeki simgesel yapinin tam olarak
anlasilmayabilir kaygisindan kaynaklanmaktadir. Bu ve buna benzer sebeplerden dolay1
yazar, okuyucunun olay orgiisii i¢inde ilerleyecegi yolda, 6nceden baz1 miidahalelerde

bulunma geregi duyar.
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SONUC

“Romantizm, varliklarin olduklarindan
bagka tiirlii olmadigina,

olmayacagna iiziilmektir.”

A. Gide

“Alexander Dumas Fills’in Kamelyali Kadin’1 ile Namik Kemal’in Intibah’i
Arasinda Tematik Bir Inceleme” baslikli calismamizdaki temel savimiz her iki eser
arasindaki benzerlik ve farkliliklarin incelenip ortaya cikarilmasidir. Dogaldir ki
benzerlik kavrami bu tiirden karsilastirmali ¢alismalar i¢in genis yelpazeli bir kavram
haline déniisiir. Ornegin benzerlik izlenim, esin, etki, taklit, nazire ve intihale kadar
giden farkli nitelikli muhtevayr icerebilir. Boyle olunca her iki eser arasinda
yapacagimiz karsilastirmali c¢alismada titizlik ve daha da Onemlisi metinlerin
birbirleriyle yiizlestirilmesi bagvuracagimiz en objektif yontem olarak karsimiza ¢ikar.
Biz de temel olarak bu yontemi eserlerin karsilagtirilmasina ayrilan ikinci boliimde
uyguladik. Geleneksel olarak bizde karsilastirmali c¢aligmalarin biiyilk kisminda
benzerlikler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum, dyle saniyoruz ki Yeni Tiirk Edebiyatinin
dogus donemlerinde Bat1 ve 6zellikle Fransiz edebiyatiyla ¢ok yakindan kurdugu ilgi ve
iliskiden kaynaklanmaktadir. Ciinkii Yeni Donem edebiyatimizin temelleri atilmaya
calisilirken 6rnek, model ve kistas tutulan daha ¢ok Fransiz edebiyati ve edebiyatgilari
olmustur. O yiizden karsilastirmali ¢alismalarin biiyiik kisminda dogal olarak agirlik ve
yonelim “benzerlikler” iizerinden yapilmistir. Ancak kanimizca bu tiir calismalardaki en
belirleyici hususlardan biri de aslinda farkliliklar {izerinde durup bunlar1 6ne ¢ikarmak
olmalidir. Her ne kadar benzerlikler verilirken dolayli yoldan farkliliklarin varlig: da
kendiliginden ortaya g¢iksa bile, bu durum yazar ve eserini degerlendirmede birtakim
eksikliklere neden olur. Ornegin, farkliigin ortaya g¢ikarilmasi ele alman eserin
Ozgiinliik yolunda mesafe aldigi anlamina gelecektir. Cilinkli farklilik, 6rnek alinan
eserden sapma anlamina gelir. Bu da yazarla ilgili kimi zaman okudugumuz basmakalip
ve klise degerlendirmelerin ¢ok da yerinde olmadigi sonucuna gétiirecektir. Bu yiizden
calismamizda, yazarimizin hakkini teslim etmek adina karsilastigimiz farkliliklar

anlatarak nedenlerine inmeye calistik.
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Roman tiiriiniin ilk 6rnegi olmasi nedeniyle tarihsel olarak onem arz etmekle
beraber Intibah, aslinda roman kurami agisindan istenilen seviyede olmaktan uzaktir.
Kemal’in Dumas Fils’in romanin1 ¢ogu yerde izlemesi, ona benzer tutum ve tavirlar
sergilemesi, hatta islenen Oykiide ¢ok yakin bir konuyu almasi ciddi elestiri konusu
olacak bir durumdur. Ancak, tarihsel konumlamay1 géz oniinde bulundurdugumuzda
eseri ve yazarint masum gosterecek arglimanlar oniimiize ¢ikar. En basitinden bu tiiriin
ilk orneklerinden olmasiyla bu giinkii Tiirk romaninin ulastig1 yerde payinin oldugunu
diisiindiigiimiizde /Intibah’a ve vyazarma yine de ¢ok seyler borglu oldugunu
diisiiniiyoruz romanimizin.

Her iki eser arasinda yaptigimiz karsilastirmali gezinti calismamizin ilgili
yerlerinde de gosterdigimiz gibi ciddi yakinliklarin varligini ortaya g¢ikarmistir. Bu
yakinliklarin temelinde basat 6ge, Kemal’in bir yandan bizde ancak acemiliklerle
yazilan roman tiiriine bir 6rneklik teskil etmek diisiincesi, digeri de batil1 tiir vasitasiyla
Kemal’in idealist diisiincelerini yaymak icin bu tiirii bir nevi toplumsal doniisim ve
degisim hareketi i¢in kullanma niyetidir. Cogu benzerliklerin Dumas Fils’in eseriyle
ortiismesi agikca sdylemek gerekir ki Kemal’in bu konudaki yetersizliginin isaretidir.
Benzerliklerdeki baska 6nemli bir nokta da romantik riizgarlarin o donemde Osmanl
toplumunu bir moda gibi etkisi altina almis olmanin verdigi bir esintiyle, romantik bir
roman yazmak diislincesi onun i¢in cazip bir fikir oldugu ger¢egidir. Hatirlamali ki
Kemal’in tiyatro eserlerinde romantik akimin babasi Hugo’nun etkilerinin g¢okga yer
aldig1 da bir baska gercektir. Hernani-Zavalli Cocuk, Ruy Balas- Kara Bela, Cromwell
Onsozii-Celaleddin Harzemsah Onsozii gibi eserler hep Hugo’nun arka sira pesinden
kosan eserler olarak edebiyat tarihindeki yerini almistir. Bu konuda Abdulhalim
Aydin’in yapmis oldugu calisma, Kemal’in Hugo’yu neden ve nasil kendisine bir iistad
ve yol gosterici olarak aldigini1 detaylariyla ele almas1 bakimindan degerli bir eserdir.**?
Tekrar etmekte bir beis gormedigimiz i¢in yine sOylemek gerekir ki, Kemal’in
Intibah’im1 giiniimiiz sartlarryla degil, yazildig1 giiniin &zellikle romanimizin sartlari
cergevesinde ele almak, esere yoneltilecek ciddi elestirilerin de oniinii kesecek objektif
bir yaklagim olacaktir.

Calismamizin Birinci Boliimiinde, ele aldigimiz her iki eserin edebiyat tarihi

icindeki konumlarini, romantizmin genel edebiyat anlayisini, romantik okulun Tiirk

162 -Aydmn, Abdiilhalim, “Namik Kemal Abdiilhak Hamid’de Victor Hugo Etkileri”, Istanbul, Cantay
Kitabevi, 2004.
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edebiyatindaki tarihsel yerini belirlemeye calistik. Ayrica her iki eserin romantik akim
bakimindan tasidiklar1 deger ve isgal ettikleri yer, bu akimin ilke ve edebiyat yapma
anlayisina ne denli ulastiklari, Kemal’in romantik akimi ne denli anlayip isledigi,
aksakliklar1 ile bu aksakliklarin temellerine inmeye c¢alistik. Dumas Fils’in Kamelyali
Kadin’da neden bir fahiseyi sectigi, bu se¢iminde yazarin biyografik izdiistimlerinin
etkisi ile bu romandan hareketle romantizmin sosyal yanini neden ve ne kadar isledigi
gibi soru ve sorunlari irdeleyerek gostermeye calistik. Benzer tutum ve tavri sergileyen
N. Kemal’in boyle bir konuyu secerken Dumas Fils gibi anlasilir nedenlerinin olup
olmadigi, fahiselik sorununu bir kadinsal sinifa ait problematik alan i¢inde mi yoksa
bireysel ve smifsal cerceve disinda geleneksel ve kiiltlirel algilarin etkin oldugu bir
olumsuz kavram olarak m1 anlayip isledigi sorunu giindeme getirilirken biyografik
referanslara da basvuruldu.

Ikinci Boliimde ise, her iki eser konu, izlek, motif, edebi algi, toplumsal mesaj,
romantik okulun ruhuna uygunluk sorunu gibi alanlarda metinlerin yiizlestirilmesi
yoluyla inceleme yapildi. Her iki eserdeki belli basli 68e ve motiflerdeki (Oykii,
kahramanlar, toplumsal sorun olarak fahiselik kavrami, agsk ve evlilik hayati...vs.) pek
cok benzerligin yan1 sira eserler arasinda ayrilik ve mesafenin oldugu yerleri de isaret
ettik. Roman teknigi ve kurami agisindan bunlar da ¢alisma icinde ele alinarak verilerle
desteklenmistir. Ancak kavramsal olarak ve toplumsal bir yara olarak her iki eseri
neredeyse bastan sonuna kadar kusatici bir nitelikte olan toplumdaki “tutunamayanlar”
a yaklasim bicimi eserlerin en ciddi ayrilig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun temel
nedeni ise, her iki yazarin bu kavrami algilama big¢imidir.

Bilindigi gibi Dumas Fils, Dumas Pére’in gayri mesru ¢ocugu olarak diinyaya
gelir ve ancak yillar sonra babasi tarafindan taninarak niifusuna kaydedilir. Cocuk
Fils’in bu yillardaki yasantilar1 ve imge diinyast kadin ve fahise diinyasina kars1 derin
anlamlarla yiiklenir. Annesinin bir metres olusu ve babasi tarafindan taninmamasi i¢
diinyasinda derin izler birakir. Bu durum, ruh ve diislince diinyasinda fahiseye,
tutunamayana karsi sefkat ve yardim duygularinin yesermesine neden olur. Nitekim
Kamelyali Kadin’da fahiselik ve metreslik konusunun ardinda gizli olarak islenen
“tutunamayanlar” izlegi sefkat, merhamet ve masumiyet imgeleriyle yiikli olarak
karsimiza ¢ikar. Bu, yazarin biyografik i1zdiraplarinin esere yansimis unsurlarindan
baskasi degildir. Bu acidan Dumas Fils, toplumcu gergekei bir tavir da sergilemistir.

Ciinkii toplumsal yaraya isaret etmekle kalmaz ama ayni zamanda bunun ¢6ziim
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yollarin1 da gdstermeye calisir. Bunun romantik bir eser i¢in paradoks olabilecegi
sorunu akillara gelebilir. Ama hemen sOylemeli ki romantizmde o6zellikle 1830’Iu
yillardan baglayarak toplumsal sorunlara el atma ve ¢ozme anlayis1 da 6zellikle Hugo’
ile baglayan bir yonelim olarak romantizme girmistir.

Buna karsin ayn1 izlegi isleyen Kemal, bu noktada hep izledigi Dumas Fils’ten
ciddi anlamda uzaklagir. Onun diinyasinda Mehpeyker gibi toplumda “tutunamayanlar”
la ilgili goriisleri tam tersi bir istikamette yol alir. Idealist Kemal edebiyat yoluyla
toplumu degisim ve donilisim hareketinin igine sokabilecegine inandigi ig¢in, onun
medeniyet algisinda kotiiye, yanlisa, yoldan ¢ikmisa ve zararli olana yer yoktur.
Toplumu insa siirecinde edebiyata biiyiilk misyonlar yiikleyen Kemal yarinin nesillerine
dogru, faziletli, faydali ve erdemli olani hep isaret etmistir. Kemal’in yalnizca bir tek
noktaya odaklanip bagka yonelimleri gormemesi veya gormek istememesi bir yandan
onun idealist fikirlerindeki kararlilifiyla agiklanabilecegi gibi, bir yandan da romantik
ruhu yeterince anlayamamis olduguna da baglamak mimkiindiir. Kemal boylece,
romantik alginin toplumcu tarafin1 gérememis ve ideal medeniyet fikrinde toplumun
reel olan bir kesimini goz ardi etmistir.

O halde demeli ki, her iki eser arasindaki benzerlikler daha ¢ok roman kurami ve
kurmacasi etrafinda kiimelenirken, ayrilik ve uzakliklar toplum ve medeniyet algisi
etrafinda sekillenmistir. Kimi bagka ayriliklar ise, toplumsal ve kiiltiirel alt yapinin
dayattig1 tutum ve davranislar olarak Kemal’in eserinde yerini almigtir.

Ornegin Tiirk edebiyatinda siklikla karsilastigimiz  “cariyelik” kavrami
bunlardan bir bagkasidir. Bunun tarihg¢esine deginerek toplumsal farklhiliklar1 ve bakis
acilarmi degerlendirdik. Edebi ¢aligmalarda eser ve yazar tahlillerinde faydali olacagina
inandiZimiz psikanalitik bir degerlendirmeyi yaparak yazarin eserinde vermek
istediklerinin kendi yasam seklinden veya kosullarindan bagimsiz olmadigini ortaya
koymaya calistik. Edebi veya tarihi gelisim ve degisimlerin kesinlikle birbirinden
bagimsiz olmadig1 ve hatta birinin digerinin tamamlayicisi veya sonucu oldugunu
savlayan metinlerarasilik kavraminin edebi yaratimda ne denli biiyiikk 6nem tasidigi
bilinen seylerdir.

1789 Fransiz Devrimini ve devrimi hazirlayan aydinlik devri diislinceleri mutlak
monarsiyi yikar, kilise ve ruhbanlarin baskisini ortadan kaldirir. Monarsinin yikilmasi
ile 6n plana ¢ikan hiirriyet, esitlik, kardeslik diisiinceleri ile koleligi ongoren simf

uzlagmalarini ortadan kaldirir. Bununla beraber fertcilik kavrami 6nem kazanir. Bireye
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verilmesi gereken ve aslinda bireyin olan Ozgiirlik toplum diislincesinin
sekillenmesinde biiyiik rol oynar. ilerici 6zgiir toplumlarin temelde bireyin gelismesiyle
olacag fikri benimsenir. Devrimin birey ve toplum iizerine olumsuz yonde etkilerinin
oldugu da su gotiirmez bir realitedir. La Fontaine’in

“Hicbir zafere ¢icekli yollardan gidilmez.”

sOziinii hatirlatarak var olmus veya var olabilecek degisim ve doniisiimlerin
elbette kazanimlarinin yaninda kayiplar1 da olacaktir.

1789 zaferinin sarhoslugu gectikten sonra beklentilerin ve vaatlerin kisa siirede
gerceklesmemesi, aydin ve yazarlar {izerinde ciddi bir bosluga, karamsarliga sebep olur.
Asrin hastaligi “Le Mal du Siecle” aydin ve yazarlari pengesine alarak higbir seyden
memnun olmayan yar1 depresif bireyler yaratir. Cogu aydin ve sanatciyr intihara kadar
stiriikler. Bu marazi atmosfer i¢indeki romantikler kutsala, uzak ve ulasilmaz olana ilgi
duyduklar1 kadar karanhk, gizemli, kasvetli olana da tutkundurlar.®® Bsyle bir romantik
melankoli Kamelyali Kadinin sair yerlerinde goziimiize carptigi halde, Kemal’in
eserinde bu atmosferin hicbir sekilde yer almadigi goriiliir. Yer yer goriilen trajik
sahneler Kemal’in romantik acty1 yasatmak adina eserine monte ettigi yerlerdir. Ancak
karsidaki eserde goriilen ve okuru da bu bunalimli ve melankolik atmosfere iten yapinin
yaninda, Kemal’in bu tlir sahneleri ¢ok ciliz ve derinlikten uzaktir. Bunu cesitli
sekillerde agiklama imkanimiz vardir. En basta ise, romantik devir olarak yasanan tiim
tecriitbelerin Dumas Fils’in eserinde zaman ve mekan olarak biitlin izlerinin yer
almasidir. Buna karsin ise Kemal’de bu tarihsel boyut ancak kitaplarda ve romanlarda
okunan bilgiler Olgiisiinde esere tasindigi i¢in yiizeysel ve s1§ olarak kalmistir. Bu
durum, bu tiir sahnelerin “monta;j” kokusu yaymasina neden olmaktadir. Diger 6nemli
bir neden de Kemal’in birgok yerde oldugu gibi, burada da romantik ruhu yeterince
anlayamamig olmasi ihtimalidir.

Donemin Tiirk sanat¢ilarinin ¢ogu Fransiz Edebiyatinin etkisindedir. Bu
anlamda en ¢ok Fransiz Edebiyati ve Romantik ilkelerin etkisinde kalanlarin basinda
Namik Kemal gelir. Yazdig eserlerde romantik 6ge ve kurallar géze ¢arpmakla beraber
acemice ve montaj imaji veren yerler ¢ogunluktadir. Sunu da belirtmek gerekir ki
Tanzimat Doneminin ilk nesil sanatgilari ve Kemal yalnizca etki dairesinde

kalmamaislardir. Bu etki kimi zaman taklit ve plagia’ ya kadar gidebilmistir. Yalnizca

183 Abdiilhalim Aydin, “Namik Kemal’i Victor Hugo’ya Gétiiren Etkenler”,Turkish Studies International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic VVolume 4/8 Fall 2009
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eserlere segilen konu ve Oykii baglaminda degil, ama ayn1 zamanda kimi motif ve
sahneler birebir Batili eserlerden almmadir. Ornegin Marguerite, sevgilisi Armand
tarafindan geceyi birlikte gegirmenin bedeli olarak verilen 500 frank sahnesi, Intibah’ta
da Ali Bey tarafindan Mehpeyker’e verilen 500 lira ile birebir ayni olmasi etkilesimin
Otesinde taklidi akillara getirir. Veya yeniden fahigelik kavramina donersek, bunu
Kemal’in birebir Kamelyali Kadin’dan aldigin1 ancak, kendi idealist fikirleri yoniinde
degistirdigini kolaylikla soyleyebiliriz. Dilasub sadece fedakar ve kaderine boyun egen
okuyucuda sanki sadece acima hissiyatin1 giliclendirmek i¢in var olan bir karaktermis
gibi One siiriiliilyor. Oysa bu noktada yazardan beklenen kadinlik onurunu ve durusunu,
toplum ve birey i¢in kutsal sayilan veya goriilen anne-kadin kavramina yakisir sekilde
ele almak olmaliydi.

Yine eserlerde gelenekselligi ifade eden karakterler, Baba Duval ve Anne Fatma
Hanim bagka bir 6rnek teskil ediyor. Romantizmin, sanat taklit degil tasvir etmeli
ilkesiyle de ¢elisik bir durum s6z konusudur. Romanin son bdliimiiniin bir anda polisiye
romanina dontigmesi, Victor Hugo’nun Le Rois S’amuse- (Kral Egleniyor, 1833) adli
oyunun son perdesiyle ne kadar benzestigini gésterir164'

Fils eserinde yaratti§i kahramanlara yaklagim tarzi itibariyle Kemal’e gore bir
adim 6ndedir. Kadin1 daha {ist boyuta tasir ve anlamlandirir. Fahigeligi insanlarin kendi
secimleri degil, yasam kosullarinin belirledigi goriisiindedir ve onlara su¢clu muamelesi
degil, elinden tutulacak, yardim edilecek bireyler olarak goriir. Dahasi, fahise kisi
hakkinda ahlaki bir genelleme yapmaz ve aksine buna karsi diisiinceler gelistir roman
boyunca. Bu yilizden kahramanini soylu disiinceleri, erdemli tutumlari, insani
yaklasimlar1 ve merhametli ve vefakar davraniglariyla 6n plana ¢ikarir. Kemal’de ise
denebilir ki bunun tersi bir durumla karsilasiriz. Yani Fils’in toplum da
“tutunamayanlar” olarak nitelendirdigi kisilere Kemal’in itibar etmedigi eserin ¢ogu
yerinde goriiliir. Sadece genglere nasihat niteliginde dogru yolu bulmalarini 6nerecek
sekilde telkinlerde bulunur. Kemal’in idealist diinyasinda yanlisa ve kotiiye yer vermek
istemedigi eserde her an goriilmektedir. Aralarinda goriilen ciddi yakinliktan dolay1
Intibah’in Kamelyali Kadin’m yere basmayan ayagi oldugunu soylersek abartili bir

tespit yapmamis oluruz.

164Siikran Kurdakul, “Namik Kemal”,Evrensel Basim Yayin- 235, Istanbul 2003, 5.49
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“Yaradilis i¢inde her seyin insansal anlamda giizel olmadigini, giizelin yaninda
c¢irkinin, kibarin yaninda bi¢imsizin, yiicenin arka yiiziinde acayipligin bulundugunu,
iyinin kotiyle, 1s181in karanlikla birlikte oldugunu duyumsayacatktlr.”165 Hugo’nun
romantizmin manifestosu sayilan Cromwell’in 6nséziinde yer verdigi bu diisiinceler,
yazarin klasik akima yonelik yaptigi en biiyiik elestiri noktasini teskil eder. Yagami tiim
gercekligi ve olagan yapist icinde ele almayr hedef goéren Hugo’nun bu tespitinde
romantik akimin sosyal gercekgilik yanina énemli bir vurgu olarak degerlendirilebilir.
Yasami olanca gercekligi ve ¢iplakligiyla edebi esere tasima kaygisi bu anlamda Dumas
Fils’in romantik akima uygun davrandigini da gostermektedir. Cromwell’in bir
benzerini Celaleddin Harzemsah adli piyesiyle kaleme alan Kemal kuskusuz romantik
akim i¢in tarihi 6nem tasiyan bu eserin 6nsoziinii de okumus ve buna benzer kendisi de
Celaleddin Onsézii adiyla romantik mektebin genel karakterini ¢izmeye calismisti. Bu
durumda Kemal’in bu aykir1 tutumu i¢in demeli ki kendi toplum ve medeniyet algisiyla
uyusmadigt icin toplumcu gercekeiligin bu ilkelerini dikkate almamis, kendi idealist

diisiinceleri O6n plana ¢ikmustir.

185 Bunun i¢in bkz.www.tilahan.net/seyirdefteri/default.asp?action=readTopic...17...C.0O
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