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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Gorsel iletisim Tasarimi Acisindan Fotografta Time Lapse (Zaman Arahkh

Cekim) Teknigi: Elazig fline Yonelik Ornek Bir Uygulama

Haci1 Mehmet Acar

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Iletisim Bilimleri Anabilim Dal
Elazig — 2014, Sayfa: XI + 71

Fotografin icadindan bu yana gelisen fotograf teknolojilerinin bir pargasi olan
time lapse c¢alismalar1 sinemada, televizyonda, reklamlarda, tanitim filmlerinde ve
belgesellerde siklikla kullanilmistir. Zamanin akisi, time lapse galismalariyla birlikte
etkili bir sekilde izleyiciyle bulusmustur. Time lapse ¢alismalarin, sanat {iriinii oldugu
kadar, ayn1 zamanda bir gorsel iletisim araci olarak da karsimiza ¢iktigi gortiilmektedir.

Belirli zaman araliklariyla c¢ekilen fotograflarin arka arkaya hizli bir sekilde
oynatilarak olusan time lapse teknigi, gorsel iletisim araci olarak ele alinmistir. Bu
baglamda, fotografin tarihsel gelisim siireci incelenerek, fotografin temel konularindan
biri olan kompozisyon konusu irdelenmistir. Yine, gorsel iletisim kavraminin ne oldugu,
gorsel iletisim c¢aligmalarmin tarihsel gelisimi, kullanim alanlari, insanlari nasil
etkiledigi lizerinde durulmustur.

Aragtirmanin evrenini Elazig ili ve Harput yoresi teskil etmektedir. Bir kentin
tanittimina yonelik hazirlanan time lapse c¢aligmasinin nasil uygulanabilecegi
gosterilmeye calisilmistir. Arastirmanin 6rneklemini ise Elazig’in tarihi ve kiiltiirel
unsurlar1 olusturmaktadir.

Arastirma sonucunda; time lapse caligmalarin, sanatsal gorselliginin yaninda
giicli bir gorsel iletisim araci oldugu da saptanmistir. Ayn1 zamanda bu ¢alisma ile

Elazig ilinin tanitimina da zamanin biiyiili gecisleriyle katki saglanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Time Lapse, Gorsel Iletisim



ABSTRACT

Master Thesis

Terms of Visual Communication Design Time Lapse In Photography (Time Lapse)

Technique: A Sample Application For Elazig

Hac1 Mehmet Acar

The University of Firat
The Institute of Social Science
The Department of Communication Sciences
Elaznig — 2014; Page : X1 + 71

Time lapse technique, which became a part of photograph technologies, has
widely used in movies, television shows, advertisements, introductory movies and
documentaries. The flow of time has encountered with the audience more effectively by
the usage of time lapse. We may say that we see the time lapse studies as a
communication device as well as artworks.

Time lapse technique, which is playing photos that had shot in series rapidly, has
been handled as a tool for communication. In this sense, the historical background of
photography and composition, one of the major issues in photography, has been studied.
Also, we argued about, what is visual communication, the historical development of
visual communication studies, it's usages and how it affected the people.

The universe of this study is Elazig and Harput regions. In this study we have
tried to exemplify how a time lapse study could be used in an introductory film of a
city. The paradigm of the study is the historical and cultural constituents of Elazig.

As the consequent of this study, we determined, beside its artistic visuality, time
lapse studies are also powerful visual communication devices. We also tried to

contribute promotion of Elazig by using magical flow of time.

Key Words: Photograph, Time Lapse, Visual Communication
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X
ONSOZ

Grafik tasarim caligmalarinin olugmasinda Onemli unsurlardan biri gorsel
iletisim araglaridir. Gorsel iletisim araglart dogru kullanildigi takdirde ortaya ¢ikan
tirtin, hedef Kitle ile etkili ve amaca uygun bir sekilde iletisim kurabilmektedir. Fotograf,
grafik tasarim g¢alismalarinda siklikla kullanilan 6nemli gorsel iletisim araglarindan
biridir.

Fotografin, tarih boyunca ¢esitli islevlerde kullanildigi goriilmektedir. Fotograf,
bazen bir belge, bir sanat iiriinii, afiste kullanilan bir tasarim elemani, bazen de gazete
sayfasinda bir haber unsuru olarak kendini gostermistir. Fotografin bu farkli rolleri,
beraberinde farkli teknikleri de dogurmustur. Bu tekniklerden biri de time lapse (zaman
aralikli cekim) teknigidir. Time lapse teknigi, gorsel iletisim araci olmasi agisindan da
Oonem arz etmektedir.

Bu calismanin yapilmasindaki en biiyiik etken, fotografin gorsel iletisim
tasarimlarindaki etkinligini ortaya koymak ve bu konunun 6nemine dikkat ¢cekmektir.
Bu baglamda fotografta kullanilan tekniklerden biri olan time lapse teknigi
incelenmistir. Arastirmanin uygulama kisminda time lapse c¢ekim teknigi ile
olusturulmus bir gorsel iletisim {iriinii ortaya konarak, bu teknigin nasil uygulanmasi
gerektigini belirten bir tasarim hazirlanmigtir. Hazirlanan uygulama ¢aligmasinda time
lapse teknigi Elazig ili fotograflanarak gergeklestirilmistir.

Bu calismanin her asamasinda benden destegini ve yardimlarini esirgemeyen
degerli hocam ve danismanim Yrd. Dog. Dr. Tamer Kavuran’a sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Calismamin olusumunda fikirlerini ve bilgilerini benden esirgemeyen ve
destek olan degerli hocalarim Prof. Dr. Mesut Bulut’a, Dog¢. Dr. Aslihan Dogan
Topgu’ya, Dog¢. Hiiseyin Demir’e, Yrd. Dog. Dr. Erhan Arslan’a, Yrd. Dog. Dr. Ahmet
Taylan’a, degerli arkadaslarim Uzm. Deniz Galip Altmay’a, Uzm. Recep Unal’a, Uzm.
Serkan Ciftci’ye ve Ars. Gor. Servet Can Dénmez’e yardimlarindan ve katkilarindan
dolay1 tesekkiirii borg bilirim. Ders agsamasinda kendilerinden ¢ok sey 6grendigim Firat
Universitesi {letisim Bilimleri Anabilim Dali’ndaki degerli hocalarim Prof. Dr. Mustafa
Yagbasan, Yrd. Dog. Dr. Derya Cetin, Yrd. Dog. Dr. Nural imik Tanyildiz1 ve Yrd.
Dog. Dr. Yasemin Kilingarslan’a tesekkiir ederim. Calismanin uygulama agamasinda
yardimlarini esirgemeyen degerli arkadaslarim Cezmi Yilmaz ve Feti Ahmet Eroglu’na

tesekkiir ederim.
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Son olarak, egitim hayatim boyunca bana destek olan ve her zaman ilham
kaynagim olan annem ve c¢alismanin basindan sonuna kadar biiyiikk bir sabirla bana
yardimci1 olan, fotograf c¢ekimlerinde yanimdan ayrilmayan sevgili esim Giilten’e
sonsuz tesekkiir ederim.

Not: Bu arastirma, Firat Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri (FUBAP)
Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir.

Proje No: iF.14.01

Elazig, 2014 Hac1 Mehmet ACAR



GIRIS

Insanoglu ilk ¢aglardan giiniimiize kadar sanatla i¢ ice olmus, cesitli sanat dallar1
iretmistir. En 0nemli sanatlardan biri olan resim, tarih Oncesi ¢aglarda magaralara
yapilan duvar resimleri olarak karsimiza ¢ikmistir. Paleolitik ¢cagda insanlar, magara ve
siginaklarin duvarlarina resimler ¢izmislerdir. Gorsel iletisim c¢aligmalarinin temelini bu
magara resimlerinin olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

19. ylizyilla birlikte sanat alaninda onemli gelismeler olmus, farkli iilkelerde
farkli sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Sanatin biitiin dallarini etkileyen bu sanat akimlari
resim sanati tizerinde de etkili olmustur. Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Fovizm,
Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm, Siirrealizm, Pop-Art bu akimlarin basta
gelenleridir.

Dogadaki gorlintiileri taklit etme meraki fotografin icadina neden olmustur.
Fotograf kelimesi ilk kez 1840 yilinda Sir John F. W. Herscel tarafindan kullanilmistir.
Fotograf kimyasindaki ilk ¢alismalar, kimyac1 George Fabricius ile baglamistir. 1826
yilinda ilk Joseph N. Niepce tarafindan ilk fotograf elde edilmistir. Fotograflari, Camera
Obscura yardimiyla 8 saatlik pozlama sonucu elde etmistir.

Niepce’nin ilk goriintiiyii elde etmesinden sonra fotograf, giiniimiize kadar ciddi
ve hizli bir gelisim ve degisim siireci gostermistir. Fotografin teknolojik gelisimi,
kendisiyle paralel ilerleyen sanat akimlariyla etkilesimini beraberinde getirmistir.

Gorselligin dnem kazandigi gliniimiizde fotografin geldigi konuma bakildiginda,
insanlarin gérme duyusuna hitap edebilmesi, akilda kalict olmasi ve inandiricilig,
fotografa biiyilk onem kazandirmistir. Fotografin bir sanat dali olmasinin yaninda,
teknolojik gelismelerin sonucu olarak hayatin hemen her alaninda karsimiza ¢iktigini
goruyoruz.

Fotografin tarihsel gelisimi incelendiginde zaman i¢inde pek ¢ok farkli teknigin
ortaya ciktigi goriilmektedir. Bu tekniklerden biri de time lapse teknigidir. Daha c¢ok
sinema, belgesel, reklam ve tanitim filmi gibi gorsel iletisim ¢alismalarinda kendini
gosteren time lapse calismalari, gorsel agidan etkili bir fotograf teknigi olarak dikkat
cekmistir.

Sanat {iriinii olma amac1 tastyan time lapse teknigi ile olusturulan ¢alismalarin,
sanat ve tasarim ilkeleri dogrultusunda ftretilmesi gerektigi gercegini dogurur. Bu

nedenle time lapse calismalar iretilirken, fotografin teknik unsurlarinin bilinmesi



gerekliligi oldugu kadar; ¢alismayr hazirlayan sanatginin yaratma yetenegi ve estetik
kaygist da onemlidir. Ayrica, time lapse teknigi kullanilarak olusturulan ¢alismalar,
gorsel iletisim tasarimi baglaminda incelendiginde, tasarim ilkeleri dogrultusunda
hazirlanmasi ve izleyiciyle dogru ve etkili bir iletisim kurmasi gereklidir. Time lapse
calismasit hazirlanirken, gorsel iletisim tasarimi agisindan degerlendirilmesi ve bu
dogrultuda nasil iiretilmesi gerektigi de arastirmanin amaglari arasinda yer almaktadir.

Arastirmada time lapse tekniginin nasil yapildig1 Elazig ili fotograflanarak
anlatilmistir. Fotograf, bir gorsel iletisim araci olarak kullanilmig, sanatsal bakis agilar
gelistirilerek, time lapse tekniginin nasil yapilmasi gerektigi gosterilmeye c¢alisiimistir.
Calisma, Elaz1g’in tarihi ve kiiltiirel degerlerini gosterirken, sanat ve estetik kaygisi
giidiilerek, gorsel iletisim aract oldugu diisiincesi dogrultusunda gercgeklestirilmistir.
Arastirmanin kuramsal boliimiinde; gorsel iletisim, time lapse ve fotograf kavramlari
literatiir taramas1 yontemiyle incelenmistir.

Arastirmada fotografin tarihsel gelisim siirecinden gorsel iletisim araci olarak
kullanilmasina; time lapse tekniginin teknik ve estetik boyutlarina kadar ¢ok yonlii ve
kapsamli bilgi, 6zlii bir bi¢imde sunulmustur. Elde edilen bulgular g6z Oniinde

bulundurularak Elazig ili time lapse teknigi ile gorsellestirilmeye ¢alisilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. YONTEM

1.1. Problem Tanim

Gorselligin 6nem kazandigi gilinimiizde, gorsel iletisim araci olan fotograf,
cesitli tekniklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli iglevlere sahip fotograf sanati igindeki
tekniklerden biri olan time lapse teknigi de gorselligi ile 6n plana ¢ikan bir
uygulamadir. Fotograf tarihi boyunca da cesitli alanlarda kendine yer bulan time lapse
calismalar1 gliniimiizde de bir¢ok sanat ve iletisim ortamlarinda kullanilmaktadir. Bu
arastirmada fotografta time lapse tekniginin ne oldugu, nasil yapildigi, nelere dikkat
edilmesi gerektigi, gorsel iletisim araci olarak yeri ve 6nemi nedir? sorusuna Elazig ili

orneginde yapilan bir aragtirmayla yanit aranmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin  amaci, fotografta time lapse teknigini tiim boyutlariyla
inceleyerek, time lapse ¢alismasinin nasil yapilmasi gerektigini 6rnek bir uygulama ile
ortaya koymaktir. Gorsel iletisim ve fotografta kompozisyon konularina deginerek,
ortaya cikacak olan gorsel iletisim calismasinda sanatsal unsurlarin da kullanilmasi
gerektigini gOstermeyi amaglamaktadir. Arastirmada ayrica, 6rnek bir uygulama
hazirlanarak time lapse c¢alismalarinda fotograflarin nasil islenecegi ve montaj
asamasinin nasil yapilmasi gerektigi konusunun ayrintili bir sekilde verilmesi
amaglanmaktadir. Uygulama asamasinda nasil bir kadraj olmasi gerektigine dair
sanatsal bakis agilar1 ve estetik goriintiler yaratilmaya calisilacaktir. Gegmisten
giiniimiize bircok farkli sanat ve iletisim ortamlarinda karsimiza cikan time lapse

caligmalarinin etkili ve dogru kullanilmasinin saglanmasi hedeflenmektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma ile fotografta time lapse tekniginin nasil uygulandigi gosterilmeye
calistlmigtir. Amaca uygun olarak sanat ve gesitli iletisim ortamlarinda time lapse
uygulamalarinin  hazirlanmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir. Arastirma,
fotografta time lapse tekniginin uygulanmasina ve Ogretimine bir kaynak olmasi

agisindan dnem arz etmektedir.



1.4. Sayiltilar

e Arastirmada yararlanilacak kaynaklar, konu hakkinda yoneltilebilecek
sorularin tiimiinii karsilayabilecek icerikte, uluslararasi normlara uygunlukta
ve yeterlilikte olacaktir.

e Uygulamada kullanilan ara¢ gereclerin arastirmanin amacina uygun oldugu
varsayilmaktadir.

o Gorsel iletisim agisindan fotograflarin kadraji ve kompozisyon seg¢imi
onemlidir.

e Gorsel iletisimde algilamanin 6nemli oldugu varsayildiginda, tasarimin
olusumunda algilama ilkeleri goz oniinde bulundurulmazsa mesaji vermek
zorlasir.

e Arastirmada yer alacak bilgi ve Oneriler, arastirmanin amacini karsilayacak

nitelikte olacaktir.

1.5. Arastirmanin Simirhiliklar:

Arastirma, gorsel iletisim tasarimi baglaminda fotografta time lapse c¢ekim
tekniginin hazirlanma siirecini kapsar. Calisma, Elazig ilinin fotograflanmasi ile
fotograflarin montajlanip time lapse videoya doniistiiriilmesi ile sinirhdir.

Arastirma, fotograf, fotograf sanati, time lapse, gorsel iletisim ile Elaz1g ili tarthi
ve kiiltiirel degerlerini igeren, literatiir taramasi sonucu ulagilan kaynaklar, konu ile ilgili
stireli yayinlar ve internet taramasi sonucu ulasilan yayinlarla sinirlidir. Kullanilan
gorseller, kisisel calismalar sonucunda olusan oOrneklerin yaninda, Tiirkiye’de ve
diinyada 6nemli yer tuttugu diisiiniilen time lapse ile ilgili uygulamalar ile siirlidir.

Bu aragtirmadan faydalanabilmek i¢in temel fotograf bilgisine sahip olmak

gerekmektedir.

1.6. Arastirmanin Yoéntemi

Bu arastirmada, daha once sanat ve iletisim ortamlarinda hazirlanmis olan time
lapse caligmalar incelenmis ve teknik analizleri yapilarak, time lapse tekniginin nasil
yapilmas1 gerektigi belirtilmistir. Oncelikle fotograf kavrami iizerinde durulmus,
tarihsel gelisim siireci irdelenmistir. Fotograf sanati iginde yer alan tekniklerden biri
olan time lapse tekniginin tanimi yapildiktan sonra gorsel iletisim tasarimi ile

iliskilendirilmistir. Ayrica arastirmada  goOstergebilimsel ¢oziimleme yOntemi



kullanilmistir. Aragtirma kapsami dahilinde, time lapse uygulamalar, 6rnek gorseller ve
cesitli yazilimlar kullanilarak, dijital ortama aktarilma yontemi anlatilmigtir. Time lapse
caligmalar1 yapilirken fotograflarin nasil g¢ekilmesi gerektigi iizerinde durulmustur.
Giliniimiizde gorsel uygulamalarin 6nem kazanmasi sonucu time lapse calismalarin
sanatta ve gorsel iletisim uygulama alanlarindaki yeri ve 6nemi vurgulanmistir.
Aragtirmanin uygulama asamasinda Nikon D7000 ve Nikon DF fotograf
makineleri ve 50mm, 18-105mm ve 10-24mm lensler, polarize filtre ile birlikte
kullanilmistir. Ayrica, manfrotto tripod, bazi ¢ekimlerde de Wondlan time lapse slider
kullanilmistir. Arastirmanin dijital fotograf isleme ve kurgu asamasinda ise Adobe

Photoshop CC ve Adobe Premiere CC yazilimlar1 kullanilmistir.

1.7. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada veri toplama yoOntemi olarak, literatiir tarama yontemi
kullanilmistir. Konuyla ilgili kitaplar, siireli yayinlar, internette var olan giincel
kaynaklar edinilmis, {iniversitelerin yayinlar takip edilip, makaleler ve var olan tezler
incelenerek gerekli bilgilere ulasilmistir.

Bu kaynaklardan elde edilebilecek bilgiler dahilinde, basarili time lapse
uygulamalar i¢in gerekli olan kriterler belirlenmistir. Fotografta time lapse cekim
tekniginin sanat ve gorsel iletisim ortamlarindaki yeri ve 6nemi iizerinde durularak, bu
teknigin nasil yapildigi sorgulanmistir. Bdoylece fotografta time lapse teknigi
uygulanirken olmasi gerekenler, eksiksiz bir uygulama ve degerlendirme siirecinin

temelleri bilimsel verilere dayandirilmstir.



IKINCI BOLUM
2. GORSEL iLETiSIM VE FOTOGRAF

2.1. Gorsel Iletisim

Gorsel iletisimin ne oldugunu agiklamak i¢in Oncelikle iletisim kavraminin ne
oldugu iizerinde durulmasi gerekir. Iletisimin, “sdzciik olarak ilk kez ne zaman
kullanildig1 belli degil, ancak sozciigiin kokeninin Latinceden geldigi bilinmektedir.
Paylasim, bir aradalik anlamina gelen common sozciigiinden tiiretilmistir” (Gilingor,
2011:36). “Iletisim herkesin bildigi ancak ¢ok az kisinin doyurucu bigimde
tanimlayabildigi bir insan etkinligidir. Iletisim yiiz yiize konusmadir, televizyondur,
enformasyon yaymadir, sa¢ bi¢imimizdir, edebi elestiridir” (Fiske, 1996:15). “iletisim
gonderici ve alict olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda
gerceklesen bir duygu, diisiince, davranig ve bilgi aligverisi olarak tanimlanabilir”
(Becer, 2011:11). letisim, insan hayatiin vazgegilmez bir parcasidir. Konusarak, kitap
okuyarak, televizyon izleyerek vs. giiniin farkli zamanlarinda farkli iletisim bi¢imlerini
kullanabilirler.

“Iletisim her zaman ve her yerde varhgimi gdsteren aktif bir siirectir. Bilgiyi
paylasmak, aktarmak, digerlerini (iletisimin paydaslarini) etkilemek ve yonlendirmek
giinlik eylemlerimiz icinde iletisim yoluyla gergeklestirilir” (Arslan ve Ertiirk,
2012:12). “iletisim; temelde bilgi degisimi, diisiince paylasimi paralelinde kisinin
kendini bagkalarina anlatma siirecinde yapilan islemdir. Anlayis, iletisim siirecinde ¢ok
onemlidir. Bir mesaj/ileti gonderildiginde karst taraf algilamiyorsa iletisim
gerceklesmemis demektir” (Ketenci ve Bilgili, 2006:256).

“Iletisimi tiirlere ayirirken farkli 6lciitler kullanilabilir. Kullanilan simge bigimi
bakimindan iletisimi sozsiiz, sozlii, yazili ve gorsel gibi kategorilere ayirmak
miimkiindiir. Ikinci bir ayrim da dogrudan veya (dolayli) aracili iletisim olarak
yapilabilir” (Giingor, 2011:37).

Zaman icinde ¢esitli iletisim bi¢imleri gelismistir. Bunlarin basinda da gorsel
iletisim gelmektedir. Insanin, gérme duyusu ile g¢evreyi algilama gabasi, gorsel
iletisimin gelismesine katkida bulundugu soylenebilir. Resim yapabilme yetenegini
kesfeden insanoglu, ilk zamanlar magara duvarlarina resimler yaparak bir anlamda
gorsel iletisimin temellerini atmistir. “Gorsel Iletisim, mesajin aktarim siirecinde daha

cok gorme duyusunca gergeklestirilen bir iletisim sekli olarak tanimlanabilir” (Arikan,



2008:21). Magara resimlerinin giiniimiize kadar ulasmasi, gorsel iletisimin ne denli
etkili bir iletisim bicimi oldugunu gostermektedir. Gorsel iletisim caligmalarinda
kullanilan resimler, semboller, sekiller ve harfler farkli zamanlarda yasayan insanlar
arasinda da iletisim saglamistir.

“Cevresinde gozlemledigi nesneleri gorsellestiren, onlari yorumlayan insanoglu,
hayal giicinlin de yardimiyla farkli bir boyut kesfetmis, hatta kimi zaman
gormediklerini goriinemeyen soyut kavramlart da gorsellestirerek yeni sanat tiirleri
yaratmistir. Hi¢ kuskusuz bugiin “resim” dendiginde bir sanat dali aklimiza gelse de,
bundan 17000 yil 6nce bu giiglii bir iletisim, mesaj ve disavurum aract olarak
kullanilmaktaydi” (Ugar, 2004:19).

“Gorsel iletisim, dogrudan goze, gorsel algiya seslenen bir iletisim bi¢imidir.
Ilkel caglardaki magara resimlerinden, ates ve dumanla aracilanan iletisim
bicimlerinden giiniimiiziin sinema, televizyon ve internet teknolojisine kadar uzanan
uzun soluklu ve ¢ok yonlii bir seriiveni vardir” (Giingor, 2011:41). “Gorsel iletisim,
isitsel iletisim teknigine (radyo, teyp vb), sadece gorsel (sessiz film) sesli ve resimli
(sesli film, tv vb.) olmak lizere c¢esitli tekniklere uygulanmaktadir. Bunlarin diginda
plan, kroki, maket, fotograf, model ve grafik gibi tekniklerde gorsel-isitsel yontemler
olarak degerlendirilebilir” (Tutar, Yilmaz ve Erdonmez, 2004:141).

Bir iletisim araci olarak gorsel iletisim, giiniimiizde de ¢ok kullanilan iletisim
araglarindan biridir. Gorsel iletisim, diger iletisim araglarini destekleyici niteliktedir.
Ses ve goriintiiden dolayr mesaj1 etkili ve anlasilir bicimde vererek iletisim kolayligi

saglayabilmektedir.

2.2. Gorsel Iletisimde Alg1 ve Anlamlandirma

Genel olarak algi, insanin gevresinde meydana gelen olaylar1 duyu organlariyla
alimlamasiyla zihninde anlam kazanmasi olarak tanimlanabilir. “Algi, insanin
yakinindaki diinyadan etkin bir sekilde malzeme se¢imi yapmasi ve bu malzemeyi
anlamlandirmasi anlamina gelmektedir; boylelikle de duyu almaglariyla isleyen edilgin
duyumsama siirecinden farkl bir kategoridir” (Mutlu, 2012:16).

“Algilama, alg1 ve onun yorumunu birlikte igerir. Biling, duyu organlar1 yoluyla
edinilen bilgileri, ipuglar1 olarak degerlendirerek, bir yorumlama siirecine tabi tutar.

Algilara yansitmada bulunur. Onlar1 smiflar, yeniden diizenler. Bdylelikle birey,



kendine algilart yoluyla gergekligin yeniden sunumunu olusturur. Ancak bu yeniden
sunum ve gerceklik arasinda da bazi 6nemli farkliliklar vardir” (Derman, 1991:34)

Insan hayat1 boyunca bircok sey ile iletisim ve etkilesim halinde olur. Beyin,
insanin yasadigi bu etkilesim igerisinde bilissel, duyusal ve hatta diisiincesinde olusan
karmasik duygulardaki verileri toparlar. Beyinde toplanan bu veriler, birbirileriyle
iligkilendirilerek anlamlandirilir. “Algilama, secicidir, bireyseldir, uyarilarin otesine
gecerek duyumsal verilere kaynasir. Genel olarak yaraticidir, siireklidir, tam degildir,
genellestirilmis ve dnyargilidir” (Derman, 1991:29). insan ihtiyaglar1 dogrultusunda ¢ok
sayida uyaran arasindan oncelikli algilamak istedigini algilayabilir.

Alginin segiciliginin yaninda diger bir 6zelligi de biitiinselligidir.

“Bu 6zellik sayesinde, birey c¢evresinden aldigi uyarimlart belirli bir diizen ve
biitiinliik icinde algilar. Algilamanin bu 6zelligi ile yakindan iliskili olan bir baska
ozellik de, algilamanin tamamlayicilik 6zelligidir. Bu sayede, duyu organlarimizi
etkileyen uyaricilar arasinda bosluklar bulunmasi halinde de, anlamsiz bir dizi uyarici
yerine, belirli anlami1 olan biitiinii sekil ya da nesne olarak daha kolay algilama miimkiin
olur. Ornegin, kesik cizgilerden olusan bir sekli, kesik ¢izgilerden olusan bir kare ya da
daire olarak géormemiz, tamamlama niteligi olarak tanimlanan algilama 6zelliginin bir
sonucudur” (Teker, 2009:56).

Gorsel algidan bahsederken ‘Gesalt’ kavramina deginmek gerekir. Gesalt, insan
gdziiniin gorsel deneyimlerini nasil organize edip algiladigim arastirir. Ornegin, “bir
manzara fotografina baktigimizda daglar, gokyiizii, gol, agac¢lar gibi elemanlar ayr1 ayri
cok begenilebilir. Tamami ele alindiginda ise tiim pargalarin birbirilerini tamamlayan
dogal bir giizellige ve miikemmellige sahip oldugu goriiliir” (Ugar, 2004:65). Grafik
tasarimcilar, gesalt felsefesini bilerek, hedef kitlenin algi boyutuna gore tasarimlarina
yon verirler. Gorsel iletisim c¢alismalarinda, iletinin algilanabilirligi acgisindan bazi
teknik yollara bagvurulmaktadir. “Ozellikle resim ya da fotograf tiirii gorsellerde veya
da reklam iletilerinin gorsellerinde, ¢erceveleme yontemi, aktarilmak istenen,
vurgulanmas1 istenenin goriintiide konumlandirilmas: baglaminda ©nemli islev
gormektedir” (Giinay ve Parsa, 2012:58). “Gorsel algi, insanlarin goézlerden gelen
bilgiyi anlamlandirdigi, dis diinyadaki imgelerden ortaya ¢ikan bir siirectir ve insan i¢in

gereklidir, alakasiz bilgilerle karmasik hale getirilmemelidir” (Arikan, 2008:23).



2.3. Gostergebilim ve Fotograf

Gostergeleri inceleyen bilim dali olan gostergebilimi anlamak icin Oncelikle
gosterge kavraminin ne olduguna bakmak gerekir. “Bir gosterge, kendisinden baska bir
seye gonderme yapan, duyularimizla kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir ve varlidi,
kullanicilarin onu bir gosterge olarak kabul etmelerine baghidir” (Fiske, 1996:63).
“...g0stergeler, ister ii¢c boyutlu bir ara¢ olsunlar, ister iki boyutlu birer resim olsunlar,
baska bir seyin yerini tutuyorlar. Bu baska sey, bir durum, bir eylem, bir varlik
olabiliyor. Yani gostergeler o seyin kendisi degiller, gene de bize bir mesaj iletiyorlar,
bildigimiz bir seyi g¢agristirtyorlar ya da yorum yapmamizi sagliyorlar” (Erkman-
Akerson, 2005:20). Saussure, gostergeyi bir gosteren ve gosterilenden olustugunu
belirtirken, gdsteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir. Gosterilen de gostergenin
gondermede bulundugu zihinsel kavramdir. Pierce ise gostergeyi, kullanict ve

gostergenin gonderme yaptigi seyi bir tiggenin li¢ kosesi olarak goriir.

Gosterge

Yorumlayici / \) Nesne

Sekil 1. Pierce’in anlam 6geleri

Gosterge
/ \ Anlamlandirma _
Gosteren art1 Gosterilen Dissal Gergeklik
ya da Anlam

Sekil 2. Saussure’un anlam 6geleri
“Pierce terminolojisinde gostergeler; isaretler, ikonlar ve simgeler seklinde
siniflandirilmaktadir. Isaret, gonderme yaptigi nesneyle bitisik bir iligki igindedir.

Atesle duman arasindaki iliski buna &rnektir. ikon nesneyle benzerlik desteklemektedir.
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Portre buna drnektir. Simge bir goriintii ile nesne arasindaki iliskiyi tam anlamiyla veya
iki nesne arasindaki yerlesik iliskiyi icermektedir. Bu iliskiler sosyo-kiiltiirel kosullara
baghdir. Ornegin terazi adaletin simgesidir. Biitiin kiiltiirler cok ¢esitli simgelere
sahiptir ama onu izleyen kiiltiirlere gore bazi simgeler degismektedir. S6zgelimi siyah
renk batili toplumlarda yasin simgesidir. Ama Asya’da beyaz renge yiiklenen yan anlam
yastir. Dilbilimsel bir ¢oziimleme i¢in ¢ok Onemli olan bu farkliliklara ragmen,
iletisimde simge, isaret ve ikon, ikonik iletiler tasiyan gostergeler olarak kabul
edilmektedir” (Lazar, 2001:78).

Isaretlerin incelendigi bir bilim dali olan gdstergebilim, insanlarin kelimeler,
sesler ve imgelerden nasil anlamlar ¢ikardigini agiklamaya caligir. “Gdostergebilim, tiim
toplum ve insan bilimlerine degilse bile, kuskusuz kendi kendine nesnel olma
yikiimliliiglinii  getirmistir. Gostergebilim insanlarin, kendilerini ilgilendiren her
konuya gostergeler araciligiyla yaklagtigini varsayar ve bu olguyu inceler” (Erkman-
Akerson, 2005:15). “Gostergebilimin temel ilgi alaninin merkezinde gosterge yer alir.
Gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur” (Barthes, 1993:40). “Insanlar,
hayvan veya fotografik goriintiilerle, resimlerle de iletisim kurabilirler. Bunlarin hepsi
birer gostergedir. Dahas1 dil de bir gostergeler sistemidir” (Lazar, 2001:78). Dilbilimci
Saussure, oncelikle dil olgusu lizerinde durmustur. Saussure dil ve s6z ayrimi yaparak,
dilin bireysel degil toplumsal oldugunu 6ne stirmistiir. S6z ise dilin somut kullanimidr.
Yani dili toplumsal, sdzii ise bireysel olarak belirlemistir. “Ornegin; gdstergebilimsel
bir sistem olarak sinema bir dildir, her bir film ise sozdiir. Bir dil olarak sinemanin
isleyis kurallarina da ancak tek tek filmlerin incelenmesi ile ulasilabilecektir” (Atabek,
2007:69). “Gostergebilim bilgisi, bir tasarimcinin c¢aligmalarina ¢ok sayida katman
tizerinden kitleye erisebilecek gondermeler yerlestirmesini saglar” (Ambrose ve Harris,
2012:66).

Fotografin icadindan sonra gorsel iletisim ¢alismalarinin farkli bir boyut
kazandig1 sOylenebilir. Diger gorsel iletisim araglar1 gibi fotografin da bir dili, anlattig
bir sey, verdigi bir mesaj olabilir.

Evrensel bir dilinin olmasi, insanlar {izerindeki ikna giicti, fotografi, gii¢lii bir
iletisim araci haline getirmistir. Tasarimcilar, gorsel iletisim ¢alismalarinda fotografa
sik sik yer vermislerdir. Giinlimiizde gazetelerde, dergilerde, afislerde, reklamlarda, film

ve belgesellerde fotograf kullaniminin etkili ve yaygmn oldugu goriilmektedir. Ozellikle
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bir iriinlin tanittimi noktasinda bagvurulan fotograflar iiretilirken, iletiyi dogru
verebilmeyi amaglayan bir ara¢ olarak kullanilir.

Tasarimcilar gorsel iletisim caligmalarinda fotografi kullandiklarinda dogrudan
sanat yapmay1 hedeflemeseler de sanatin 6gretisinden faydalanabilirler. Bunu yaparken
de yine hedef kitleye ulagmasini istedigi iletinin etkisini ve anlasilabilirligini artirma
kaygis1 giiderler.

Gorsel 1iletisimin amacinin algilanmak ve anlasilmak oldugunu diisiintirsek,
fotografta  kullanilan  gostergeler, zihinlerde daha kolay algilanabilir ve
anlamlandirilabilir. Fotografin anlamlandirilmasi, kullanim amaci, tarihsel donemi,
birlikte kullanilan metni, sunum sekli gibi unsurlar ile farklilar gosterebilir. Fotografta
kullanilan gostergelerin anlami, bireyin fotograftaki gostergeleri nasil algiladigiyla ilgili

bir durumdur.

2.4. Fotografin icadi ve Tarihsel Gelisimi

Fotograf, asirlar 6ncesinden bilim insanlarinin ¢aligmalariyla giinlimiize kadar
etkisini artirarak gelen ve insanlik i¢in 6nemli buluslardan biri olmustur. Walter
Benjamin’e (2012:3) gore fotografin ilk zamanlari, matbaanin ilk zamanlar1 kadar
karanlik degildir ve icat edilmesi gerektigi bir ¢ok kisi tarafindan sezinlenmistir.
“Fotograf, bir tek kisinin bulusu olmaktan ¢ok, endiistri devrimi sonucu teknolojideki ve
sosyal yasamdaki gelismeler sonucunda ortaya ¢ikmustir” (Ertan, 2009:24). Ozer
Kanburoglu ((A), 2013:21) fotograf ile ilgili yapilan galismalarin kimya ve teknoloji
tizerine iki farkli alanda gelistigini belirtmistir. Bu nedenle fotograf tarihi, fotograf
makineleri ve fotograf kimyasi olarak iki ana baglikta incelenebilir. Fotograf
makinelerinin atasi olarak kabul edilen Camera Obscura’nin icadi, fotograf alanindaki

kimyasal gelismelerden ¢ok daha dnce gergeklesmistir.

2.4.1. Camera Obscura

Camera Obscura, ucundaki kiiclik bir delikten 15181 geg¢mesiyle goriintiiniin
kars1 duvarda ters bir sekilde elde edilmesini saglayan karanlik bir kutu olarak
tasarlanmustir. “Ilk kez 10. yiizyilda, Arap bilim adam (optik¢i, matematikg¢i) Ibni-I
Heysem (Alhazen 965-1051) giines tutulmasini izlemek i¢in Camera Obscura olarak
adlandirilan ilkel karanlik kutuyu kullanmistir” (Kanburoglu, (A), 2013:21). Sonraki

yillarda bir¢ok bilim insani Camera Obscura iizerine calismalar yapmistir. Camera
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Obscura ile ilgili Ertan, (2009:6) Ingiliz Roger Bacon Arapca’dan ceviriler yapmus,
Leonardo da Vinci ise Camera Obscura’nin calisma bi¢iminin ayn1 zamanda insan
goziinde de meydana geldigini agiklamistir. Modiano’ya (2007:12) gére dnemli doniim
noktalarindan biri de italyan bilim insan1 Girolama Cardano tarafindan 1550 yilinda
Camera Obscura’nin Oniine digbiikey bir mercek koyularak parlak ve net bir goriintii
elde etmesi olmustur. Ik zamanlar karanlik bir kutudan ibaret olan Camera Obscura’nin

965 yillarinda baslayan gelisim siireci 17. yilizyillda tamamlanmustir.

Sekil 3. Ronesans doneminde tasarlanan Camera Obscura.

2.4.2. Goriintiiniin Pozlanmasi ve Sabitlenmesi

Gorilintiiniin sabitlenmesi ve kalic1 bigimde bir ylizeye saptanmasi fikri 19.
yizyilda ortaya c¢ikmaya baslamis ve uygulanmistir. “Fotograf kimyasindaki ilk
calismalar, kimyaci1 George Fabricius ile baslamis. Sirasiyla Johann Heinrich Schultze,
Thomas Wedgwood ve Humphrey Davy ile de ¢alismalar devam etmistir” (Kanburoglu,
(B), 2013:28). Elde edilen goriintiiniin gercek anlamda fotograf halini almasi, Joseph
Niepphore Niepce, Louis Jacques Mande Daguerre, William Henry Fox Talbot olmak

lizere birgok bilim insaninin ¢alismalari sonucu gerceklesmistir.
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2.4.2.1. 11k Fotograf: Joseph Nicephore Niepce

Ik fotografin 1826 yilinda, Joseph Nicephore Niepce tarafindan elde edildigi
bilinmektedir. Niepce, giimiis kloriir kullanarak g¢esitli deneyler yapmustir. 1816
yilindan itibaren calismalarina hiz vermis ve 10 yil sonra fotografik goriintiiyii
olusturmay1 basarmustir. Ilk fotografi, kendi evinin penceresinden goriinen manzarayi, 8
saatlik (bazi kaynaklara gore yaklasik 12 saat olarak ge¢mektedir) bir pozlama
sonucunda elde etmistir. “Niepce’in yonteminin ¢ok yavas olmasi, goriintiiniin net
olmamas1 ve yalnizca tek kopya elde edilebilmesi baslangigta yetersiz olarak goriildii”
(Kanburoglu, (B), 2013:29). Bu nedenle kendisiyle birlikte bir¢ok bilim insan1 pozlama

stiresini en aza indirmek adina ¢esitli kimyasal ¢aligsmalar yapmislardir.

Resim 1. Tarihte gekilen ilk fotograf. J. N. Niepce

2.4.2.2. Daguerreotype: Louis Jaques Mande Daguerre

Fotografin gelisimi bakimindan 6nemli ¢aligmalar yapan bir diger bilim insani
Fransiz Louis Jaques Mandé Daguerre’dir. Goriintiiyli sabitlestirmek adina deneyler
yapan Daguerre, Niepce’a kendisiyle ortak calisma yapmak istedigini bildiren bir
mektup gondermistir. Mektubuna olumlu karsilik alan Daguerre, Niepce ile birlikte
caligmalarini stirdiirmiistiir. 1833 yilinda Niepce’in dliimiiyle ¢aligmalarina tek basina
devam eden Daguerre, ilk zamanlar 8 saat olan pozlama siiresini 1-2 saate indirmeyi
basarmisti. “Daugerre, 1835’de glimiis bilesigi iceren bir yiizey lizerinde olusan gizil
gorlintiinlin civa buhariyla goriiniir duruma geldigini gozledi. 1837°de bu goriintiiyii
sicak sodyum kloriir ¢ozeltisiyle sabitlestirilmesi yontemini buldu” (Modiano, 2007:26).

Bu yontem, daha sonra Daguerreotype olarak da kendi adiyla tescillenmistir.
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2.4.3. Fotografta Kompozisyon

Kompozisyon, fotograf sanatinin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir. Insanlar
cevrelerinde olup biteni gorme duyusuyla algilar. Fotograf insanin bu gordiigiiniin bir
cergeveye sigdirilmis haliyle olusur. Kalfagil, fotografta kompozisyonun énemine vurgu
yaparak, sOyle tanimlamistir;

“Genel olarak bir ylizey sanatinin, 6zel olarak fotografin dilini olusturan tiim
anlatim 6gelerinin, belli bir ¢ergeve iginde, anlatimi etkili kilacak, izleyicinin duygu ve
diisiinceleri ile anlatilan1 paylasmasimi saglayacak dogrultuda diizenlenmesidir. Bu
diizenlemenin belli bir sanat disiplinine gore uygun estetik dozda yapilmasi gerekir”
(Kalfagil, 2011:22).

Fotografta kompozisyonun leke, doku, form, renk gibi yapisal 6geleri vardir.
Leke, renk parcalar1 ya da cevresi ile zitlik olusturan alanlardir. Bu lekeler bir zitlik
icerisinde kompozisyonun belirginligini artirabilir. Fotograftaki lekesel formlar, daha
cok kontrastlik i¢eren goriintiilerden olusmaktadir. Leke unsuruna dayali fotograflarda
lekeye doniisen formun kusursuz bir sekilde kadraja aktarilmasi, fotograf icin 6nem arz
etmektedir. Dokulu yiizeylerin kompozisyona aktarilmasinda 1sik 6nemli derecede
etkilidir. Dokunun olugmasinda 15181n belirli bir yiizey lizerine belirli bir agidan gelmesi,
renk ve ton olarak kontrastliklar yaratmasi gereklidir. Zaman zaman fotograf iizerinde
olusan bosluklar, doku ile kompozisyonun bir parcasi haline getirilerek ve onu
destekleyen bir 6ge olmasi saglanir. Fotograf, iic boyutlu gordiigiimiiz goriintiileri, iki
boyutlu bir yiizey iizerinde verir. Bu yiizey iizerinde goriinen goriintiilerin belirli bir
formda goriinmesi ve izleyiciye derinlik duygusu vermesini saglayan faktorler
perspektif ve 1siktir. Objelerin yandan gelen 151k ile fotograf lizerinde hacim kazanmasi
saglanabilir. Hacimli goériinen kompozisyon ogeleri fotografta daha wvurgulu
goriinebilirler. Rengin kullanimi diger sanat alanlarinda oldugu gibi fotografta da
onemli rol istlenmektedir. Bazen renk 0gesi fotografin varolus nedeni olabilir.
Kompozisyon igerisinde renk 6gesi kullanilarak vurgu yaratilabilir. Sanatg1, fotografiyla
vermek istedigi mesaji, renklerin insanlar iizerinde birakmis oldugu psikolojik etkiyi
kullanarak da yansitabilir.

Onemli konulardan biri de ilgi merkezidir. “Ilgi merkezi, secilen cergevenin
icinde ilk kez dikkati ¢eken noktadir. Bu da mesaj vermek istedigimiz konunun,

fotografin en can alict boliimiine yerlestirilmesi demektir. Etkili bir goriintii elde
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edebilmek icin kritik an, bakis yonii, bakis yiiksekligi, bakis uzakligi, belirginlik 6gesi
ve zamanlama 6nemlidir” (ikizer, 2007:134).

Tiim bu teknik detaylarin yaninda fotografin etkisi, fotografcinin bakis agis1 ve
yaraticiligl ile belirgin hale gelir. “Bir goriintiiniin giicii, teknikten ¢ok yaraticisinin

diistincesinin safliginda, berrakliginda gizlidir” (Boubat, 1996: 128).

2.4.3.1. Belirginlik

Belirginlik, hayatin hemen her alaninda karsimiza c¢ikan ve giinlimiizde
eksikliginin fazlasiyla hissedildigi bir durumdur. Insanlar arasindaki iletisimin
anlasilabilir olmasi1 o kisilerin kurduklar iletisimin belirginligiyle dogru orantilidir.
Kalfagil (2011:68) bu konuda ister bir iletisim araci olarak isterse kisinin kendini ifade
etme araci olarak algilansin, fotografin da anlasilmaya ihtiyact vardir diyerek, fotografta
belirginligin 6nemine vurgu yapmustir.

Belirginligi sadelik, semalar, ritim, uyum (armoni), karsitlik, 151k, perspektif,

doku, hiz ve hareket unsurlar1 olusturmaktadir.

2.4.3.1.1. Sadelik

Fotograf sanatcisi, fotografta belirginligin olusmasi i¢in kompozisyonda bazi
uygulamalar kullanir. Fotograf karesine yerlestirilecek kompozisyon elemanlarinin
tespiti fotografci tarafindan yapilir. Bir ressamin resim yaparken gereksiz ayrintilari
atlamasi1 ve o ayrintilara kompozisyonda yer vermemesi, onun resimde sadelige giderek
anlatima gii¢ katma ¢abasi olarak algilanabilir. Yine sadelikten bahsederken bir anlamda
az seyle ¢ok sey anlatma cabasi olarak karsimiza c¢iktigini sdyleyebiliriz. Bir fotografei
vizorden baktiginda, sadece fotografini ¢ekecegi nesneye odaklanmamalidir. Tim
cerceve incelenmeli, kadraja giren her sey goriilmelidir. Burada fotografin amacina gore

kadrajda fazla olan seyler ¢ikarilmali veya eksiklikler kadraja dahil edilmelidir.
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Resim 2. Tarlay1 siiren traktor goriintiisii, yardimer 6geler kullanilmadan yalin

bir sekilde aktarilmistir. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.1.2. Semalar

Fotografta ¢erceve icinde yer alan nesnelerin belirli bir diizende karsimiza
¢ikmasi geometrik bir diizende algilama c¢abasini da beraberinde getirmektedir. Faruk
Akbas (2007:58) bu konuda, insan beyninin goriintiiyii izlerken 6ncelikle belirli sekilleri
algilamaya ¢alistigin1 ve anlam verme cabasi i¢inde oldugunu vurgularken, gelisigiizel
dagilan nesnelerin goriintiisiinde dahi belirli bir diizen aradigindan bahsetmektedir.
Daglar, bulutlar, “S” bigiminde akan akarsular, tiggen bigimindeki dalgalar gibi dogada
bulunan birgok goriintii izleyicinin kafasinda bir takim sekillerin olugsmasina neden
olurlar. Bu nedenle c¢erceve icine alinacak goriintiilerin belirli bir sematik diizende

verilmesi algilamay1 kolaylastirabilecegini sdyleyebiliriz.
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Resim 3. “S” bi¢iminde giden bir yol ve iizerinde gegen araglarin biraktigi 1s1k

izleri. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.1.3. Ritim

Birbirine benzeyen nesnelerin goriintii iizerinde belirli bir diizende yinelemesi
fotografta ritmi olusturur. “Coklu anlatimin tekli anlatima gore net bir iistiinligii vardir.
Goz alict ritmik Ogeler igeren dogada ritim duygusu, gozii bir uctan digerine
stiriikleyerek, devinim olusturur” (Akbas, 2007:140). Yol boyunca dizilen agaclar,
elektrik direkleri vb. gibi goriintiiler fotografta ritim unsuruna ornek olarak verilebilir.
Ritim, goriintiiye bir zenginlik katar ve fotografta belirli bir yon gosterir. Ornegin yol
kenarindaki telefon direkleri yolun dogrultusunu, yilizeyinden daha etkili bir bicimde

gosterebilir.



Resim 4. Amfi tiyatrodaki oturma yerleri ritim ve perspektif 6rnegini birlikte

sunmakta. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.1.4. Uyum (Armoni)

Uyum insan hayatinin hemen her alaninda kendisini gdsteren bir durumdur.
Toplumsal hayatin en 6nemli pargalarindan biridir. Bir toplumda kisiler aras1 uyum,
kiginin dogayla olan uyumu, onun sosyal yasantisi bakimindan son derece 6nemlidir.
Dogaya baktigimizda hemen her seyin belirli bir ahenk i¢inde varligini siirdiirdiigiinii
goriiriiz. Dogadaki bu dogal uyum siireci, insanin yaratma {iriinii olan sanatta da kendini
gostermektedir. Ornegin, birden fazla enstriimanin ¢aldig bir orkestranin kuskusuz
belirli bir uyum igerisinde hareket etmesi gerekmektedir. Hangi sesin ne zaman
cikacagmin bilinmesi ve ona gore uygulanmasi gerekmektedir. Aksi takdirde ortaya
cikan sesler, sanat olmaktan ¢ok giiriiltiiye doniisecektir. Fotografta uyum, bicimsel,
hareket, renk ve ton olarak karsimiza ¢ikabilir. Fotografci olusturacagi kompozisyonda
bicim, hareket, renk ve ton gibi uygulamalar1 kullanarak kompozisyonda uyumu

saglayabilir.
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Resim 5. Bir tas heykelin kivrimlart uyumlu bir sekilde gosterilmis. (Fotograf:
H. Mehmet Acar)

2.4.3.1.5. Karsithk (Kontrast)
Karsithik, birbiriyle zit etki yaratan ve bundan dolayr belirginligi artiran bir
durumdur. Fotografta karsitlik, 151k ve renkle olabilecegi gibi hareketli hareketsiz, sicak

soguk, uzun kisa, yash geng, biiyiik kii¢iikk vb. gibi temalarin islenmesiyle karsimiza

cikar.
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Resim 6. Agik bir arka plan 6niindeki nesneler, dis ¢izgileri ile belirginlesirler.

Kontrast tonlar kullanilarak belirginlik artirilabilir. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.1.6. Isik

Isik, fotografin hammaddesidir. Isik olmadan fotograf olmaz. Kalfagil
(2011:127) 15181, 6zellikleri bakimindan parlakligi, yonii, rengi ve kontrastligi ile 15181n
hallerini, dogrudan, yansimis ve siiziilmiis (difiiz) olarak ayirirken, tiirlerini ise dogal ve
yapay olarak belirtmistir. Isik, fotografta objeleri goriiniir kilarak, hacim kazanmasini ve
rengin goriinmesini saglar. Isigin  kullanimi, farkli amaglara gore degisiklik
gosterebilmektedir. Giiniimiizde 1sikla ilgili bircok fotograf sanatcisi gesitli ¢aligmalar
yapmaktadir. Ornegin vesikalik bir fotograf igin yiiziin aydinlanmas1 bakimindan zit
acilardan esit giiclerde 151k yansitilmaktayken, bir fotograf sanat¢isi, 1sikla boyama

yaparak, spontane gelisen soyut fotograflar tiretebilmektedir.



21

Resim 7. Ekmek yapan bir kadinin eline gelen yanal 151k, belirginligin artmasina

yardimc1 oluyor. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.1.7. Perspektif

“Genel anlamda perspektif, cisimlerin gozden olan uzakliklarina gore sekil ve
renklerin belirtilmesidir” (Hotan, 1999:12). Fotografcilar goriintii iizerinde derinlik
yaratmak amaci ile perspektiften siklikla yararlanir. Perspektif esit araliklarla yer alan
nesnelerin yarattig1 derinlik etkisi olabilecegi gibi bir nesnenin digerine olan
mesafesinin goriintii iizerinde yarattig1 derinlik olarak da karsimiza g¢ikabilmektedir.
Perspektif ile ilgili en bilindik orneklerden biri tren raylarmin giderek birbirine
yaklastiZ1 ve en uzak noktada birlestigi goriintiisiidiir. Aslinda birbirine paralel olan
raylar bizim baktigimiz agidan birlesmis gibi goriinmektedir. Bu goriintii film ya da
sensore yansidiginda ise daha etkili bir bicimde kendini gostererek fotografta derinlik
hissi olusturmaktadir. Yine yiiksek katli bir binanin oniinde durup yukari dogru
bakildiginda, giderek daraldig1 hissi olusmaktadir. Perspektifin etkisi kullanilan
objektife gore de degismektedir. Genis agili bir lens ile ¢ekilen fotografta derinlik daha
belirgin olurken, tele objektifle ¢ekilen fotograflardaki nesneler arasindaki mesafe
kisaymis gibi goriiniir. Fotograf sanat¢ilari goriintiiyii sadelestirmek ve anlatimi

giiclendirmek i¢in perspektifi kullanabilirler.
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Resim 8. Giinese dogru uzayip giden tren yolu, perspektif nedeniyle daraliyor

gibi gortinmektedir. Perspektif, fotografta belirginligi artiriyor. (Fotograf: H. Mehmet
Acar)

2.4.3.1.8. Doku

“Ayn1 ya da benzer cisimlerin bir araya gelerek olusturdugu doku ve orgiiler,
neredeyse dokunulast bir etki yaratarak izleyicinin konuyu hissetmesini saglar. Doku
belirginlestirilerek, yiizeyin fiziksel ozellikleri algilanabilir duruma getirilir” (Akbas,
2007:144). Fotograf sanat¢ilar1 dokuyu tek baslarina bir sanat iirlinii olarak kullandiklari
gibi bazen de anlatimi giiclendirmesi amaci1 ile tamamlayict unsur olarak
kullanmislardir. Dokunun verdigi etki 1518in yansima agisina gore farkliliklar
gosterebilmektedir. Doku fotograflar1 genellikle yanal 1518a veya ters 1518a gereksinim

duyar.
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Resim 9. Tavus kusunun kuyrugundaki desenler, asir1 ritim O6gesi icererek
dokuyu olusturmaktadir. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.1.9. Hiz ve Hareket

Hareket eden nesnelerin fotograf makinelerindeki bir takim ayarlamalarla
fotograflanmas1 olasi. Kompozisyonda hareket eden nesneler yiiksek perde hizi ile o
anki goriintiisli ile sabitlenebilir. Yani, “makine ayarlarinin kullanilma sekli, hareketli
sahnelerin sonugta ortaya ¢ikan goriintiisii agisindan biiyiik onem tasir” (Hedgecoe,
1999:187). Ornegin, bir sporcunun hareketi, yiiriiyen bir insan, ugan bir kus, trafikte
ilerleyen bir ara¢ gibi hareket eden nesnelerin goriintiilenebilirler. Sabit duran
nesnelerin bulundugu fotograflara hareket izlenimi de vermek miimkiindiir. Bir manzara
fotografinda hareketsiz duran bir dagin iizerinde bulunan bulutlarin hareketi, uzun
pozlama ile gosterilebilir. Hareketi dondurmak veya fotograf lizerinde kaydirmak,
fotografcinin yaratmak istedigi fikirle ilgili bir durumdur. Giiriil giiriil akan bir selalenin

goriintlisi dondurularak verilebilecegi gibi ayni selale bir tiil misali de gosterilebilir.
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Resim 10. Sahnede hareket eden tiyatro oyunculari uzun pozlama kullanilarak

keskinlikleri azaltilmig ve birer renk lekesi haline doniismiistiir. Bu nedenle fotografta

hareket izlenimi belirginlesmistir. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.2. Biitiinliik

Biitlinliik, bir arada olmay1, daginik olmamayi, bir parca halinde eksiksiz olmay1
ifade eder. “Biitlinlikk, Ogelerin birbirine goriiniir ya da goriinmez baglarla
baglanmasidir” (fotografya.gen.tr, 20.11.2014). Biitiinliik, iceriksel ve bigimsel olarak
iki baslik altinda incelenebilir. igeriksel biitiinliikte konu neyi anlatiyorsa onu ifade eden
ve destekleyen elemanlar ¢ergevede yer alirlar. Farkli konulara ¢agrigimlar yapan gorsel
unsurlar konu ve anlam biitiinliigiinii bozacaktir. Cercevede yer alan ve anlam
kargasasina yol acan bu elemanlar fotograftan ¢ikarilmalidir. Bigimsel biitiinliikte ise
benzer gorsel elemanlarin cerceve iginde tam olarak gdsterilmeleridir. Ornegin, yolda
yiiriyen iki sevgilinin ¢ergevenin tamaminda verilmesi fotografta bir biitlinlik arz
edecektir. Hem igerik olarak hem de bi¢im olarak belirli bir diizende verilen fotograflar,

bir biitiinliik arz ettigi i¢in ¢ogu zaman basarili olurlar.
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Resim 11. Onde ve arkada duran c¢ocuklar fotografciya poz vererek

kompozisyonda bir biitiinliik saglamis durumdalar. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.3.3.Ufuk Cizgisi

Ufuk c¢izgisi en basit anlamda yeryiizii ile gokyiiziiniin birlestigi, géz hizamiza
paralel uzayan diiz cizgidir. Genel olarak fotograf sanatcilar1 ufuk cizgisinin kadrajin
tam ortasina denk getirilmemesi gerektigini savunurlar. Ozellikle manzara ve dis mekan
fotograflarinda ufuk ¢izgisinin kadrajin alt ve iist ¢izgisine paralel olmas1 beklenir. Bazi
fotografcilar bunu bir kuralmis gibi anlatirlar. Ufuk c¢izgisinin ortaya denk getirilmesi
ise kararsizligin bir gostergesi olarak kabul edilir. Bu noktada ufuk ¢izgisinin nerede
olmas1 gerektigini Ozer Kanburoglu soyle ifade etmektedir:

“Kadrajm hangi tarafi (alt-Ust) giiclii ise, ¢izgi diger tarafta olmalidir. Yani
gokyiizii alt tarafa gore daha giiclii bir goriintii veriyorsa ufuk ¢izgisi, gokyiiziiniin
kadrajda daha fazla yer almasimi saglayacak sekilde alt tarafta olmalidir. Bunun tam
tersi olarak, alt taraf gokyliziine gore daha giiclii ise, o takdirde ufuk ¢izgisi alt tarafin
kadrajda daha fazla yer almasini saglamak igin {ist tarafta olmalidir. Ufuk ¢izgisinin her
iki tarafa oran1 1/3, 1/4, 1/5 hatta 1/7 oraninda olabilir. Bu oran, gii¢lii tarafin ne kadar

giiclii olduguna bakilarak fotografci tarafindan ayarlanir” (Kanburoglu, (A), 2013:187).
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Resim 12. Giin batimi goriintiisiine yer verilen bu fotografta ufuk ¢izgisi,

gokylizii ve denizi birlestiren paralel ¢izgiden olugsmaktadir. (Fotograf: H. Mehmet
Acar)

2.4.3.4. Altin Kesim

Altin kesim, 6zellikle resim sanatinda siklikla kullanilan ve goriintiiniin daha iyi
algilanmasini saglamak amaciyla konunun kadrajda bulunan dort noktadan birine denk
gerilmesi durumudur. Bu noktalar, kadrajin dokuz esit par¢aya boliinmesi ile dikey ve
yatay ¢izgilerin kesistigi noktalardir. Fotograf sanatgilar1 ¢caligmalarini yaparken konuyu
bu dort noktadan birine denk getirmeye calisirlar. Ancak bu bir kural degildir ve istisna
durumlar olabilir. Bu noktalarin kullanilmasi ile kompozisyon belirli bir diizene
girebilmektedir. S6z konusu noktalar ve ¢izgiler, sadece yatay kadraj olarak

diistiniilmemeli ve dikey kadrajda da ayn1 durumun gecerli oldugu bilinmelidir.
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Resim 13. Fotografta figiirler, ¢izgilerin kesisim noktalarina denk getirilmistir.
(Fotograf: H. Mehmet Acar)

2.4.4. Fotograf Sanati ile Bakmak ve Gormek

Gorme, insanin dis diinyayr goziiyle algiladigi fiziksel bir durumdur. “Nasil
goriiriiz sorusunun cevabi, ayn1 zamanda hem kuramsal, hem olgusal, hem de pratiktir.
Bu konuda basvurulacak kuramlar, ruhbilim ve felsefe tarihinde yatmaktadir. Olgusal
Ozellikleri ise, ruhbilimi, fizik bilimi ve fizyoloji alanlarin1 kapsamaktadir” (Derman,
2010:30). Her insan gordiigii goriintiileri farkli algilayabilir. Dolayisiyla fotograf, onu
cekenin goriisii ve gordiigiiniin goriintiisiidiir. Bu nedenle fotograf, “gercekligin 6znel
algisinin, fotografcinin kiiltiirel, estetik siyasi, etik varolusuyla ortaya cikan, artistik
ustaligiyla belirginlesen ifadesidir” (Yurdalan, 2012:59). Sanatla ugrasan bir insan,
herkesin gordiiglinden daha farkli seyler gorebilir. Sanatini icra ederken yaraticiligim
yansitmas1 baglaminda ¢evreye nasil baktig1 ve nasil yorumladigi olduk¢a dnemlidir.
Bir fotograf sanatgis1 da gevreye bakarak farkli bakis agilart iiretmeli, diinyay1 farkli
algilayabilmeli ve yorumlayabilmelidir. Iyi bir fotograf¢i bakmak ve gérmek arasindaki
farki ayirt edebilmelidir. “Fotografcilik disavurumcu bir iletisim aracidir. Eger kendinizi
bu aracla ifade etmezseniz, baskalariin fikirlerini ifade eden goriintiileri de ikna edici
bir bi¢imde yaratmazsiniz” (Prakel, 2011:34). Giiniimiizde fotografin ¢esitli alanlarinda
binlerce kisi fotograf ¢ekiyor. Gisele Freund, (2008:171) bunlarin iglerinden bazilarinin
belgesel nitelikleri, sanatsal duyarliklar1 ve yaratici yonleriyle one ¢iktigindan
bahsederken gilinlimiizdeki ¢esitli yonelimler arasinda iki biiyilk akimdan s6z
etmektedir. Birinci grupta yer alan fotograf¢ilar icin goriintli, kendi duygular
araciligiyla cagimizin ugraslarini dile getirmek i¢in kullandiklar bir arag olarak goriip
ona gore hareket ediyor. Diger grupta yer alan fotograf¢ilar ise sanat alanindaki kisisel

yonelimlerini, kendi duygu ve diisiincelerini hayata gecirmek i¢in kullaniyorlar. Her iki
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amaca uygun cekilen fotograflarin da kendine gdre bazi kurallar1 olmaktadir. Diger
sanat dallarinda oldugu gibi fotograf sanatinda da en Onemli hususlardan biri
yaraticiliktir. Sanatsal bir fotografin degeri, yaraticisi tarafindan atfedilen 6zgiin fikir ve
estetik ile dogru orantilidir. Farkli bakis agilari, gesitli 151k denemeleri vb. bir takim
yaratici fikir iiretme eylemleri fotograf sanat¢ilarinin eserlerini yaratmasi bakimindan
Ozglin ve estetik sonuca ulagmasimi saglayan uygulamalardir. “En sik uygulandigi
bi¢cimiyle, ayakta duran bir insanin goz hizasindan ¢ekim yapmak nadiren iyi sonug
verir. Bakis agisin1 degistirmek ¢ok daha ilging kompozisyonlar olusturulmasina neden
olabilir” (Akbas ve lkizer, 2010:139). Konuyla ilgili Faruk Akbas bazi onerilerde
bulunmustur:

“Konunuzu kimi zaman yukaridan asagiya kus bakis1 goriintiilerken, kimi zaman
asagidan yukariya kurbaga goziiyle fotograflayarak, izleyicide merak uyandiracak
etkiler yaratabilirsiniz. Agaglara tirmanmak ya da yerde siiriinerek ¢alismak, ¢ok ender
yakalanabilecek fotograflara yol agabilir. insanlar nesneleri bu agidan gérmeye alisik
olmadiklarindan farkli bakis acgilariyla ¢ekilen bu tiir fotograflarin etkisi daha biiyiik
olur. Cogu fotograf makinenin gz seviyesinde tutulmasi ile ¢ekilir. Boylece nesne ve
olay yerleri, ¢iplak gozle goriildiigii sekliyle fotograflanir. Ancak nesneye yaklasir
cevrenizdekilere yakindan bakmaya baslarsaniz fotograf ¢ekmeye elverisli yepyeni bir
diinya kesfedersiniz. Siradan giinliik olaylar1 yiiksek bir noktada bakis noktas1 bularak
tepeden izlemeyi deneyin, goreceksiniz sonunda aligkanliklariniz degisecektir” (Akbas,
2007:166).

Fotografin tasarlanmasi noktasinda kesimin oOnemine vurgu yapan Ahmet
Hosbakan, (2006:19) fotograf¢inin herkesin gordiiglinden farkli, ilging ve uygun
gordiiglinti yansitarak fotografi ebedilestirmeye deger bir parga haline getirdigini sdyler.
Fotograf sanatcisi, 6zgiir diisiinebildigi siirece yaratici giiciiniin sinirlarin1 zorlayabilir.
“Eserlerinde, yer verecegi renklere, tonlara, cizgilere, desenlere, lekelere, Olg¢iilere,
nesnelere, bigime, 1s18a, kimsenin miidahale etme hakki bulunmadigi gibi, sececegi

konulara da s6z soyleme hakki olmamalidir kimsenin” (Ertug, 2011:41).

2.4.5. Belgesel Fotograf
Fotografin en 6nemli 6zelliklerinden biri de belge niteligi tasimasidir. “Belgesel
fotograf, bir fotograflama tarzinin, hayata ve fotografin konusuna yaklagimin adidir.

Genellikle konuyu derinlemesine ele alan, farkli yanlariyla gostermeye calisan
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fotografcinin, 6znel algisini fotograf diliyle ifade etme pratigidir” (Yurdalan, 2012:57).
19. yiizyilin baslarinda belgesel tanimi farkli bir sekilde karsimiza ¢ikiyor. Dogadaki
olaylarin yaninda, insanlar tarafindan olusturulmus fiziksel c¢evre de belge amagh
fotograflaniyordu. “Konusunu yasanan gerceklikten alan belgesel fotograf; insanlarin
kiiltiirlerini, yagam bigimlerini, toplumsal degerlerini, siyasal ve toplumsal hareketlerini
kayit altina alir” (Yaykin, 2009: 100). Giiniimiizde de insan hayatinin ¢esitli alanlarinda
belge amagh kullanilmaktadir. Sehirler, kisiler, olaylar, efsaneler, gelenekler vs. gibi
toplumsal hayatin ¢esitli alanlar1 fotograflanarak belgelenmesi yaygin bir bigimde
kullanilmaktadir. Fotograf aslinda bu haliyle olaylara taniklik etmektedir. Yapmis
oldugu bu taniklig1 iki farkli bigimde degerlendirmek miimkiindiir. Biri gergek hayatta
olan olaylarin oldugu gibi fotograflanmasiyla belgelenmesidir. Bir anlamda var olanin
tespiti olarak kendini gosterir. Digeri ise, konu edindigi gergekligin degistirilmesiyle de
ilgilenir. Fotograf sanatcisi ortaya ¢ikarmak istedigi fotografin niteligine gore bu iki ana
fikirden yola c¢ikar. “Bir anlati tagiyan belgesel fotograf, tanimlanmis kurallara,
olgunlagmis bir dile, sahip oldugu i¢in degil ama dogrudan taniklik sayesinde daha fazla
giivenirlik telkin eden bir ara¢ oldugu i¢in 6nemlidir” (Yurdalan, 2012:59). Belgesel
fotograflar, zamana taniklik ettiginden toplum iizerinde Onemli Olciide etkisi
bulunmaktadir. Dolayisiyla fotografci tizerindeki sosyal sorumluluk artmaktadir. Bu
nedenle “fotografci, kisilerin kiiltiirlerini, felsefelerini, hatta yasam bigimlerini ve ayn
zamanda fotograf teknolojisini bilip onu fotograflari tizerinde kullandig1 zaman, basarili
sonuglar elde edebilmektedir” (Kanburoglu, (A), 2013:402). Fotograf¢cinin biitiin bu
donanima sahip olmasinin yaninda, belgesel fotografi etkili kilan unsurlarin basinda,
fotografcinin  gelistirdigi farkli bakis agilari, kompozisyon ve yaptigt yorum
gelmektedir.



UCUNCU BOLUM
3. TIME LAPSE (ZAMAN ARALIKLI CEKiM)

Arastirmanin bu boliimiinde time lapse ¢ekim teknigi hakkinda bilgi verilerek,
time lapse tekniginin ne oldugu, nasil yapilmasi gerektigi, nelere dikkat edilmesi
gerektigi ve hangi malzemelerin kullanilmasi gerektigi konusunda bilgiler yer

almaktadir.

3.1. Time Lapse Nedir?

Time Lapse fotografin Tiirk¢e karsiligi zaman aralikli ¢ekimdir. “Bir saniyede
icindeki 24 film karesi kadar hizli olmamakla birlikte belirli araliklarla ¢ekilen
fotograflarin belirli siirede birlestirilip hareketli goriintii haline getirilme islemidir”
(blog.fotografium.com, 25.09.2014). Zaman aralikli ¢ekim teknigi, bir ¢ok fotografin
belirli zaman araliklarinda ¢ekilmesi ile olusur. Fotograflar daha sonra videoya
dontistiiriilerek, uzun bir zaman diliminden olusan goriintiiniin hizli bir sekilde akmasi
saglanmis olur. Fotograf ve sinema tarihinde time lapse fotograf teknigi ile
olusturulmus bircok film ve belgesel bulunmaktadir. Time lapse fotograf teknigi ile
“zamanin veya kentteki yasamin akisini vurgulamak ya da gece gilindiiz gecisleri”
(www.kursatkarabulut.com, 11.10.2014) vb. goriintiller elde edilebilir. Time lapse
caligmasi yapilirken bazi hesaplamalar yapmak gerekir. Fakat bu hesaplamalardan 6nce
yapilacak ¢aligmanin icerigine yonelik arastirmalar yapilmalidir. Bir bitkinin gelisimini
gosterirken o bitki hakkinda bilgi ve verilerin toplanmasi gereklidir. Ornegin “sardunya
hareketli bir bitkidir, 5’er dakikalik c¢ekimlerle sardunyanin giin igerisindeki
hareketlerini bize yansitabilirsiniz. Ama s6z konusu bir semizotu ise sartlar degisir
clinkii  semizotu sardunyaya oranla ¢ok daha hareketli bir bitkidir”
(www.timelapseturkiye.com, 10.10.2014). Yani gosterilmek istenen ne ise ona goére
zaman aralig1 belirlenir. Bu notada iyi gozlem yapilmalidir. Yanlis hesaplamalar,
hareket eden nesnelerin kadrajdan ¢ikmasina ya da akici olmayan bir harekete neden

olabilmektedir.


http://www.kursatkarabulut.com/
http://www.timelapseturkiye.com/
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3.2. Time Lapse i¢in Gerekli Donanimlar

3.2.1. Fotograf Makinesi

Time lapse fotograflar i¢in herhangi bir fotograf makinesi kullanilabilir.
Giiniimiizde fotograf cekebilen cep telefonlariyla da time lapse ¢ekim yapmak
mimkiindiir. Fakat daha ¢ok, diizenli araliklarla otomatik ¢ekim yapabilen DSLR
fotograf makineleri tercih edilmektedir. “DSLR kameranin manuel ¢ekim modu ile tiim

parametrelerin ayarlanabilir olmasi biiyiik avantaj saglamaktadir” (Wegner, 2014:17).

Resim 14. Time lapse ¢alismalarinda kullanilan SLR, DSLR ve Kompakt

fotograf makineleri.

3.2.2. Objektif

Time lapse fotograflar ¢ekilirken amaca uygun lensler tercih edilir. “Prensip
olarak, herhangi bir lens ile time lapse fotograflar ¢ekebilirsiniz. Ancak ¢ogu zaman
etkileyici time lapse fotograflar iiretmek igin genis acili lens ile ¢ekim yapmak
gerekebiliyor” (Wegner, 2014:17). Lenste bulunan diyafram agikligi c¢ekimi
etkileyebilmektedir. Ornegin, yildiz hareketlerini gdsteren bir time lapse igin diyafram
aciklig1 fazla olan lens tercih etmek, daha iyi sonuglar elde edilmesine neden olacaktir.

Buna karsin 3,5 veya f4 gibi diyafram acgikligiyla da iyi sonuclar elde edilebilmektedir.
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syl

Resim 15. Time lapse ¢alismalarinda amaca uygun objektifler se¢ilmelidir.

3.2.3. Slider

Slider, time lapse fotograf ¢ekimlerinde siklikla kullanilan bir aragtir. Slider,
ozellikle goriintiinlin belirli bir yerden baska bir yere kaymasini saglayan rayli bir
sisteme sahiptir. Slider {izerine monte edilen fotograf makinesi, fotograf¢1 tarafindan
belirlenen iki nokta arasinda belirlenen zamanda ilerler. Zaman ve mesafe,

fotograflanacak mekana ve istenilen sonuca gore farkliliklar gosterebilmektedir.

ot E {07 A e -

Resim 16. Time lapse ¢ekimlerde hareketli slider da kullanilmaktadir.

3.2.4. U¢ Ayak (Tripod)

Tripod, time lapse fotograf celimlerinin 6nemli pargalarindan biridir. Genellikle
agir ve saglam bir tripod ile daha iyi sonuglar elde edilebilmektedir. Ozellikle dis mekan
¢ekimlerinde riizgardan etkilenen bir tripod, bir milimetre hareket etse dahi goriintiide

istenmedik sonuglara neden olacaktir.
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3.2.5. Zamanlayic1 (Intervalometer)

Time lapse fotograflar i¢in belirli zaman araliklarinda ¢ekim yapilmasi gerektigi
daha Once belirtilmisti. Cekim sirasinda zaman araliklarinin tam olarak esit olmasi ve
deklangore basilirken olusan titresimin 6nlenmesi bakimindan zamanlayici kullanilmasi
oldukca Onemlidir. Bazi fotograf makinelerinde zamanlayic1 06zelligi entegredir.
Zamanlayic1 6zelligi olmayan fotograf makinelerinde ise, ayrica fotograf makinesine
takilan zamanlayicilar kullanilir. Kablolu deklangor olarak da kullanilan zamanlayicilar
farkli kilan, i¢inde ¢ekim modlarimi bulundurmasidir. Zamanlayicinin sirali ¢ekim

moduna zaman aralig1 belirlenerek ¢ekim gergeklestirilebilir.

Resim 17. Kablolu Zamanlayici (Intervalometer)

3.2.6. Yazilhmlar

Fotograflarin birlestirilmesi ve videoya doniistiiriilmesi i¢in dijital ortamda
islenmesi ve montajlanmas1 gereklidir. Dijital ortamda yapilacak islemler icin birbirine
benzer farkli yazilimlar bulunmaktadir. Fotograflarin islenmesi igin Adobe Photoshop,
Adobe Lightroom, fotograflarin montajlanmasi ve videoya doniistiiriilmesi i¢in de
Quick Time, Adobe Premiere, Adobe After Effects, Edius gibi yazilimlar

kullanilmaktadir.

3.3. Time Lapse Nasil Yapilir?

3.3.1. Cekim Zamanin Belirlenmesi

“Time lapse yaparken kadraj ve gorsellik disinda calismamizi gerektiren en
onemli unsur zamandir” (www.timelapseturkiye.com, 10.10.2014). Yapilan ¢alismanin
zaman araliklarinin iyi ayarlanmamasi durumda istenilen sonug¢ elde edilmeyebilir.
Cekim zamaninin ayarlanmasinda dikkat edilmesi gerekenler, zaman aralig1 (invertal),

pozlama siiresi, video formati, istenilen video siiresi ve toplamda harcanan zamandir.


http://www.timelapseturkiye.com/
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Bahsedilen zaman aralig1 (interval), iki fotograf arasinda gecen siiredir. Bu siire,
saniye olabilecegi gibi, dakika, saat, glin ve hatta yapilacak olan calismaya gore yil
olabilir. Zaman aralig1 belirlenen temaya ve sunulmak istenene gore degisiklik
gosterebilir. Kent hayatinda hizli akan bir trafik goriintiisii, kisa zaman araliklariyla
fotograflanarak, akici bir goriintii elde edilirken, bitki hareketleri gibi uzun siiren doga
olaylar1 icin de uzun zaman araliklar1 kullanilabilmektedir. Zaman araliklarinin
belirlenmesi, ¢alismay1 yapacak olan kisinin nasil bir ¢alisma yapmak istedigiyle iliskili
durumdur.

Pozlama siiresi, fotograf makinelerinde bulunan enstantane degeridir. Pozlama
siiresi, time lapse calismalarinda toplam siireye etki eden bir siiredir. Ozellikle uzun
pozlama siiresi kullanilan ¢ekimlerde (6zellikle 1518 az oldugu ortamlarda ve gece
¢cekimlerinde), ¢alismanin toplam siiresinin uzamasina neden olacaktir. Buna karsin,
kadraja giren hareketli nesneler varsa pozlama siiresinin uzun tutulmasinda fayda vardir.
Hareket eden nesnelerin bir karede goriiniip digerinde yok olmasi gozii yorabilecek
goriintiilere neden olabilmektedir. Uzun pozlama ile hareketli nesnelerin goriintiisii

biraz daginik olacagi i¢in gecislerin gozii rahatsiz etme olasiligi daha azdir.

3.3.2. Kompozisyonun Ayarlanmasi

Time lapse caligmalarinda donanimin hazirlanmasindan sonra yapilacak ilk is
kompozisyonu belirlemektir denilebilir. Cer¢evenin belirlenmesi, ¢alismanin sonucuna
dogrudan etki edeceginden, kompozisyon konusunun iyi bilinmesi gerekmektedir. I1.
Bolim’de bahsedilen kompozisyon kurallar1 gz oOniinde bulundurularak, uygun
kompozisyonlar hazirlanmalidir. Zira kompozisyon, diger fotograf tiirlerinde oldugu
gibi time lapse ¢aligmalar i¢in de olduk¢a dnemlidir. Teknik olarak eksiksiz yapilan bir
time lapse c¢alismasi, yanlis kompozisyon uygulamalariyla basarisizliga

ugrayabilmektedir.

3.3.2. Zamanlayicinin Ayarlanmasi

Zamanlayicinin ayarlanmasindan Once bilinmesi gereken hususlardan biri FPS
(Frames Per Second) kavramidir. FPS videoda saniye basina diisen kare sayisidir.
Tirkiye’de kullanilan PAL yayin sistemi, 1 saniyede 25 kareden olusmaktadir. Yani 1
saniyelik time lapse goriintii elde edebilmek i¢in PAL standardinda 25 kare fotografa

ihtiyag vardir. Ornegin 30 saniyelik bir kent goriintiisiine ihtiyag oldugu diisiiniilerek bir
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time lapse c¢alisma hazirlanmak isteniyorsa, 30 (saniye) x 25 (FPS) = 750 seklinde
hesaplanabilir. Yani 30 saniyelik bir time lapse i¢in 750 fotograf c¢ekilmesi

gerekmektedir.

3.3.4. Cekimlerin Baslamasi

Time lapse ¢ekimlerine baglarken hazirlanan donanim ve belirlenen
kompozisyondan sonra fotograf makinesinin iyi ayarlanmasi gereklidir. Burada en
onemli hususlardan bir fotograf makinesinin tiim ayarlamalarinin manuel olarak
belirlenmesidir. Cekim modu, beyaz ayari, netlik, diyafram, enstantane gibi ayarlamalar
yapilmali, ¢ekimden once birka¢ deneme ile istenilen goriintii tespit edilmelidir. Aksi
takdirde, c¢ekimler farkli zaman dilimlerinde gerceklestigi icin degisen 151k ve renk

dengeleri, fotograflar1 dogrudan etkileyecek ve ¢alismanin biitiinliiglinti bozacaktir.

3.3.5. Fotograflarn Dijital Ortamda islenmesi

Fotograf cekimlerinin tamamlanmasindan sonra dijital ortamda islenmesi
asamasina gecilir. Fotograflarin islenmesi i¢in Adobe Photoshop, Adobe Lightroom,
gibi herhangi bir fotograf isleme yazilimi kullanilabilir. Bu aragtirmada Adobe

Photoshop CC yazilimi kullanilarak fotograflar islenmistir.

® Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter View Window Help i O = 0 [ %57@F Wed 14:52 Q I
se0 Adobe Photoshop CC
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Resim 18. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii
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Ik olarak cekilen fotograflar gruplandirilir ve ayni agidan gekilen fotograflar
ayni1 klasor icinde tutulur. Fotograflardan biri Adobe Photoshop yaziliminda agilir.

Tiim fotograflara aym islemi yapmak uzun zaman alacagindan, bir fotografa
yapilan iglemlerin diger fotograflara da yapilmasi i¢in, uygulanan komutlar “Actions”

panelinden kaydedilmelidir.
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Resim 19. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Window -> Actions segenekleri ile Actions paneli agilacaktir. Actions
panelinden yapilacak olan islemlerin kaydi i¢in yeni bir kayit agilmasi gerekir. Bunun
icin Actions panelinin alt kisminda “Create New Action” sekmesi tiklanir. Acilan
pencerede “Name” kismina kaydedilen fotograf grubunun adi verilebilir. Bu ¢aligmada
yer alan fotograflardan biri olan Harput Kalesi oldugundan, “Name” kismi ‘Harput
Kalesi’ olarak adlandirilmistir. Artik yapilacak olan islemler kaydedilecektir.

Bu asamadan sonra 151k, renk, kontrastlik, keskinlik ve krop gibi temel fotograf
isleme islemleri yapilabilir. Fotografin 1gik ayarini yapmak i¢in Image = Adjustments

- Levels segenekleri ile agilan pencereden 11k ayar1 yapilabilir.
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Resim 20. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Yapilan iglemler sirastyla Actions panelinde de goriinecektir.
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Resim 21. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Renk doygunlugu ayart yapmak icin Adjustment -> Hue/Saturations
seceneginden istenilen ayarlar verilir.

Renk doygunlugu ayarlamalar1 yapildiktan sonra montaj i¢in daha Once
belirlenen ekran Ol¢iisiine gore fotograf dlgiilendirilmelidir. Bu islem, Image = Image
Size segeneginden yapilir. Agilan pencerede “Width” ve “Height” kisimlari, daha 6nce

belirlenen video 6lgiisiine gore ayarlanmalidir.
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Resim 22. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Istege bagh olarak, goriintiiniin daha keskin ve net goriinmesi icin Filter =

Sharpen = Sharpen segenegi kullanilabilir.
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Resim 23. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Keskinlik isleminin tamamlanmasindan sonra da amaca uygun bagka islemler de

uygulanabilir. Bu islemlerden sonra File = Save secenekleri kullanilarak fotograf
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kaydedilir. Fotograflarin orijinal halleri saklanmak isteniyorsa Save As secenegi ile

farkli kaydedilebilir. Daha sonra fotograf kapatilir.

@& Photoshop JEI Edit Image Layer Type Select Filter View Window Help [ABSERS = o [ %52@F wed15:10 Q =
cee New... Adobe Photoshop CC
Open...
Browse in Bridge...
ACR_I1371JPG Browse in Mini Bridge...

Open as Smart Object...

Open Recent

baov ¥ Auto-Select Essentials

Close
Close All
Close and Go to Bridge...

Save for Web...
Revert

Place... » Save as Photoshop POF
» Gradient Map
Import

Export

Share on Behance...

» Mixer Brush Cloning ?.

v Har

Automate
Scripts

(S SRSE GG B USSR R U G SR U G S SRS

File Info...

Print...
Print One Copy

:
Biopeor-npoernalkF Snfs 0

Doc: 7,02M/7.02M

Resim 24. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Buraya kadar yapilan islemler Actions paneline Harput Kalesi basligi altinda
kaydedilmis olur. Bundan sonraki asamada diger fotograflara da aymi islemler

uygulanir. Bunun igin File > Automate - Batch segenekleri takip edilir.

® Photoshop G Edit Image Layer Type Select Filter View Window Help [ABSSES) = @ [ %52@F Wed 15:10 Q =
New... Adobe Photoshop CC
Open...
Browse in Bridge...
Browse in Mini Bridge...

Open as Smart Object...
Open Recent

Ao Sy NPNSY NREXDD

Automate
Scripts PDF Presentation...
Create Droplet...
e Infc

(CRRRRE SO SR AR S S OV ER B EE N B8 G L R i Y

Crop and St

I Y

Contact Sheet II...

Lens Correction...
Merge to HDR Pro...
Photomerge...

Resim 25. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii
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Acilan pencereden Action kismidan “Harput Kalesi” diye adlandirilan action

belirlenir.

@ Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter View Window Help [ABSHE D0 B %26 Wed1s:1l Q iE
Batch

Play
Set: | Default Actions
Cancel
Action v Vignette (selection)
Frame Channel - 50 pixel
Source:  Wood Frame - 50 pixel
Cast Shadow (type)
Choose  Water Reflection (type) ktop:harput Kalesi 1:
Custom RGB to Grayscale
Overrit  Molten Lead
include  Make Clip Path (selection)
Sepia Toning (layer)
U0 Quadrant Colors
SUPP™  Save as Photoshop POF
Gradient Map
Destinat  pgixer Brush Cloning Paint Setup

Harput Kales!

Windows v/ Mac 0§

Errors:  Stop for Errors

;|

Resim 26. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Choose kismindan da yapilacak islemlerin hangi fotograflara uygulanmasi
isteniyorsa o fotograflarin bulundugu klasor gosterilir.
® Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter View Window Help [AFSEES = o [ ¥52@F Wed15:11 Q iE

Piov V auo-selea: Grodp @

0.6, Choose a batch folder...
] = EIECRIEER! ¢ = harput Kalesi 1 Q
~ L Desktop £

g Av\zORH[S Ng 4 mehmet 0 %H
£ Al My Files & Users

# Applications 3 Macintosh HD
| Desktop W Mehmet's MacBook Pro
3 % Documents
© Downloads {2 harput Kalesi 1
0 tez_fotograflan

T

DEVICES
£ cumhuriyet alani
Remote Disc

LI @ panolar 2
[ Mehmetacar3 4 -

N

SHARED
L iMac-27-1(2)
= AlL

T

&
o
o

EERFERee e

New Folder
arti

Com|

e 0 ¥ 5 N

=
e

Errors: | Stop for Errors

Resim 27. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Son olarak ekran goriintiisii asagida verilen fotograftaki gibi olacaktir. “Ok”

butonu tiklanarak, belirlenen action klasordeki tiim fotograflara uygulanacaktir. Bu
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islem, kullanilan bilgisayarin islemci hizi, bellegi ve fotograflarin sayisina gore farkli

surelerde tamamlanacaktir.

# Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter View Window Help 11 T o B %@ Wed 1511 Q =

Batch

Play

Set: | Default Actions

Cancel
Action: | Harput Kalesi

Source: | Folder

Choose...  Macintosh HD:Users:mehmet:Desktop:harput Kalesi 1:
Override Action “Open” Commands

Include All Subfolders.

Suppress File Open Options Dialogs

Suppress Color Profile Warnings

Destination:  None

Choose...

Override Action “Save As” Commands
File Naming
TR

Ao En NN W AT

Document Name extension

E Oy N

Windows ¥ Mac OS5 Unix

Errors: | Stop for Errors

Resim 28. Adobe Photoshop Ekran Goriintiisii

Boylece fotograflarin dijital ortamda islenmesi siireci sona ererek, montaj

asamasina gecilebilir.

3.3.6. Montaj ve Videoya Doniistiirme

Time lapse ¢aligmasinin son agsamasi montaj ve videoya doniistiirme islemidir.
Ik olarak fotograflarin birlestirilmesi yani montajlanmasi islemi gerceklestirilir. Montaj
icin Quick Time, Adobe After Effects, Adobe Premiere, Edius gibi herhangi bir montaj
yazilimi kullanilabilir. Bu aragtirmada Adobe Premiere CC yazilimi kullanilarak
fotograflar montajlanmis ve videoya doniistlirilmiistiir.

Premiere programi acildiginda ilk olarak agilan pencereden “New Project”

sekmesi tiklanarak yeni bir proje olusturulur.
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Adobe Premiere Pro

| File Edit Clip Sequence Marker Title Window Help

Premiere® Pro CC

Sync Settings to Adobe Creative Cloud
3 Sync Settings Now

Create New

B ew Project,
{53 Use Settings from a Different Account

Create a New Project
Open a Recent Item
T untitied

5 open Project.. Learn

(] Getting Started »
(] New Features »

(] Resources »

¥ Show Welcome at startup

Resim 29. Adobe Premiere Ekran Goruintiisii

Daha sonra agilan pencerede “Name” kismina projenin adi yazilarak ayni
pencerede bulanan “Scratch Disks” sekmesindeki alanlar “Same as Project olarak

belirlenir ve “Ok” butonu tiklanarak yeni bir ¢aligsma alani agilmis olur.
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[l Adobe Premiere Pro X

File Edit Clip Sequence Marker Title Window Help

dering and Playback

Renderer:

Bl Adobe Premiere Pro [E=ER

File Edit Clip Sequence Marker Title Window Help

Resim 30. Adobe Premiere Ekran Gorlintiisti

Ekranin sol alt tarafinda bulunan “Project: Untitled” paneline sag tiklanarak

New Item - Sequence... takip edilerek agilan pencereye nasil bir sekans agilmasi
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gerektigine dair verilerin girilmesi gerekir. Bu noktada ¢aligmanin 6zelliine gore
amaca uygun sekans ayar1 yapilabilir. Bu calismada c¢ekilen fotograflarin goriintii
oranina en yakin video goriintii oran1 16:9’dur. Videoda Full HD (1920x1080px)
formati 16:9 goriintii oranin1 destekler. Fotografta videodan farkli olarak goriintii alani
tek bir tarama iglemi ile olusur. Buna progressive goriintii denir. Bu nedenle ¢alismada
“Sequence Presets” sekmesinden “DSLR - 1080p = 1080p 25 olarak belirlenmistir.

“Sequence Name” kismina da sekansin adi verilerek yeni sekans agilmis olur.

Pro-C: \ )
Tl

Resim 31. Adobe Premiere Ekran Gorlintiisi

Yeni sekans olusturulduktan sonra yine “Project: Untitled” paneline sag
tiklanarak New Item —> Import segenekleri takip edilerek fotograflar ¢alisma igerisine

alinir.



Resim 32. Adobe Premiere Ekran Goruintiisii

Calisma igerisine alinan fotograflar ekranin sag alt kismindaki timeline

boliimiine suriiklenerek birakilir.
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Adobe Premiere Pro - C:
e Edit Clip Sequence Mrker Iitle Window Help

ere Pro\7.0\Untitled * [

200:00:05:00 ‘Fit v 72 v A 00:21:44:24

)

2

PEN T

@l Adobe Premiere Pro - C: iere Pro\7.0\Untitled *

00:00:00:00 Fit v 2 v A 00:21:40:00

<>
ol -
A

=

pPEN D

Resim 33. Adobe Premiere Ekran GoOrlintiisi

Bu asamada fotograflarin arka arkaya hizli bir sekilde goriinmesi i¢in timeline
alanindayken Command + A segenegiyle tiim fotograflar secili hale getirilir. Daha sonra
sag tiklanarak “Speed/Duration...” secilir. A¢ilan pencerede fotograflarin gecis hizlar
belirlenir. Burada verilen degerler sizin nasil bir ¢aligma yapmak istediginize gore

degisebilir. Fotograflarin gecis hizlar1 “Duration” kismia girilirken, fotograflar



47

arasinda olusacak zaman bosluklarmin kapanmasi i¢in de “Ripple Edit, Shifting

Trailing Clips” segenegi aktif hale getirilir ve “Ok” butonuna basilir.

e Edit_Clip Sequence Marker Title Window Help

* A 00:21:40:00

Frame Biend

Scale to Frame Size.

ACRASSRIIACRIITIIACRIY  Adiostment Layer R_i3633 CR_A3|ACR_1383 AR
i e

fle Ed Op Sequence Maker Itle Window Help

Resim 34. Adobe Premiere Ekran Gortlintiisii

Buraya kadar yapilan islemler i¢in klavyeden “Enter” tuslanarak “Render”
isleminin gergeklesmesi saglanir.
Render tamamlandiktan ¢alisma artik bir videoya doniistiirtilebilir. Bu islem igin

de File - Export - Media sec¢enekleri takip edilir.
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Adobe Premiere Pro - C:
Edit equence  Marker Title Window Help

New »

Pro\7.0\Untitled *

Open Project... Ctd+0
Open Recent »
Browse in Adobe Bridge.. Ctrl+Alt+O

Close Project Ctrl+ Shift+ W
Close W
Save CtrlsS
Save As... Ctrl+Shift+S
Ctrl+Alt+S

£
6

Adobe Anywhere » ‘
Send to Adobe SpeedGrade... 00:00:00:00 "FE v 7 v R 00:00:31:05
Import from Media Browser CtisAls]
Import... ctler
Import Batch List..

Import Recent File »

Export »

Get Properties for »
Reveal

obe Bridge.
Project Settings >

Project Manager...

Resim 35. Adobe Premiere Ekran Goruntiisii

Agilan pencerede “Export Setting” kismina nasil bir video yapilmak isteniyorsa
0 dogrultuda ayarlamalar yapilir. Farkli export segenekleri kullanmak miimkiindiir.
Daha oOnce yapilan °‘sequence preset’ ayarlarinda 1080p25 olarak belirlenmisti.
Broadcast yayincilikta en yliksek goriintii oranini saglayan format oldugundan dolay1
tercih edilmistir. Bu format1 destekleyen kodekler arasindan yiiksek kalite ve sikistirma
oranina sahip olan “H.264” kodegi tercih edilmistir. Bu noktada amaca uygun farkl
kodek segenekleri kullanilabilir. Yine goriintii kalitesinin yiiksek olmasi istendiginden

“Use Maxsimum Render Quality” se¢enegi aktif hale getirilmistir.
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Pro- C 0 L | B ——-

File ot Cip Sequence Marker tle Window Help

00:00:31:05

(Gives better quaitty scaling but increases the encode time.

Resim 36. Adobe Premiere Ekran Gorlintiist

Daha sonra “Export” butonu tiklanarak calisma videoya doniistiiriiliir. Videoya
doniistiirme islemi, calismanin siiresi, ekran ¢oziliniirliigii, bilgisayarin islemcisi ve

bellegi gibi degiskenlere gore farkliliklar gosterebilir.

Adabe Premiere Pro - C Pro\7.OWUntited * o et

Resim 37. Adobe Premiere Ekran Gorlintiisi



DORDUNCU BOLUM
4. ELAZIG ILi

Arastirmanin bu boliimiinde 6rnek uygulamanin yapilacagi Elazig ili ile ilgili
bilgiler yer alacaktir. Gorsel tasarimlarda fikirler olusturulurken tasarimcinin konu ile
ilgili yeterli bilgiye sahip olmasi gerekir. Bu baglamda Elazig ile ilgili time lapse
caligmas1 yapmadan once Elazig’in mekansal, sosyal, demografik, dogal, tarihi ve
kiiltiirel degerleri lizerine bir arastirma yapilmistir.

“Elaz1g yoresi, Dogu Anadolu Bodlgesi’nin giineybatisinda Yukar1 Firat
Bolimiinde yer almaktadir. Yiizolciimii, 8.455 km?’si kara, 826 km?’si baraj ve dogal
g0l alanlar1 olmak tizere toplam 9.281 km?dir” (Arslantas, 2013:3).

T

Sekil 4. Elaz1g’in konumu

L
KARAKOCAN"

Sekil 5. Elazig Il Haritas

4.1. Tarihce
Elaz1g merkezi yerlesim alani olarak ¢ok eski olmasa da bdlgenin tarihi oldukca
eskilere dayanir. Bu nedenle Elazig’in tarihi incelenirken daha ¢ok Harput ve yoresi

olarak ele alinmalidir.
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Elaz1g ve yoresinin yazili tarihinin Hitit tabletlerindeki bilgilerle aydinlatildig:
goriilmektedir. “Harput’un en eski sakinleri M.O. 2000 yillarindan itibaren Dogu
Anadolu’ya yerlesen Hurriler’dir. Yine tarihi kaynaklara gore Hurriler’den sonra
bolgenin Hitit hakimiyeti altina girdigini gérmekteyiz” (Cakmak, 2011:9). Hititler’den
sonra M.O. 12. ve 7. yiizyillar arasinda ydreye merkezi Van (Tuspa) olan Urartular
hakim olmustur. “Urartu donemi ile ilgili olarak, Harput Kalesi basta olmak {izere,
Altinova Norsuntepe'de ortaya ¢ikarilan Urartu yerlesmesi, Palu Kalesi, Karakocan ve
Izoli (Kussarayi)'ndaki ¢ivi yazili kitabeler yoredeki Urartu hakimiyetini agik¢a ortaya
koymustur” (www.elazig.gov.tr, 01.09.2014).

Daha sonra bolgede Medler, Persler, Romalilar, Bizanslilar ve Araplarin degisik
donemlerde egemen olduklar1 goriilmektedir. Biiyiik Selguklu hakimiyetinin Anadolu'ya
kaymasi ile Harput'un Tiirk Yurdu olmasinda en 6nemli savasin Malazgirt Meydan
Muharebesi oldugu sdylenebilir.

Cubukbey tarafindan 1085 yilinda fethedilen Harput, Tiirkler tarafindan
alinmasina kadar 6nemli bir kale hiivviyetinde kalmig ve Tiirklerle birlikte biiyiiyen bir
sehir haline gelmistir.

1110 yilinda Artuklu Belek Behram Harput ve yoresini ele gecirerek
Artukogullari donemini baslatmistir. Sultan Alparslan’in kumandanlarindan Artuk Bey,
“Malazgirt Meydan savasinda bulunmus ve Selguklu Devleti’nin c¢esitli yiiksek
mevkilerinde gorev almustir. Artuk Bey’in oglu Ilgazi Bey, Mardin’de “Mardin
Artuklularin” ve Sukman bey ise “Hisni1 Keyfa Artuklularin” kurmustur. Artuklularin
bir kism1 da Harput’ta hiikiim siirmiistiir” (Buran ve Ogras, 2003:3). Bunlara da Harput
Artuklular1 denmistir.

Artuk Beyin torunu Belek Gazi, Harput’ta hiikiim stirmiis ve Hagli seferlerine
kars1 biliylik miicadeleler vermistir. 1234 yilinda I. Alaaddin Keykubad Artuklu
hanedanina son verimistir ve bu tarihten itibaren Harput, Selguklu Devleti'nin
hakimiyeti altina girmistir.

Selcuklulardan sonra, bdlgeye ilhanlilar, Dulkadirogullari, Akkoyunlular sahip
olmuslardir. 1516 yilinda Caldiran Savasi ile birlikte Harput, Osmanlilarin eline
gecmistir.

“Cografi konumu itibariyle tarihin hemen her doneminde 6nemli bir yerlesim
merkezi olan Harput, 1834'te dogu eyaletlerini 1slah etmek iizere gorevlendirilen Resid

Mehmed Pasa, ovada yer alan Agavat Mezrasini merkez haline getirince, Elazig
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Vilayeti'nin merkezi buraya tasinmistir. Yeni kurulan sehir 6nceleri eyalet ve bilahare
vilayet merkezi olmus, bir ara Diyarbakir Vilayeti'ne bagl bir sancak haline gelmistir.
1875'te  mistakil mutasarriflik, 1879'da tekrar vilayet olmustur. Osmanl
Imparatorlugu'nun son yillarinda Malatya ve Dersim sancaklar1 da buraya baglanmis,
1921'de bu iki sancak Elazig'dan ayrilmistir” (www.elazig.gov.tr, 01.09.2014).
Giliniimiizde de Tirkiye’nin ve Dogu Anadolu bdlgesinin 6nemli kiiltiir ve

turizm sehri olarak varligini siirdiirmektedir.

4.2. Tarihi ve Turistik Yerler

Elaz1g, tarihi ve turistik degerleri bakimindan zengin bir cografyaya sahiptir.
Tarihi boyunca bir ¢ok farkli medeniyete ev sahipligi yapmasi nedeniyle Harput ve
yoresi, tarihi mekanlarin oldukga fazla oldugu bir bolgedir. Kaleler, hamamlar, camiler,
¢esmeler ve tiirbeler bu mekanlarin 6nde gelenleridir.

Harput Kalesi, Harput’un giineydogusunda kayalar iizerine insa edilmistir. Tarih
boyunca bolgeye hakim olan devletler tarafindan kullanilmis 6nemli kalelerden biridir.
“Kale'nin 6n ylizii yaklasik 75-80, giineyi 150-200, yanlar1 ise 400-450 metre arasinda
olup, yiiksekligi yer yer degismektedir. Kalenin asil yapis1t M.O. takriben 900. yila aittir.
Urartular devrinde yapildig1 bilinmektedir. Bu kale ¢esitli tarithlerde onarimlar goérmiis
ve 6nemli Gl¢iide gliniimiize kadar gelebilmistir” (www.elazig.bel.tr, 01.09.2014). Son
yillarda Harput Kalesi lizerinde restorasyon calismalar1 yapilarak, yerli ve yabanci

turistlerin ilgisine sunulmustur.


http://www.elazig.gov.tr/
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Resim 38. Harput Kalesi, (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Ulu Camii, egri minaresiyle bdlgenin en eski ve Onemli tarihi eserlerinden
biridir. Tirk ahsap sanatinin O6nemli eserlerinden olan minberi, giiniimiizde yine
Harput’ta bulunan Kursunlu Camii’nde bulunmaktadir. “Dikdortgen planli, duvarlari
moloz tastan, kubbe, kemerler ve minare tugladan yapilmistir. Iki kapis1 bulunmaktadir.
Iki yani birbirinden ayr1 motiflerle siislii olup, kufi yazlar dikkat cekicidir.
Artukogullar1 donemine ait olan bu cami 1156-1157 yillarinda Fahrettin Karaaslan

tarafindan yaptiritlmistir” (www.elazig.bel.tr, 01.09.2014).


http://www.elazig.bel.tr/

54

Resim 39. Ulu Camii, (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Arap Baba, halk arasinda efsaneleriyle bilinen, ¢iiriimemis cesediyle Harput’ta
bulunan tiirbelerden biridir. Arap Baba’nin cesedi, tiirbe i¢inde yer alan, iizeri yesil
kumasla ortiilii, camdan bir sanduka igerisinde bulunmaktadir. Tiirbe, Arap Baba
Mescidi kitabesinde yer alan bilgilere goére 1279 yilinda Selguklu hiikiimdar1 III.
Giyasettin  Keyhiisrev zamaninda Yusuf Bin Arap Sah Bin Saban tarafindan
yaptirilmistir. “Minaresi distan tlirbe ile mescidin tam orta kismmna gelen boliimde
yapilmistir. Kapist mescidin i¢indedir. Kaidesi alttan bes sira tas iistiinde alg1 ve siva izi
goriilen ve hemen hi¢bir Selguklu Mescidinde bulunmayan, emsalsiz sir¢a bordiirliidiir.

Mescit kare planlidir. Selguk tiggenleri ile kubbeye gecilir (Cakmak, 2011:23).
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Resim 40. Arap Baba Tiirbesi (Fotograf: H. Mehmet Acar)

“Tarihi Harput sehrinde M.S. 179 yilinda yapilan Meryem Ana Kilisesi, Harput
kalesinin dogusunda bulunmaktadir. Zemini ile arka duvarin1 Harput kalesinin {izerine
yapildigr kaya teskil etmektedir. Kilise 150m? blytikliglinde tastan yapilmistir”
(wwwe.elazig.bel.tr, 01.09.2014). 1999 yilinda bakimi yapilarak ibadet ve ziyarete
acgilmistir.

Palu Kalesi, Elazig’in Palu il¢esinde bulunan, birgok farkli medeniyetin izlerini
tagtyan onemli tarihi eserlerden biridir. Murat Nehri kenarinda olusu, kuzey ve batisinin
sarp olmasi, ele gecirilmesi zor bir kale haline getirmistir. “Palu Kalesi’nde Urartu
donemine ait bircok eser giiniimiize kadar ulasmistir. Kitabe, kaya mezarlari, kaya
tiinelleri, tapinaklar, su sarniglari, tapinma nisleri, kaya merdivenleri ve kaya ambarlari
gibi yeryliziinde Ornegine az rastlanan bir¢ok yapt mevcuttur” (www.palu.gov.tr,
02.09.2014).


http://www.elazig.bel.tr/
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Resim 41. Palu Kalesi ilizerinde hamam, cami, tiirbe vb. bir¢ok tarihi yapi

bulunmaktadir. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Pertek Kalesi, ilk zamanlar Murat Nehri’nin kenarinda yer alirken, Keban
Baraji’nin yapimindan sonra, etrafi sularla ¢evrili bir ada haline gelmistir. “Kale kesme
ve moloz tastan yapilmistir. Cevresindeki kayalardan da savunma amagli olarak
yararlanilmistir. Kale i¢ ice iki surdan meydana gelmistir. Kuzeybatisindaki bir kapidan
i¢ kaleye girilmektedir. Giiney duvarinda da yer yer taslar arasinda mavi renkte ¢ini
parcalar1 ile karsilagilmistir.” (www.e-tarih.org, 02.09.2014). Giiniimiize kale
igerisindeki biiytik bir sarnig ile kiigiik yapilara ait kalintilar gelebilmistir.

Balakgazi Heykeli, “1964 yilinda Elazig’l1 heykeltirag Nurettin Orhan tarafindan
yapilmustir. Balakgazi parki igerisinde bulunan bu anit Oguzlarin Kay1 boylarindan ve
Sultan Alparslan'in kumandanlarindan olan Artuk Bey'in torunu (Behram Bey'in oglu)

Belek Gazi'ye aittir” (www.elazig.bel.tr, 01.09.2014).


http://www.e-tarih.org/
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Resim 42. Belek Gazi Anit1 (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Dabakhane, Harput'ta kalenin kuzeyinde yer alan hamam olarak insa edilmis
tarihi yapilardan biridir. “Sicakligi 5°C olan su renksiz, kokusuz, berrak, igme suyu
kriterlerine uygun olup, iletkenligi 410mg ve PH 7,9’dur. Igerisinde sodyum, potasyum,
karbonat, siilfat, kloriir, iyodiir, amonyak, nitrat ve nitrit bulunur” (www.elazig.bel.tr,
01.09.2014). Giiniimiizde de yerli ve yabanci turistlerin ilgi gosterdigi Dabakhane,
faaliyetine devam etmektedir.

Keban Baraji, FElazig’in Keban il¢esinde bulunan Tiirkiye’nin 6nemli
barajlarindan biridir. Keban Baraj Golii ise Tiirkiye’nin en biiyiik ikinci yapay goliidiir.
“1965 yilinda yapimina baglanilmistir. 1974 yilinda ilk 4 biiyiik tribiinii, 1981 yilinda da
diger 4 tribiinii devreye girmistir. Barajin yillik enerji tiretimi 6 Milyar KW/Saat’dir.
Kuruldugunda Tiirkiye’de iiretilen elektrigin %20’sini tek basina karsilayan santral, su
an tiiketilen toplam elektrigin %8’ini karsilamaktadir” (www.dsi.gov.tr, 15.11.2014).

Elektrik iretiminin yaninda gol ve akarsu taraflarinda balik¢ilik yapilmaktadir.


http://www.elazig.bel.tr/
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Resim 43. Keban Baraji, (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Hazar G6li, Elazig’in glineyinde yer alan Hazarbaba ve Mastar daglar1 arasinda
bulunan tektonik bir géldiir. Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgesinin dnemli turizm
alanlarindan biridir. “Uzunlugu 22 km, genisligi 5-6 km. olan gol, gliniin her saatinde
degisik goriiniim kazanarak mavinin ve yesilin her tonunu gosterir. Suyu berrak, sodasiz
ve tuzsuzdur” (www.elazig.gov.tr 15.11.2014). Hazar Goli'nde “sualti arkeologlari
tarafindan yapilan ¢aligmalar sonucunda, 11. yiizyila ait bir yerlesim yerinin izleri
bulundu. Evliya Celebi’nin de Seyahatname’sinde de adi gegen, sular altindaki yerlesim

bolgesi pek cok dzelligi ile bolgenin tek 6rnegi sayiliyor” (Cakmak, 2011:29).


http://www.elazig.gov.tr/
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Resim 44. Hazar Golii (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Buzluk magarasi, Harput’un kuzeydogusunda yer alan biiyiik bir magaradir.
“Buzluk magaralarinin, jeormofolojik yapisi nedeniyle burada gergeklesen klimatolojik
sartlar ve hava sirkiilasyonu 6zelliginden dolay1 yaz aylari i¢inde dogal olarak tabakalar
sarkit ve dikitler halinde, baz1 kisimlarinda bal petegini andiran buz tabakalari
olusmaktadir. Kis aylarinda ise tam tersine sicak hava olusur” (www.elazig.bel.tr,
01.09.2014). Magaranin tarihinin Harput'un tarihi kadar eski oldugu, Harput'un ilk

sahipleri olan Urartular donemine kadar uzandig: bilinmektedir.

4.3. Elaznig’da Kiiltiir

Elazig, tarihi mekanlarinin yaninda, Caydacira halk oyunu, orcik sekeri, Agin
leblebisi, ¢cedene kahvesi, okilizgozii liziimi, el sanatlari, kiirsiibas1 geceleri ve musiki
gibi kiiltiirel degerlerin yer aldigi bir ildir. Tarihi boyunca farkli toplumlara ev sahipligi
yapan Harput, kiiltiirel anlamda da zengin bir yoredir. Orf, adet, gelenek ve gorenekleri
ile bu zenginligini gostermektedir.

Elazig’da kiiltiir deyince ilk akla gelenler Harput Musikisi ve halk oyunlaridir.
Elazig’da icra edilen miizik ¢evre illerdekilere gore farklilik gostermektedir. Bu
farklilik, “Harput’un idari bir merkez olmasi nedeniyle saray miiziginin bu yoreye

hakim olmasi ile izah edilebilir’ (Ozer, Kaya, Kazazoglu, ve Bircan, 2004: 31). Klarnet,


http://www.elazig.bel.tr/
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davul, ciimbiis, keman, kanun, ud, darbuka ve tef yorede kullanilan miizik aletleridir.
Ozellikle klarnet, Harput miiziginin vazgecilmez enstriimanlarindan biridir ve ydre halki
tarafindan ‘girnata’ olarak adlandirilir.

Elaz1g’in onemli kiiltiirel faaliyetlerinden biri de Kiirsiibas1 eglenceleridir. “Eski
Harput evlerinde kis mevsiminde kullanilan adeta soba gorevi yapan ozel olarak
diizenlenmis kiirsii etrafinda 1sinmak sohbet etmek eglenmek amaciyla bir araya
gelinmesine kiirsiibag1 denilir” (Cakmak, 2011:36). Kiirsiibasi’'nin bu 6zellikleri
giinlimiize kadar ulasmistir. Fakat daha ¢ok sohbet ve eglence amagli diizenlenmektedir.

Yorede, basta Cayda Cira olmak iizere Halay, Avres, Kecike, Cepik, Temiraga,
Delilo, Biiyiik Ceviz, Tamzara, Nure, Glivercin, Kili¢ - Kalkan, Seve Kirma, Ciftetelli,
Agirlama, Cikgiko, Habudiyar, Gelin Oyunu ve Ug Ayak gibi halk oyunlar1 oynanur.

Bunlarin diinyaca tinlii olani, mumlarla oynanan Cayda Cira oyunudur.

&7
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Resim 45. Cayda Cira Oyunu (Fotograf: Helene Eriksen)

Cayda Cira oyunu, Elazig’in simgelerinden biri haline gelmistir. Cayda Cira
oyununun ¢ikist tam olarak bilinmemekle beraber halk arasinda bazi efsanelesmis
hikayeleri bulunmaktadir. “Oyun, orijini itibariyle aydinlatma amaci giidiilerek ortaya
cikmistir” (Cakmak, 2011: 32). Cayda Cira oyunu, “diiglinlerde kina gecelerinde ve

belli baslt eglencelerde mutlaka oynanir. Oyunu kadin erkek birlikte veya ayri ayri



61

oynarlar. Her iki elde tutulan tabaklar i¢ine kina ve ¢amura dikilmis yanan mumlarla
oynanan kivrak ve neseli bir oyundur” (Ozer, Kaya, Kazazoglu, ve Bircan, 2004: 67).
Elazig’in 6nemli kiiltiirel degerlerinden biri de mutfagidir. Elazig mutfagi,
oldukga zengin yemek c¢esitlerine sahiptir. 150’ye yakin yemek ¢esidi ile Tiirkiye’nin en
zengin mutfaklarindan biridir. Kurutulmus kayisi, dut, erik, armut, elma gibi meyvelerin
yaninda orcik adi verilen pekmezle yapilan cevizli sucuk da yore insani tarafindan
tikketilen ve misafire ikram edilen {riinler arasinda yer alir. Menengi¢ ile yapilan
‘cedene kahvesi’ de oOzellikle kis aylarinda tiiketilen yoresel bir icecektir. Bu ydresel
tiriinler, Elazig’in eski ¢arsilarindan biri olan ‘Kapali Cars1’ basta olmak iizere hemen

her alisveris merkezinde bulunabilmektedir.

Resim 46. Elazig Kapali Cars1 (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Geleneksel el sanatlari, Harput’un en eski ekonomik kaynaklarindan biridir.
“Sanayilesme ve bunun getirdigi ekonomik degerler ve toplumsal degisiklikler,
gelenekselligi agir basan el sanatlarinin kiminin tamamen yok olmasina (ipekgilik,
yemenicilik, kegecilik, debakcilik, kokboyaciligi, bakircilik, halk mimarisi oymacilik ve
¢it baskiciligi bunlarin arasindadir), kiminin de azalmasma neden olmustur” (Ozel,
2008:31). Giiniimiizde geleneksel el sanatlari varligimi siirdiirse de ¢ok azi devam
etmektedir.

Elazi1g’da kiiltiiriin 6nemli bir parcas1 da Harput Agzi’dir. "Tiirkii, mani, hoyrat,
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atasozii, masal, deyim, ninni gibi sozlii edebiyat {iriinleri ile glinlimiize ulagan Harput
agzi, hala canli bir bicimde gerek merkez ve merkeze bagl koylerde gerekse Agin,
Keban, Maden, Sivrice, Pertek, Cemisgezek, Hozat, Kemaliye, Arapgir yorelerinde ¢ok
az farklilikla kullanilmaktadir” (www.elazigkulturturizm.gov.tr,02.09.2014). Ancak,
egitim Ogretimin yayginlasmasi ve toplumsal hayattaki gelismeler, dili de etkilemistir.

Harput agz1 konusmalarin ve yazili anlatimlarin giiniimiizde azaldig1 goriilmektedir.


http://(www.elazigkulturturizm.gov.tr/
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SONUC VE ONERILER

Gorsel iletisim calismalarinin en 6nemli hammaddesi fikirdir. Tasarimcilar,
herhangi bir konu iizerinde fikir iiretirken o konu hakkinda bilgi edinmelidirler.
Tasarimcinin  konu {izerinde yapacagi arastirma, Ortaya c¢ikacak olan c¢alismayi
etkileyecektir. Bu nedenle arastirmanin kuramsal boliimiinde, gorsel iletisim, time lapse,
fotograf ve fotografin tarihsel gelisim silirecinden, gorsel iletisim araci olarak
kullanilmasina; time lapse fotograflarin teknik ve estetik boyutlarina kadar ¢cok yonlii ve
kapsamli bilgiler edinilmistir. Ornek uygulamanin yapildigi Elazi§ ile ilgili arastirma
yapilarak, yorenin tarihi ve kiiltiirii hakkinda bilgiler elde edilmistir.

Grafik tasarim calismalarinin 6nemli unsurlarindan biri de gorsel iletigsim
araglaridir. Gorsel iletisim araglart amaca uygun bir bigimde kullanildiginda, ortaya
cikan tasarimlar, hedef kitle ile etkili bir sekilde iletisim kurabilmektedir. Grafik
sanat¢ilarinin ¢alismalarinda siklikla kullandig1 6nemli gorsel iletisim araclarindan biri
de fotograftir.

Fotograf, tarihi boyunca insanoglunu etkileyen O6nemli bir sanat alani olarak
karsimiza c¢ikmigtir. Fotograf sanatgilari, duygu ve diisiincelerini fotografin ¢esitli
teknikleriyle yansitmaya caligmislardir. Fotografin, tarith boyunca c¢esitli islevlerde
kullanildigi da goriilmektedir. Bazen bir belge, bir sanat {irlinii, afiste kullanilan bir
tasarim eleman1 veya gazete sayfasinda bir haber unsuru olarak kendini gostermistir.
Fotografin bu farkli rolleri, beraberinde farkli teknikleri de dogurmustur. Bu
tekniklerden biri de time lapse teknigidir. Aragtirmada fotograf, bir gorsel iletisim araci
olarak kullanilmis, sanatsal bakis agilar1 gelistirilerek, time lapse tekniginin nasil
yapilmasi1 gerektigi gosterilmeye calisilmistir. Hazirlanan uygulama, Elazig’in tarihi ve
kiiltiirel degerlerini gosterirken, sanat ve estetik kaygi ile gorsel iletisim aract oldugu
diisiincesi dogrultusunda gergeklestirilmistir. Bu baglamda, fotografin tarihsel gelisim
stireci incelenmis, fotografin temel konularindan biri olan kompozisyon irdelenmistir.

Time lapse c¢alismalarin sinemada, televizyonda, reklamlarda, tanitim
filmlerinde ve ozellikle belgesellerde sik¢a kullanildigr goriilmektedir. Zamanin akist,
time lapse caligmalariyla birlikte etkili bir sekilde izleyiciyle bulusmustur. Time lapse
caligmalarin, sanat iirlinii oldugu kadar, ayn1 zamanda bir gorsel iletisim araci olarak da
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Ayni zamanda bu ¢alisma ile Elazig ilinin tanitimina da

zamanin biiyiilli gecisleriyle katki saglandig diisiiniilmektedir.
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Elazig’mn tarihi dokusu, kiiltiirii, iklimi ve cografyasi ile time lapse fotograflar
icin elverisli bir bolge oldugu sdylenebilir. Farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis
olmasi, medeniyetlerin hiikiim siirdiigli donemlerde siyasi bir 6neme sahip olmasi
nedeniyle bir¢ok tarihi mekani barindirdigi, bunun bir yansimasi olarak da kiiltiirel
anlamda da bir zenginliginin oldugu saptanmustir. Onceleri karasal iklimin hakim
oldugu bolgede, Keban Baraji’nin tamamlanmasiyla iklim, 1iliman bir yapiya
donlismistiir. Buna bagli olarak, gokyiiziinde olusan renkler ve bulutlarin olusturdugu
hareketler, time lapse ¢alismalar icin oldukga elverisli goriintiiler vermektedir. Cografi
olarak ovalarin, akarsularin, daglarin, tepelerin, ormanlik alanlarin, dogal ve yapay
gollerin bulundugu bolgede, time lapse fotograflar elde etmek igin yeterli gesitlilige
sahip oldugu gozlenmistir. Ayni mekanlarin farkli zamanlarda farkli etkilerde
fotograflar verdigi izlenmistir. Ornegin, Harput Kalesi ile ilgili bdliimlerde ¢ekilen
fotograflar, farkli zaman ve agilardan ¢ekilmistir. Boylece ayn1 mekanda farkli etkiler
uyandiracak goriintiiler elde edilmeye calisilmistir.

Uygulamanin igerikle uyumlu olabilmesi, kuramsal ¢er¢cevenin olusturulmasi ile
dogru orantilidir. Kuramsal hazirlik asamasinda elde edilen veriler uygulamaya 1s1k
tutmus ve hangi kadrajin ne zaman cekilmesi gerektiginin belirlenmesine yardimci
olmustur. Cekimler yapilirken, 6ncelikli olarak gorsel iletisim baglaminda diisiiniilmiis,
sanatsal ve estetik kaygilarla kadrajlar belirlenmistir. Arastirmanin II. Bolimiinde
verilen kompozisyon konusu temel alinarak, nasil bir ¢ergeve olusturulmasi gerektigi
saptanmistir. Ayn1 zamanda fikir asamasindaki goriintiilerin elde edilebilmesi icin
uygun malzeme kullanimin 6nemi kendini fazlasiyla hissettirmistir. Dis mekanlarin
¢ekimlerinde daha ¢ok genis agili lensler, detay ¢ekimlerde ise dar agili lensler
kullanilmistir.

Bu calisma i¢in Elazig ve ¢evresinde, yaklasik 30 bin adet fotograf ¢ekilmistir.
Fotograflar arasindan yaklasik 21 bin adet fotograf secilerek time lapse goriintii i¢in
kullanilmistir. Ayrica, calismada 56 farkli plandan cekimler yapilmistir. Fotograf
cekimlerine baslamadan Once fotograflanmasi gereken yerler tespit edilerek, once
deneme c¢ekimleri yapilip, dogru 151k ve dogru kadrajin tespit edilmesi saglanmistir.

Calismanin icerigini Elazig ve yoresi teskil ettigi i¢cin yorenin sosyal ve kiiltiirel
Ozelliklerini yansitan unsurlar tespit edilmis; calismada yer alacak her bir bolim igin
farkl1 zaman ve agilar degerlendirilmistir. Ornegin; Hazar Golii goriintiilenirken dgleden

sonra c¢ekimlere baslanarak giinesin batisi  beklenmistir. Buna karsin, PTT
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Meydani’ndaki hareketliligin gosterilmesi i¢in 6glen saatleri tercih edilmigtir. Zaman
araliklar1 belirlenirken, o mekanda cereyan eden olaylarin yogunlugu ve hizlar1 goz
oniinde bulundurulmustur. Hizin ve hareketin yogun oldugu bélgelerde, hareketin akici
olabilmesi i¢in ¢ekimler arasindaki siire kisa tutulurken, hizin ve hareketin yavas oldugu
yerlerde iki fotograf arasindaki siire artirllmistir. Hizin ve hareketin yogunlugu
belirlenirken, fotograf makinesinin hareket eden nesnelere olan uzakligi da 6nem arz
etmektedir. Ciinkii hareket eden nesneler fotograf makinesinden uzaklastik¢a, fotograf
makinesine goére hizlar1 azalmaktadir. Bu nedenle dogru sonu¢ alinmasi ag¢isindan,
fotograflanacak mekan ile fotograf makinesi arasindaki mesafenin diigiiniiliip ona gore
ayarlamalarin yapilmasi Onemlidir. Hareket eden nesnelerin ve hizin az oldugu
zamanlarda slider kullanilarak goriintiiye hareket verilmesi saglanmistir.

Fotograf ¢ekimleri yapilirken farkli malzemelerin kullanilmasinin yaninda farkli
fotograf teknikleri de kullanilmigtir. Hizin ve hareketin daha akiskan bir bi¢imde
goriinmesi icin baz1 boliimlerde uzun pozlama yapilmistir. Ozellikle gece cekimlerinde
uzun pozlama ile araglarin kadraj iizerinde yarattigi 151k c¢izgileri arka arkaya
izlendiginde, isiklarin yolda biraktigi izler, hareket etkisini artirmistir. Yine uzun
pozlama ile Cir¢ir Selalesi fotografinda suyun hareketinin yumusak bir yapida
gosterilmesi saglanmistir. Kapali Carsi’da cekilen fotograflarda pozlama siiresi, yiiriiyen
insanlarin hareketinden daha uzun oldugu i¢in, insanlarin hareketleri fotograf iizerinde
netsiz bir sekilde gosterilmistir. Ayn1 mekanda ¢ekilen bir baska fotografta ise net alan
derinligi kullanilarak, 6n planda bulunan Agin Leblebisi goriintiisii net, arka plan1 netsiz
olarak gosterilmistir. Kullanilan 50 mm lens ve ag¢ik diyafram (f2,8) ile arka plandaki
1siklarin bokeh etkisi olusturmasi saglanmastir.

Cekimlerin tamamlanmasindan sonra, iyi bir sonu¢ elde edilmesinin 6nemli
asamalarindan biri de fotograflarin dijital ortamda islenmesidir. Bu konuda ¢esitli dijital
fotograf isleme yazilimlar1 bulunmaktadir. Bu ¢alismada Adobe Photoshop yaziliminin
deneme siirlimii (trial) kullanilmistir. Fotograflari, fotograf makinesinden ¢iktig1 gibi
kullanmak miimkiindiir. Fakat bu ¢alismada fotograflara 151k, renk ve keskinlik gibi
temel fotograf isleme uygulamalari uygulanmistir. Yine fotograflarin Olgiilerinin
belirlenmesi bu yazilim ile yapilmistir. Fotograflarin istenilen renk, 1s1k ve boyutlarinin
ayarlanmasindan sonra montajlanmas1 Adobe Premiere yaziliminin deneme siiriimii
(trial) ile gerceklestirilmistir. Fotograflarin montajlanmasi i¢in de yine farkli

yazilimlarin kullanilabilecegini vurgulamak gerekir.
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Gegmisten giliniimiize yapilan time lapse ¢alismalara baktigimizda, 6zellikle de
giiniimiizde goriintiiyle birlikte kullanilan miizigin de ¢alismanin biitiiniinii etkileyen
onemli bir unsur oldugu soOylenebilir. Bu arastirmada da montaj asamasinda
fotograflarla birlikte miizigin de yer almasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Calisma igerik
olarak Elazig’1 yansitacagindan, yorenin onemli kiiltiir unsurlarindan biri olan Harput
Musikisi ile desteklenmesinin, dogru bir yaklasim olacagi dngoriilmiistiir. Tasarimlarda
bi¢im ve igerigin uyumu disiiniildiigiinde, goriintiiyii destekleyecek olan miizigin
kullanimi 6nemlidir. Ayrica, miizigin goriintiilerle uyum saglamasi da tasarima dikkat
cektiren unsurlardandir. Bu c¢alismada da miizigin goriintiilerle uyum saglamasi
konusuna 6zen gosterilmistir. Ornegin, giristeki mum goriintiileri ekrandayken, arka
planda ¢alan miizik, Cayda Cira’dir. Hareketin hizli aktigi sehir merkezindeki
goriintiiye, hizli ritmin hakim oldugu Temiraga miizigi eslik etmektedir.

Son olarak time lapse ¢alismalarin, gorsel anlamda etkili bir fotograf teknigi
oldugunu ancak, time lapse calismalarda teknik detaylarin bilinmesinin tek basina
yeterli olmayacagini belirtmek gerekir. Hazirlanan ¢aligmanin, gorsel iletisim tasarimi
baglaminda ele alinmasi ve tasarim ilkeleri dogrultusunda olusturulmasi daha dogru bir
yaklasim olacaktir. Yine ¢alismanin basarili olmasini saglayacak onemli etkenlerden
biri de fotograf sanatindaki kompozisyon unsurlaridir. Fotografta kompozisyon konulari
ele alinarak, estetik kaygilarla, farkli bakis agilar {iretilerek yapilan ¢aligmalarin daha

basarili olabilecegi sdylenebilir.
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