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Varolusunun sirrim1 6teden beri sorgulayan ve bu sirr1 ¢dzmeye calisan insan,
zaman icerisinde 6ze ulagsmay1 basarmis ve sakli kalanlari anlama gayesine ermistir.
Insanin, bilgisine ulasmak istedigi 6z, su ve ates igerisine gizlenmistir. Bu unsurlarin
0zii yansitmasi ve 0ze ulasmay1 saglamasi, insanoglunun varolus sirrin1 da ortaya koyar
niteliktedir. Bu yoniiyle su ve ates, insanin maddi ve manevi yolculugunda hem arag
hem de amagtir.

Insanin ara¢ ve amag edindigi su ve ates unsurlar1 gergek ve sembolik boyutuyla
calismamizin esasini olusturmaktadir. Ayrica bu unsurlarin halk edebiyatinin anlati
tiirleri icerisinde farkli yonleriyle yer almasi, kolektif bilin¢ diginin bir yansimasi olarak
viicut bulmaktadir.

Calismamizda, su ve ates unsurlarinin anlati tlirlerinden olan masallardaki
gercek ve sembolik boyutu cok yonlii bir bakis agisiyla incelenmistir. Nitekim halkin
ortak hafizasinin iriinii olan masallar, sembolik anlamlarla yiiklli, c¢oziimlenmeyi
bekleyen bir derya gibidir. Amacimiz, bu deryanin igerisindeki bilinmeyenleri ortaya
cikarp kiiltiirel kodlar1 anlamlandirmaktir. Bu bakimdan bir hazine konumunda olan
masallarda yer alan su ve ates unsurlar1 ile insan dogasinin engin bilgisi aym

perspektiften bakilarak ¢oztimlenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Su, ates, masal, sembol, ¢dziimleme



ABSTRACT

The Water and Fire in Anatolian Fairy Tales

Serdar Deniz OZDEMIR

The University of Firat
The Institute of Social Sciences
The Department of Turkish Language And Literature
Elaz1g—2014; Page: X11+266

The human who has queried its mystery of all along and aimed to clear up this
mystery, has accessed getting quiddity in time and attained the aim understanding the
inners. The quiddity that the people have wanted to come at the knowledge has hidden
into the water and fire. Representing the quiddity and supplying to come at quiddity of
these elements, have revealed the mystery of the human’s existence. The water and fire,
with this aspect, have been both as means and as ends at the human’s materially and
spiritually journey.

The water and fire which people have obtained means-ends, forms a basis of our
work with the real and symbolic aspect. In addition, joining in with different aspects,
the narrative forms of folk literature of these elements emerge from as reflection of the
collective unconscious.

In our work, the real and symbolic aspect of the water and fire on fairy tales is
researched with the miscellaneous perspective. Hence the fairy tales which are the
outputs of the shared memory of the folk are encumbered with symbolic meanings and
wait for the resolving. Our aim is to deduce the unknowns in these fairy tales and to
explain the meaning the cultural codes. In this respect, both the water and fire elements
which have been in fairy tales that are very rich and profound knowledge of the human

nature wanted to be solved by the same perspective.

Key Words: Water, fire, fairy tale, symbol, analysis
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IX
ON SOZ

Insan, evrendeki tek yasam alani1 olan diinyadaki varligin1 su ve atese borgludur.
Suyun olmadig1 yer, ¢oraktir, yasanabilir olandan ¢ok uzaktir. Atesin yoklugu ise, onun
sicakligindan ve 1s1gindan mahrum kalmaktir. Bu unsurlar, yaratilisin tim gizemini
icinde barindirmaktadir. Su, heniiz yerler ve gokler yaratilmamigken var olandir. Diri
olan her sey su ile var edilmistir. Insanin 6zii, az bir suda saklidir. Ates de yaratilisa
aracilik edendir. Mutlak giiciin yaratma kudretiyle agiga ¢ikandir.

Insanin sahip oldugu gii¢, aklin1 kullanarak, séze hiikkmetmesi sayesinde agiga
¢ikmaktadir. Varlik, diisiinerek gelisir, hayal eder, hayal ettikce de soz sdylemede
ustalasir. Aklin, hayalin ve soziin birlikteliginden de ortaya; aklin gergegini, hayalin
olaganiistiiliigiinii, sozilin ise giliclinii yansitan masallar ¢ikar. Masallar, biinyelerinde
birgok sembol barindirmalari bakimindan, milletlerin hayata bakis1 hakkinda bilgi veren
soOzIi bir anlatim tiridiir. Masallarin barindirdiklar: sembolik motifler arsinda ise, Su ve
atesin olduk¢a Onemli ve Ozel bir yeri vardir. Su ve ates, masallarda goriinen
anlamlarinin yaninda, sifrelenmis kodlar i¢cermeleri sebebiyle, ¢6ziilmeyi bekleyen bir
hazine gibidir. Bu gizli hazinenin sifrelerinin ¢oziilmesi, Tiirk kiiltiiriine 151k tutacak bir
nitelik tagimaktadir.

Anadolu’da anlatilan masallar arasinda su ve atesin gercek ve sembolik
ozelikleri, bu unsurlara yiiklenen evrensel anlamlar1 tamamen yansitmaktadir. Bununla
birlikte su ve ates unsurlarina bagl olarak, Tiirk milli kiiltiiriiniin kendine 6zgii yonleri
de, bu unsurlar araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir.

Anadolu Masallarinda Su ve Ates adli calismamiz, “On S6z”, “Kisaltmalar”
ve “Giris”in diginda {i¢ boliim ile “Sonug” ve “Kaynaklar”dan meydana gelmektedir.

Calismanin Giris kisminda, “Masal Kavrami Hakkinda Genel Bilgi” baslig
altinda, masallar hakkinda yapilan tanimlar ele alinmis, ayrica masalin sekil ve igerik
ozellikleri hakkinda aciklayici bilgiler verilmistir. “Arketipsel Sembolizm Hakkinda
Genel Bilgi” baglig: altinda ise, sembol kavrami ve arketipsel sembolizme ait terimler
hakkinda etrafl1 bilgi verilmistir.

Ug béliimden olusan ¢alismani Birinci Boliim’ii, “Tiirk Kiiltiiriinde Su ve Ates”
adinm1 tagimaktadir. Boliimde, su ve ates hakkinda genel bilgiler ele alindiktan sonra, Su
ve atesin fiziksel, kimyasal ve cografi ézellikleri ile Tlkgag Yunan felsefesinde su ve

ates etrafinda olusan diislincelere yer verilmistir. Boliimde ayrica, Tiirk ve Diinya
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mitolojilerinde su ve atesin yeri belirlendikten sonra, eski Tiirk dininde su ve ates
hakkindaki diisiinceler, ayrintili olarak ele alinmistir. “Tiirk Folklorunda Su ve Ates”
baslhigr altinda; Tirk halk inanis ve uygulamalarinda, gecis donemi adetlerinde, tabiata
bagli zaman dilimlerinde ve Tirk halk anlatilarinda su ve atesin yeri, kapsamli bir
sekilde incelenmistir.

Tezin Ikinci Bélim’ii, “Anadolu Masallarinda Su” bashgini tasimaktadr.
Boliimde, “Suyun Mitolojik ve Sembolik Boyutu” baslig1 altinda, Anadolu masallarinda
yer alan su motifi, gercek ve sembolik olarak ifade edildigi anlamlara gore oldukca
ayrintili bir sekilde degerlendirilmistir.

Calismanin Uciincii Bolim’ii, “Anadolu Masallarinda Ates” adini tasimaktadur.
Bu boliimde ise, “Atesin Mitolojik ve Sembolik Boyutu” baslig1 altinda, Anadolu
masallarinda atesin yeri belirlenmis, atesin sembolik ve gercek ozellikleri ayrintili bir
sekilde ele alinmistir.

Calisma; “Sonug¢” ve “Kaynaklar” ile sona ermektedir. Sonu¢ kisminda,
calismada ulasilan degerlendirmeler yer almaktadir. Calismada faydalanilan eserler,
“Kaynaklar” bagligi altinda, yazarlarin soyadlarina gore alfabetik olarak siralanmistir.

Tezimizde, Anadolu’da anlatilan masallar1 oldukga giiclii ve ¢esitlilik arz edecek
sekilde oOrneklemelerinden dolayi, Saim Sakaoglu’nun, Giimiishane ve Bayburt
Masallari; Umay Giinay’in, Elazig Masallar1; Bilge Seyidoglu’nun, Erzurum Masallari;
Ali Berat Alptekin’in, Taseli Masallari; Esma Simsek’in, Yukarigukurova Masallari;
Mehmet Ozgelik’in, Afyonkarahisar Masallari ile Naci Onal’in, Mugla Masallar1 adim
tasiyan calismalarinda yer verdikleri dort yliz doksan masal metninden yararlanilmistir.
Tezimizde bu ¢alismalari kullanmamizin bir diger sebebi, doktora ve dogentlik
caligmalar1 olmalarindandir.

Ciktigim bu mesakkatli ancak bir o kadar da zevkli yolculukta yoluma 151k tutan,
yasama farkli bir gézle bakmami saglayarak utkumu acan, 6grencisi olarak yolundan
gitmekten onur duydugum, hocam Prof. Dr. Esma SIMSEK Hanimefendi’ye ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Kendisine siikranlarimi sunarim.

Uzun yillar boyunca kendisi ile tanigsmanin hayalini kurdugum ve ne biiyiik
onurdur ki &grencisinin 6g8rencisi oldugum, {iizerimden destegini hi¢cbir zaman
esirgemeyip her konuda kol kanat geren, Sayin Prof. Dr. Ali Berat ALPTEKIN hocama

siikranlarimi1 sunarim.
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Degerli fikirleriyle ¢aligmada emegi oldukga biiyiik olan, giiler yiizlii ve dostane
yaklasimiyla yardimini hicbir zaman esirgemeyen, hocam Yrd. Dog. Dr. Ebru
SENOCAK’a sonsuz tesekkiir ederim.

Universite 6grenimim sirasinda bana bircok konuda yol gdsteren hocam Prof.
Dr. Metin OZARSLAN’a ve kapisin1 her agtigimda tebessiimiinii eksik etmeyen hocam
Yrd. Dog. Dr. Birol AZAR’a tesekkiirlerimi sunarim.

Bu caligmanin saglam bir temele oturmasinda olduk¢a biiylik emegi olan, her
daim yardimina bagvurdugum, fikirleriyle yol gosteren, giiler yiizlii ve arkadas canlis1
tavirlariyla iizerimden destegini higbir zaman eksik etmeyen hocam Yrd. Dog. Dr.
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GIRIS

I. MASAL KAVRAMI HAKKINDA GENEL BILGi

I.1. Masalin Tanim

Masallar, Tirk halk edebiyatinin anlatmaya dayanan tiirlerindendir. Evrensel
olmalarinin yani sira, bardirdiklar1 motifler bakimmdan millidirler. insan ruhunun
derinlerinde sakl1 hayallerin {iriinii olan masallar, insana ait tiim duygular1 biinyelerinde
barindirirlar. Insan hayalleri korkuyla, cesaretle, aciyla, neseyle, kederle, mutlulukla,
ihanetle, sadakatle, umutla ve diger tiim insani duygularla birlikte sekillenir. Masallar,
insani duygular1 son derece belirgin bir sekilde ihtiva etmeleri bakimindan gercege
oldukga yaklasirlar. Marie Louise Von Franz’in ifadesiyle masallar; “Kolektif biling
disumin ruhsal siirecinin en saf ve en basit ifadesidir.” (Von Franz, 1996: 1). Mitlerin
devami sayilan ve iglerinde mitolojik bir¢ok unsur barindiran masallar, insanin dogay1
ve diinyay1 daha iyi anlayabilme-anlamlandirabilme ve anladiklarini yeni nesle daha iyi
anlatabilme c¢abasinin tirliniidiir.

Masal kelimesi, Arapga “mesel” kelimesinin karsiligi olarak dilimize ge¢mis
olmakla birlikte, bu kelimenin kullanim1 olduk¢a yenidir. Daha 6nce masalin karsilig
olarak dilimizde “hikaye, dastan, kissa” gibi kelimeler kullanilmstir.

Tiim diinya kiiltiirlerinde olduk¢a 6nemli yere sahip olan masallar hakkinda,
iilkemizde bircok bilimsel ve akademik caligma bulunmaktadir. Cesitli sozlik ve
ansiklopediler ile bilimsel caligmalarda masalin tanimi, masalin cesitli yonleri ele
alinarak yapilmistir.

Kamiis-1 Tiirki’nin “mesel” maddesinde masalin tanimi “Addb ve ahlak ve
nasayiha miiteallik kiiciik hikdye: emsal-i Lokman, emsal-i hukema [“masal” bundan
galattir] ” (Kamus-1 Tiirkd, 2012: 995) seklinde yapilmistir.

Ferit Devellioglu tarafindan hazirlanan Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik
Sozliik’te masalin tanimi, mesel bashigi altinda yapilmustir: “Terbiye ve ahldka faydali,
vararl olan hikaye” (Devellioglu, 2004: 625). Her iki tanimda masalin, egitici yonii
vurgulanarak terbiye ve ahlaka faydalar {izerinde durulmustur.

Tirk Dili Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirk¢e Sozliik’te masalin tanimi:
“Genellikle hallkin yarattigi, agizdan agiza, kusaktan kusaga siiriip gelen, ¢cogunlukla

insanlarin veya tanrilarin basindan gegen olagan disi olaylart anlatan hikaye” (TDK,



2005: 1349) seklindedir. TDK Tiirkce Sozliik’te yapilan bu tanim bir masal tanimindan
¢ok mit ve mitoloji tanimina yaklagsmaktadir. Masallar mitlerden etkilenmistir ancak
“tanrilarin basindan gegen olagan disi olaylar” ifadesi daha ¢ok mitolojiyle ilgili bir
ifadedir. Bu tanimda, masallarin anlaticilarina deginilmemesi bir eksikliktir.

Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Diinya Inanclar Sézliigii’'nde masal
hakkinda su bilgiler verilmektedir: “Dogada olmayacak bigimde hayal edilen konulart
kapsayan ve kulaktan kulaga anlatilan oykii... Sozlii bir halk anlatimi niteligiyle
gelismistir.  Biitiiniiyle hayal iitiinii olanlart  bulundugu gibi, gercek olaylara
dayananlari da vardir. Ne var ki temelde gercek olaylardan yola c¢iksa bile
olaganiistiiliiklerle stislenir. Cansiz doga canlandirilr, hayvanlar konusturulur; cin,
peri, dev, zebdni vb. gibi hayal iiriinii etkenler varliklastirihr. Iyiler cok iyiye, kétiiler
cok kotiiye indirgenerek iilkiilestirilir. Olmug olanlar olmasi gerekenlerle olmasi
istenenlere yiiceltilir. Boylelikle halklarin dilekleri her tirlii abartmaya agik bir
anlatimla dile getirilir. Bundan otiirii masal, i¢inde olustugu toplumun inang, zevk ve
dileklerini yansitir. Halklarin ¢ocuksu yanlarindan tiiredigi icin genellikle ¢ocuklara
seslenir. Inan¢ alanimn temel kaynaklarindan birisidir. Masal (fr. Fable), temel yapisi
bakimindan efsaneden farksizdwr. Ayt edilmesi gerekirse efsanenin ¢ocuklara seslenen
ve bundan otiirii de daha ¢ocuksu olan bi¢imidir denilebilir.” (Hangerlioglu, 2000:
306). Oldukga ayrintili bilgilerin verildigi bu tanimda masalin, efsanenin ¢ocuklara
seslenen bi¢imi oldugu ifadesi yanlistir. Masallar ve efsaneler birbirini etkilemis olsalar
bile, masallar sadece c¢ocuklara hitap etmez. Biiyiikler i¢in anlatilan masallar da
bulunmaktadir. Hatta Tirk masallarinin biliylik boliimii, her yastan insana hitap
edebilecek olgunluga sahiptir. Benzer yonleri olmakla birlikte masal ve efsanelerin
birbirlerinden ayrilan yonleri sunlardir:

“Masallar efsanelere gére daha uzun metinlerdir. Efsanelerin inandiriciik vasfi
vardir. Masallarin ise bir hayal iiriinii oldugunu herkes bilir. Efsaneyi herkes
anlatabilir fakat masallarin 6zel anlaticilar: vardir. Efsanelerin konulart bir yere, olaya
va da sahsa baglanwr; masallarda bu ozelligi goremeyiz. Efsanelerin dini yonii agir
basar. Bu durum masallarda o kadar belirgin degildir.” (Simsek, 2001: 13).

Masal hakkinda Folklor ve Mitoloji Sozliigii'nde su bilgiler verilmektedir:
“Genellikle kissadan hisse ¢tkarilan cadilar, hayaletler ve seytanlarla dolu, mucize ile
gercegin simirlarimin kalktigi, bitki ve hayvanlarin insan karakterine biiriinebildigi

olaganiistii seriivenlerin adidir. Masallar gergek olaylardan yola ¢iksalar bile, cansiz



doga canlandirilarak, bitki ve hayvanlar konusturularak, devler, cinler ve periler gibi
doguaiistii varliklar eklenerek siislenmektedir.” (Oztiirk, 2009: 678). Bu tanimda masalin
egitici roliinden ve kahramanlarindan bahsedilmistir. Ancak masal anlaticilarina
deginilmemesi, tanimi1 eksik birakmaktadir.

Masal kelimesinin gesitli dillerdeki karsiliklarinin ve anlaminin {izerinde
duruldugu Islam Ansiklopedisi’nde masal hakkinda su bilgiler verilmektedir: “As/inda
istikakina gore, Habesce mesl, messale, Aramice masla ve Ibranice masal gibi,
mukayese ve karsilagstirma ifade eder, tabirler mutad olarak bu sekli aldiklari igin, bu
kelime de sonra umumi olarak, atalarsozii ve darb- mesel manasimi almistir.” (LA,
1979, C.8: 120).

Masal, Ana Britanica’da su sekilde tanimlanmaktadir: “Olaganiistii dge,
kahraman ve olaylara yer veren 6ykii.” (A.B, 1994, C. 22: 102). Masal icin oldukca
kisa olan bu tanimda masalin diger tiirlerden ayrit edilen 6zelliklerinden
bahsedilmemesi, tanimi eksik kilmigtir. Nitekim bu tanim, mitoloji tanimina da
uygundur. Clinkii mitlerin igerisinde de olaganiistii kahramanlara ve olaylara
rastlanmaktadir.

Pertev Naili Boratav Masallar -1- Ugar Leyli adli ¢alismasinda masali; “Masal
nesirle soylenmis, dinlik ve biiyiiliik inaniglardan bagimsiz, tamamiyle hayal iiriinii,
gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiast olmayan, kisa bir anlati.” seklinde
tanimlar ve masallarin olaganiistii ve gergekci gesitlerinin de hayal {iriinii olduklar
izlenimi verdiklerini belirtir. Bu durumun da masali; efsaneden, destandan ve hikayeden
ayiran Ozelliklerin basinda geldigini vurgular. (Boratav, 2001: 1-2). Boratav’in bu
taniminda masal, tamamen hayal {rlinii ve gergekle ilgisiz anlatilar olarak
degerlendirilmistir. Masallar hayal {riinii anlatilardir ancak gergek hayattan
beslenmeleri ve sembolik motiflere sahip olmalari sebebiyle gercege yaklasirlar.

Halk Edebiyatina Giris adli eserde Siikrii Elgin masalin, hakim vasiflarina
gore; “Bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hadiselerin
macerasi, hikdyesi.” seklinde tarif edilebilecegini belirtir. Eserin devaminda masal
hakkinda su bilgiler verilir: “...koklii gelenege bagl, kolektif karakter tasiyan ‘hayali-
gergek’, ‘miicerret-miisahhas’, ‘maddi-manevi’ birtakim konu, macera, vak’a, problem,
motif ve unsurlar nesir dili ile vakit gegirmek, insanlari eglendirirken terbiye etmek
diigiincesinden hareketle, hususi bir iislupla anlatilir veya yazilirlar. Umumiyetle

kadinlar tarafindan anlatilan ve sonradan bir kismi meraklilarca yaziya gegirilen bu



mahsullerin kahramanlarimin yasadiklart veya bulunduklar: iilkeleri tayin ve tesbit
etmek imkanit yoktur.”(Elgin, 1981: 386-387). El¢in’in yukaridaki taniminda masalin
bir¢cok yoniine deginilmistir. Masalin kolektif olma 6zelligi, egitici yonli ve anlaticilar
tizerinde durulmasi da dikkat ¢ekicidir.

Saim Sakaoglu, ilk baskisi Glimiishane Masallari Metin Toplama ve Tahlil
seklinde yayimlanan ancak Bayburt’un 1989 yilinda il olmasiyla beraber, 2002 yilinda
Giimiishane ve Bayburt Masallar1 adiyla tekrar yayimlanan eserinde masali;
“Kahramanlarindan bazilart hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylari masal
tilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir
sozlii anlatim tiriidiir.” (Sakaoglu, 2002: 4) seklinde tarif eder. Sakaoglu bu tanimda
masal anlaticisina, masaldaki olaylarin yasandigi muayyen zamana ve masalin sekilsel
ozelligine deginmemistir. Ayrica masallarda gecen kaliplasmis ifadeler, tanimda yer
almamaktadir.

Ali Berat Alptekin, Taseli Masallar1 adli ¢alismasinin On Séziinde, anlatmaya
dayal1 tiirlerin baglicalarinin destan, masal, halk hikayesi, efsane ve fikra oldugunu
belirtip bu tiirlerin ilk basamagmi destanlarin ikinci basamagini ise masallarin
olusturdugunu belirttikten sonra, masali su sekilde tarif eder: “Biiyiik ol¢iide nesirle
anlatilmig ve dinleyicileri inandirmak gibi bir iddias1 bulunmayan, hayal iiriinii olan
nesir seklindeki anlatmalar.” (Alptekin, 2002: XI). Alptekin’in bu taniminda masalin
kahramanlarina, olaylarin gectigi zamana, mekana ve masal anlaticisina; masallarda
kullanilan kaliplasmis ifadeler ile masallarin egitici ve kolektif yoOniine yer
verilmemistir.

Bilge Seyidoglu, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nin masal maddesinde
bu tiir i¢in sunlar1 soyler: “Halk arasinda yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve iginde
olaganiistii kigilerin, olaganiistii olaylarin bulundugu, bir varmis bir yokmus gibi klise
bir anlatimla baslayan, belli bir uzunlugu olan, sonunda yedi icti, muratlarina erdiler
yvahut onlar erdi muratlarina biz ¢ikalim kerevetine, gokten ii¢ elma diisti, biri
anlatana, biri dinleyene, biri de bana gibi belirli sozlerle sona eren, zaman ve mekdn
kavramlariyla kayith olmayan bir sozlii anlatim tiridiir.” (Seyidoglu, 1985: 149).
Tanimda masal anlaticilar ile masallarin egitici ve kolektif yoniine deginilmemesi bir
eksikliktir.

Masal Estetigi adli eserde Ali Fuat Bilkan masalin; “Gergekle ilgisiz, tamamen

hayal iiriinii olan ve anlattiklarini inandirmak iddiasi bulunmayan bir anlatim tiirii.”



(Bilkan, 2001: 13) oldugunu belirtir. Bilkan’in masal i¢in oldukc¢a kisa olan bu tanimi,
Pertev Naili Boratav’in masal tanimma benzer goriinmektedir. Daha once de
belirttigimiz gibi masal gergekle tamamen ilgisiz bir anlat1 degildir.

Esma Simsek, Yukarigukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi adli
eserinde masali, “Genellikle ozel kisiler tarafindan, kendilerine mahsus (olaganiistii)
zaman, mekdan ve sahis kadrosu icerisinde, yasanilan hayat ile hayal edilen hayatin
sistemli bir sekilde ifade edildigi, klise sozlerle baslayp, yine klise sozlerle biten hayal
mahsulii sozlii anlatim tiriidiir.” (Simsek, 2001: 3) seklinde tarif eder. Simsek’in
verilen taniminda, masallarin egitici ve kolektif yoniine deginilmemesi bir eksikliktir.
Ancak tanimda, yasanilan hayat ile hayal edilen hayatin sistemli bir sekilde ifade
edildiginin belirtilmesi, masal tanimlar1 arasinda 6nemli bir yeniliktir.

Dogan Kaya, Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyati Terimleri Sozliigii’nde
masalin tammmini; “Hadiseleri muhayyel bir diinyada cereyan eden, kahramanlart insan
ve kimi zaman da hayvan ve olaganiistii varliklar olan, dinleyenleri eglendiren ve bu
arada egiten, gercegi bir takim remz ve sembollerle ger¢ekiistii kaliplara sokarak
yvansitmaya ¢alisan mensur anlatim tiirii.” (Kaya, 2010: 493) seklinde yapar. Kaya’nin
bu taniminda masalin anlaticilarina deginilmemesi bir eksikliktir.

Masallar hakkinda yakin donemde yapilan caligmalardan biri olan Mugla
Masallari’'nda Mehmet Naci Onal, masal hakkinda sunlari sOylemektedir: “Masal,
gercek veya gergekiistii, kimi zaman dogrudan, kimi zaman sembolik olarak belirli bir
tislup ve kalip ifadeler ¢ercevesinde anlatilan, genellikle i¢inden ya dersler ¢ikarilan, ya
da eglendirmeyi hedefleyen, ¢ogu zaman ikisinin de bir arada oldugu, inandirma
kaygist tasimayan, agzindan bal damlayan anlaticilar: bulunan, en eski zamanlardan
beri halkin edebi ihtiyacini karsilayan, halk kiiltiiriiniin yaygin ve giintimiize dek
gelebilen nesir iiriinlerinden biridir.” (Onal, 2011: 2). Tanimda masal, biitiin yonleriyle
ele alinmistir.

Biitiin bu tanimlardan hareketle masali biz de soyle tarif edebiliriz: Kolektif
biling disinin {iriinii olup, milli ve beynelmilel motiflere sahip olan masal; gergek
yasamda var olan durumlarin, olaganiistii varliklar ve olaganiistii olaylar etrafinda,
sembolik bir dil ile masal anasi-masal atasi denilen 6zel anlaticilar tarafindan nesir
seklinde anlatilarak, eglendirmeyi ve iginden ders c¢ikarmayi amaclayan; igerisinde
formel ad1 verilen ¢esitli kalip ifadelerin yer aldig1, inandiricilik kaygis1 glitmeyen sozlii

anlatim tiradur.



1.2. Masahin Ozellikleri
1.2.1. Masahn Sekil Ozellikleri

e So6zIu anlatim triinlerinden olan masallar nesir seklinde anlatilir. Bununla
birlikte masallarin icerisinde manzum kisimlara da rastlanilir. Manzum
kisimlar bazi masallarda asil masalin igerisinde yer alirken bazi masallarda

ise masal anasi-masal atasi1 tarafindan masala sonradan eklenir.

“Atly atly, arap atli,

Arabt yamsaklar,

Girmizi damgsaklar,

Biya evine varniz,

Allah’a emek diyesiniz

Sact uzun selvi hatin

Suya diisdii diyesiniz,

Si¢an pasa, ulasivere.” (Simsek, 2001: 8).

“Usturalar gileviendi,
Boynuma ‘Gel’ eylendi,
Ne durursun bacim, ne durursun

Cik gel.” (Sakaoglu, 2002: 380)

e Edebiyatimizda baz1 sair ve yazarlar, nesir olarak anlatilan masallari nazma
cekmislerdir. Ziya Gokalp, Tirkeiilik {lkisiliniin de islendigi Alageyik’i
nazma ¢ekerek yayimlamistir. U¢ Turunglar adli masal ise Behget Necatigil
tarafindan nazma g¢ekilmistir.

e Masallar, destanlar ve halk hikayeleri kadar olmasa da uzun anlatilardir.
Anlatim1 giinler siiren masallar bulunmaktadir. Bununla birlikte ge¢cmisten
giinlimiize derlenen masallar incelendiginde, masallarin gittikce kisaldig

gorilmektedir.



e Masallarda halkin giinliik yasamda konustugu, sade bir dil kullanilmaktadir.
Masallar anlatildiklar1 yorenin agiz Ozelliklerini tasir. Bu sebeple agiz
arastirmalart i¢in de 6nemli bir kaynak konumundadir.

e Masallar sozlii kiiltiiriin diger tlirlerinden beslenirler. Bundan dolayr masal
metinleri igerisinde halk edebiyatinin atasozii, deyim, alkis, kargis, fikra,
efsane, destan vd. tiirlerinden 6rnekler bulunmaktadir. “Su testisi suyolunda
kartlir.” (Sakaoglu, 2002: 521).

e Masallarin belirli yerlerinde formel adi1 verilen; masallara akicilik ve ahenk
saglayip, sembolik 6zellikler tasiyan kaliplasmis ifadeler bulunur. Masallarda

formel adin1 verdigimiz bu kalip ifadelerden bazilari sunlardir: “Evvel zaman

icinde kalbur saman iginde.”, “Bir varmig bir yokmus.”, “Ben anamin
besigini tingir mingwr sallarken.”, “biz haberi nereden verelim padisahin ii¢
kizi var.”, “Gékten ii¢ elma diigmiig.” Masallarda yer alan bu kaliplasmis

ifadeler, sozli kiiltiir tirlinlerinin dogasina uygun olarak insan bellegini giiclii
kilar. Walter Ong’un ifadesine gore; “Her deyis, her diisiince bir ol¢iide
kaliplagmistir; ciinkii her kelime ver her kelimenin icerdigi kavram, bir tiir
kalip, deneyimlerden kaynaklanan verileri islemenin degismez bir yolu olup
deneyim ve irdelemenin zihinsel diizenlenigini belirler ve bellegimizde yer
etmesine yarar.” (Ong, 2010: 51). Gegmisten giinlimiize kadar gecen siirecte,
masallarda yer alan bu kaliplasmis ifadelerin azaldigi; masal anlaticisi
tarafindan masala dahil edilmedigi goriilmektedir.

e Masal metinlerinden her birine “tip” ad1 verilmektedir. Bazi masallarda masal
anlaticist birka¢ masal1 birbirine baglayarak anlatabilir. Bu sekilde i¢ ice

gecmis tiplerden olusan masallara da rastlanmaktadir.

1.2.2. Masahmn Icerik Ozellikleri

e Masallar olagantistii olaylar, mekanlar, sahislar ve varliklar etrafinda anlatilir.
Masalin bu 6zelligi insan ruhunun derinliklerinde saklanmis olan gercekleri
yansitmas1 bakimindan hayali, gercege yaklastirir. Ik bakista gercekle higbir
baglantis1 yokmus gibi goriinen masaldaki olaganiistii kahraman, yer ve

olaylardan bazilar1 sunlardir:



» Masallar c¢esitli varliklarin  birbirleriyle olan iligkileri dogrultusunda

sekillenir. Her masalda en az bir masal kahramani bulunmaktadir. Bununla
birlikte masal kahramanmin disinda; masalda dev, peri, arap, cin, gibi
olaganiistii varliklar ile insan kiligima girmis varliklar bulunmaktadir.
Masallarda hayvanlarin 6nemli yeri vardir. Hayvan masallarinda bu varliklar,
masalin asil kahramanlar1 seklinde karsimiza ¢ikarken, asil halk
masallarindaki islevleri masalin kahramanina yardimci olmak veya tam tersi
kahramanin Oniine engel ¢ikarmaktir. Masallarda at, Hizir’dan sonra
kahramanmn en biiyiikk yardimecisidir. Ziimriidiianka kusunun, kahramana
yardim eden hayvanlar igerisinde dnemli bir yeri vardir. Masallarda siklikla
rastladigimiz ejderha ise masal kahramanina engel olan bir varliktir.
Masallarda kahraman kimi zaman “parmak, nohut, kabak” seklinde bir ¢ocuk
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Masallarda olaylarin gectigi mekanlar olaganiistii 6zellik tasir. Masallardaki
iilkelerin en bilineni Kaf Dagi’dir. Ziimriidiianka kusunun da yasadigi yer
olan Kaf Dagi, sembolik olarak olduk¢a 6nemli bir mekandir. Bununla
birlikte masallarda korler iilkesi, periler tilkesi, kuslar iilkesi, gokyiizii, yerin
yedi kat alti, kuyu, magara, mezar vd. olduk¢ca Onemli mekanlardir.
Masallarda masal anlaticisi, yasadigi yerin cografi 6zelliklerini de masala
yansitir. Ornegin Yukurigukurova’dan derlenen masallarda Adana, Toroslar
vb. 6nemli masal mekanlar1 olabilmektedir. Tiirk masallarinda Istanbul’un
onemli bir yeri vardir. Bu sehir genellikle padisahin yasadigi, kahramanin
calismaya gittigi yer olarak karsimiza ¢ikar. Tiim bu sehirler, masallarimizda
olagantistii 6zelliklere sahip sembolik mekanlara donilismiistiir.

Masallarda gergeklesen olaylar, olaganiistii 6zellik tasir. Gergek hayatta
gerceklesmesi imkansiz goriinen olaylar, masallarda siklikla karsimiza
cikmaktadir. Olaganiistii olaylarin igerisinde Oldiikten sonra dirilme, tas
kesilme, hayvan ve esya donuna girme, ¢ok hizli bir sekilde zaman ve mekan
degistirme, cin, dev, arap, gibi varliklarla birlikte hayvanlarin ve su ates vb.
gibi ¢esitli doga unsurlarinin dile gelerek kahramanlarla konusmasi, gesitli
esyalarin biiyiiyle insana doniismesi gibi bir olaylar yer almaktadir.
Masallarda gegmis zaman kullanilir ve “—mis”’l1 gegmis zaman masalin temel

tislubudur. —Mis ekiyle beraber “dinleyiciye soylemin igerigi tamitilir ve



dinleyicinin masal diizenegine hazirlanmasi saglanir.” Masalin basinda
gecen bir varmis bir yokmus ifadesiyle; “Dinleyicive masal diinyasinin
yvasanilan diinyadan ¢ok uzak oldugu, olaganiistii olaylara ve durumlara
hazir olmast hatirlatilirken,; diger yandan masalci, anlatilanlara tanik
olmadigini dinleyiciye hatirlatir.” (Kanca, 2009: 68).

Miikafat ve ceza masallarda dnemli bir yer teskil eder. lyiler masalin sonunda
miikafatlandirilir, kétiiler ise cezalandirilir. Higbir iyilik ve kotiiliik karsiliksiz
birakilmayarak, toplumsal bir ders verme amaci giidiiliir.

Masallar genellikle mutlu sonla biter. Ancak kdotii sonla biten masallar da
vardir. Meliksah adli masalin sonunda, Semse-bani’yu kurt yer. Aglamaya
baslayan Meliksah’1 padisah teselli etmeye caligsa da Meliksah, oliinceye
kadar Semse-banii’nun mezarinin basinda bekleyecegi soyler. (Sakaoglu,
2002: 404).

Masallar egitici ve ders verici anlatilardir. Bu yoniiyle olduk¢a dnemli bir
toplumsal amag iistlenirler. Cocuk egitiminde olduk¢a Onemli yeri olan
masallar, onlar1 diinyaya hazirlayarak toplumun gelecegini kuran araglardir.
Masallar cocuklara oldugu kadar biiyiiklere de hitap ederek, toplumsal
yasama yon verir.

Masallar evrensel olmalarinin yani sira anlatildiklari kiiltiirden ve sosyal
hayattan etkilenir. Anlaticinin yetistigi kiiltiirel ortam masali sekillendirir.
Masallar toplumun diisiince tarzini yansitir.

Masallarda kahraman idealize edilir. Iyili§in temsilcisi olan masal kahramani
dua ve beddua ettigi zaman kabul goriir. Baz1 masallarda masalin kahramani
bir dua neticesinde diinyaya gelir.

Masallarda kahramanin olaganiistii yardimecilart vardir. Bu yardimcilar
genellikle aksakalli ihtiyar, Hizir, at, Ziimriidiianka kusu, Sahmeran, gibi
olaganiistii varliklardir. Baz1 masallarda ayna, tarak vb. gibi cansiz varlik ve
esyalar da kahramanin engelleri asip kotiiliiklerden korunmasinda yardimci
olan sembolik varliklardir.

Masallar anlatildiklar1  toplumun inandig1 dinden etkilenirler. Tiirk
masallarinda Islam dininin ve eski Tiirk dininin etkileri vardir. Abdest alma,
zekat verme, hacca gitme, iki rekat namaz kilma gibi durumlar Islam dininin

etkisiyle masallarda yer almaktadir. Bununla birlikte atese, suya, agaglara,
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daglara ve eski Tirk dininde kiilt olarak kabul edilen diger varliklara
gosterilen saygi, masallarimizda da yer almaktadir.

e Masallar anlatildigi cografyanin ve tarihsel zamanin izlerini tasir.
Gliniimiizde anlatilan masal tipleriyle daha eski donemlerde anlatilan masal
tipleri arasinda farkli unsurlar bulunmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle
birlikte telefon, bilgisayar, televizyon, otomobil vb. gibi araglar masal
anlatilarinin i¢inde yer almaya baslamistir.

e Masallarda ¢evreye saygi duyularak doga korunur. Zilli Tilki adli masalda,
¢obandan agaci1 kesmesini isteyen tilkiye ¢oban: “Yav durup duran ¢amin ne
gtinahi var. Kesmem gencecik bir cam kesilir mi?”” (Alptekin, 2002: 475) der.
Korkak Ahmet adli Yukurigukurova masalinda ise, masal kahramani siirekli
agac diken bir adama rastlar (Simsek, 2002: 149).

e Masallarda masal anlaticisi, yasadig1 ¢evrenin fiziksel 6zelliklerini masala
dahil edebilir: “Bizim koyiin goca dagi vardwr, hani radar var tepesinde.”
(Onal, 2011: 475).

e Masallar niifusun demografik yapist hakkinda bilgi verirler: “... Yahudiler var

a, evveli burda Yahudi ¢cokdu.” (Onal, 2011: 475)

Il. ARKETIPSEL SEMBOLIZM iLE iLGILI GENEL BIiLGi

11.1. Sembol

Dili kullanmayr 6grenen insan, dil kullanma giicline bagli olarak, zamanla
diisiindiiklerini dogrudan ifade etmek yerine, cesitli semboller vasitasiyla sdylemeyi
dgrenmistir. Insan, sembol yaratma becerisiyle dogar. Bu beceri, sembollerin evrensel
bir boyut kazanmasina imkin saglamistir. Fromm’a gore sembolik dil, “/nsanligin
gelistirdigi tek ortak dil.”’dir. (Fromm, 1990: 34) Bu ortak dilin halk anlatilar1 i¢erisinde
de 6nemli yeri vardir.

Gilbert Durand sembolii; “Anlatilamaz ve goriinmez bir gosterilene génderen ve
bundan dolayr da amimsayamadigr bu denkligi somut olarak tecessiim etmek zorunda
olan ve bunu da uygunsuzlugu tiikenmez bir bicimde diizelten ve tamamlayan
ikonografik, ritiiel, mitik yinelemeler oyunu araciligiyla yapan isarettir.” (Durand,
1998: 12) seklinde agiklamaktadir.
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Sembol, Tahir Ulug’un ifadesiyle: “Bir hakikatin yerine gegen duyusal ve hayali
bir nesne veya mevcut olmayan bir seyi hayal edebilmek i¢in kullandigimiz dogrudan
tecriibe edilebilen herhangi bir seydir. Bu tanima gére sembol, herhangi bir sebepten
otiirti duyularimizia algilayamadigimiz bir seye bizi yonlendiren algilanabilir bir
seydir.” (Ulug, 2009: 40).

Arketipsel sembolizmin Onciilerinden Jung, sembolleri psikolojik bir olgu olarak
ele alir. “Jung’a gére, semboller kisilik gelisimini miimkiin kilan ¢atismalari
¢oziimleyen ve zit kutuplarin askinligina imkan taniyan dogal bir gelisim faktoriidiir. Bu
yiizden Jung, sembollerin psikolojik bir durumdan étekine gegisi kolaylastiran askin bir

fonksiyona sahip olduklarini ileri stirmiigtiir.” (Stevens, 1999: 109).

11.1.1. Arketip

Arketip kelime olarak “Ilk érnek, ilk form, ana form, prototip, kéken érnek” gibi
anlamlara gelmektedir. “Bir seyin ilk, tipik ve en miikemmel ornegi, ilk ifade, dyan-i
sabit, degismeyen, sabit oz anlamlarina gelen arketip, tarih boyunca insanoglunun
basindan gegen benzer olaylarin kokeninin, ilk hdlinin adidir.” (Cetindag Stime, 2011:
13-14).

Gokeri, Jung’un arketip hakkinda goriislerinden hareketle, onun arketipi i¢glidii
ile tanimladigini belirtir. Gokeri’den aktarildigina gore Jung’un arketip hakkindaki
goriisleri soyledir:

“Bilin¢li davramiglarimizi saptayp diizenleyen bir kavrami kabul etmek zorunda
kaldigimiz gibi, insanlar arasindaki anlayis birligini ve diizenliligini de ac¢iklayabilmek
icin anlama stirecinin bi¢imini saptayan ve icgiidii ile esnitelikte bir etkenin var
oldugunu kabul etmeliyiz. Iste bu etkene ben arketip ya da baslangictan beri var olan
imge diyorum. Arketipsel imgeyi, icgiidiiniin kendi kendisini yansitis bi¢cimi ya da
i¢giidiiniin oz portresi olarak tanimlamak yerinde olabilir.” (Gokeri, 1979: 9).

Jung, arketiplerin yalnizca gelenek, dil ve goglerle yayginlasmadigini, her zaman
ve her yerde, herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden ortaya
¢ikabileceklerini savunur. (Jung, 2009: 20).

“Arketipler herkeste goriilen ozdes psisik yapilardir. Bunlar topyekiin
‘insanligin en eski mirasin olustururlar. Jung, temelde arketipleri tiim insanliga has
ortak davrams ozelliklerini ve tipik deneyimleri baslatma, kontrol etme ve yonlendirme

kapasitesine sahip dogal néropsisik merkezler olarak gormiistiir. Bu sekilde uygun
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kosullarda arketipler sunif, din, 1wk, cografi konum yahut tarihsel devir fark
gozetmeksizin benzer diisiincelere, imgelere, duygulara yol a¢maktadirlar. Kisinin
kolektif biling disumi biitiiniiyle arketipik donanimi olusturmaktadr. Kolektif biling
disimin otorite ve giicii, Jung’'un kendilik olarak adlandirdigi kisilik biitiinliigiinii
saglayan merkezi bir ¢ekirdekte toplanmigtir. (Stevens, 1999: 49).

Biitlin bu ifadelerden anlagildigina gore arketip, imgenin ilk ve en dogal halidir.
Biling ve bilingalt, arketipler araciligiyla sekillenir. Birbiriyle hicbir etkilesime
girmemis olan kiiltiirlerde benzer sembollerin gériilmesinin sebebi de, insanin sembol

yaratabilme kabiliyetiyle dogmas1 ve arketiplerin ilk form olmasiyla ilgilidir.

11.1.1.1. Kendilik / Self

Kahramanin bireylesim siirecinde, biling ve bilingalt1 ile uyum i¢inde olan
varligiin, ruhsal biitiinliiginii ifade etmek igin, arketipsel sembolizmde kendilik / self
terimi kullanilir. Maceraya atilan kahraman, yolculugu sirasinda benligiyle yani kendi
ile dengeli bir biitiinliik saglamalidir. Kahramanin basariya ulasmasinda olduk¢a énemli
olan bu uyum, erginlesmenin olmazsa olmazlarindandir.

“Bilincin merkezi ve oznesi olan ve dis diinyanin gergekleriyle uyum saglayan
‘benlik’, bireyin kendi var olusunun bilincine varmasiyla baslar ve artan biling
tarafindan kugsatilip siirekliligi saglanir. Benlik, ruhsal biitiinliigiin sadece kiiciik bir
boliimiinii, bilincin merkezini olusturur. Oysa ruhsal yapt biling, bilingdisi ve benligi
tiimiiyle iceren bir biitiindiir. Jung bu biitinliige ‘I¢/Tiim Benlik (Self) der. Onu
benlikten (ego) ayurt ederek ruhsal yapinmin hem tiimii hem de merkezi (i¢ ¢ekirdegi)
olarak tamimlar. (Gokeri, 1979: 6).

Jung’un ifadesine gore “Self siklikla, kendi diirtiisel dogamizi, bu doganin
kiginin ¢evresiyle baglantisini simgelemek tizere bir hayvanla temsil edilir.” Ayrica ona

gore mitlerde masallarda ¢ok sayida hayvan olmasinin temelinde selfin etkisi

yatmaktadir. (Jung, 2009: 207).

11.1.1.2. Yiice Birey Arketipi
Kahramanin, erginlesme siirecinde karsisina ¢ikan engelleri basariyla
gecebilmesi i¢in, ona yol gosterecek bir rehbere ihtiyaci vardir. “Rehber goriiniimiiyle

karsimiza ¢ikan somut yardimci, sembolik manada kahramanin sagduyusudur.
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Kahraman, sagduyusuna yani igindeki sezgilere kulak verirse, dogru yoldan gidebilir ve
yolun sonunu gorebilir.” (Cetindag Siime, 2011: 27).

Masallarinda kahramanin asilmasi imkansiz goriinen engelleri bilge bir kisi
sayesinde basariyla geger. “Yash bilge adam diislerde biiyiicii, hekim, rahip, 6gretmen,
profesér, biiyiik baba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi olarak gériiniir. Insanin
gulyabani ya da hayvan gériiniimiindeki ruh arketipi, insamin idrak, anlayis, iyi bir
tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiva¢ duydugu, ama kendi imkanlariyla bunlara
ulasamadigr durumlarda ortaya ¢ikar. Arketip bu ruhsal yetersizligi, boslugu dolduran
iceriklerle telafi eder.” (Jung, 2009: 86). Tirk halk anlatilarinda, kahramana yol
gosteren bilge kisi genellikle Hizir, ak sagli / aksakalli ihtiyar, pir, dervis vb. gibi

sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.

11.1.1.3. Golge Arketipi

Arketipsel sembolizmde golge, kisinin korku, nefret, kin, kiskanglik, gurur vb.
gibi olumsuz duygularimi ifade eden bir terimdir. Golgeyi; “Prensiplerimize aykir
oldugu icin, ahlaksal, estetik ya da baska nedenler kabul etmek istemedigimiz ve
farkinda olmadan bastirdigimiz nitelikler olusturur.” (Gokeri, 1979: 18).

Golge, kisinin basa c¢ikmakta zorlandigi duygularin ve bu duygularin sebep
oldugu davranislarin en biiyiikk sebebidir. insanin karanlik tarafin1 olusturan gélge
arketipi, “Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan tiim vahsi istek ve

’

duygulart kapsar. Utan¢ duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmedigimiz her seydir.’
(Fordham, 2011: 65).

Golge, her insan i¢in kendi zayiflik, zaaf ve basarisizliklarina hitap ettigi siirece
kisisel bir arketiptir. Ancak toplumu meydana getiren insandir ve golge arketipi tiim
insanlarda oldugu i¢in evrensel bir olgudur. Golgenin kolektif yonii anlatilarda; cadilar,
devler, hayaletler, tek gozlii varliklar, seytan vb. gibi varliklar seklinde karsimiza ¢ikar.
(Fordham, 2011: 65). Tiirk halk anlatilarinda golge genellikle cadi, dev, ejderha gibi
pek cok sekilde yer almaktadir.

11.1.1.4. Anima ve Animus Arketipleri
Arketipsel sembolizmde anima, erkegin biling disindaki kadinsi 6zelliklere veya
erkegin kadinsi tarafina verilen addir. Animus ise kadinin biling disinda tasidig erkeksi

ozelliklerdir.
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“Anima erkegin ruhundaki, belli belirsiz duygular, huylar, sezgiler, akildist
olana karsi duyarlik, kisisel sevgi yetisi, doga sevgisi, en onemli olarak da bilingdisini
algilama yetisi gibi biitiin disil psikolojik egilimlerin kisilesmesidir.” (Jung, 2009: 177).

“Bir erkegin bilin¢disini biitiinleyici bir digi 6geyi, bir kadimin bilin¢dist ise bir
erkek égeyi barindirmaktadir.” (Fordham, 2011: 68). Kahraman, erginlesme siirecinde
¢iktigi yolculukta mutlaka anima ve animus arketipleriyle uyum i¢inde olmalidir.
Anima ve animusun taninmamasi, erkek ve kadinlarda asiriya kacan erkeksi ve kadisi
davraniglarin ortaya ¢ikmasina sebep olur. “Taminmamais bir anima erkeklerde davranis
olarak belirdiginde huysuzluk, asiri duygusallik ve kadinst haller olarak kendini
gosterir. Animusu tarafindan olumsuz etkilenen kadinlar ise inat¢i, miinakasaci, her
seyi bildigini zanneden, erkekce sert tavirlar takinip, sezgi yetenegini korelten
kisilerdir.” (Gokeri, 1979: 21).

Bireylesim, zitliklarin denge igerisinde olmasi1 gereken bir siirectir. “Anima ve
animusun bireylesim siirecinde ¢ok onemli bir gorevi vardwr. Biling ve bilin¢disi
arasinda aracilik yaparlar.” (Gokeri, 1979: 22). Biling ve bilingdis1 arasinda yapilan
aracilik, kisinin ruhsal diinyasinin dengeli bir sekilde olgunluga erismesini saglar.

Anima ve animus anlatilarda oldukga ¢esitli goriinlimler alir. Anima arketipi
cadi, biiyiicli, rahibe, cadaloz karisi, gemi, magara, kedi vb. bi¢imlere biiriiniirken,
animus ise erkeksi yonli agir basan, kartal, aslan, ok, kili¢, harami vb. bi¢imlerde

karsimiza cikar.

11.1.1.5. Persona

Persona arketipi, kisinin sahip oldugundan ziyade sahip olmak istedigi ruhsal
egilimleri ifade eden bir terimdir. Persona, toplumsal yasamla da ilgilidir. Kisi, i¢inde
yasadig1 toplum tarafindan kabul gorecek davraniglari sergilemek zorundadir. Bundan
dolay1, sahip oldugu bir¢ok olumsuz duyguyu bastirarak adeta bir maske takar.

“Persona adi verilen arketipsel oge, kahramanmin seriiveninde gegici olarak
sembolize edilen somut degisimlerdir. Persona bir ¢esit maskedir. Kahraman da ¢egsitli
maskeler takarak kendisini gizleme yoluna gider. Kahramanin baska bir insan, hayvan
va da bir nesne sekline biiriinmesi bir ¢esit personadir. Kahraman, persona sayesinde

32

korunma, saklanma, gercek kimligi gizleme gibi amaglar giider.

2011: 33).

(Cetindag Siime,
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Kahraman, ¢iktig1 yolculukta karsilastigi engelleri asabilmek adina rol yapmak
zorundadir. Ornegin  korkak bir kahraman, erginlesme siirecinde basariyla

ilerleyebilmek i¢in rol yapmali, yiizline takacagi cesaret maskesiyle engelleri agmalidir.



BIiRINCi BOLUM

1. TURK KULTURUNDE SU VE ATES

1.1. Su ve Ates Unsurlar1 Hakkinda Genel Bilgi

Insan, yeryiiziinde var olusundan itibaren, evrenin asli yapisimi zihninde
sorgulamis, bu yapmin nasil olustuguna dair siirekli arayis igerisinde olmustur. Bu
arayisin sonunda su ve ates unsurlarina, sahip olduklar1 6nem sebebiyle zihninde yer
ayirmistir. Modern bilim gelismeden once, soyut varliklart somutlastirma cabasi
icerisinde olan insan, duyu organlariyla algilayabildigi ve hayat i¢in olmazsa olmaz olan
bu unsurlari, zihninin merkezine yerlestirerek, sozlii kiiltiir ortaminda {retilmis olan
birgok tirtine dahil etmistir. Bu sebeple su ve ates unsurlari; mitolojide, efsanelerde,
destanlarda, masallarda, fikralarda, bilmecelerde, atasdzlerinde vd. tiirlerde gercek ve
sembolik ozellikleriyle birlikte siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Bati’da modern bilimin gelisimine kadar su ve ates unsurlar1 birer element
olarak degerlendirilmistir. Kimya ile ilgili bir terim olan “element”, Tiirk¢e Sozliik’te
“Kimyasal ¢oziimlemeyle ayristirtlamayan veya biresim yoluyla elde edilemeyen
madde.” (TDK, 2005: 625) seklinde tanimlanmistir. Bu tanima gore su ve ates unsurlari
birer element degildir. Ciinkii bu unsurlar cesitli islemlere tabi tutulup, kimyasal
coziimlemeyle ayristirilabilirler.

Calismamiza konu olan unsurlar, biresim yoluyla elde edilebilen maddelerdir.
Bu dogrultuda su unsuru, “Kimyasal tepkimeler sonucu iki veya daha ¢ok elementten
olusan ve bunlardan bagimsiz fiziksel, kimyasal nitelikler gdsteren (madde),” (TDK,
2005: 266) olmasi sebebiyle bilesik; ates unsuru ise bir maddedir.

Canli ve cansiz varliklarin olusumunda, var oluslarini devam ettirmesinde ve
hatta yok oluslarinda biiyiik rol lstlenen su ve ates unsurlarmin cesitli fiziksel ve
kimyasal 6zelliklerini bilmemiz, onlar1 daha iy1 taniyip anlamlandirabilmemiz acisindan
son derece Onemlidir. Bundan dolay1r bu unsurlari ¢esitli 6zellikleriyle aciklamak

gayesindeyiz.
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1.2. Fiziksel, Kimyasal ve Cografi Ozellikleri Agisindan Su ve Ates

1.2.1. Suyun Fiziksel, Kimyasal ve Cografi Ozellikleri

Yeryiiziiniin en temel maddesi olan ve yagsamin devaminda kilit rol oynayan su,
1 Oksijen ve 2 Hidrojen atomunun, aralarinda kovalent bag® yapmalar1 sonucu ortaya

¢ikan bir bilesiktir. Kimyada asagidaki sekilde gosterildigi gibi sembolize edilir:

Su; renksiz, kokusuz ve tatsiz bir maddedir. Kimyasal yapisi sebebiyle
kohezyon? ve adezyon® etkisi olduk¢a kuvvetlidir. Su molekiillerinin iki kutuplu
olmasi, suyun bircok maddeye kolayca yapismasini saglar. Suyun islatict bir madde
olmasinin sebebi de budur.

Maddenin {i¢ haline doniisebilen su bilesigi, deniz seviyesinde 100° de
kaynayarak buhar haline doniisiir. Suyun kaynama sicakligi ortama gore degisiklik
gostermektedir. Yiikseklere ¢iktikca hava basincinin azalmasindan dolayr suyun
kaynama sicakligi diiser. Suyun donma derecesi, tipki kaynama derecesinde oldugu
gibi, suyun igerisinde bulunan maddelere ve ortama gore degisiklik gostermekle
birlikte, yaygin goriise gore su, deniz seviyesinde 0°’de donar. Bununla beraber, %100
saf suyun donma sicakligi -48%dir. Boylelikle sabit halde sivi olan su bilesigi;
1sitildiginda gaz haline, 1s1s1 diistirtildiigiinde ise donarak kati hale dontistir.

Yeryliziindeki hayatin devaminda onemli bir rol oynayan su, mucizevi bir

stvidir. Diger kat1 ve sivi maddelerden farkli fiziksel 6zelliklere sahiptir. Bu durumu

! Kovalent bag, iki atom arasinda, bir veya daha fazla elektronun paylagilmasiyla karakterize edilen
kimyasal bagin tanimidir.

2 Kohezyon, ayn1 cins molekiillerin arasindaki ¢ekim kuvvetini belirten kimyasal bir tanimlamadir.

3 Adezyon, farkli iki maddenin molekiilleri arasindaki ¢ekim kuvvetidir.
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Fuat Bozer soyle aciklamaktadir: “Hemen hemen biitiin kati cisimler, isindiklarinda
hacmen genislerler. Oysa suyun sicakligi 0 ° C’den 4 ° C’ye ciktiginda, hacminde bir
azalma goriiliir. Yiine ¢ok enteresan bir istisna olarak buzun hacmi, eridiginde azalir.
Swvi halden, donarak kati hale gectiginde ise diger sivilar gibi yogunlugu artacagina,
azalir. Boylelikle buzun su iizerinde yiizmesi miimkiin olur. Eger su molekiilii bu
ozellikte yaratilmamis olsaydi; akarsu, gél ve ge¢misteki buzul donemlerinde denizler
ve hatta okyanuslarda donan su dibe ¢éker ve neticede sularda hayat son bulurdu.”
(Bozer, 2009: 354). Suyun bu fiziksel 0Ozelligi, yeryiiziindeki biitiin canlilarin var
olusunun en biiylik sebeplerinden biridir.

Su, yeryliziinde en fazla yer kaplayan unsurdur. Diinyanin yaklasik %71’

sulardan, %29’u ise karalardan meydana gelmektedir.

Sularin ve Karalarin

Yeryiuziindeki Orani

KARA
29%

SU
71%

Kuzey ve Giiney yarimkiirelerde suyun yeryliziinde kapladig: alan birbirinden
farklidir. Kuzey yarimkiirede su yaklasik %61°lik bir alan kaplarken, Giiney

yarimkiirede suyun kapladigi alan %81 civarindadir.

KYK'da Su ve GYK'da Su ve
Karalarin Orani Karalarin Orani
KARA

KARA
39%

19iilll

SU
61%

SU
81%
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Yeryliziinde bulunan su, kendi igerisinde de dagilima sahiptir. Bu dagilim,

asagidaki grafikte su sekilde gosterilmistir:

Tathilik ve Tuzluluk Oranini Gore
Yeryiiziindeki Su

B Tuzlu mTath

97%

3%

Yerylziindeki Su

Grafikte goriildiigli lizere, yeryiiziindeki sularin oldukga biiyiik bir ¢cogunlugu
tuzlu sulardan yani deniz ve okyanuslardan meydana gelmektedir.

Diinya gezegeninde tuzlu suya gore %3 gibi olduk¢a az bir alan kaplayan tatl su
kaynaklar1 da kendi icerisinde dagilima sahiptir:

Tath Su Kaynaklari

B Buz Daglari ve Buzullar ~ ® Yeralti Sulart = Y{zey Sulari

68,30%

31,40%

0,30%

Tatli Su Kaynaklari
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Yeryliziinde bulunan tathi suyun biiylik boliimii, grafikte goriilecegi tizere
buzullar ve buz daglarindan meydana gelmektedir. Tatl1 sularin yaklasik tigte biri yeralti
sularindan meydana gelirken, yiizey sulari ise, yaklasik %0,3 gibi oldukc¢a sinirl
miktarda alan kaplamaktadir.

Yeryiiziindeki tath sularin %0,3’linii olusturan ylizey sularinin ise kendi i¢indeki

dagilimi su sekildedir:

Yiizey Sulan

W Goller m Batakliklar Nehirler

87%

2%

Yiizey Sulari

Grafikte goriildiigii lizere goller, yeryiiziinde %0,3’liik bir alan kaplayan yiizey
sular icerisinde %87’lik alanla en fazla yer kaplayan yeryiizii seklidir. Batakliklar bu
sular icerisinde %11, nehirler ise %2 gibi bir orana sahiptir.

Su, siirekli olarak dolasim halinde olan bir unsurdur. Asagidaki sekilde
goriilecegi lizere, yeryiiziinde bulunan su, buharlasma ve terleme yoluyla dikey yonlii
bir yol izleyerek, gokyiiziine dogru yol alir. Su, yagmur olarak yeryliziine dikey yonlii

bir inis yaparak, donglisiinii stirdiiriir.
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Suyun bu dongiisii, yeryiiziindeki yasamin devamina olanak saglamaktadir.
Rupp’un belirttigine gore diinyadaki suyun varligi her zaman ayni seviyededir. “Yaygin
kani, diinyanin suyunun aslinda kapali bir sistem oldugunu varsayar. Bir diger deyisle,
baslangigtaki her bir su damlasimin neredeyse tamami durmaktadir ve bunlart asla
kullamip bitirmiyoruz.” (Rupp, 2007: 134). Kapali sistemde siirekli olarak dolasim
halinde olan su, varligini diinya {izerinde koruyan ve tiikenmeyen bir unsurdur. Ancak
kullanilabilir su kaynaklari, kirlilik ve israf gibi sebeplerle siirekli olarak azalmaktadir.

Bilim bugiin ulastigi noktada, suyun evrende sadece diinya gezegeninde sivi
halde bulundugunu haber vermektedir. Evrende diinyadan baska hi¢bir gezegende hayat
olmadigini diisiindiigiimiizde, diinya i¢in likit suyun ne derece 6nemli bir unsur oldugu

acikca goriilmektedir.

1.2.2. Atesin Fiziksel ve Kimyasal Ozellikleri

Yanic1 etkisi olan maddelerin yakict bir unsurun oldugu ortamda, yiiksek
sicaklik altinda kimyasal bir tepkimeye girerek yanmasi, atesi meydana getirir. Atesin
meydana gelebilmesi icin, ortamda yanici bir madde ile oksijenin bulunmasi sarttir.
Yanict ve yakict bir madde olan oksijenin bulunmadig1 ortamlarda, yanma olaymnin
gerceklesmesi, dolayisiyla atesin ortaya ¢ikmasi miimkiin degildir.

Atesin ortaya cikardig alevler bir gaz karisimidir. Bu alevlerin kiitlesi vardir ve
boslukta yer kaplarlar. Bu durumda ates de alevlerden olustugu icin bir maddedir.
Ancak atesin kimyasal reaksiyona girmesi sonucu ortaya ¢ikan is1 ve 1s1k ise birer

madde degil enerjidir.


http://www.frmlord.com/
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1.3. Ilkcag Yunan Felsefesinde Su ve Ates / Thales ve Herakleitos Felsefesi

1.3.1. Thales: Her Seyin Arkhesi, Nedeni ve Tozii Sudur

Yeryiiziiniin var olusunda etkin rol oynayan maddelerinin neler olduguna dair ilk
diisiince bugiin Tiirkiye smirlar1 igerisinde yer alan Milet’te ortaya ¢ikmustir. ilk doga
filozoflarindan biri olan ve M.O. 624 civarinda diinyaya gelen Thales, evrenin ilk
unsurunun (arche) su oldugunu belirtir. Deniz kenarinda yasayan ve ticaretle ugrastigi
icin denizlere agilan Thales’in bu diisiinceyi benimsemesinde, diinyanin ¥4 {nii
kaplayan denizlerin biiyiik etkisi oldugunu séylememiz miimkiindiir. Bununla birlikte
cesitli diinya mitolojilerinde, baslangicta diinyanin su {istiinde yiizer vaziyette olduguna
dair diislince Thales’in, archenin su oldugu fikrine ulagsmasini saglamistir.

Thales’in felsefi anlamda diisiincelerini glinlimiize kadar ulastiran Aristoteles’tir.
Thales’in goriisleri Aristo’nun aktarmalarina gore ii¢ noktada toplanabilir:

1. Su, her seyin arkhesi, ilkesi, dogasi, nedeni veya toziidiir.

2. Diinya, suyun iizerinde yiizer.

3. Her sey tanrilarla doludur. (Arslan, 2013: 88).

Thales’i, bahsedilen Onermelerden ilkine gotiiren neden Aristoteles’in
aciklamalarina gore;

“Her seyin sivimsi bir varliktan beslendigine ve sicagin kendisinin de ondan
ctkip onunla yasadigina iliskin gozlemi olmustur. Bunun yaninda, yine Aristoteles’e
gore, Thales’i suyu ‘téz’ olarak kabul etmeye gotiiren diger bir neden, her seyin
tohumunun nemli bir yapida olduguna ve suyun, nemli seylerin dogasinin kaynagi
olduguna iligkin diger bir gozlemi olmus olmalidir.” (Arslan, 2013: 89) seklindedir.

Aristoteles Metafizik adli eserinde, Thales’in evrenin ana maddesinin su
oldugunun ve diinyanin suyun iizerinde ylizdiigii gorisliniin, orijinal bir bulus
olmadigint belirtir. Aristoteles’e gore eski kozmologlar da diinyayr ayni sekilde
tasarlamiglardir. Thales de bu kozmologlardan etkilenmistir. (Arslan, 2013: 89).

Ahmet Aslan, Ilk¢ag Felsefe Tarihi adli eserinde; Thales’in suyun her seyin ilk
maddesi olduguna dair varmis oldugu sonuca kendi gozlemleriyle ulasmis olabilecegini
belirtir. Thales, Nil’i ve onun Misir’a nasil hayat verdigini gormiistiir. Ayrica su
maddenin {i¢ haline de girebilir. Bundan dolay1 da suyun her seyin kaynagi olduguna
dair ¢ikarsama yapilabilir. Su, tiim canlilarin bedeninde olduk¢a 6nemli bir yer isgal
etmektedir. Thales, “Suyun bir tanri veya mitolojik bir varlik olarak her gseyin

kaynaginda bulundugu goriisiinii almis, ancak séz konusu mitolojik varligi veya tanrimyn
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bu kiligindan ¢ikarip, dogal halde etrafimizda gordiigiimiiz fiziksel suya indirgeyerek
soziinii ettigimiz goriistinii ortaya atmis olabilir.” (Aslan, 2013: 89-90). Thales’in her
seyin nedenin su olduguna dair yaptig1 ¢ikarimlardan sonra, diger unsurlarin da evrenin

asli yapisini olusturduguna dair farkl fikirler, ¢esitli filozoflarca ele alinmstir.

1.3.2. Herakleitos: Ates Her Seyin Ana Maddesidir

Miletli doga filozoflari, varligin ana unsurunun ne oldugu sorusunun cevabini
aramiglar ve bu filozoflarin her biri, bu soruya farkli cevaplar bulmuslardir. Thales
suyun; Anaksimenes havanin evrenin ana unsuru oldugu fikrini savunurken, Herakleitos
ise atesin her seyin sebebi ve tozii oldugu fikrini benimsemistir.

Hayati hakkinda gok fazla bilgi olmayan Herakleitos M.O. 540 civarinda Efes
yakinlarinda diinyaya gelmistir. Giinlimiizii ulasan bilgilerden anlagildigina gore
aristokrasi yanlisi bir filozof olarak demokrasi karsitidir. Devleti seckinlerin yonetmesi
gerektigi fikrini savunmustur.

Herakleitos’un konumuzu ilgilendiren tarafi, ilk maddenin ates olduguna dair
diisiincesidir. Herakleitos bu diisiincesini su sekilde ifade etmektedir: “Herkes icin ayni
olan bu diinyayr tanrilar veya insanlardan hi¢ biri yapmamistir. O her zaman ates
olmustur, simdi atestir ve her zaman ates olarak kalacaktir: Olgiiyle yanan ve élciiyle
sonen canli bir ates.” (Arslan, 2013: 187). Herakleitos’un bu goriisiine gore ates,
yaratici bir unsurdur.

Miletli filozoflar evrenin ana unsurunun ne oldugunu ararken iizerinde
durduklar1 sey, herhangi bir seye doniisebilecek ve herhangi bir seyin kendisine
doniisebilecegi bir varlik bulmaktir. Hilozoist fonyali doga filozoflarindan olan
Herakleitos, bu ozelliklere en fazla sahip olan maddenin ates oldugunu diisiinmiistiir
(Arslan, 2013: 188).

“Yanan bir seyde alev son derece hareketli, canli goriiniir. Sonra alevin
kendisinden geldigi sey, yani yanan sey siirekli olarak yandig: ve degistigi halde alevin
kendisi degismez. Onun niteligi degismedigi gibi hatta yanma siireci boyunca niceligi,
miktart da degismez. O hep ayni alevdir. Bir baska bicimde séyleyecek olursak, yanan
seyler baska baska olduklar: halde hepsi yanarak alev olurlar. Herakleitos bunu ¢ok

carpict bir benzetmeyle ortaya koyar: ‘Nasil ki biitiin mallar altinla, altin ise biitiin

* Ana unsurun kendi kendisini harekete gecirdigine, distan herhangi bir varligin kendisini harekete

gecirmesine ihtiya¢ duymaksizin degistigine, diger varliklara doniistiigiine dair diistince.
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mallarla degis tokus edilirse, her sey atesle, ates ise her seyle degis tokustur.”” (Arslan,
2013: 188).

Herakleitos’un diisiincelerinde agikladigi ates de tipki Thales’in suyu gibi;
sembolik ve mitolojik bir ates olmayip fiziksel, yani géziimiizle gordiigiimiiz atestir.
(Arslan, 2013: 189).

Yukarida bahsettigimiz Miletli ilk doga filozoflarindan 6nce de siiphesiz evrenin
asli unsurlarinin ne olduguna dair diislinceler var olmustur. Yunan filozoflar
kendilerinden 6nce Siimer, Babil, Misir, Hint, Cin gibi kiiltlirlerden etkilenmis, bu
uygarliklarm kiiltiirlerinden beslenen fikirlerini sistematik bir hale getirmislerdir. Ilkcag
filozoflarinin evrenin asli unsurlarina dair bu diisiinceleri modern bilimin gelisimine

kadar canliligin1 korumustur.

1.4. Tiirk ve Diinya Mitolojisinde Su ve Ates

Insanin diinyay1 anlamlandirma ¢abasinin iiriinii olarak ortaya ¢ikan ve bilginin
ilk basamagi sayilan mitler her zaman bir yaratilis1 ve var olusu anlatmalar1 bakimindan
maddelerin ilk formalar1 hakkinda bilgi verirler.

Mitoloji ve mitler hakkinda bugiline kadar ¢esitli tanimlar yapilmistir. Mircea
Eliade, Mitlerin Ozellikleri adl1 eserinde mitlerin gergek bir dykiiyii belirttigini, kutsal
saylldigin1 acikladiktan sonra mitlerin 6zelliklerinden yola ¢ikarak mitin ne olduguna
dair diisiincelerini belirtir. Eliade’ye gore mit, bir seyin nasil yaratildigi ve nasil var
olmaya basladigini anlatir. (Eliade, 1993: 9, 13).

Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi adl1 eserinde Mitolojiyi sdyle tarif eder:

“Mitoloji; ¢ok eski zamanlarda gelmis ve yasamis olan uluslarin inandiklar
Tanrilarin, kahramanlarin, perilerin, devlerin hayat ve maceralarindan bahseden ‘Mit’
(Mythe)ler ve hikdayelerdir. Ayni zamanda Mitoloji; gercek hayata uymayan bu efsanevi
hikdyelerin, masallarin nasi dogdugunu, nasil gelistigini, ifade ettikleri anlami, inanci
ve bu alanda yetisen bilginlerin diistincelerini bildiren bir ilimdir.” (Can, 2011: 17). Bu
tanima gére Mitoloji dinsel yonii agir basan bir diisiince sistemidir. Inangla ilgilidir ve
masal, efsane gibi bir¢ok tiirlin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Masallarda ve
efsanelerde mitlere dair izlerin gériilmesinin sebebi de bundan kaynaklanmaktadir.

Cahit Begeng, Anadolu mitolojisi adli eserinde mitolojiyi, “Eski ¢aglarin ¢ok
ilahli kavimleri tarafindan tapilan ulithiyetlerin masal seklindeki tarihidir.” (Begeng,

1967: 7) seklinde agiklar.
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Mit terimi ilizerine Bilge Seyidoglu; mitlerin 6zelliklerinden yola ¢ikarak bir
tanim yapnustir. Bu tanima gore: “Mit kutsal bir hikdyeyi ihtiva eder. Ilkel zamanlarda
meydana gelmis olduguna inanilan bir olayr anlatir. Mitte her zaman bir yaratma soz
konusudur. Bazi seylerin nasil meydana geldigini ve olustugunu ele alir. Gergekte olan
seyleri anlatir. Mitlerdeki karakterler olaganiistii varliklardir. Onlarin ne yaptiklar: ¢ok
eski zamanlarda ‘Baslangi¢c zamaninda biliniyordu. Mitler bu kahramanlarin
yvaraticiliklarint - gosterir. Onlarin kutsal ve olaganiistii yaraticiliklarini  gésterir.
Onlarin kutsal ve olaganiistii oluslarimi aciklar. Kisaca mitler, ¢esitli kutsal, olaganiistii
degerleri agiklarlar. Biitiin bunlar diinyayr kuran ve bugiine kadar getiren gercek
degerlerdir.” (Seyidoglu, 2009: 16).

Mitoloji, kendisinden sonra ortaya ¢ikan masal, destan, efsane gibi anlati
tirlerini  etkilemistir. Bundan dolayr masallarda bircok mitolojik motifler
bulunmaktadir. Anadolu masallarinda yer alan su ve ates unsurlarinin sembolik kokeni

de Tiirk mitolojisiyle yakindan ilgilidir.

1.4.1.Su

Tim diinya mitolojilerinde, su unsurunun olduk¢a Onemli bir yeri vardir.
Tiirklerin yaratilis ve mense mitlerinde de su sembolizmine dair énemli imgelerle
karsilagmaktayiz. Diinyadaki yaratilisla ilgili mitolojilerin ¢ogunda baslangicta sadece
su vardir. Bu durum Tiirk yaratilis mitolojilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Verbitsky
tarafindan derlenen Altay Yaratilis mitinde, gokler ve yer yaratilmadan once, diinyada
sadece su olmasi su sekilde tasvir edilir:

“Diinya bir deniz idi, ne gok vardi, ne bir yer,

Ugsuz bucaksiz, sonsuz sular i¢indeydi her yer!” (Ogel, 2010: 432).

Su, diger elementlere nazaran diinyanin var olusunda asli unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Baslangicta sadece suyun bulunmasi, onun hayat verici ve canlandirici
ozelligiyle ilgilidir.

Radlof tarafindan derlenen ve Tiirklerin yaratilis mitleri arasinda en uzunu olan
Altay Yaratilis mitinde, baslangigta sadece suyun bulunmasi su sekilde anlatilmaktadir:

“Yerin yer oldugunda, sularla kaplvydi her yer,

“Ne yer vardl, ne de ay, ne giines, ne de bir yer.” (Ogel, 2010: 451).

Gorildiigii lizere her iki yaratilis mitinde de baslangicta sadece su vardir. Sular

biitlin diinyay1 kaplamasi ve kendinden bagka hicbir seyin bulunmamasi sebebiyle;
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“Her yerde kaosu simgeler, her tiir potansiyelin bi¢cimsiz délyatagidwr.” (Eliade, 2002:
30). Bilindigi gibi kaos kelimesi biiyiik bosluk, karmasa gibi anlamlara gelmektedir.
Denizlerin durgun bir sekilde yeryiiziinii kaplamasi kaos ortaminin diizene konulup
kozmosa bir adim daha yaklagildigini géstermektedir.

Lebed Tatarlarina ait bir yaratilis efsanesinde baslangigta her seyin su oldugu
anlatilmaktadir. “Once her taraf su idi ve hichir tarafia toprak yoktu. O zaman Tanrt
suya ait bir kugu kusu géndererek bir gaga dolusu su getirmesini emretti.” (Sakaoglu,
Duymaz, 2011: 174).

Suyun yeryiiziinii kaplayan tek unsur olduguna dair inanig, Manisa’dan derlenen
ve Islam dininin etkilerinin goriildiigii, diinyanin yaratilisina dair efsanede de karsimiza
cikmaktadir. Efsaneye gore diinya yaratilmadan dnce her taraf sudur. Allah’in emriyle
Cebrail, diinyanin iizerindeki denizde yetmis yil dolanir. (Sakaoglu, Duymaz, 2011:
177).

Diinya yaratilis destanlarinin birgogunda, Stimer ve Babil yaratilis destanlarinin
biiyiik etkisi vardir. Stimer ve Babil mitolojisi, genel anlamda Ortadogu mitolojisine
sekil vermis ve bu bolge inanglar1 Tiirk mitolojisi dahil bir¢ok diinya mitolojisini
etkilemistir. Babil yaratilis destaninda, Tirk yaratilis destanlarinda oldugu gibi
baslangigta sadece su vardir:

“Baslangicta sadece su ve onun iizerinde sallanip duran sis mevcuttu. Baba
Apsu ortaya ¢ikti ve tatl sularin efendisi oldu. Ana Tiamat ortaya ¢ikti tuzlu sulari
yonetti ve her iki su birlikte aktilar. Onlarin oglu Mummu, sulari kaplayan sislerin
icindeydi. Ne yukaridaki gokler ne de yeryiizii heniiz ortaya ¢ikmamisti. Sularin iistiinde
heniiz ne bataklik ne de otlak araziler vard. ”(Oztiirk, 2009: 990).

Yahudilerin kutsal kitabt Tevrat’in ilk bolimii Tekvin, diinyanin ve insanin
yaratilisint konu edinmektedir. Tevrat’in bu ilk bolimiinde, Allah gokleri ve yeri
yarattiktan sonra, Allah’in ruhunun su iizerinde hareket ettigi belirtilir:

“Baslangi¢ta Allah gokleri ve yeri yaratti. Ve yer issiz ve bostu ve enginin yiizii
tizerinde karanlik vardi. Allah’in ruhu sularin iizerinde hareket ediyordu.” (Tekvin-Bap
1,1-2).

Tevrat’ta ifade edilen bu durum, Tiirk yaratilis mitleriyle olduk¢a benzer
goriinmektedir. Tevrat’ta bahsedilen Allah’in ruhunun sularin iizerinde yiizdiigii inanci,

Altay yaratilis destaninda Tanri1 Ulgen’in sularm iizerinde yiizmesiyle paralel bir
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diisiincedir. Altay yaratilis destaninda Tanr1 Ulgen’in sularin iizerinde yiizmesi sdyle
ifade edilir:

“Gok ve yer yoktu. Ugsuz bucaksiz deniz vardir, Tanri Ulgen (vahut Aakay,
Kurbustan) bu deniz iizerinde u¢uyor, konacak bir yer aryyordu.” (Sakaoglu, Duymaz,
2011:174). Bir diger Altay yaratilis destaninda ise Tanr1 Kuday ile Kisi, sular iizerinde
kara kaz seklinde u¢maktadir:

“Evvelce ancak su vardi; yer, gok, ay ve giines yoktu. Tanri (Kuday) ile bir ‘kigi’
vardr. Bunlar kara kaz sekline girip su tizerinde u¢uyorlardi.” (Sakaoglu, Duymaz,
2011: 168).

Tiirk yaratilis destanlarini, Tevrat’taki ifadeler ve diger yaratilis destanlariyla
karsilastirdigimizda, yaratilisa ait sOylencelerin farkli kiiltiirlerden etkilendigini
soyleyebiliriz. Tiirk kozmogonisi tek tiirden bir yap1 sergilemez. Ismail Tas bu durumu;
“Tiirk diisiincesinde kozmogoni problemi, tek tiirden bir yapidan ziyade, heterojen bir
vapr arz etmektedir. Bunun sebebi, Tiirklerin ¢ok c¢esitli cografi alanlara yayilmig
olmalart ve cesitli kiiltiirel alanlar icerisinde bulunmalart olarak kabul edilebilir.”
(Tas, 2011: 39) seklinde aciklamaktadir.

Islam dininin kutsal kitabi Kur’an-1 Kerim’in Hud Suresi’nde, hicbir sey
yaratilmadan Once Ars’in su istiinde oldugu bildirilir. Ayette gecen bu ifade, yaratilis
mitlerinde gecen ve baslangigta sudan baska hicbir sey olmadigi diislincesini
desteklemektedir:

“O, hanginizin amelinin daha giizel olacagi konusunda sizi imtihan igin, heniiz
Ars’1 SU tistiinde iken gokleri ve yeri alti giin iginde (alti evrede) yaratandir. Boyle iken
‘Oliimden sonra siiphesiz diriltileceksiniz’ desen, inkdrcilar ‘Mutlaka bu apacik bir
biiyiidiir’ derler.” (Hud, 11/7).

Biitlin bu yaratilis mitlerinden anladigimiza gore, var olan her seyin ilk formu
suda mevcuttur. Tiirk yaratilis mitlerinde karsimiza ¢ikan onemli bir konu da suyun
yaratilmamis olmasidir. Su unsuru baslangigtan beri hep vardir. Baslangigtan beri hep
var olmasinin sebebini, toplumun biling disinda aramak gerekir. Su, hayatin ve yasgamin
devamliligini saglar. Gokten inen yagmur yeryiiziine hayat verir, tohumlari1 canlandirip
onlar1 yesil birer aga¢ ve bitki haline getirir. Tiim bunlar diistiniildiigiinde suyun ilk
insanlarin zihninde ne derece 6nemli bir rol iistlendigi goriilecektir. Insanmn diinyaya

gelmesinde disilik ve erlik sularinin etkisi ve bebegin anne karninda su igerisinde var
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olmasi sayesinde, insan zihninin {iriinii olan ve var olusun nasil oldugunu agiklayan
mitlerde, suyun hep ilk madde olarak var olmasin1 daha iyi anlayabiliriz.

Suyun -istisnai bir durum olarak- sonradan yaratilmis bir unsur olduguna dair bir
diisiinceyi, diinyanin yaratilisini anlatan bir Kizilderili yaratilis destaninda gérmekteyiz:

“Baslangicta hi¢cbir sey yokmus ve Biiyiik Ruh Maheo boslukta yastyormus.
Maheo etrafina bakmis ama goriiniirde hi¢bir sey yokmus. Bir seyler dinlemek istemis
ama dinleyecek hi¢hir sey yokmus. Hicbir seyligin icinde yapayalniz, yalnizca bir
Maheo varmus.

Giictintin  buiyiikliigii sayesinde Maheo yalniz degilmis. Onun varligi bir
evrenmis. Fakat hi¢chir seyligin sonsuz zamani boyunca hareket ederken, Maheo giictinii
kullanmasi gerektigini sezmis. Gii¢ tin ne yarari var, diye sormus Maheo kendi kendine,
bir diinya ile i¢inde yasayan canlilar: yaratmak iizere kullanilmayacak olduktan sonra?

Meheo, Gii¢’iiyle gole benzeyen ama tuzlu olan biiyiik bir su yaratmis. Bugiine
kadar siiregelmis biitiin yasami bu tuzlu sudan ¢ikarabilecegini Maheo biliyormus.
Maheo béyle istemis ve artik goliin kendisi yasam olmus.” (Sakaoglu, Duymaz, 2011:
178). Bu yaratilis mitinde su sonradan yaratilan bir unsurdur ve yasamin kaynagi
durumundadir. Efsanede su unsuru tuzlu olarak yaratilmigtir. Tuz birgok kiiltiirde kutsal
kabul edilmektedir. Gergek anlamda viicut igin olduk¢a Onemli bir maddedir.
Renginden dolayi erlik sivisiyla benzerlik tagimaktadir. Kizilderililerin biling diginda bu
durumun bir yansimasi olarak, ilk yaratilan su, tuzlu olarak yaratilmistir. Ciinkii tuzlu su
yasamin kendisidir ve diger yaratiklarin var olmasina aracilik etmektedir.

Oldukga genis bir Tanrilar panteonu bulunan Yunan mitolojisinde, evrenin ve
tanrilarin yaratilist Tiirk mitolojisinden farklidir. Baglangigta her seyin sudan meydana
geldigi diislincesi, Yunan mitolojisinde yerini Khaos’a (Kaos) birakmistir. Khaos
karisik ve hi¢ sekil almamis olan ugsuz bucaksiz boslugu simgelemektedir. Yunan
mitolojisine gore Khaos’tan sonra ortaya ¢ikan ilk tanri, yer ve toprak tanrigasi Gaia’dir.
Dolayisiyla bu mitolojide toprak, sudan oOnce ortaya g¢ikan bir unsurdur. Gaia’nin
ardindan Khaos; sirasiyla ask tanricas1 Eros ve gece tanrisi Erebos dogurur. Gaia ise
gokler tanrist Uranus’u ve Pontus adli tanriyla 6zdeslestirilen denizleri dogurur. (Can,
2011, 22). Goriilecegi tizere Yunan mitolojisinde su unsuru diger yaratilanlardan sonra
ortaya ¢cikmistir.

Tiirk kiiltlirtinde ileride deginecegimiz iizere su unsuru, tapilan bir nesne

olmamis, “Yer-Su” kiiltiine bagl olarak, ruhu oldugu diisiiniilen kutsal bir varlik olarak
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kabul edilmistir. Bu anlayisa bagli olarak Tiirk mitolojisinde suya atfedilen bir tanr
bulunmamaktadir. Bunun tersi bir durum, bir¢ok diinya mitolojisinde su unsuruna bir
tanr1 atfedilmesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Stimer ve Babil mitolojisinde su
tanrisi, Ea adiyla da bilinen Enki’dir. “Siimer-Akad inan¢larinda evrenin ana égesi
sudur. Daha agik bir ifadeyle Stimerler evreni gék (An), toprak (Enlil) ve su (Enki)
olmak iizere iice ayirmakla beraber bunlarin temel ve tiimiiniin yaratici 6gesi olarak
suya tapmislardir. Bu bakimdan Ea, biiyiik yaratici tanridir, gogii ve topragt da o
yvaratmistir... Stimer tapinaklarinda Ea’nmin kendisi olarak kap igerisinde kutsal su
bulundurulurdu, bu sudan icen hastalarin iyilesecegine ve giigsiizlerin gii¢lenecegine
inanilirdr.” (Hangerlioglu, 2000: 126). Siimer inanglarinda ii¢ biiyiik tanridan biri olan
Enki, stirekli olarak su ve bilgelik ile 6zdeslestirilir. (Kramer, 2000: 10).

Tipki Yunan ve Siimer mitolojisinde oldugu gibi olduk¢a genis bir tanrilar
panteonu bulunan Misir mitolojisinde su, tapinilan bir nesne olarak tanrilagtirilmistir.
Misir’in cografi konum olarak suya olan ihtiyaci, bu mitolojide c¢esitli su tanri ve
tanrigalarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Nil nehrinin Misir’a hayat veren bir
su kaynagi oldugu diisiiniildiiglinde suya gosterilen 6nem neticesinde pek ¢ok su
tanrisinin olmasi1 dogaldir. Misir mitolojisinde diinyayr kaplayan ilk sularin tanrisi
“Nun”dur. Nun, “Diinyayt ¢evreleyen ve tiim her seyin ondan yaratildigi baslangic
suyunun kisilestirilmis formu olup, giines tanrisi Re’den bile eskidir.” (Oztiirk, 2009:
739). Eski Misir’da Satet bereket tanrisidir ve Nil nehrinin tagsmasiyla sorumlu olup,
suyla alakalidir. Sebek veya Sobek adlariyla anilan tanr1 timsah tanris1 olmakla birlikte
ayni zamanda sularin tanrisidir.

Yunan mitolojisi, politeist dinler icerisinde olduk¢a sistemli bir inanis
biitiinliigline sahiptir. Somut varliklar kadar soyut varliklar da bu mitolojide
tanrilastirilmistir. Yunan mitolojisinde su tanrilari, genel olarak deniz tanrilar ve tath
sularin tanrilar1 olmak iizere iki sekilde varlik bulmustur. Yunanlarin ilk su tanrisi
Gaia’dan dogan Pontus’tur. “Sonra Okeanos ve ¢ok daha sonra Poseidon
tasarimlanacaktir. Bu gelisme Yunanlilarin su ve deniz anlayislarindaki gelismeyi izler.
Hesiodos teogonisinde kozmik yaratici ilke topraktir, bunu Gaia kisilestirir. Gaia
tohumsuz olarak, kendi kendine gok (Uranos) ve su (Pontos)’u yaratir. Sonra kendi
yvarattigi gok ve suyla birleserek daha bir¢ok dogal varliklar meydana getirir. Pontos’la
birlesmesinden Nereus, Thaumas, Phorkys, Keto ve Eurybie dogar. Bunlarin hi¢chbiri
gelismis bir ¢agda saptanan Olympos pantheonunda yoktur. Zeus un baskanligindaki
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on iki biyiik Yunan tanrisimi kapsayan Olympos’lular panteonunda su ve deniz
tanrilarini sadece Poseidon simgeler. Bunun disindaki biitiin su ve deniz tanrilart biiyiik
deniz-tanrt Poseidon’un buydugu altindadir.” (Hangerlioglu, 2000: 415). Tiim sularin
ve denizlerin tanris1 olan Poseidon, Yunan mitolojisinde elinde ii¢ ¢atalli yaba tasiyan
bir tanr1 olarak tasarlanmistir. Hiddetlendigi zaman denizlerde firtinalar ¢ikarir, sular
kabartarak sellere, yikimlara ve yer sarsintilarina sebep olur. Poseidon tiim sulara
hiikmetmekle birlikte onun hiikmettigi diger su tanri, tanrica ve su perileri sunlardir:
Amphitrite, Glaukos, Leucothea, Doris, Nereus, Oceanids, Palaemon, Phorcys, Proteus,
Triton, Okeanos, Thetis, Achelous, Acheron, Arethusa, Alpheus, Asterion, Lethe,
Naiades, Peneios, Styx.

Tiim bu mitolojik diisiince sistemlerinde acik¢a goriilmektedir ki su maddesel
imgelemin en 6nemli yap: tagi durumundadir. Somut bir varlik olan suyu bir tanrinin
varliginda soyutlagtiran insanoglu, suyu canli ve oldukga giiclii bir unsur olarak hayal
etmistir. Tiirk ve diger diinya mitolojilerinde su unsuru kadar énemli bir yer tutan bir

diger unsur ise, calismamizda konu edindigimiz ates unsurdur.

1.4.2. Ates

Ates, mitolojik sdylencelerde sonradan yaratilan ve tanri veya tanrilar tarafindan
insanlara bir nevi hediye olarak verilen bir unsurdur. Giinesin diinya ve diger canlilar
icin 1s1 ve 151k sagan bir hayat kaynagi oldugu gercegini bir tarafa birakacak olursak,
atese yeryliziinde sadece insan ihtiya¢c duyar. Diinya gezegenindeki diger tiim canlilar
ates olmadan da hayatlarin1 stirdiirebilir. Ciinkii bitkiler ve hayvanlar (mikroskobik
canllar dahil), yeryiizii kosullarina uygun sekilde yaratilmiglardir. insanin ise beslenme,
1s1 ve 151k ihtiyaglarii karsilamak i¢in atese gereksinimi vardir. Bununla birlikte atese
olan ihtiyag, su kadar hayati degildir. Bu sebeple yaratilis ve mense destanlarinda ates
sonradan yaratilmis, bir ihtiyacin sonucunda insanlara verilmis bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Radloff tarafindan derlenen bir Altay mitinde atesin yaratilarak insanlara verilisi
su sekilde anlatilir:

“Tanrt insani yaratinca soyle diistinmiig: ‘Ben bu insanlart yarattim ama ¢iplak
yarattim. Hava da bugiinlerde ¢ok soguk. Insanoglu kendini soguga karsi nasil
koruyacak ve nasil yasayacak? En iyisi bunlar igin bir ates vermeli de, isinip

yasasinlar!” Tanri Ulgen’in ii¢c tane kizi varmis. Bunlar da atesi bulmak icin
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calistyorlarmig. Bir giin Tanrt digsariya ¢ikmis. Tanrimin sakali da ¢ok uzunmus.
Yiiriirken sakalina basip sendeleyivermis. Kizlar bunu goriince giilmege ve Tanri ile
alay etmege baglamislar. Bunun iizerine Tanrt ¢ok kizmis ve kizlarin yiiziine bile
bakmayarak, birakip gitmis. Tanrimin kizdigimi goven kizlar iiziilmiisler. Ama Tanri ne
vapiyor ve bizim icin neler soyliiyor diye, kapimin deliginden dinlemeyi de ihmal
etmemigler. Bu sirada Tanri kizmis, kendi kendine soyleniyormus:

—Tanr1 Ulgen’in ii¢ kizi benimle alay ettiler ama ben onlardan cok daha
akillyyim. Onlarda akil mi var! Atesi bulmak icin sert bir tasla, sert bir demir bulmalilar
ki, birbirine vursunlar da ates ¢ikarsinlar. Bunlart bulmak icin de onlarda bu akil yok!’
Kizlar bunu duyunca kosmugslar. Sert bir tasla demir bulmugslar ve birbirine vurarak
ates icat etmigler.” (Ogel, 2010: 55).

Verbitsky tarafindan derlenen bir Altay yaratilis mitinde ise atesin Tanri
tarafindan insanlara gokten indirilen taglar araciligiyla verildigi goriiliir:

“Ilk insanlar meyve ve otla beslendikleri icin atese ihtiyaglart yoktu. Tanr
onlara et yemelerini emrettikten sonra atese ihtiya¢ hdsil oldu. Ulgen gékten biri kara
biri ak iki tas getirdi. Kuru otlari avucunda ezerek bir tasin iizerine koyup digeriyle
vurdu, otlar ates aldi. Ulgen béylece ilk defa ates yakmasimi insanlara égretip ‘bu ates
atamin kudretinden tasa diismiis atestir’ dedi.” (Inan, 2006: 66).

Her iki yaratilis sOylencesinde de ates, insanlarin diinyada yasamlarini
siirdlirebilmeleri i¢in, ona olan ihtiyaclarinin Tanri tarafindan giderilmesi diisiincesi
dogrultusunda sekillenmistir. Radlof tarafindan derlenen Altay yaratilis mitinde, Tanri
Ulgen atesi yaratmak igin disar1 ¢ikar ancak kizlarinin goziinde giiliing duruma diiser.
Kendi kendine sdylenirken kizlari atesin nasil yakilacagini isitir ve Ogrendiklerini
eyleme dokerler. Bu vyaratilis sdylencesinde bastan sona kadar bir hareket s6z
konusudur ve hareket, atesin sicakligini simgeleyen bir olgudur. Tiim bu hareket
sahneleri, s6zlii diisiincede atesin yaratilisina aracilik etmektedir. Bu mit ile ilgili olarak
Bilge Seyidoglu sunlar1 sdylemektedir; “Bu mitte atesin bulunmas: ¢ok akilci bir sekilde
olmustur. Tag demire siirtiilerek ates bulunmugstur. Baska mitolojilerde mesela Grek
mitolojisinde ates Promete tarafindan tanrilardan ¢alinip insnalara hediye edilmistir.
Burada ise tanrilar, insnalarin iigiimemeleri i¢in onlara ategin nasil yakilacagin
kendileri gostermektedir.” (Seyidoglu, 2009: 53). Verbitsky’nin derledigi Altay yaratilis
mitolojisinde, atesin goksel kaynakli oldugu agik¢a goriilmektedir. Ulgen gokyiiziinden

yer yiizene indirdigi iki tas araciligiyla ates yakar ve bu atesi insanlara hediye eder.
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Kur’an-1 Kerim’de atesin, Allah tarafindan insanlar i¢in yaratilmis oldugu agikca
ifade edilmektedir. Kutsal kitabimizda ayrica, yararlanilacak olan esyanin ates yoluyla
eritiliyor olmasi ve onlardan ¢ikan kopiik 6rnegi de atesin insan i¢in ne denli 6nemli bir
unsur oldugunu gostermektedir.

“O, sizin igin yesil agactan ates yaratandw. Simdi siz ondan yakip
duruyorsunuz.” (Yasin, 80).

“O, gokten su indirdi de dereler kendi odlciilerince dolup akti ve sel iiste ¢ikan
kopiigii aldi gotiirdii. Siis esyast veya yararlanilacak bir sey elde etmek icin ateste
erittikleri seylerden de boyle kopiik olur. Iste Allah, hak ile batila boyle misal getirir.
Kopiige gelince soniip gider. Insanlara yararl olan ise yerde kalir. Iste Allah béyle
misaller verir.” (Rad, 17).

Yunan mitolojisinde ates unsuruyla ilgili varliklarin en 6nemlisi, gokten atesi
calarak insanlara veren Prometheus’tur. Bir Titan olan Prometheus, ilk insan1 balgiktan
yarattiktan sonra, bu aciz varligin atese ihtiyaci oldugunu anlar. “Yarattigi mahliiklara
actyan Prometheus insanlari daha iyi bir sekilde yasatabilmek, kendilerini vahgi
hayvanlara kars1 atesli silahlarla koruyabilmek, topragi siirmeye yarayacak gerekli
aletler elde edebilmek i¢in onlara madenleri igslemeyi o6gretmeyi ve atesi vermeyi
diisiindii.” (Can, 2011: 27).

Prometheus bu diisiincenin neticesinde eline bir dal alir ve Hephaistos’un alevler
fiskiran ocagina yaklasir. Onun alevinden bir kivileim ¢alarak kivilcimi insanlara verir.
“O giinden sonra insanlar ategin yardimiyla daha iyi yasamaya bagladilar.
Yiyeceklerini pisiriyorlar, soguk havalarda isimiyorlar, karanlik magaralarda ¢irali
odunlari yakarak birbirlerinin yiizlerini gériiyorlardi. Fakat zavalliliklarint unutarak
gurura kapildilar, kendilerini tanrilarla esit tuttular. Onlara karsi olan odevlerini
unuttular. Zeus bu simaritk mahlitklarin boyle yapacaklarint bildigi icin kutsal atesten
onlart mahrum birakmisti. Kendi haberi olmadan atesi ¢alarak insana verdigi ve insani
simarttigl icin Zeus, Prometheus’a kizdi, Onu Kafkas daglarimin en yiiksek tepesine
gonderdi. Yanardaglarin, atesin, sanayinin tanrisi Hephaiistos'u ¢agirarak bu saygisiz
titan yalgin bir kayaya caktirdi. Ilahi demirci istemeyerek Zeus 'un buyduguna boyun
egdi.” Prometheus’a verilen diger ceza da her sabah biiyiik bir kartalin Prometheus’un
cigerini yemesidir. “Aksama kadar onun yedigi ciger, gece sabaha kadar yeniden

bitiyor, ¢ogalryor, eski haline geliyordu. Bu iskence tam bin sene siirecekti. Fakat otuz
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sene sonra Zeus bu giinahkdra acidi. Onu affetti ve oliimsiizler arasina aldi.” (Can,
2011: 28).

Prometheus’un atesi calmasinda anlatilan mitte dikkatimizi ¢eken bir husus,
insanlarin atesi elde etmelerinin ardindan gurura ve kibre kapilmalaridir. Ates giic
semboliidiir ve atese sahip olan ya da 6ziinde atesin oldugunu diisiinen varliklar, bu
biiyiik giiciin karsisinda kendi acizliklerini unuturlar. Bunun bir 6rnegi, Seytan’in
atesten yaratildigin1 6ne siirerek, Allah’in Adem’e secde et buyruguna kars: gelmesidir.
[lahi giiciin buyruguna itaat etmeyen Seytan lanetlenir ve Allah’in yanindan kovulur. Bu
durum Kur’an-1 Kerim’de soyle ifade edilmektedir:

“Andolsun, sizi yarattik. Sonra size sekil verdik. Sonra da meleklere, ‘Adem icin
sayg ile egilin’ dedik. Iblisten baska hepsi saygi ile egildiler. O, saygi ile egilenlerden
olmadi. Allah, ‘Sana emrettigim zaman seni saygi ile egilmekten ne alikoydu?’ dedi. (O
da) ‘Ben ondan haywlymm. Ciinkii beni atesten yarattin. Onu ise ¢amurdan yarattin’
dedi. Allah, ‘Simdi in asagi oradan. Ciinkii senin orada biiyiikliik taslamak haddine
degil! Hemen ¢ik! Ciinkii sen agsagiliklardansin’ dedi.” (Araf, 11-13).

“Hani, Rabbin meleklere séyle demisti: ‘Muhakkak ben ¢amurdan bir insan
varatacagim.’ ‘Onu sekillendirip ig¢ine ruhumdan iifledigim zaman onun igin saygi ile
egilin.” Derken biitin melekler topluca saygi ile egildiler. Ancak Iblis egilmedi. O
biiyiikliik taslad ve kdfirlerden oldu. Allah, ‘Ey Iblis! Ellerimle yarattigima sayg ile
egilmekten seni ne alikoydu? Biiyiikliik mii tasladin, yoksa iistiinlerden mi oldun?”’ dedi.
Iblis, ‘Ben ondan daha hayirliyim. Beni atesten yarattin, onu ise ¢camurdan yarattin’
dedi. Allah soyle dedi: ‘Oyle ise ¢ik oradan (cennetten), ciinkii sen kovuldun. Siiphesiz
benim lanetim hesap ve ceza giiniine kadar senin tizerinedir.” (Sad, 71-78).

Cin mitolojisinde baslangigta aydinlik-karanlik, sicak-soguk, kuru-nemli olan
Yang ve Ying vardir. Bu mitolojiye gore bu nesneler yatay ve dikey boyutlu bir sekilde
hareket etmislerdir. Cennet ve yeryiizii bu hareket sonucu ortaya ¢ikmistir. Yang’in Yin
tizerindeki hakimiyetinden mevsimler meydana gelmistir. Yang’in sicak akintisindan ise
ates olugmustur. (Seyidoglu, 2009: 95).

Ates, Iran mitolojisinden giiniimiize ulasan kutsiyeti etrafinda, Zerdiist dininin
etkisiyle sekillenerek, Iran kiiltiiriinde sahip oldugu onemi korumaktadir. Zerdiist
dininde ates, tapinilan bir varliktir. fran mitolojisi ve Zerdiist dininde ates ilah1 olan
Atar, sonsuz ilahi 1513 diinyevi seklidir. Azer ized olarak da anilan ates tanrisi,

genellikle yaratici tanri olan Ahura Mazda’nin oglu olarak bilinir ve Zerdiist’iin de
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ondan meydana geldigine inanilir. (Yildirim, 2011: 94). Nimet Yildirim’in belirttigine
gore; “Mazdaist inanista Ahura Mazda’'min yarattigi her sey oviiltip kutsanmaya ve
sayg1 gosterilmeye yarastig icin Iranlilarin atese ilgisi de asiri boyutlara varmus; atesin
tanrimin bir vergisi, alevi de tanrisal bir 151tk ve aydinlatict kilavuz, tapinaklarda
alevierin yiikseldigi ateslikler ise mihraplar olarak kabul edilmistir. Ahura Mazda,
Zerdiist ile konusurken bes seyi diger biitiin varliklardan daha giizel, daha iistiin
yarattigini ve bunlardan birisinin ates oldugunu séyler.” (Yildirim, 2008: 92).

fran mitolojisinde ates, Zerdiist dininin bas tanris1 Ahura Mazda’'nin istegi
tizerinde yedi lilkede egemenlik kurup, insanlar1 ve devleri hakimiyeti altina alan ikinci
fran hiikiimdar1 Hiseng tarafindan bulunmustur. Sehnamede rivayet edildigine gore,
Hiseng’in ava ¢iktig1 bir giin, o giline kadar hi¢ karsilagmadigi bir canli olan yilanla
karsilagmasi ve onu 6ldiirmek amaciyla tas atmasi tizerine, atilan tastan ¢ikan kivilcimla
ates meydana gelir. Hlseng, atesin ilahi aydinligina siikretmek amaciyla o giinii bayram
ilan eder. (Y1ldirim, 2011: 93; 397).

Iran kiiltiiriinde tapinilan bir nesne olarak goriilen ates, bir¢ok kiiltiirde oldugu
gibi bir sinama aracidir. Sehname’nin inlii kahramani Siyaves’in suclu olup olmadigini
anlamak i¢in iki biiyiikk ates yakilir. Siyavesin masumiyeti, bu iki atesin arasindan
gecince anlasilir. (T1gli, 2004: 65).

Zerdiist dininde atesin tapmilan bir varlik olmasi, atese biiyilk saygi
gosterilmesini ve atesgede denilen mabetlerde atesin hi¢ sondiiriilmeden canli
tutulmasini saglamistir. Bunun sonucu olarak giiniimiizde dahi Iran kiiltiiriinde atesle
ilgili inan1s ve uygulamalar oldukca fazladir.

Su ve ates, Tiirk ve Diinya mitolojilerinde yaratilig1 destekleyen, var eden, kimi
zaman tapinilan kimi zaman da saygi duyulan, canli birer varlik olarak yer almaktadir.
Bircok kiiltiire ait mitolojide yer almalari, insanligin tamamini etkileyen bir giice sahip

olduklarini agik¢a gostermektedir.

1.5. Eski Tiirk Dininde Su ve Ates

Tiirkler, Islam denini kabul etmeden &nce eski Tiirk dini veya Gok Tanri dini
seklinde adlandirilan bir dine inanmislardir. Bu dinin igerisinde Kam / Saman adi
verilen ve toplumda 6nemli rolleri olan kisiler bulunmaktadir. Eski Tiirk dininde su,
ates, yer, gok, aga¢, dag, tas vb. gibi cesitli varliklar mukaddes kabul edilmis ve bu

varliklarin her birinin bir ruhu oldugu varsayilmistir. Tiirklerin Islam dinini kabul
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etmelerinin ardindan, eski Tiirk dininden arda kalanlar tamamen unutulmamais, bu iki
din birbirlerinden etkilenerek heterodoks bir yap1 olusturmuslardir.

Tiirklerin ilk dini olarak kabul edilen eski Tiirk dini, batili kaynaklar tarafindan
“Samanizm” olarak adlandirilmaktadir. “Tiirklerin ilk dini, kadim Sark ilmi
kaynaklarimin ‘Semeniyye’ ve Avrupa Miistereklerinin ‘Samanizm’ adimi verdikleri
‘Tiirk dinidir’. En iptidai devirlerde Tiirkler bu dinin iptidai seklini yasamiglar ve sonra
tarihin med ve cezri i¢inde bir taraftan kendi dinlerini diinyamin pek ¢ok yerine
gotiiriirken, diger taraftan bulunduklar: yerlerin sartlari geregi muhtelif sdiklerin
etkisiyle zamanlarin metenewi (degisik sekilde) denlerine, -Budilik, Zerdiistilik,
Deysaniliki Manilik, Miizdekilik, Musevilik ve Miisliimanlik gibi dinlere girmislerdir.”
(Yoriikan, 2009, 11).

Calismamiza konu edindigimiz ates ve su unsurlari, Samanist inan¢ sistemine
sahip eski Tiirk dininde olduk¢a 6nemli yer tutar. Samanist inancin “en karakteristik
ozelliklerinden biri tabiatla cemiyetin birbirinden ayrilmamasi, bir biitiinliik
olusturmasidir. Bu nedenledir ki Samanlig: biitiiniiyle ‘doga dini’ diye adlandirmak
mumkiindiir.” (Bayat, 2006: 22). Samanist uygulamalara sahip eski Tiirk dininde
dogaya gosterilen o6zel ilgi, yerde ve gokte bulunan cesitli varliklara saygi duyulmasi,
onlarin kutsal kabul edilmesi seklinde kendini gosterir. Nitekim dogadaki bir¢ok varlik
kiilt olarak kabul edilmistir. “Bu inanglar ve tasavvurlar dolayistyla Eberhard eski Tiirk
dinini ‘Giines ve Ay kiiltlerinden miitesekkir Tiirk Gok Dini’ seklinde tanmimlamistir.”
(Giinay, Giingor, 2009: 70).

Tiirk kiiltiiriinde su ve ates, tapinilan ve boylece tanrilastirilan unsurlar degildir.
Bu unsurlar, tek tanriya inanan Tiirkler i¢in yiiksek derecede kutsallagtiran yer-su inanci
ve ates-ocak kiiltli ekseninde saygi gosterilen Ogelerdir. Dursun Yildirim, “Koktirk
Caginda Tanri Mi Tanrilar Mi Vardr?” (Yildirim, 1998: 112-123) adli yazisinda, yer-su
inanglar1 ekseninde olusan diisiinceleri, Orhun yazitlarindan Orneklerle ele alarak,
Tirklerin tarihin eski donemlerinden beri tek tanriya inandiklarini ortaya koymaktadir.
Yildirimin tespit ve goriislerinden hareketle Tiirklerin tanrisinin tek olan Gok Tanri
oldugu, bunun disinda kalan su, ates, toprak, Umay vd. varliklarin sadece saygi duyulan
ve mukaddes kabul edilen, eski Tiirk dinine bagli inamslarin uzantilar1 oldugunu

sOylememiz miimkiindiir.
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1.5.1. Su Iyesi / Kiiltii

Su, Tiirk Kiiltiirtiinde “Yer-Sub” (Yer-Su) inanci dairesinde kutsal kabul edilen
bir iyedir. Su dairesinde ¢esitli inang kaliplar1 olustugu i¢in de kiiltiirimiizde kiilt olan
bir unsurdur. Bahaeddin Ogel’in ifadesiyle bu unsur, Tiirk geleneklerinin koklerini tutan

’

en biiyiik temeldir. Her sey ona dayanir. Yer-su inanist tam bir “vatan” anlayisidir.
Tiirkler suyu kutsallastirmis ve ona kisilik vermislerdir Bununla birlikte Tiirkler sadece
durgun suya degil akintili sulara yani denizlere, gollere, irmaklara ve yagmura da
kutsallik atfetmislerdir. (Ogel, 2010: 316).

Yasamin devaminda kritik rol oynayan su, maddi anlamda temizleyici, manevi
anlamda ise arindirici bir unsurdur. Tirklerde suya kutsallik atfedilmesinde, suyun bu
6zelliginin oldukca 6nemli yeri vardir. Efsunlu olarak kabul edilen su, yeryiiziiniin en
saf maddesi olarak, Tiirk kiiltiiriinde “1duk / mukaddes” olarak yerini almistir.

Eski Tiirk dininde su etrafinda ¢esitli samanist uygulamalar goriilmektedir. Bu
uygulamalardan bazilarin1 A.V. Anohin ve N.F.Katanov Altay ve Yenisey Tiirklerinde
tespit etmislerdir. Altaylilar ayinlerinde, yer-sulara hitaben ilahi okurlar. “Altaylilarin
inanislarina gore, yer-su ruhlart insanlarin yasadigr muhitte yagarlar; ehli hayvanlari
yaratan ve onlara bereket veren yer-sudur.” (Inan, 1987:491).

Hunlarin ve Goktiirklerin atalar1 sayilan Choularda suya verilen Onem,
hiiklimdarin su uygulamasinda agikca gozler Oniine serilmektedir: “Savasa giderken
gectigi bolgelerin, ordugdh kurdugu veya yeni yurt kabul edilen bolgelerin yer-sularina
kurban verirdi. Yeni yurt kurma ayinlerinde yere gomme ve suda bogma seklinde, yere
ve sulara geleneksel ayinlerde sunulan hayvan, icki, kumas ve yesim tast gibi adaklar,
daha da comert olgiide verilirdi.” (Esin, 2001: 160). Tiirk halk inamis ve
uygulamalarinda yer alan suya kurban verme ve kurban kani akitma merasiminin
kokeni, bu uygulamada goriilecegi iizere, oldukc¢a eski donemlere dayanmaktadir.

Samanist inan¢ sisteminde saman, suya ve atese hiikmedebilecek giiglere
sahiptir. Bu durum samanlik belirtilerinin goriildiigli andan itibaren ortaya ¢ikar.
“Saman olacak kisi ¢ilgin ofke nobetlerine kapilmaya baslar, sonra birden aklin yitirir,
ormana ¢ekilir, aga¢ kabuklariyla beslenir, kendini suya ve atese atar, bi¢akla
yvaralamr. O zaman ailesi yasl bir samana bagvurur, o da dengesizlesmis genci ¢esitli
ruh tiirleri, ruhlart ¢agirma ve onlara buyurma yollart konusunda egitmeye girigir.”

(Eliade, 2006: 35). Samanligin daha ilk belirtisinde saman adayinin kendini su ve atese
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atmasi, ileride kontroliine alacagi bu unsurlarla ilk smavidir. Ayrica bu sinanma
sirasinda suyun arindirict yoniine de vurgu yapilmaktadir.

Suyun arndirict yonii, saman uygulamalarinda O6nemli rol oynar. Buryat
samanlarinin yeteneklerinin toplum 6niinde kanitlandig1 sirra erme torenlerinde, dokuz
gencin li¢ pmardan getirdikleri su, g¢esitli islemlere tabi tutulur. Samanlarin bu suyla
arindiklar1 diisiiniiliir. Eliade’nin belirttigine gore bu sekilde suyla arinma en az yilda bir
kez, hatta ayda bir kez zorunlu olarak tekrarlanir. Ayrica saman herhangi bir kirlenmeye
ugrarsa ve kirlenme agirsa bu toren kanla yapilir. (Eliade, 2006: 145-146).

Eski Tiirk dininde Tanr1 Ulgen’in, sudan bir yil uzaklikta oturdugu diisiiniiliir.
Bunu samanin goge yiikselis ayininde sdyledigi bir duada gérmekteyiz:

“U¢ merdivenle ¢cikilan,

Ug siiriiniin sahibi, Tanr1 Bay Ulgen!

Oniimde beliren mavi yokus,

Kendini gosteren mavi gok,

Hizla yuvarlanan mavi bulut,

Ulasiimaz mavi gok!

Erisilmez ak gok!

Sudan bir y1l uzaktaki yer!

Ug kez ululanan Ulgen Ata!

Ayn kenarlari onun igin parlar,

Atin toynagini o kullanir.

Sensin, Ulgen, ¢evremizde dolanan

Tiim insanlari yaratan.

Sen, hepimize stiriiler veren Ulgen,

Bizi sikintida birakma!

Kotii'ye direnmemizi sagla,

Bize Kormos'ii gosterme,

Bizi onun eline teslim etme!

Sen ki yildizli g6gii dondiiriiyorsun,

Binlerce bin defa

Benim giinahlarimi cezalandirma!” (Eliade, 2006: 229).

Samanlar, su Tlzerinde hakimiyet kurabilme yetenegine sahiptir. Kacikat

boyunda Kacikat Oyun isimli meshur bir samanin, rengarenk kestigi sogiit cubugunu
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ayagina baglayarak, Lena Irmagi’nin iistiinde ylirliylip kars1 sahile gectigine dair bir
efsane bulunmaktadir. (Bayat, 2005: 137). Goriildiigii lizere su, samanin olaganiistii
giicii karsisinda fiziksel giiciinii kaybeder. Su ile ilgili bagka bir husus ise, suya atfedilen
kutsallikla ilgilidir.

Eski Tiirk inancinda su, korunmasi, temiz tutulmasi ve saygi duyulmas: gereken
bir unsurdur. “Altaylilara gére, insanlart yaratan ve kétii varliklardan koruyan yer-su
tanrdaridir. Saghgi, hayvanlarin ¢ogalmasini saglayan ve kétii ruhlarin fenaliklarin
onleyen bu ruhlar, kendilerine saygi gostermeyenleri cezalandirr, hasta ederler.”
(Oymak, 2010: 39). Tiirk halk anlatilarinda karsimiza ¢ikan, suyun kutsal varlik alanina
yapilan miidahalenin cezalandirilmasinin altinda yatan etken de bu inanistan
kaynaklanmaktadir.

Suyun temiz tutulmasi gerektigine dair inanig, Mogollarin {inlii hiikiimdar
Cengiz’in yasalarinda da yer almaktadir. Cengiz Han’in biiylik yasasina gore, “Kim kiil
veya su i¢ine iserse oliimle cezalandrilir.” (Alinge, 1967: 143). Mukaddes kabul edilen
suyun kirletilmesinin Mogol yasalarinda 6liimle cezalandirilmasi, var olusun en 6nemli
stvisina atfedilen degeri agikga gostermektedir. Ayrica Cengiz yasalarina gore suya
elleri daldirmak yasaklanmig; su almak icin bir kap kullanilmasi gerektigi hiikme
baglanmistir. (Alinge, 1967: 144). Ciinkii su, Tiirk kiiltiirinde mukaddes kabul
edilmektedir. Sahip oldugu bu kutsiyet, Tiirklerin en énemli kiiltiirel miraslarindan biri
olan Goktiirk Yazitlarinda da yer almaktadir.

Tiirk kiltiiriinde mukaddes kabul edilen yer-sular, Goktiirk yazitlarinda oldukga
onemli bir yer teskil etmektedir. “Yukarida Tiirk tanrisi mukaddes yeri, suyu oyle
tanzim etmis.”, “Tiirk Tanrisi, mukaddes yeri, suyu oyle tanzim etmistir.” (Ergin, 2011:
13; 37) ifadelerinde goriildiigli lizere su, Tann tarafindan diinya nizami igerisinde
tanzim edilmistir. Yazitlarda Tann tarafindan tanzim edilen suyu korumak hiikiimdarin
gorevidir. Ecdadin tutmus oldugu yer-sular sahipsiz birakilamaz. (Ergin, 2011: 15) Yer-
sular milletin birlik ve biitiinliigiiniin semboliidiir. Bu sebeple Tiirk hakanlari, yer ve
sular1 tanzim ve tertip etmeyi asli gérevleri olarak kabul etmislerdir. Tonyukuk anitinda
Bilge Tonyukuk, “Umay Ildhe nin mukaddes yer-su iizerine ¢okii verdi her halde. Niye
kagryoruz?” (Ergin, 2011: 77) sozleriyle, Umay’in koruyuculuk vasfina gondermede
bulunur. Yer ve suyun ilahi bir gii¢ tarafindan kutsandigini anlayan millet, savasta galip
gelir. Bu durum yer ve sularin, elde tutulup kutsandig siirece dirlik ve diizenin korunup,

diismanlara kars1 zafer kazanilacagi inancinin yansimasidir.
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Goktiirk yazitlarinda su ve ates unsurunun bir arada kullanildigini da
gormekteyiz. “Ovyle kazanip biitiin milleti ates, su kilmadim.” (Ergin, 2011: 19; 43)
ifadesi, Bahaeddin Ogel’in belirttigine gore, Tiirk diisiincesinde insanlardan olusan bir
milletin, ates ve su gibi ruhsuz ve duygusuz olmamasindan kaynaklanmaktadir. Ogel,
Tiirk diisiincesinde suyun ve atesin ruhsuz ve duygusuz oldugunu belirtse de Tiirkler su
ve atesi ruhu olan canli varliklar olarak kabul etmislerdir. Ancak su ve atese canlilik
diisiincesini yiikleyen insandir. Ogel’in belirttigine gore bunun asil anlam ise, hakanin
milletini  bagsiz ve  hakansiz  birakmama  (birakmadigi)  diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. (Ogel, 2010: 324).

Eski Tiirk dininde suyla ilgili inaniglar olduk¢a Onemli bir yer kaplamakla
beraber, bu c¢aligmanin smirliligi acgisindan yukarida verilen orneklerle yetinilmistir.
Eski Tiirk inanci ve samanist uygulamalarla ilgili yapilan genis kapsamli ¢aligmalarda

suyun Tiirklerin eski dinlerindeki boyutu agikc¢a goriillmektedir.

1.5.2. Ates lyesi / Kiiltii

Ates de tipki su gibi, Tiirk kiiltiiriinde ruhu olduguna inanilan bir 1dik /
mukaddestir. Ates c¢evresinde c¢esitli inang kaliplari olugmasindan dolayr da kiilttiir.
Ocak kiiltiiniin temeli olan ates, ailenin koruyucusu ve semboliidiir. Ates, tabiat
varliklarim1 kutsayan eski Tirk dininde, iizerine yiiklenen anlamlarla birlikte biiyiik
oneme sahip bir dgedir.

Eski Tiirk dininde ates, temizleyici bir unsurdur. Kétii ruhlar uzak tuttuguna
inanilan ates, sahip oldugu giice baglh olarak, varliklar1 maddi ve manevi kirlerinden
arindirir. Atesin Tirk diisiincesindeki temizleyici yonii, devlet idaresindeki tutumlarinda
da belirleyici bir yone sahiptir. Goktiirklerin, Zemarkhos adindaki bir Bizans el¢isini,
hakanin yanma goétiirilmeden oOnce atesle arindirmalari, bu durumu agikca
gostermektedir. Tarih¢i Manender’in aktardig bilgiler, Goktiirklerin ates karsisindaki
tavirlarinin, tarihe taniklik eden belgesidir:

“Bu kabilelerden, felaketi ve ugursuzlugu kovduguna inanilan bazi kisiler
Zemarh'min yamna geldiler. Onun Rum’dan getirdigi esyalari alarak giizelce istif
ettiler. Sonra sandal agacini yakip Iskit dilinde barbarca birtakim sézciikler
mirildanarak, ¢an ¢alip davul dovdiiler. Sonra alevler icinde kalan sandal agacinin
cevresine toplanmip -igine saklanan ruhlart kovuyormus gibi- esyalar: ¢ilginca ¢arpmaya

basladilar. Ve bunu yoruluncaya kadar siirdiirdiiler. Biitiin ugursuzluklar: kovduklarina
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kanaat getirdikten sonra Zemarh'a da aymi seyi yaptilar, giiya onu temizlediler. Ve
Zemarh atesle tamamen temizlendikten sonra hakamin huzuruna kabul edilir.”
(Coruhlu, 2011: 52).

Eski Tiirk dini igerisinde yer alan samanist inanista, atesin rolii biiyiiktiir. Orta
Asya ve Sibirya samanlari, ates lizerinde egemenlik kurabilen esrime yeteneklerine
sahiptir. (Eliade, 2006: 4). Boylece samanin kontroliindeki ates biiyiik bir giic haline
gelirken, samanin karsisinda tiim giliciinii yitirir.

Saman, dualarinda atese de yer vermektedir. Atese edilen bu dualarda, atesin
kutsal varligmma yakarista bulunulur. Anohin’den aktardigimiz su duada atesten,
olacaklar hakkinda bilgi alinmak istendigini gérmekteyiz:

“Ue u¢lu tas ocak,

Kor halindeki al atesim,

Tas ocak sallanmaz:

Ebediyen duracak mi?

Yakilan ates 1sitacak mi?

Yakilan ates kivilcimlar sacacak mi?

Evlat veren soy devam edecek mi?

Yipranmamak (voksullagsmamak) i¢in karar verilir mi?

Yurtilmig olan kapatilir mi?

Ayas Kaan’in ogullar

Aywn giinesin par¢alari

Bir merhamet

Gosterir mi? (Anohin, 2006: 82).

Eski Tiirk dininde ates, disi bir ruh olarak diisiiniiliir. Abdiilkadir Inan’in,
“Tarihte ve Bugiin Samanizm” adli eserinin, “Ates ve Ocak” maddesinde verdigi
oldukc¢a uzun bir sgaman duasinda da bu inanis1 gormekteyiz: “Otuz disli ates anam, kirk
disli kayin anam, giindiizleri bizim icin ¢alisip ¢abaliyorsun, karanlik gecelerde bizi
(kotii rublardan) koruyorsun; gelenlerin basindasin; gidenlerin arkasindasin!” Ayni
duada ates ruhu soyle tasvir edilir: “Sen karanlik gecelerde geng kizlar gibi saglarini
dalgalandirarak oynuyorsun, kirmizi ipekli kumaslar sallayarak al kisrak iizerinde
geziyorsun, aydin gecelerde masum ¢ocuk suretine giriyorsun! ... Dokuz par¢a kirmizi

ve beyaz seritler seni siisliiyor.” (Inan, 2006: 68-69).
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Atesin yok edici tarafi, yakict bir unsur olmasindan ileri gelir. Ancak ates bu
giicinli olaganiistii durumlarda yitirir. Bir saman efsanesinde atesin yakici giicii,
samanin giicli karsisinda etkisini kaybeder. Fuzuli Bayat’tan aktardigimiza gore, 17.
ylizyillda Altaylarda yasayan Kalpas isimli bir saman, Buda dinini yaymaya calisan
Oyrot Beyi tarafindan atese attirilir. Ancak saman, ates sOniinceye kadar iginde
kalmasia ragmen yanmaz. Ates iyice koriiklenir ve saman tekrar atese atilir ancak gene
yanmaz. Bunun iizerine Kalpas’in biiyiik bir saman oldugu anlasilir. (Bayat, 2005: 159).
Bu saman efsanesinde goriildiigii iizere ates, samanin iizerinde hakimiyet kurdugu bir
unsurdur.

Ates, Goktiirk yazitlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Atesin giicli ve hareketi
sembolize eden yonii yazitlarda, “Tiirgis kaganin ordusu ates gibi, firtina gibi geldi”
(Ergin, 2011: 45) ifadesiyle dile getirilir. Ayrica Tonyukuk Abidesinde diisman ocaga
benzetilirken, “biz” ifadesiyle Tiirk milleti, atese benzetilir. (Ergin, 2011: 67).

Eski Tiirk dininde ates, Tiirklerin tek tanrili inanig sistemleri igerisinde tapinilan
bir varlik olmamis ancak kutsal kabul edilip saygi duyulmustur. Bu yoniiyle de atese
tapinilan Zerdiist / Meclsi inangtan ayrilmaktadir. Arindiran bir unsur olan ates, bu
yoniiyle, su ile benzer 6zellikler sergilemektedir. Giicilin, temizligin, arinmanin sembolii
olan ates, eski Tiirk dininde iizerine yiiklenen sembolik ve gercek anlamlarini

giiniimiize kadar ulagtirmistir.

1.6. Tiirk Folklorunda Su ve Ates

1.6.1. Tiirk Halk inams ve Uygulamalarinda Su ve Ates

1.6.1.1. Suyla llgili inams ve Uygulamalar

Tiirk kiiltiirlinde suyla ilgili inanis ve uygulamalar oldukca fazladir. Bu inanis ve
uygulamalar eski Tiirk dininin izlerini tasimakla birlikte, Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmelerinin ardindan, heterodoks bir yap1 kazanmistir. Kiiltiirimiizde suyla ilgili inanig
ve uygulamalarin bazilar1 s6yledir:

Kazak inanislarina gore, bir irmagin iizerinden ilk kez gecildiginde irmaga bir
sey atilmalidir. (Inan, 1987: 492). Bu inanis ve uygulamanin kdkeninde suyun ruhunu
memnun etmek vardir.

Canl1 bir varlik olan suyun kurumasi, onun 6liimii anlamina gelir. Kiiltiiriimiizde
suyun canli kalmasi gerektigine dair inanis, kuruyan su i¢in bir takim uygulamalarin

yapilmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda Diyarbakir ve Urfa ¢evresinde kuruyan
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veya kurumaya yiiz tutan su kuyularina ve irmaklara, kurban kani akitilmasina dair
yaygin bir inanis ve uygulama bulunmaktadir. (Kalafat, 2006: 72) Suya kurban kani
akitma uygulamasi1 Safranbolu’da da goriiliir. Bu yorede, adaklik kurbanlarin kani,
Konar1 Go6li’ne akitilir. (Akman, 2002: 8). Boylece su iyelerini memnun ederek, suyun
tekrar hayat bulmasi ve sonsuz dongiisti igerisindeki varligin1 korumasi amaglanir.

Cukurova halk inaniglar1 arasinda sabah erken vakitlerde evin Onii sulanirsa,
meleklerin gelecegine inanilir. Ayrica yedi adim yolda, bir i¢cim suyun hakkinin oldugu
diisiiniiliir. (Artun, 2013: 13).

Su, diinyaya ait duygularin tamamini1 hapsedebilme 6zelligi olan bir unsurdur.
“Erzurum’da, Kars’ta, Mus ta, Agri’da, Bitlis te muska ile biiyii yapilmasinda ve biiyii
bozulmasinda muskanin suyu ile yikanilir ve muska okunup suya atilir.” (Kalafat, 2006:
74). Boylece su, biiyii gibi insan psikolojisi lizerinde tesirleri olan uygulamalarda,
kotiiliikleri ortadan kaldiran, gizli bir gii¢ olarak var olur. Ayvalik’ta ise muska okunup
bir bardak suyun igine atilir. Su i¢ilince iyilik kazanilacagina inanilir. Bu muska katiiliik
icin yapilmis ise denize atilir. (Cobanoglu, 1993: 297). Suyun bir diger 6zelligi
arindirma ve temizleme ile ilgilidir.

Su, manevi kirleri arindiran, maddi kirleri ise temizleyen bir unsurdur. “Agri ve
Kars'ta, ilkbaharda, ytkanmak icin akarsuya ilk defa girilirken, ‘Agwrhigim, kirliligim,
kelligim, kecelligim bu suya’ diye séylenirse ve bu ii¢ kez tekrarlanirsa, o yilin saglik ve
huzur i¢inde gegecegine inamlir.” (Kalafat: 2006: 73). Su ayrica, hastaliklar1 gideren,
sagaltic1 bir unsurdur.

Kiiltiirimiizde suyun sifa kaynagi olduguna dair inanis ¢oktur. Bu diisiince bazi
sularin etrafinda ¢esitli uygulamalarin ortaya ¢ikmasini saglamustir. “Elazig’in Giilmez
Tepesi’nde Sarilik Pinari’min suyunun sarilik hastaligina iyi geldigine inanilir. Yel
pinart olarak bilinen bir diger su da, Elazig’in Degirmendnii kéyiindedir. Felgli ve
romatizmalilar yikanmak suretiyle, sifa ummaktadir.” (Kalafat, 2006: 74). Harput’un
Giilmez Koyli’'nde bulunan ve ‘Kirklar’ adi verilen kaynak suyunun ise, kirk basan ve
hastalikli cocuklara sifa kaynagi olduguna inanilir. (Araz, 1991: 56).

Anadolu’da yasayan inaniglardan birine gore, ayin 15181 suya diistiigli zaman,
aymn sudaki yansimasina bakan kisinin carpilacagina inanilir. Bunun sebebi ise ayin
kendi varligini suda goriilmesinden utanmasi ve bu duruma oldukg¢a sinirlenmesidir.

(Eyuboglu, 2007: 51). Su, riiyalarda da genellikle iyiye yorulmaktadir.
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Suyun iyiligi, bollugu ve bereketi temsil eden yonleri, riiyalarda su goriilmesin
hayirli bir olay olmasma yorumlanir. “Kars’'ta ve Mus ’ta riivada su, akarsu ve deniz
goriilmesi basariya, berekete, islerin iyi gidecegine deldlet eder.” (Kalafat, 2006: 74).
Ayrica “Kars ve ¢evresinde riiya, akan suya anlatilir. Inanisa gére su sikintilart alip
gotiirtirmiis.” (Kalafat, 2006: 75). Kiiltirimiizde suyun akintis1 ve sonsuz dolagimi ile
ilgili ¢esitli inanis ve uygulamalar da ortaya ¢ikmustir.

Anadolu’nun bir¢ok yerinde yolcunun ardindan su dokiiliir ve ona “Su gibi git
gel” denilir. Bu inanig, suyun sonsuz dolasimiyla ilgilidir.

Kiiltlirtimiizde suyun korunmasi gereken bir unsur olduguna dair ¢esitli inaniglar
bulunmaktadir.

Sarikamig’ta, geceleri su dolu kaplarin agizlari kapatilir. Inamisa gére cinler,
rastladiklar1 her suya girip yikanirlarmig. (Kalafat, 2006: 75). Kiiltiirimiizde ayrica,
suyla ilgili mekanlar olduk¢a onemlidir. Bu mekanlara dair ¢esitli inaniglar ortaya
cikmaistir.

Kiiltiirlimiizde suyun bulundugu yerler, tekin olmayan mekanlar olarak
diisiiniiliir. Bu mekanlarda, sular1 koruyan veya sahiplenen varliklarin bulunduguna
inanilir. Rifat Araz’in belirttigine gére Harput’ta bulunan Buzluk Magarasi’ndaki suyu,
giiclii bir varligin koruyup gozettigine inanilir. (Araz, 1991: 56).

Tiirk kiltiirtinde su, falla ilgili uygulamalarda da kullanilan bir unsurdur.
“Diyarbakir ve Sartkamig ¢evresinde, tas icindeki su ile fala bakilir ve bu su evin
muhtelif yerlerine sagi seklinde serpilir. Amag, ev iyesini memnun etmektir.” (Kalafat,
2006: 80).

Kiiltiiriimiizde suyun farkli bir boyutu olan yagmurla da ilgili ¢esitli inanig ve
uygulamalar bulunmaktadir. Yagmur, suyun sonsuz dongiisii igerisinde, gokyiiziinden
yeryiiziine inen hareketidir. Kiiltlirimiizde yagmurla ilgili inanislardan biri de Firat
yoresinde goriilmektedir. Yorede cocuklarin suyla ¢ok fazla oynamasi, yagmurun
yagacagina yorulur. (Kalafat, 2006: 189). Inanisin kokeninde suyun kendi varligini
kendi Tlzerine c¢ekme giici olmalidir. Nitekim su, kendi varligini, kendisiyle
biitiinlestirerek yiiceltir.

Tiim bu verdigimiz sinirh sayidaki inanis ve uygulama, suyun Tiirk kiiltiirtindeki
onemini acikca ortaya koymaktadir. Uzerine atfedilen kutsiyetle birlikte var olusunun
tim giictinii halk inaniglarinda yansitan su, varligimin tiim tezahiirlerini halk

muhayyilesinden gergeklige uzanan bir biitlinliik i¢erisinde sergilemektedir.
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1.6.1.2. Atesle Tlgili inamis ve Uygulamalar

Maddesel imgelemin yakict unsuru olan ates, Tirk kiiltiiriinde tizerine atfedilen
onem dogrultusunda, inanig ve uygulamalarda yerini almistir. Daha ¢ok eski Tiirk
dininden izler tasiyan atesle ilgili inanis ve uygulamalar, islam dininin kabuliinden
sonra, bu dinin etkisiyle azalmistir. Bununla birlikte kiiltiirimiizde hala canli olarak
atesle ilgili inaniglarin goriilmesi, kiltiirel devamlilig1 agikca ortaya koymaktadir. Tiirk
kiltliriinde atesle ilgili inan1s ve uygulamalardan bazilar1 sdyledir:

Karagas Tiirklerinin inanigina goére balik avinin bereketli gecmesi i¢in kayin
agacina renkli kumaglar baglanarak aga¢ iyesi memnun edilir. Ayrica kaymn agacinin
yakininda ates yakilir ve bu atesin iistiine ¢ay ve siit dokiilerek bol balik avlamak
amagclanir. Bu inanista agag, ates ve su iyelerinin bir arada bulundugu goriilmektedir.
(Kalafat, 2006: 71). Bu uygulamada amag, ates iyelerini memnun ederek kutsal vatan-
aile kavramlarinin devamini saglayacak bir etkinligi basar1 ve bereketle yerine
getirmektir. Ava ¢ikmadan Once ates iyesini memnun etmek amaciyla atese yag ve et
atma, Yakut Tirkleri arasinda da goriiliir. (Kalafat, 2006: 76). Canli olarak diisiiniilen
ates, beslenme ihtiyaci olan bir varlik olarak kisisellestirilir. Atesin canli bir varlik
olarak tasavvur edildigine dair inanis, Altay Tatarlarinin inaniglarinda da yagamaktadir.
Inanisa gore atesin hakimi ham odun yer, kiilden yataginda uyur, harli kdmiirden yastig
ve ince kiillerden yorgani vardir ayrica dumaninin nefesi oldugu diisiiniiliir. (Kirci,
1998; 400). Tuvalarda atesle ilgili inanis dogrultusunda evin erkegi uzak bir yolculuga
gitmis ise, evin hanimi bir kam c¢agirarak atesi kutsar. Atesi kutsamayan ailenin felakete
ugrayacagl diisliniiliir. Bu uygulamayla ates ve atalar ruhlarini memnun etmek
amaglanir. (Dilek, 2007: 41).

Tiirk kiiltiiriinde ruhu olduguna inanilan atese saygisizlik yapilmasi yasaktir. Bu
inanis dogrultusunda “Tiirkler, od ve ocak iyesine bir saygi isareti olarak, tistiine pis ve
kotii seyler atmaz, bundan sakinirlardi. Bir bereket ve hayat kaynagi olarak inanilan
atesi Tiirkler ocaktan disart vermeyi ugursuzluk kabul ederlerdi ve bagka boydan
kisilere asla ates vermezlerdi.” (Kalafat, 2006: 84). Atesin kutsal varlik alanina
yapilacak ihlalin yikici etkileri olacagina olan inams, Kirgiz Tirkleri arasinda
yasamaktadir. “Kirgiz Tiirkleri, ates iyesinin sinirsiz bir kudrete sahip olduguna inanir
ve ona saygisizlik etmekten kagimirlardi. Onlar, ¢ikan yanginlarin sebebini, ates iyesinin

kizmig olmasina baglardl.” (Kalafat, 2006: 85). Atese olan saygidan otiirli, Mogol
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hiikiimdar1 Cengiz Han’in Biiylik Yasasi’na gore, kiile isemek, 6limle cezalandirilir.
(Alinge, 1967: 143).

Ates, Karagaslarin inancina gore 1slik ¢alar gibi ses ¢ikarirsa, uzaktan bir yolcu
gelecektir. Atesin gece 1shik calmasi iyi degildir, bu durumda seytanin gelecegine
inanilir. (Inan, 2006: 67). Bu inanis1 Ali Berat Alptekin, Toros Yériikleri arasinda da
tespit etmistir. Toros Yoriikleri alevli ates yanarken ses ¢ikmasii iyi karsilamaz.
Alptekin’in belirttigine gore bu 1sliklar ile (sesle) seytanin atesi ¢almasi arasinda bir bag
kurulur. (Alptekin, 2011b: 316).

Anadolu’da atesle ilgili halk inanislar1 arasinda atese saygisizlik yapilmasi
kesinlikle yasaktir. Osmaniye’de atese ve kiile saygi gosterilir. Yanan ocak, “ocagin
sonecegi” diislincesiyle, suyla sondiiriilmez. Atese idrar yapmak, tiikiirmek, tirnak
atmak yasaktir ve bu davraniglarin giinah oldugu diisiiniiliir. Ayrica Osmaniye’de kiil,
ortalik yerlere dokiilmez ve kiile basilmaz. (Doganer, 2012: 38). Atesin suyla
sondiirilmemesi gerektigine dair inanig Diyarbakir’da da goriliir. (Kalafat, 2006: 89).
Harput’ta ocak veya mangaldaki atesin sondiiriilmesi ve kiillinlin siipiirgeyle
siiptiriilmesi hos karsilanmaz. Boyle yapilirsa evden bereketin gidecegi, ¢ocuklarin
viicutlarinda yaralarin ¢ikacagi, evin biiyliglinlin d6lecegi ve ocagin sonerek yuvanin
dagilacagina inanilir. (Araz, 1991: 66). “Hakkdri'de, evin herhangi bir tarafina kiil
dokmek iyi karsilanmaz: o eve ugursuzluk gelecegine ve evin felakete ugrayacagina
inanmilir.” (Kalafat, 2006: 89). Tiim bu inanislar, atesin eski Tiirk dininden giiniimiize
ulasan kutsalligiyla ilgilidir. Ciinkii ates, ruhu olan canli bir unsurdur. O hem koruyan,
hem de saygisizlik edildiginde, siddetini yogun olarak hissettiren bir 6gedir.

“Tiirkler, atesi kotiiliiklerden koruyucu, temizleyici gibi gordiikleri igin, ona
kars1 saygisizlik gosterenleri cezalandirmiglardir. Bigcagi atese koymak, sénmiis oduna
abdest ¢ozmek, atesin yanminda odun bekletmek yasakti. Bu sucglart isleyenlerin agir
cezalart vardi. Yasagi bilerek veya bilmeyerek ihlal edenler, kirli ve su¢ islemis
olduklart icin temizlenmeleri gerekirdi. Onceki durumlarina dénmeleri icin, boyle
insanlarin ¢adirlari, ¢ocuklar: ve biitiin esyalar: iki ates arasindan gegirilirdi. Beltir
Tiirkleri, olen kiginin mezar: basina toplamp sag yamna biiyiik bir ates yakarlardi.
Getirdikleri yemeklerden ve ickiden birer miktar bu atesin iizerine dokerlerdi. Bu dlenin
ruhu goge ¢ikarken, 1s181n ona yol gostermesi, yolunu aydinlatmasi igin atese attiklar

sagilardl.” (Kalafat, 2006: 87).
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Ankara’da yasayan halk inanisina gore tuz, nazardan koruyan bir etkiye sahiptir.
Bu inanig dogrultusunda nazar degdigine inanilan kisinin basmnin iizerinde dolastirilan
tuz atese atilir.

“Kars ve Senkaya ¢evresinde, ocagin iizerinde kaynayan siitii gelinler tasirip
atese dokiince kaynanalari, onlara iiziilmemelerini soyler. Ciinkii dokiilen kismin
meleklerin hakki olduguna inamilir.” (Kalafat, 2006: 90).

Ates, halk meteorolojisinde kullanilan bir unsurdur. “Erzurum ve Senkaya
cevresinde, ocagin tizerinde duran sacayagimin ayaklarindan kivilcimlar yiikselirse,
ertesi giin havanmn giizel olacagina inanmilir. (Kalafat, 2006: 89).

Ates kotiiltikleri kendinden uzak tutan bir unsurdur. Bu 6genin hastaliklar1 da
yok ettigine inanilir. Baskurtlar ve Kazaklar yagli bir bezi tutusturarak hastanin

>

cevresinde “alas, alas” diyerek dolastirirlar. Buna “alaslama” derler. Inan’in
belirttigine gore Tiirkgeye “alazlama” seklinde giren bu kelime, atesle temizleme
anlamina gelir. (Inan, 2006: 68).

Anadolu’nun bir¢ok yerinde, 6zellikle aksam saatlerinde evden ates ¢ikarilmaz.
Komsuya ates verilmez. Bu durum atesin korunmasi gereken bir unsur olduguna dair
inanigin kalintisidir. Tokarev’in belirttigine gore ates, “bizim olan” ve “bizim olmayan,
vabanc1” ates olarak ayrilir. Bir evden baska bir eve ates verilmemesinin sebebi,
yabanci atesin mutlulugu giderecegine dair inanistir. (Tokarev, 2005: 261).

Ates, bahsedilen inanis ve uygulamalarda da goriildigl iizere kutsal bir
unsurdur. Ruhu oldugu diisiiniilen atese saygisizlik yapilmasi kesinlikle yasaktir. Atesin
sondiiriilmesi bile ancak belli sartlar altinda gerceklestirilmektedir. O, varliklar
arindiran bir unsurdur ve bu yonii halk inaniglarinda da canli bir sekilde yasamaktadir.
Atesle ilgili biitlin bu inanislar, onun kiiltirlimiizde sahip oldugu Onemi agikca

gostermektedir.

1.6.2. Gecis Donemi Adetlerinde Su ve Ates

Insan hayatinin en &nemli asamalari; dogum, evlenme ve oliimdiir. Gegis
donemi olarak adlandirilan bu asamalar, insan hayatindaki bir durumun degisimini ve
yeni bir duruma gegisi ifade eder.

Gegis donemlerinin insan hayatinda olduk¢a Onemli olmasi tiim Diinya
kiiltirlerinde oldugu gibi Tirk kiltiirinde de bunlara bagli uygulamalarin ortaya

¢ikmasini saglamistir. Bu uygulamalar, Tiirklerin eski inamslarindan beslenerek, islam
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dininin de etkisiyle sekillenmistir. Giinlimiizde canlilifin1 korumayan bu uygulamalar
icerisinde, su ve ates unsurlarinin da olduk¢a Onemli yeri vardir. Gegis donemi
uygulamalarinda su ve ates unsurlarina bagli inanislar olduk¢a fazladir. Bu ¢aligmada
ornekleme olmasi agisindan bu uygulama ve inanislardan sadece bir kagina yer

verilmigtir.

1.6.2.1. Doguma Bagh inamis ve Uygulamalarda Su ve Ates

Dogum insan hayatinin en 6nemli olayidir. Bu olayla birlikte topluma yeni bir
birey katilir. Dogum olay1 ve diinyaya yeni gelen birey ve i¢in kiiltiiriimiizde ¢esitli
uygulamalar yapilmaktadir. Dogumun 6ncesinde ve sonrasindaki uygulamalarda su ve
ates unsurlar1 da yer almaktadir.

Kiiltiirimiizde ¢ocugu olmayan ¢iftlerin cocuk sahibi olabilmek i¢in ¢esitli
uygulamalara bagvurduklar1 goriiliir. Bu uygulamalar, daha ¢ok eski Tiirk inancinin
kalintilar1 olarak kiiltiirlimiizde yasamaktadir.

Eski Tirklerde ¢ocuk sahibi olmak icin, kadinlarin kurumus irmaklara sagi
sactiklari, boylece irmak / su iyesini hos tutarak ondan yardim umduklari goriiliir.
(Kalafat, 2006: 70). Bu inanig, kurumus olan irmakla ¢ocugu olmayan kadin arasindaki
iligskiyi gostermesi bakimindan da ayrica énemlidir. Cocugu olmayan kadin kisir kabul
edilir. Tipkr kuru irmak gibi islevsiz olarak degerlendirilir. Kadinlarin kuru irmaga su
sacmalary, 1rmag1 canlandirarak, kendi canlanmalarini saglayacak bir ara¢ olarak
diisiiniilmiistiir. Ciinkii hayatin devami suya baglidir. Insan irkinin devamini saglayacak
en 6nemli olay ise diinyaya yeni bir varlik getirmektir.

“Tunceli’de, Munzur Dagi’ndan ¢ikan Munzur Cayr suyunun, ¢ocugu olmayan
analar iizerinde olumlu tesir gésterdigi inanci vardir. Munzur’un gézelerinden c¢ikan
kopiiklii sular mukaddes sayilir. Bu yiizden baliklar: yenmez ve igine girip kirletilme:z.
Erzurum’un Dumlu kazasindan c¢ikan Firat'in kaynagi olan goze suyunun gokten
indigine ve ¢ocuk sahibi olmak isteyen kadinlara yardimct olduguna inanilir. Buraya
gelen kadinlar, gozenin ¢evresinde yedi defa doner ve iizerine gozenin sulari serpilir.”
(Kalafat, 2006: 130). Bu uygulamalar, suyun hayat verici olduguna dair inang {izerine
sekillenmistir. Varligiyla tiim yasami canli tutan su, tohumu toprak altindan ¢ikarip
yerylizline ulastirdigi gibi, ¢ocugu olmayan bir kadin1 da ¢ocuga kavusturabilecek

biiyiik bir gii¢ olarak diistiniilmiistir.
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(Cesme baglar1 ve pinarlar kiiltiiriimiizde kutsal kabul edilen yerlerdir. Bu yerler,
suya atfedilen kutsiyet ile birlikte diisiinilmiistiir. Harput’ta bu diisiinceye bagl olarak
hamile kadinlar, hamilelik donemlerinin saglikli gecmesi i¢in evliya tiirbelerine ve kutlu
pinar baslariyla delikli taslara gotiiriiliir. (Araz, 1991: 92).

“Semdinli’de lohusa kadin, okunmus bir bardak su icerse, onu Alkarisi
basmaz.” (Kalafat, 2006: 145). Tirk kiiltiirinde Alkaris1 inanci énemlidir. Inan’in
belirttigine gore  “Al karisi, albasti, albis, almis” adlariyla anilan bu ruh, “al”
kelimesinin “ates” 6gesiyle olan ilgisinden dolay1 atesin ilahesidir. (Inan, 2006: 173).
Ates (hamisi-ruhu) ilahesi olarak diisliniilen albastidan korunmak igin suya
basvurulmasi da, suyun koruyucu giiciiniin, ates karsisindaki zaferine isaret etmektedir.
Nitekim su, ates karsisinda her zaman daha gii¢liidiir.

Kiiltlirtimiizde yeni dogan cocuklar, kirk giinliik olunca kirklama adi verilen bir
merasim yapilir. Bu merasimde su 6gesi kullanilarak, diinyaya yeni gelen birey, suyun
hayat verici giicliyle arindirilir.

Dogum ile ilgili inanglar cercevesinde atesin de ¢esitli rollerinin oldugunu
gormekteyiz. Kazak Tiirkleri arasinda goriilen bir uygulamada, dogum sirasinda
dogumun kolay olmasi ve ¢ocugun kotii ruhlarin serrinden korunmasi igin, evdeki
yiikliigiin istiine bez serilir ve ates {istiine bir par¢a yag atilir. (Kirci, 1998:405). Bu
uygulamada canli bir varlik oldugu diisiiniilen ve ruhu olduguna inanilan atesi memnun
ederek, ates ruhunun diinyaya yeni gelen canliy1 korumasi diisiincesi yatmaktadir.

Yakutlarda dogum zamam yaklasinca, dogacak ¢ocugun babasi, ormana gidip
kayin agaci keser. Bu agactan bir buguk arsin boyunda bir kazik hazirlanir. Kiler ve
evdeki sandiklar agik birakilir. Atese yag atip, “Ey dogum tanrisi Ayisit hatun ye! Yolun
actk olsun” denir. (Inan: 2006:168). Bu uygulamada ates ruhunu memnun etme amaci
acikca goriilmektedir.

“Agr1 Eleskirt Cumagay Koyii'nde dogan ¢ocugun gobegi diisene kadar evden
disart ateg verilmez. Ates verilirse ¢ocugun élecegine inanilir.” (Kirci, 1998: 405).

Insan hayatmin en énemli asamasi olan doguma bagli inang ve uygulamalarda su
ve ates Ogelerinin varligi, hayatin ilk asamasindan itibaren olduk¢a ¢esitli rolleri

oldugunu acgik¢a gostermektedir.
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1.6.2.2. Evlilige Bagh Inams ve Uygulamalarda Su ve Ates

Evlilik, insanlarin toplumsal statii kazandigi, hayatin en onemli olaylarindan
biridir. Toplumun devamini saglayacak olan nesillerin diinyaya gelmesinde ilk adim
olan evlilik, kiiltiirtimiizde oldukc¢a 6nem verilen ve kutsal kabul edilen bir miiessesedir.
Atalarimiz evliligin O6nemini “Nikdhta hayir vardwr.” soziiyle yiiceltmis, boylece
gegmisi glinlimiize tagiyan, toplumsal bir mesaj vermislerdir.

Tiirk kiiltiirlinde hayatin her agsamasinda 6nemli rolleri olan su ve ates, evlilige
bagli uygulamalarda da, iizerlerine yiiklenen sembolik anlamlarla birlikte var
olmaktadir. Evlilik asamasinda su ve atesle ilgili inanis ve uygulamalarin bazilar1 su
sekildedir:

“Zara'da, kismetlerinin agilmasini isteyen geg kizlar, Uyiikyurdu bélgesindeki
‘Bahtiyar Kuyusu'na gider, bu kuyunun suyundan icerler ve icerken de ‘Bahtim agilsin’
diye ii¢ defa tekrarlarlar. Divrigi'de ise kismet agilmasi, ¢ocuk sahibi olmak ve
kirklanmak icin ‘Alim Pwmar’, ‘Camli Cesme’, ‘Degnekli Havuz’ gibi kutsal bilinen
sulardan istifade edilir.” (Kalafat, 2006: 71). Kismet agma uygulamasina bagli olarak
Tokat, Sivas ve Kars’ta yedi ayri kaynak suyundan alinan suyla sabah ezaninda
yikanilir. (Yardimei, 2012: 35).

“Mus c¢evresinde, gelin kapidan iceri girecegi zaman kaynana igi su dolu bir
kiipii yere atarak kirar, su yere dokiiliir. Su aydinligi temsil eder. Giiriiltii ise, gelinin
korkulugunu kaldirir. Suyun yere dokiilmesi ile evlilerin hayatimin saadet iginde
gececegine inamlr.” (Kalafat, 2006: 82). Su, iyiligin ve giizelligin semboliidiir. Yere
dokiilen su ise, kotiiliikleri ¢cevresinden uzak tutarak, iyiligi beraberinde tasir.

“Erzurum’da gelinin el ve ayak kinalar: yikanir ve evin dort tarafina bu kinali
su dokiiliir. Bu tiir evlerde ev hayati bolluk i¢inde gecermis.” (Kalafat, 2006: 170).
Hayat kaynagi olan su, iizerine bereket yliklenen anlamlar tasimaktadir. Bundan dolay1
halk inanglarinda su, bolluk ve bereket kaynagidir. Bu inanigla baglantili olarak
“Diyarbakir ve Agri’da, gelin eve girerken ayagina su dokiiliir. Inanca gére, bu hareket
hem geline, hem de yeni geldigi eve ugur getirir.” (Kalafat, 2006: 171).

Abdulkadir Inan’in belirttigine gore Baskurtlar’da gelinler, kaymbabalarmin
ictigi pinar, irmak ve gol sularina giimiis paralar atarak suya selam verirler. (Inan, 2006:
167). “Suyun sihirli giiclere sahip olmasinmin yani sira —gerektigi gibi saygi gosterilip,
memnun edilip veya oviildiigiinde- saglik, talih ve arzu edilen diger seyleri bahseden ya

da en azindan gozden uzak olup, yoldan gegenleri rahat birakmaya ikna edebilecek
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ruhlarla dolu inamblirdir. Bugiin havuzlara madeni paralar atarak dilek tuttugumuz
zaman bu tiir inanglart yeniden canlandiririz.” (Rupp, 2007: 88). Su iyelerini memnun
ederek hayirli bir evlilik temennisi tasiyan bu uygulama, giiniimiizde Anadolu’da da
benzer sekilde yagsamaktadir. Karadeniz Eregli Keskek Kdyii’nde, gelin alma merasimi
sirasinda damada bal ve kaymak yedirme gelenegi bulunmaktadir. Bal ve kaymak
yedikten sonra, damadin yanindaki suya bozuk para atmasi istenir. Bu uygulama,
gegmisten giiniimiize suyla ilgili inaniglarin devamui niteligindedir. Su iyelerini memnun
etme inanciyla ilgili olan bu uygulama ile evliligin, gelin ve damada ugur getirmesi
amaglanir.

Su, bollugun ve bereketin semboliidiir. Ayrica suyun, koétiiliikklere kars1 koruyucu
bir yonii vardir. Bu oOzellikleri ile su; evlilige bagli inanis ve uygulamalarin da
kokeninde bulunmaktadir. “Bingél ve Tunceli cevresinde de, gelin eve getirilirken
mutlaka irmak veya dere iistiine kurulu képriiden gecirilir. Dere ya veya rmak kurumus
olsa, bu hareket yerine getirilir. Boylece, eve gelen gelinin, kétiiliiklerden korunacagina
ve eve bereket getirecegine inamlir.” (Kalafat, 2006: 72). Bu uygulamayla soyun
devaminin saglanmasi arasinda da baglanti vardir. Kurumus olan su higbir zaman
temenni edilmez tipki ¢gocuksuzlugun hos karsilanmadig gibi. Ancak evlilik kurumunun
kutsalligi nedeniyle gelin, kurumus bile olsa su yataklarinin iizerinden gegirilir. Bu
uygulamayla, suyun kendi varliginda tekrar hayat bulmasi amaclanir.

Ates unsuruyla ilgili evlilik doneminde de cesitli inanmis ve uygulamalar
bulunmaktadir. “Orta Asya, Altay ve Sibirya Tiirkleri arasinda, yeni evlenen ciftlerin
mesut bir hayat siirmek icin atese yag doktiikleri goriiliir.” (Kalafat, 2006: 86). Inanis
kaynagi, atesin ruhunu memnun etmektir.

“Makedonya-Debre yéresi Tiirklerinde, damat kapanacagi (gerdege girecegi)
zaman kiz ve oglan tarafi ‘¢ira’ yakar.” (Kalafat, 2006: 85). Ates giiclin semboliidiir.
Gerdek gecesi ates yakilmasi, giiclii bir evlilik temennisinden kaynaklanmaktadir.

Trabzon’da yasayan bir halk inancina gore gelin eve girerken, evdeki bir kisi
ocak sonmesin, siirekli olarak tiitsiin diye karistirir. (Kirct, 1998: 406). Bu uygulama
ocak ve ates kiiltiilyle sembolize edilen ailenin siireklili§in saglanmasina dair temenni
dogrultusunda sekillenmistir.

Erzurum ve Senkaya cevresinde, inanisa gore eve ilk defa ayak basan gelin, o an

ocaga dogru bakarsa, kaynanasi oliir. (Kalafat, 2006: 90).
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“Sartkamis 'ta geng kizlar, kismetlerini belirlemek i¢in fal bakarlarken, su ve
nisan ytiziigiiniin yani sira ocaktan heniiz alinmus kiil kullamirlar.” (Kalafat, 2006: 90).

Ankara’nin Camlidere ilgesi Elvanlar Kdyii’nde, diiglinlerde “Sinsin” oyunu
oynanir. Biiyiik bir atesin etrafinda dolasip, lizerinden atlamak suretiyle gerceklestirilen
oyun, Anadolu’nun bir¢ok yerinde yaygin olarak oynanmaktadir. Bu oyun, eski Tiirk
dininden gelen, ates iyelerinin ruhlarimi kutsama diislincesinin kiiltiirel devamidir.
Atesin sagaltma isleviyle de baglantili olan oyun, Goktiirklerde de goriilen, atesin
kirlerden arindirma ritiieliyle paralellik arz etmektedir.

Su ve ates, bireyin toplumsal statii kazandig evlilik doneminde, birgok inanis ve
uygulamayla birlikte, canli birer unsur olarak disiiniilmiistiir. Evlilik déneminde
goriilen su ve atesle ilgili uygulamalar, eski Tirk dininden izler tasimaktadir. Her iki
unsura kars1 da sayginin sonuna kadar sunuldugu bir gecis donemi olan evlilik, bolluk,
bereket ve ugur temenni edilen bir donemdir. Su ve ates biitlin bu yonleriyle halk inanig

ve uygulamalarinda yer almaktadir.

1.6.2.3. Oliime Bagh Inams ve Uygulamalarda Su ve Ates

Varliklarin viicut fonksiyonlarini yitirerek, canliligini kaybetmesi, hayatinin son
evresi olan 6liimle ifade edilir. Oliim canlilarin kaginilmaz sonudur. “Her canli oliimii
tadacaktr. "(Al-i Imran, 185) ayetinde belirtildigi {izere &liim, hayatin mutlak
gercegidir.

Tirk kiiltiirtinde 6liime baglh inanis ve uygulamalarda, su ve ates unsurlari
zengin bir sekilde yer almaktadir. Hayatin son agamasi olan 6liimde, su ve atesle ilgili
inanis ve uygulamalardan bazilari sdyledir:

“Ayvalik’ta, 6lii evinde ve evin civarindaki evlerde oliim hadisesi vuku bulup
etraftan duyulunca, evlerdeki desti ve benzeri su kaplari ‘Azrail kilincim yikamistir”
inanciyla bosaltilir.” (Cobanoglu, 1993: 297). Benzer uygulama Bitlis yoresinde de de
gorlliir. “Bitlis te, cenaze ¢ikan evin biitiin sulart o giin digar: dokiiliir. Bu uygulamanin
olii evinin hayrina olacagina inanilir.” (Kalafat, 2006: 74).

“Elazig’da, evden cenaze ¢ikinca, evin iginde su kaynatilir ve buhar dumaninin
(bugusunun) biitiin evi kaplamast saglamir.” (Kalafat, 2006: 204). Bu uygulamada,

suyla evin arindirilmasi amaglanmaktadir.
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Anadolu’nun birgok yerinde o6li defnedildikten sonra mezarin iizerine su
dokiilir. Bu durum suyun kutsiyeti, arindirici 6zelligi ve sonsuz dolasimiyla ilgilidir.
Olen kisi, sonsuzlugu simgeleyen suyla birlikte 6liimiin olmadig1 Aleme ugurlanir.

“Mardin’de Serbik denilen bir bayram uygulamasi vardir. Olen ¢ocuk sayis
kadar ézel testi yaptirthr. Cocugu 6len annelere dagitilir. Inanca gore kiyamet giinii bu
sular ¢ocuklart tarafindan annelerine verilecektir.” (Kalafat, 2006: 143-144). Diinya
yasaminin son buldugu dehsetli bir giinde, suya olan ihtiyacin ne derece 6nemli oldugu,
bu inanisla ifade edilir.

Mardin’de, oliiniin yikanacagi su akarsudan alinmalidir. Su, evin i¢inden alinmis
odunlarin yakilmasi ile 1sitilmaz. Bu kurala uymayinca evden ikinci bir oOliiniin
cikacagina inanilir. (Kalafat, 2006: 212).

Atesle ilgili olarak, Toros Yoriikleri sacin iizerinde pisen ilk ekmegi yemezler.
Eger yenilirse babanin 6lecegine dair inanislar bulunmaktadir. (Alptekin, 2011b: 318).

“Malatya’nin Darende kasabasinda, oliiniin defnedilmesinden itibaren ii¢ giin
mezart basinda ates yakilir. Bunun dini bir vecibe olduguna inanilir.” (Kalafat, 2006:
221). Mezarin basinda ates yakilmasi gerektigine dair inanig, Harput’ta da goriiliir.
Yorede mezarin basinda ates yakilmasi, Oliiyli yirtict hayvanlarin mezar1 eserek
cikarmalarindan korumak oldugunun amaglandigi belirtilir. (Araz, 1991: 124). Ancak
siiphe yok ki bu uygulama, eski Tiirk dininin bir kalintis1 olarak atese atfedilen
kutsiyetle yakindan ilgilidir.

Anadolu’da sacayagi ocakta bos birakilirsa, o evde 6lii suyunun kaynadigina
inanilir. (Eyuboglu, 2007: 175).

Ankara’da Oliiyli yikamak igin 1sitilan suyun atesi baska hicbir sey igin
kullanilmaz. Bu ates dokiiliir. (Kirci, 1998: 406).

Insan hayatinin son asamasinda su ve atesle ilgili tim bu uygulamalar su ve
atesin eski Tiirk dininden glinimiize ulasan yansimalari olarak, sembolik anlam

zenginligiyle birlikte, kiiltimiiziin yap1 taglarini olusturmaktadir.

1.6.3. Tabiata Bagh Zaman Dilimlerinde Su ve Ates
1.6.3.1. Nevruz’da Su ve Ates
Kelime anlam1 “yeni giin” olan Nevruz, giinesin ko¢ burcuna girdigi glindiir. 21

Mart’a tekabiil eden bu giin, Tiirklerde ve Iranlilarda yilbasi olarak kabul edilir. Nevruz
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bir bahar bayramidir. Tabiatin kis uykusundan uyanip canlanmasini sembolize eden
Oonemli bir zaman dilimidir.

Tiirklerde baharla ilgili birgok etkinlik bulunmakta ancak bahar bayrami yani
Nevruz geleneginin tarihin en eski donemlerine kadar indigi gorilmektedir. (Cay, 2012:
43). Nevruz’a ait kutlamalarin gilinlimiize kadar ulagmis olmast da kiiltiirimiizde
Nevruz’a atfedilen 6nemi agik¢a ortaya koymaktadir.

Tirk kiiltiir tarthinde olduk¢a 6nemli yeri olan Ergenekon ovasindan ¢ikisin,
Nevruz giiniine denk geldigi diisiiniilir. Ayrica Islam dininin etkisiyle, insanlik
tarithinde 6nemli yeri olan ¢esitli olaylarin bu giinde meydana geldigine inanilir. Bu
olaylardan bazilar1 soyledir:

e Hz. Adem’in yaratildign giindiir.

e Nevruz giiniinde Hz. Adem ile Hz. Havva’nmin Arafat’ta bir araya geldiklerine

inanilir.

e Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢iktig1 giindiir.

e Hz. Yusuf Nevruz giinii zindandan ¢ikmastir.

e Hz. Nuh’un gemisinin karaya oturdugu giindiir.

e Hz. Musa, asasiyla Kizildeniz’i yararak, inananlari Firavun’un zulmiinden

Nevruz giinii kurtarmistir.

e Hz. Muhammed’in, peygamberlik hil’at1 giydigi giindiir.

e Hz. Muhammed’in Hicaz’a gittigi glindiir.

e Hz. Ali’nin dogum giiniidiir.

e Hz. Ali’nin kimsesiz bir ¢ocuga, dogum giiniinde hediye olarak kirmizi boyal

bir yumurta verdigi glindiir.

¢ Diinyanin yaratildig giindiir.

Nevruz, Tirk milletinin diisiince yapisini sekillendiren bir giin olarak, iizerine
yiiklenen inanglarin zenginligiyle birlikte varligini asirlardir devam ettirmektedir.

Yeryiiziinlin en 6nemli dgelerinden olan su ve atesin, Nevruz ve Nevruz’a bagh
olarak ortaya ¢ikan inanis ve uygulamalarda oldukg¢a 6nemli yerleri vardir. Nevruz’un
su unsuru ile iligskisi her seyden Once, karlarin eriyip sularin c¢ogalarak, diinyay1
canlandirmasiyla baslar. Su topragi canlandirip, tohumu filizlendiren bir unsurdur. Bu
yOniiyle baharin gelisini miijdeleyen Nevruz’la yakin iligki i¢erisindedir.

Cesitli Tiurk topluluklarinda Nevruz bayraminda su ve atesle ilgili inanis ve

uygulamalardan bazilar su sekildedir:
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Geng Kazak Tiirkleri Nevruz sabahi 6zellikle ¢esme, pinar, bulak gibi yerleri ve
cevrelerini temizler. (Cay, 2012: 135). Bu gelenek suyun bulundugu mekanlara
atfedilen kutsiyetle yakindan ilgilidir. Yashh Kazak Tiirkleri ise Nevruz sabahi
temizlenmis su kaynaklarinin etrafina agag¢ dikerler. (Cay, 2012: 135). Bu sayede ari
suyun hayat verici iglevi, uzun omriin simgesi olan agacla birlesir. Ekilen agaglara
gengler tarafindan siit, ayran, kimiz gibi beyaz renkli icecekler dokiiliir. Bu gelenegin
kokeni, Tiirklerin yer-su iyelerine kansiz kurban sunmalart ve bu iyelere
gosterdikleriyle saygiyla yakindan ilgilidir.

Azerbaycan Tiirkleri Nevruz sabahi taze su icip taze suyla yikanirlar.
Hayvanlara da taze su verilir. (Cay, 2012: 251). Azerbaycan Tiirkleri boylece, yeni yila
arindirici unsur olan suyun giiciiyle baslarlar.

Azerbaycan Tirkleri arasinda suyla ilgili oldukca ilgi cekici bir inanig
bulunmaktadir. “Yenigazi kéyiinde nevruz sabahi tan yeri heniiz agarirken, yeni giiniin
basladigi anda biitiin akarsularin bir saniye i¢in durduguna ve o anda ¢esmeden bir
kapla su alinabilirse biitiin dileklerin yerine gelecegine inanilir.” (Cay, 2012: 253).

Kazak Tiirkleri arasinda Nevruz’da atesle ilgili inanis ve uygulamalara rastlanir.
“Geceleyin iki yere biiyiik¢e ates yakilir. Bir grup geng bu iki ategin arasindan gecerek
kotiiliiklerden, hastaliklardan arimirlar. Bu swada ellerindeki mesaleleri bu yanan
ateslerden tutusturan gengler ‘alas, alas! Peleden kalas’ diyerek c¢evrelerini de atesle
temizlerle. Daha sonra gengler atesin tizerinden atlarlar. Halkin coskuyla seyrettikleri
bu toren eski Tiirklerdeki ates kiiltiiyle ilgilidir.” (Cay, 2012: 136). Bu uygulama, atesin
kotiiliiklerden, hastaliklardan ve pisliklerden arindirma isleviyle ilgilidir.

Kirgiz Tirkleri Nevruz sabahi ates yakarlar. Yilin bu ilk atesi ertesi giiniin
sabahina kadar sondiiriilmez. Ayrica Kirgiz Tiirkleri ardi¢ agaci ve yabani sedef otunu
yakarak, bunlardan ¢ikan dumani ev igindeki esyalar ile hayvanlarin etrafinda ticer defa
dolastirirlar. Boylece esya ve hayvanlarin nazardan, hastaliklardan ve tehlikelerden
korunacagina inanirlar. (Cay, 212: 142).

Kirim Tirkleri arasinda Nevruz’da “Som atlamak / samanlatmak™ adinda, atesin
tizerinden atlamak seklinde bir toren diizenlenir. (Cay, 2012: 231). Ates Kkiiltliyle
yakindan ilgili olan bu toren, biitiin Tiirk diinyasinda ates iizerinden atlama ritiielinin bir
benzeridir.

Nevruz ve Tiirk Ergenekon bayramina ait gelenek ve inaniglar, Tiirk kiiltiirtiniin

gecmisten giinlimiize kadar ulasan zenginligi igerisinde Onemini korumaktadir.
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Anadolu’da coskuyla kutlanan Nevruz bayramina dair su ve atesle ilgili inanig ve
uygulamalar soyledir:

Gaziantep’te nevruz ve su kiiltii arasinda dikkat ¢ekici bir uygulama ve inanis
bulunur. “Bolge halki 22 Mart giintine ‘Sultan navriz’ adini vermektedir. Halk
arasindaki inanca gére 21 Marti 22 Mart’a baglayan gece Sultan Navriz, belli olmayan
bir saatte gokte, ayaklarindaki halhallar: cingildatarak, oniinde gergefini isleyerek
batidan-doguya gé¢ eden giizel bir kizdir. Bagska bir inanca gore ise, ‘kus donuna’ giren
ve ayaklarindaki halhali cingildatarak ucan bir ermistir. Nevruz gecesi Sultan Navriz in
gectigi saatte uyanik olanlarin biitiin dileklerinin gergeklesecegine inanilir. Bu sebeple
evdeki biitiin kap kacaga su doldurulur; sabaha kadar beklenir. Yahut nevruz gecesi,
avluya bir tekne icerisinde su doldurulup ay 1s18inda birakilir ve sabaha kadar ibadet
edilir. Mahalli inanca gore, dilek kabul edilirse teknedeki suyun altina déniisecegine
inanilir.” (Cay, 2012: 324). Suyun altina doniismesi, masallarda da karsimiza ¢ikan bir
durumdur. Su, her seyin 6ziidiir ve insan bilincinde kiymeti oldukga yiiksek olan altina
dontisebilecek saflikta bir 6ge olarak kabul edilir.

Agrt ve gevresinde Nevruz giinii oynanan “Pamuk-igne oyunu” su kiiltiiyle
yakindan iligkilidir. Oyun sdyledir:

“Bu eglence koyiin gen¢ kizlar tarafindan oynanwr. Iki geng kiz abdest alarak,
kalaylanmis bir karavana ile buz tutmus suyun basina giderler. Buzu kirip karavanayt
suya daldirirlar ve 7 defa Ihlds suresi okunduktan sonra kabi su ile doldurarak eve
donerler ve kizlar bu kabin etrafinda toplanirlar.” (Cay, 2012: 239).

Tahtact Tiirkmenleri arasinda coskuyla kutlanan Nevruz’da, mezarlik
ziyaretlerin 6nemli yeri vardir. Her mezarin baginda bulunan ocak, nevruz giinii yakilir.
Bu ocaklarda kahve pisirilir ve pisirilen bu kahveler, misafirlere ikram edilir. (Cay,
2012: 320).

Abdulhalik Cay’in, Saim Sakaoglu’'ndan aktardigina gore; Konya’da bag
cubuklarindan meydana getirilen yiginlar yakilir ve ¢ocuklar sirayla atesin lizerinden
atlar. (Cay, 2012: 323). Biitiin Tiirklerde ortak bir uygulama olan atesin iizerinden
atlama gelenegi, eski Tiirk dininden kalan, ates kiiltiiyle ilgili bir uygulamadir.

Tirk kiiltiirii igerinde olduk¢a Onemli yeri olan Nevruz ve Ergenekon
bayraminda, su ve atesle ilgili daha pek cok uygulama ve inamig bulunmaktadir.

Oldukga 6nemli bir konumu olan Nevruz’da suya ve atese atfedilen deger, eski Tiirk
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inanglarinin birer kalntisidir. Islam dininin etkisiyle yeni bir form kazanan bu

uygulama ve inaniglar, Tiirk mill1 kiiltiiriiniin zenginligini agik¢a gdstermektedir.

1.6.3.2. Ilahir (Son) Cersenbeler: Su ve Ates iliskisi

Tiirk Diinyasi’nda Nevruz’un olduk¢a onemli bir yeri vardir. Bu 6neme bagh
olarak Azerbaycan yoresinde Nevruz bayrami, bir ay oncesinde kutlanmaya baslar ve
Nevruz’dan onceki dort carsamba kutsal kabul edilir. Her biri su, ates, hava ve toprak
unsurlariyla iligkilendirilen bu c¢arsambalarda, bagli olduklar1 unsurlarla ilgili ¢esitli
inanis ve uygulamalar bulunmaktadir. Giiniimiizde, Azerbaycan Tiirkleri “Ilahir
Cersenbeler” ile ilgili ritlielleri canli olarak yasatmaktadir. “Azerbaycan Tiirklerinin
inancina gore, bu c¢arsambalarin her birinde tabiatin dort unsurundan her Dbiri
canlandwrilmis ve insan seklinde tasavvur edilmistir. Bu ¢carsambalardan her biri biiyiik
bir torenle kutlanmis, bunlarla ilgili inams, mit, efsane ve rivayetler meydana
gelmigstir.” (Simsek, 2002: 164).

Calismamizin konusuna bagli olarak, maddesel sembolizmin yap1 yaslarindan
olan dort unsurun ilahir gersenbelerdeki yerleri sadece su ve ates unsurlariyla sinirl

tutulmustur.

1.6.3.2.1. Su Cersenbesi

Canliligin, bereketin, safligin vd. sembolii olan su unsuru, ilahir ¢ersenbeler’in
ilkidir. “Su Cersembesi” olarak adlandirilan zaman dilimi, baharin gelip yeryiiziiniin
canlanmasiyla yakindan ilgilidir. “Eze/ Cersenbe” adiyla da anilan su ¢arsambasinda,
ilk 6nce suyun yenilendigi diisiiniiliir. O giin herkes daha giin dogmadan suya gider,
taze suda elini yiiziinii yikar, birbirinin iistiine su atar, suyun iistiinden atlar, yaralilarin
yarasina su serper. (Nebiyev, 1992: 7).

Azad Nebiyev>’den aktardigimiza gore, su ¢arsambasiyla ilgili cesitli inamslar
sOyledir:

Su carsambasinda, ¢cocugu olmayan kadinin basina kirk tas su dokiiliirse ¢ocugu
olacagina inanilir.

Su ¢arsambasinda, korkusu olan bir kisinin basina ii¢ kez sagdan ii¢ kez soldan

su dokiiliirse korkusu gecer.

® Azad Nebiyev tarafindan ilahir Cersenbeler adiyla 1992 yilinda Bakii’de yayimlanan eser; 1992 yilinda
Muhsine Helimoglu Yavuz tarafindan Tiirkiye Tiirkgesi’ne aktarilmistir. Biz bu c¢alismamizda her iki
eserden de yararlanmakla birlikte, Nebiyev tarafindan yayimlanan ¢aligmaya bagl kaldik.
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Bayilan adamin yiiziine su serpersen ayilir. (Nebiyev, 1992: 16-17).

Suyla ilgili tiim bu inanis ve uygulamalar, Tirk kiiltiiriiniin zenginligini acik¢a
ortaya koymaktadir. Kiiltiiriimiizde su ile anilan bir giinlin olmasi1 da, suyun hayatin her
aninda oldukca onemli bir 6ge oldugunu gostermektedir. Suyun ¢ok yoOnii yapisi, su

carsambasina bagli inanis ve uygulamalarda da 6nemli bir yer teskil etmektedir.

1.6.3.2.2. Od Cersenbesi

[lahir gersembelerin ikincisi ates gersembesidir ve “Od Cersembesi” adiyla
anilir. Tiirklerin atese verdikleri 6nem dogrultusunda sekillenen od gersembesi, atesin
diinyay 1sitip canlandirmasiyla yakindan ilgilidir. “Od ¢arsambasinin temelinde atesin
korunup saklanmasi ve giinese duyulan saygi vardir. Tiirkler, ¢ok eski dénemlerden
beri, tabiati canlandiran, topragi isitan giinesi ve onun yerdeki igareti sayilan atesi,
diistincelerinde sembolize etmislerdir.” (Simsek, 2002: 167).

Tirk kiiltiirinde, od g¢ersembesi glintiyle ilgili bazi inang ve uygulamalar
sOyledir:

Ates carsambasinda, insanlar sabah erken vakitlerde yliksek bir tepenin iistiinde,
biiyiik bir ates yakarlar. (Nebiyev, 1992: 20).

Ates carsambasinda ocakta siirekli ates yakilir. Ates carsambasinda ocaktan ates
verilmez. Ocak aksamiistii sondiiriilmez. (Nebiyev, 1992: 22).

Diinyay1 1sitan ve aydinlatan ates, canliligin semboliidiir. Varliklarin sahip
olduklar1 yasam enerjisinin bir ifadesi olan atese atfedilen deger, Ates ¢arsambasinda
yasatilmaktadir.

[lahir cersembeler etrafindan sekillenen su ve atesle ilgili inanis ve uygulamalar,
doga ile i¢ ice olan Tiirk toplumunun bu unsurlara verdigi degeri agik¢a ortaya
koymaktadir. Su ve ates, ilahir ¢cersembelerde hayat veren, arindiran, korkular1 gideren,

aydinlatan ve diinyayi 1sitan yonleriyle ele alinmaktadir.

1.6.3.3. Cemre: Ates ve Su Iliskisi

Tiirk kiltiiriinde tabiat olaylariyla ilgili inaniglardan biri de, cemre diismesidir.
Cemre, kelime olarak ates, kor parcasi gibi anlamlara gelmektedir. Halk takvimine gore
20 Subat’ta havaya, 27 Subat’ta suya, 6 Mart’ta ise suya diisen Cemre, havalarin

1sinmaya bagladiginin kiiltiirtimiizdeki sembolik ifadesidir.
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Cemre’nin atesi ifade eden bir sembol olmasi ve dikey yonlii bir hareket
sergileyerek suya diismesi, ates ve su unsurlari arasindaki iligskinin agik gostergesidir.

Kor pargasi anlamina gelen Cemre, anasir-1 erbaanin diger unsurlariyla iliski
kurarak bir biitiinii olusturur. Tabiat, ates, hava, su ve topragin miikkemmel uyumu ile
dengelenir.

Cemre diismesi ile Azerbaycan Tiirklerinin ilahir cersembeleri arasinda da yakin
iliski bulunmaktadir. “Azerbaycan Tiirklerinin yaratilisla ilgili eski mitolojik
inanglarindan gelen ve Nevruz Bayramindan énce, yilin son Carsamba giintinde yapilan
‘boz ayin dort ¢arsambasi’ni bildiren ‘cemle’ sozciigii de ‘cemre’ ile aymi sozciiktiir.
(Beydili, 2004: 263).

Cemre, suyla ilgili halk inanislarin1 da sekillendirmistir. Inamisa gére cemrenin
ilk gecesi tabiattaki her sey yenilenir. O gece evdeki sular dokiiliir, kaplara taze su
doldurulur. Insanlar safak vakti pmar gibi su baslarina giderek ellerini ve yiizlerini
yikarlar. (Alptekin, 2011a: 147). Kiiltiiriimiizde ayrica, Cemre’nin “Imre, Imere, Emre”
adlartyla amlan bir cini olduguna inanilir. Ilkbaharda gériilen bu cinin titrek 1siklar
sacarak goge yiikseldigi, sonra buzlarin iizerine diiserek onlar1 erittigi oradan da yere
girdigi ve yeri 1sittig1 diistiniiliir. (Karakurt, 2011: 110).

Cemre diismesi inanci dogrultusunda ates, diger li¢ 6geyi etkileyen bir unsurdur.
Tabiatin yeniden canlanmasinin sembolik ifadesi olan cemre; Tiirk kiiltiiriinde, dirilisi,

giicli, yenilenmeyi, arinmayi, temizlenmeyi vb. sembolize etmektedir.

1.6.3.4. Hidirellez’de Su ve Ates

Hidirellez, denizde yasadigi diisiiniilen Hizir ile karada yasadigina inanilan
[lyas’in, bir su baginda bir araya geldiklerine inanilan bir giindiir. 6 Mayis tarihinde
kutlanan bu giin, yazin baslangici olarak kabul edilir. Su ve atesin, tabiatin
canlanmasinda rol oynayan unsurlar olmalar1 sebebiyle Hidirellez giinii bu unsurlarla
alakal1 bircok uygulama ortaya ¢ikmistir.

Orta Asya’da cok eski tarihlerden beri baharin gelisi c¢esitli sekillerde
kutlanmaktadir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden énce Gok Tanri adina yapilan bu
kutlamalarda, “Yeryiizii yesillendigi zaman topluca yesil aga¢larin altina gidilip at veya
Okiiz kurban edilir, sonra daire halinde toplanilip kimiz i¢ilirdi. Ayrica ortada yakilan
ategin iizerinden atlanwrdr.” (Ocak, 2012: 147). Bu durum, Hidirellez’in kokeninin

oldukca eski donemlere dayandigini gostermektedir.
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Anadolu’nun bir¢ok yerinde kutlanan Hidirellez, genellikle dere, gol kenar1 gibi
sulak ve agaclik yerlerde kutlanir. Bu durum Hizir’in su unsuruyla iligkisiyle ilgilidir.
“Hidwrellez giinii Hizir in bu gibi yerlerde dolastigina inanilir. (Ocak, 2012: 155).

Hidirellez merasimiyle ilgili bugiin Anadolu’da, su ve ates unsurlariyla
baglantili olan ¢esitli uygulama ve inanglardan bazilari su sekildedir:

Bergama, Balikesir ve Tekirdag’da Hidirellez giinii kirlardan toplanan ¢icekler
kaynatilip sulari igilir. Bunun sifa verecegine inanilir. Ayrica kirk giin boyunca giines
dogmadan 6nce bu sudan goze siirmenin genclik ve giizellik verecegine inanilmaktadir.
(Ocak, 2012: 156).

Hidirellez gecesinde biitiin sulara nur yagdigina inanilir ve o gece suya
girenlerin sifa bulacaklari, hastaliklara kars1 bagisiklik kazanacaklar1 diisiiniiliir. (Ocak,
2012: 156).

Samsun yoresinde Hidirellez sabahinda, sahile giderken kirk dalgadan alinan su
bir kaba doldurulur ve alinan bu su evin her kdsesine serpilir. Bu sayede o yilin ugurlu
gececegine inanilir. (Ocak, 2012: 159).

Hidirellez’e ait inan¢ ve uygulamalar Hizir’in su unsuruyla olan baglantisi
sebebiyle daha ¢ok su unsuruyla ilgilidir. Bunun yaninda az da olsa ates unsuruyla ilgili
inan¢ ve uygulamalar da mevcuttur:

Hidirellez giinii ates Tlizerinden atlamanin, sifa verecegine ve nazardan
koruyacagina inanilir. (Ocak, 2012: 157). Orta Asya’dan giiniimiize ulasan bu uygulama
atesin sagaltic1 ozelligiyle ilgilidir. Ates, kotiliikleri yok ederek, varliklar1 maddi ve
manevi Kirlerinden arindirir. Atesin bu 06zelliginin farkinda olan insan, onun bu
ozelligindeki faydayi, atesin listiinden atlayarak veya etrafindan dans ederek elde eder.

Bazi yorelerde atesten alinan kiiller, kurbanlik hayvanlarin kanlar1 gibi alinlara
stiriiliir. Hidirellez Atesi ad1 verilen bu atesin, hastaliklardan ve nazardan koruyacagina
inanilir. (Ocak, 2012: 157).

Hidirellez’in atesle ilgisi ancak yukarida verdigimiz orneklerle sinirlidir. Ahmet
Yasar Ocak bu adetlerin de Hizir kiiltiiyle dogrudan dogruya ilgisi olmadigini ¢iinkii
atesin Hizir’la baglantist olmadigini ileri stirmektedir. (Ocak, 2012: 157).

Hizir ve Ilyas etrafinda ortaya cikan su ve ates ile ilgili tiim bu inanis ve
uygulamalar, Tiirk kiiltiiriiniin biitiinliigiinii ortaya koymaktadir. Nevruz’da, Ilahir
Cersenbeler’de, Cemre inancinda ve Hidirellez’de var olan su ve atesle ilgili tim inanis

ve uygulamalar, benzer goriiniim arz etmektedir.



60

1.6.4. Tiirk Halk Anlatilarinda Su ve Ates

1.6.4.1. Efsanelerde Su ve Ates

Halk anlatilar1 arasinda onemli bir yer teskil eden efsane, Alptekin’in tanimina
gore “Dini, inandirict, kisa, nesir seklindeki halk anlatmalaridir.” (Alptekin, 2012: 15).
Efsaneler sahis, yer ve olaylar hakkinda anlatilmalar1 bakimindan diger halk
anlatilarindan ayrilir.

Anadolu’da anlatilan efsanelerde, su ve ates unsurlar1 zengin bir kullanima
sahiptir. Su ve atesin sembolik ve gergek bir¢ok yoniinii buldugumuz efsanelerden
bazilar sOyledir:

Izmir’in Bergama ilgesinde Giizellik Suyu adiyla anilan bir efsane anlatilir.
Efsaneye gore vaktiyle bir ¢cobanin bir kizi varmis. Bu kiz kuzulan otlatirken giinden
giine giizellesmekteymis. Kizin bu giizelligi kulaktan kulaga yayilmis. Sonunda kralin
kizi, ¢obanin kizinin bu giizelliginin sirrin1 0grenmek istemis. Anlagilmis ki kizin
giizelliginin sirr1, kuzulart otlatirken yikandigi suymus. O gilinden sonra bu suya
giizellik suyu adi verilmis. (Sakaoglu, 2003: 163-164). Efsanede abihayatin
giizellestirme Ozelliginin bir yansimasi goriilmektedir. Masallarda da karsimiza ¢ikan
suyun giizellestirme islevi, onun safligin ve ariligin maddesi olmasiyla yakin iligki
igerisindedir.

Ankara’nin Kalecik il¢esindeki bir kdyde yasayan ve Hasangil lakabiyla anilan
bir aileye bagli olarak anlatilan efsanede; Hasangiller tarladan dondiikleri bir aksam,
koy mezarligina yakin bir yerdeki pinarda yikanan ii¢ kiz goriirler. Kizlardan birini
yakalayip evlerine getirirler. O aksam gelinler, kizlar evde ekmek yapacaklardir.
Hamuru yogurmaya baslaylp ekmek haline getirirler. Ancak hamuru bir tiirli
bitiremezler. Ekmek yapildik¢a ¢ogalir. Kizlar bu durumdan sikayet etmeye baslarlar.
Bunun {izerine pinardan yakaladiklar1 kiz, bunlara bir akil verir. Eger der, iki topag iist
iste koyarsaniz, hamurunuz hemen bitiverir. Kizin dedigini yaparlar ancak bu
hadiseden sonra Hasangillerin evinde bereket kalmaz. Pinarda yakalanan kizi, ertesi
sabah pinara gotiiriip birakirlar. Kiz birdenbire, pinarin olugunda kaybolup gider. Kizin
kaybolmasindan sonra, bir hafta pinardan kan gibi su akar ve acayip giiriiltiiler isitilir. O
giinden sonra da bu pinara “Kizlar Pinari” adi verilir. (Sakaoglu, 2003: 141). Efsanede
suya yapilan biiyiik bir saygisizlik sonucu cezalandirilma motifiyle karsilagsmaktayiz.
Pinardaki ii¢ kiz, Tiirk kiiltiiriinde olduk¢a 6nemli bir yer teskil eden su perileridir. Su

perileri zorla alikonularak, suyun mitik alani ihlal edilmis, su da kendisine ait varliklar
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olan periler araciliiyla intikamini, Hasangiller’in evine bereketsizlik getirerek almigtir.
Su, bereketin semboliidiir ve suya saygisizlik yapmak biiyiik bir yikima sebep olur.
Tirk kiiltiriinde suyla ilgili mekanlarda su iyelerinin / su perilerinin yasadigina dair
inanis, bu mekanlara kutsallik atfedilmesine zemin hazirlamistir. Bundan dolay1 bu
mekanlar kirletilmez ve su iyelerinin / perilerinin kutsal varliklarina saygisizlik
yapilamaz. Efsanelerde karsimiza ¢ikan motiflerden biri de abihayattir.

Tirk kiiltiiriinde abihayatin olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Bu dogrultuda
abihayat etrafinda da ¢esitli efsaneler olusmustur. Bu efsanelerden biri de abi1 hayati
arayan kahramanlardan olan Koéroglu ve Bingdl ilimizle ilgilidir. Efsaneye gore Koroglu
bir gdliin civarinda atin1 sular. Aksam olup yatinca, riiyasinda atin1 suladigt bu suyun,
hayat suyu oldugunu goriir. Gordiigli riiyayr babasina anlatir ve babasi bu goliin
gercekten de hayat suyu oldugunu sdyler. Koéroglu bu suyu tekrar aramaya gider ancak
g0l bin parcaya boliinmiistiir. Bu ylizden suyun oldugu golii bulamaz. Kirat ise ilk
goriiglerinde bu sudan ictigi i¢in 6liimsiizliige kavusmustur. (Alptekin, 1993: 75).

Islam inancinda yeryiiziindeki sularin en kutsali Mekke’de, Harem-i Serif’te bir
kuyudan ¢ikan Zemzem’dir. Hz. Hacer ve Hz. Ismail’in susuzluklarmna care olmak
amaciyla Allah tarafindan bahsedilen Zemzem suyu, gilinlimiizde Hac farizasini yerine
getirmek icin Kabe’ye giden Miisliimanlarin beraberlerinde getirdikleri en degerli
hediyedir. Zemzem suyuna bagh olarak anlatilan efsane, onun mistik yonii hakkinda
bilgi verir.

Konya’da, Sems-i Tebrizi’'nin tiirbesinin yakininda bulunan Sems Kuyusu
efsanesinde; vaktiyle hacca giden bir adam, Zemzem Kuyusu’ndan su alacagi vakit
elindeki baba yadigar tas1 kuyuya diisiiriir. Hacdan gelip Konya’ya doniince, diistirdigii
tast Sems-i Tebrizi’nin tiirbedarinin elinde goriir. Tirbedar, tast Sems Kuyusu’nda
buldugunu sdyleyince de, Zemzem Kuyusuyla, Sems Kuyusu arasinda bir miinasebet
oldugu diistintiliir. (Sakaoglu, 2003: 154-155).

Siit ve su arasinda yakin bir iligki vardir. Her iki unsur da hayatin devami i¢in en
biiyiik gereksinimdir. Coban Dede adli efsanede iki unsur arasindaki iliski agikca ortaya
konulur. Efsanede sularin ¢ogalmasi ile koyunlarin siitlerinin ¢ogalmasi arasinda
paralellik bulunmaktadir. Efsane soyledir:

Erzurum’dan on bes kilometre uzaklikta bulunan Giizelova kdyiinde anlatilan
Coban Dede efsanesinde; o kdyde zamanin birinde bir ¢oban yasarmis. Cobanin

Olimiinden sonra, Allah tarafindan; elindeki degnegi agaca, koyunlari tasa ve
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koyunlarin siitii bir su gozesine donilismiis. Giliniimiizde koy halki, kendi koyunlarinin
siitlinlin ¢ogalmasini, o gozedeki suyun ¢ogalmasina; azalmasini ve kesilmesini de o
gbzedeki suyun azalmasina baglarlar. (Sakaoglu, 2003: 41).

Siit insana ve diger canlilara bahsedilen biiylik bir nimettir. Ekmek gibi
kutsaldir. Kirletilmesi ve ona saygisizlik yapilmasi biiyiik bir hatadir. Bu yiizden
temizlik siitle yapilamaz. Temizlik yapilabilecek unsur sudur. Ancak suyu bile temizlik
yaparken israf etmek yasaklanmistir. Asagidaki efsane siite yapilan saygisizlik
sebebiyle cezalandirilan bir kadin hakkindadir:

Karaman’in Ermenek il¢esine bagli Kiiciik Karapmar koylinde anlatilan
“Taslasan Anne ile Yavrusu” adindaki efsanede; ekmek pisirmekle ugrasan kadinin
cocugu altin1 pisletir. Kadin ¢ocugunun altin1 temizlemek ister ve etrafta su aramaya
baslar. Su bulamayinca da, yanindaki deve siitiiyle cocugun altin1 temizler. Kadinin bu
hareketi Allah tarafindan hos karsilanmaz ve nimete saygisizlik eden bu kadin
¢ocuguyla birlikte tas kesilir. (Sakaoglu, 2003: 56-57).

Cignenmesi, israf edilmesi ve saygisizlik yapilmasi yasaklanan nimetlerden biri
olan ekmek, asagidaki efsanede kirletilip suya atilinca, su tepki olarak kurur. Su ve
ekmek kirletilmemeli, onlara saygisizlik yapilmamalidir.

Anadolu’da anlatilan Eli Bagli Tasi Efsanesi, su unsuruyla yakindan ilgilidir.
Efsaneye gore bir zamanlar bir gelinle kaynanasi tarlaya gitmis. Bir silire sonra gelin
yemek hazirlamak i¢in eve donmiis. Bu sirada ¢ok susayan kaynana, gelinin gecikmesi
tizerine “Aman, bu gelin de nerede kaldi. Eli kolu baglanasica, tas olasica gelin.” Diye
dua etmis. Gelininin bir tiirlii gelmemesi lizerine eve donen kaynana, yolda gelinin tas
kesildigini gormiis. Gelinin sirtindaki besik, besigin icindeki bebek, elindeki yogurt
kabi, su testisi ve bagindaki yemek tepsisi tas kesilmesine ragmen sadece testideki suya
bir sey olmamis. O siirekli akmaktaymis. Bu suyun kiyamete kadar akacagi sOylenir.
(Ergun, 1997: 366).

Bayburt yoresinde anlatilan ve Kaybolan Nehir adiyla anilan efsaneye gore:
“Vaktiyle Ermenilerin oturdugu koyde bir giin gelinlerden biri ¢ocugunu suyun
kenarina gotiiriir, oraya kakasini yaptirir fakat ¢ocugun temizligini su ile yapmaz,
vamndaki bugday ekmegi ile yapar. Daha sonra kullandigi bu ekmegi suya atar. Bu
durumu goren su da giinden giine azalr ancak bir degirmeni dondiirebilecek kadar

kalir.” (Sakaoglu, 2003: 68).
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Su hayat verdigi kadar oldiiren ve felaketlere sebep olan bir unsurdur. Suyun
oldiiriicti giicii efsanelerimizde de yer almistir.

Giresun’un Espiye ilgelerine bagl Yaglidere bucaginin hemen yakininda, kemer
tasindan yapilmis koprii i¢in yorede sdyle bir efsane anlatilir:

“Kopriiniin tizerine kuruldugu derenin iizerinde eskiden ufak bir ¢it varmaus.
Sular kabarinca bu ¢it igini goremez olurmus. Yine boyle sularin kabardig bir giin
agamin  kizi c¢itten gegeyim derken suya diiser. Biitiin ¢wrpinmasina ragmen
kurtulamayan agamin kizi sel sularina kapilarak bogulur. Aga, giinlerce evlat acisi
ceker; kizinmin yoklugunu bir tiirlii unutamaz. Bunun tizerine aga, baskalarinin ¢cocuklar
da diiser, o analar babalar da act ¢eker diisiincesiyle bu kopriiyii yaptirir.” Bu ylizden
de kopriiniin ad1 “Aga Kopriisii”diir. (Sakaoglu, 2003: 84).

Anadolu’da suyun bulundugu mekéanlara dair bircok efsane anlatilmaktadir. Bu
efsanelerden biri de Hazar Golii efsanesidir. Efsaneye gore Hazar Golii’nilin yerinde
eskiden biiyiik bir sehir varmis. Zengin bir sehir olmasina ragmen buranin halki oldukca
cimriymis. Bir giin sehre dilenci bir kadin kiliginda Hizir gelmis. Sehir halkin1 denemek
icin insanlardan tuz istemis. Hi¢ kimse tuz vermeye yanagsmamis, sadece fakir bir kadin
Hizir’a tuz vermis. O da beddua etmis: “Insallah bu gece sabaha kadar su evin
disindaki biitiin evler su keser.” Sabah, her tarafin sular altinda kaldigi goriilmiis,
dilenciye tuz veren kadinin evi ise sapasaglam duruyormus. (Giiler, 2000: 108).

Efsanede suyun yok eden bir unsur olusu, bir ceza araci olarak verilmektedir.
Ayrica sehir halkinin koétiiliigiiniin diger insanlardan arindirilmas: baglaminda suyun
onemli bir rol oynadig: goriilmektedir.

Suyun 6ldiiren yonii asagidaki efsanede Aras Nehri’nin akis seklini aciklamasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir:

Aras Nehri icin anlatilan Sesi Kesilen Aras adindaki efsaneye gore: Vaktiyle bir
kadinin ¢ocugu, Aras Nehri’ne diiser ve nehirde kaybolur gider. Kadin nehre donerek
“Aras Aras! Sesin kesile e mi Aras” diye beddua eder. Kadinin duasi kabul olur. Aras o
giinden beri sessizce akmaktadir. (Sakaoglu, 2003: 171-172).

Canlilarin mutlak hayat kaynagi olan suyun yoklugu, varligin mevcudiyetinin
sonunu getirir. Asagidaki efsane susuzluk ¢eken bir gobanin, su ig¢in Allah’a yakarigini
anlatir. Cobana su bahsedilir ancak Allah’a verdigi s6zii tutmayinca cezalandirilir.

Efsane soyledir:
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Giresun’un Egribel Yaylasi’nin yilikseklerinde, dag kenarindaki Turna ovasindan
¢ikan soguk ve lezzetli su icin, “Coban Bagirtan Suyu” adindan bir efsane anlatilir.
Efsaneye gore, oldukga susayan bir ¢oban ellerini a¢ip Allah’a yalvarmaya baslar. “Ya
Rabbim, ben bu siiriimii nasil gotiiriiriim obama? Ne olur surada bir su hasil ediver.
Sana bir kurban kesecegim.” Cobanin duasi kabul olur ve oradan su ¢ikmaya baslar.
Ancak ¢oban bagindaki biti, iki tirnag: arasinda ezip bunu Allah’a adadig1 kurban olarak
diisiiniince, Azrail ¢gobanin oracikta canini alir. (Sakaoglu, 2003: 70).

Anadolu, evliya ve erenlere kucak acan, iizerinde ulu kisilerin yasadigi
mukaddes bir toprak parcasidir. Anadolu’da evliyalarin kerametlerine dair bir¢ok efsane
anlatilir. Kececi Baba etrafinda anlatilan efsane ise su unsuruyla yakindan ilgilidir:

Tokat’ta anlatilan efsaneye gore “Horasan erlerinden Kegeci Baba, mekan
tutacagt yeri bulmak igin, attigi sopasinin pesinden Anadolu’ya gelir. Sopasi, bugiin
Kegeci kéyiiniin bulundugu yere diismiistiir. Buraya yaklasinca bir Ermeni koyiine
ugrar. Ermeni kadinlarin birinden abdest almak i¢in su ister. Yakinlarindaki irmagi
gosteren kadin, kizgin bir eda ile ‘Goziin kor mii, iste su’ der. Kadina bir sey
soylemeyen Kegeci Baba, elindeki asasini yere saplar. Hemen oradan su fiskirmaya
baslar. Abdestini alir, biiyiik¢ce bir tas parcasimin tizerine ¢ikip ezan okur. Namazini
kildiktan sonra Allah’a dua eder. ‘Ya Rabbi, bu koyii yerle bir et, kaybolup gitsin.’
Bugiin, Kegeci Baba’min abdest alip namaz kildigi koy mevcut degildir, onun yeri
bastanbasa mezarliktir.” (Sakaoglu, 2003: 94).

Anadolu’da anlatilan efsaneler arasinda atesin de oldukca 6nemli yeri vardir.
Ates, yakici etkisi sebebiyle 6ldiiren ve yok eden bir unsurdur. Evrenin en muazzam gii¢
kaynagi olan atesin yakici ve dldiiriicli etkisi Mersin’de anlatilan bir efsane soyle ele
alinir:

Vaktiyle ava ¢iktig1 zaman sadece ceylan avlayan bir avci varmis. Ava ¢iktig bir
giin Oniine ¢ikan tiim ceylanlar1 avlamis, ortalikta fazla ceylan kalmayinca karsisina
¢ikan yavru ceylan1 da vurmus.

Doniis yolunda avci ¢cok uzaklardan bir ses isitmis. “Sen yavru ceylani oldiirdiin,
senin de kiiciik oglun evde atese diistip oldii!”

Telas ve tlirpertiyle evine kosan avci, kiigiik oglunun ateste can verdigini gormiis.
O giinden sonra da bir daha ava gitmemis. (Sakaoglu, 2003: 173-174). Efsanede avci,
yavru ceylan1 Oldiirmenin bedelini, kendi yavrusunun ateste yanarak Olmesiyle

O0demistir.
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Atesin yok edici yonii Isparta’da anlatilan “Gelincik Ana Tepesi” adli efsane de
ise sOyle anlatilir:

Isparta’nin kuzeyindeki dagin yamaglarina ¢adir kuran Yoriikler’in hatir1 sayilir
delikanlis1 burada evlenmis. Gelinin kaynanasi oldukga sert tabiatli bir kadinmis. Geline
hemen ates yakmasini, iizerine sact koymasini sdylemis. Gelin ocagi yakmak i¢in ¢ali
cirp1 toplamis ancak esen sert riizgardan dolay: atesi bir tiirlii yakamamis.

Atesin hala yakilmadigin1 géren ofkeli kaynana, gelinin lizerine hiicum etmis.
Ne yapacagii bilemeyen gelin, basim1 gecen yildan kalan kiillerin arasma sokup
saklamak istemis.

Sacini kiile sokan gelinin saglari, gegen yildan, cadirlarin sokiildiigi giinden
kalan bir kivileim yiiziinden ates almis. Derken gelin yaninda yoresindeki ¢ali ¢irp ile
yanmaya baslamis. Kisa bir miiddet sonra da kiil olup savrulmus.

Kaynana ¢ok pisman olmus ama is isten geg¢mis. Gelinin kemiklerini ocaga
gommiis. O giinden sonra da efsanedeki dagin adi Gelincik Ana olarak sdylenmeye
baglamis. (Sakaoglu, 2003: 103-104).

Ates yakici etkisini, olaganiistii durumlarda yitirir. Bunun en giizel 6rnegi
siiphesiz, Hz. Ibrahim’in, Nemrut’un yaktig1 atesten bir mucize eseri kurtulmasidir.
Atesin yakici etkisini yitirmesi efsanelerde de karsimiza ¢ikar:

’

“Hasan Dagi1” efsanesinde Ali Baba, avucuna bir miktar ates alarak, Hasan
Dede adindaki arkadasini ziyaret etmek i¢i yola ¢ikar. O uzun yolu, atesi sondiirmeden
alip, arkadasina kavusur. Hasan Dede’nin kuliibesine gidince de atesi ona verir. Hasan
Dede bakar ki Ali Baba’nin elinde ne kiil var ne de yara. Ali Baba ermis ve ates ona
zarar vermeyecek kadar giiciinii yitirmistir. (Sakaoglu, 2003: 120).

Elaz1g yoresinde anlatilan Cayda Cira efsanesi, ates unsuruyla yakindan ilgilidir.
Meftune Giiler’den aktardigimiza gore efsane soyledir: “Uluova’yr ortadan ikiye ayiran
Harnget ¢cayinin kiyisindaki bir koyde, kéyiin ileri gelenlerinden biri oglunu eviendirir.
Diigiin dernek kurulur, giinlerce senlik yapilir, ¢calgi calinir, yemekler yenilir. Diigtiniin
son gecesine kadar her sey yolunda gitmektedir. Hava gayet giizel ve mehtap vardir.
Ancak birden ay tutulur. Ay tutulmas: hayra yorulmaz, davetliler bunu ugursuzluk
sayarlar, diigiiniin nesesi kagar, davetliler tedirgin olurlar.

Bu arada damadin annesi Pembe ana, bu duruma cok iiziiltir. Ani bir hareketle

ortaya atilarak ne kadar mum varsa toplatip tabaklara dizer, oradaki insanlarin eline

tutugturur, kendisi de basina gecerek oynamaya baslar. Zifiri karanlikta her yer birden
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aydinlanir. Mumlarin akisleri suya yansir, ¢algicilar bu hareketlere uygun ritimlerle
miizik ¢almaya, davetliler de cosarak eglenmeye baglarlar.” (Giiler, 2000: 67)

Cayda c¢ira efsanesinde ates, aydinlanmanin semboliidiir. Bir doga olay1
karsisinda olumsuz diisiincelere kapilan insanlar, atesin aydinlatici etkisi ile normale
donerler. Efsanede cay, suyun ifadesi olarak sembolize edilir. Bdylece birbirine zit olan
iki unsur bir araya gelerek bir biitlinii olusturur.

Su ve ates unsurlari, yukarida 6rneklerini verdigimiz efsanelerde de goriildiigii
tizere bu anlat1 tiirii icerisinde oldukca genis bir kullanim alanina sahiptir. Doganin bu
iki 6nemli unsurundan su, efsanelerde hayat veren, giizellestiren, arindiran ve diialist
Ozelligine bagl olarak oldiiren ve felaketlere sebep olan yonleriyle ele alinmaktadir.
Ates, ise genellikle yakan, maddi ve manevi anlamda aydinlatan yonleriyle var
olmaktadir. Ates, keramet sahibi kisilerin karsisinda ise yakict 6zelligini yitirmektedir.
Efsanelerde her iki unsura yapilan saygisizlik agir bir sekilde cezalandirilir. Bu durum,

tizerlerine atfedilen kutsiyetle yakindan ilgilidir.

1.6.4.2. Destanlarda Su ve Ates

Milletlerin milli diisiincelerini, yasam tarzlarmi, inanglarini, gelenek ve
goreneklerini, evrensel ve milli semboller aracilifiyla aktaran destanlar, Tiirk halk
anlatilart icerisinde oldukca énemli bir yere sahip, sdzlii kiiltiir iiriinlerindendir. Ozkul
Cobanoglu epik destant; “Yeryiiziiniin ve kdinatin olusumuna, kaostan kozmosa
dontistim stirecine dair geleneksel diinya goriislerinin ilk verileri olan mitlerden sonra
ve ¢ogunlukla onlarin golgesini ve ¢izgilerini bir ¢erceve olarak tasiyan, gerek
kahramanlarinin ve gerekse olaylarin akigiyla birlikte tarihe ait zamanlarda olusmus
olaylarin hikdyesi inancuyla, sozlii kiiltiir ortaminda ve yiiz yiize bir iletisim baglaminda
teatral ¢izgilere sahip bir bi¢cimde anlatilip nakledilen, en genis anlamiyla kahramanlik
ana temali oykiilerdir.” seklinde tanimlamaktadir. (Cobanoglu, 2007: 16).

Tiirk destanlarinda su ve ates unsurlari, sembolik yonden oldukc¢a zengin bir
sekilde yer almakta olup, ayri bir ¢alismaya konu olabilecek genisliktedir. Biz bu
calismamizda Tiirk destanlarindan smirl sayida &rnek vermekle yetinecegiz. Ileride
yapilmasini temenni ettigimiz ¢aligsmalarla, destanlarda maddesel imgeleme ait 6gelerin
daha kapsamli bir sekilde ele alinacagini umut ediyoruz.

Yok olma tehlikesi geciren Tiirk milletinin kurtulusunun anlatildigi bir anlati

olan Ergenekon Destani, ates unsurunu sembolik yonleriyle barindirmaktadir. Destan’da
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diismanlarindan kagarak Ergenekon Ovasi’na siginan iki kadin ve iki erkek giin gectikge
¢ogalir. Zamanla Ergenekon Ovasi’na sigmaz olurlar. Yasamin zorlastigi bu yerden
cikis1 Bahaeddin Ogel sdyle aktarir:

“Bu daglarin arasinda sikisarak ¢ogalmaya baslayan halklar, artik bu dag ve
ormanliklar icinde yasayamaz hale gelmislerdi. Ciinkii buralar, onlara c¢ok dar
geliyordu. Yasamak da, artik ¢ok giiclesmisti. Daglar arasindaki tek gegitten ge¢mek de
yine ¢ok zor idi. Hepsi bir araya gelip, bu dar gegitten nasil gegeceklerini diistindiiler
ve kurtulus icin bir yol aradilar. Hemen bu gecitte bir demir madeni vardi. Bu madeni
isletir ve onlart eriterek, daima demir ¢ikarirlardr. Baska bir yol bulamayinca, bu
demir kapuyt eritip, orada ¢ikmaya karar verdiler. Hepsi bir araya gelip, ormandan
odunlar topladilar ve egeklerle yiik yiik kémiirler getirdiler. Ayrica da koriikler yaptilar.
Bu koriikleri yapmak icin de, yetmis at ve okiiz kestiler. Bunlarin derilerini soyup
sepilediler. Topladiklar: dag gibi odun ve komiirleri gegidin oniine yigdilar. Koriikleri
de oyle dizdiler ki ates yamip da koriikler iiflenmeye baslayinca, dag hemen eriyip,
delinecekti. En sonunda atesler yandi, koriikler igledi ve gegit de eriyip parcalandi. Bu
swrada pek ¢ok demir elde edilmisti. Tabi olarak yol da agilinca iceride hapsolan halkin
hepsi digariya kolaylikla ¢ikabildi. Bu suretle bozkirlara yayiip, her biri bir yerde
yerlestiler.” (Ogel, 2010: 62-63).

Ergenekon Destani’nda ates, aklin ve ilerlemenin sembolii olan bir unsurdur.
Insanlar bir araya gelerek diisiiniir ve atesin demir dag1 eritebilecek giiciiniin farkina
varirlar. Ates, teknolojik ilerlemenin 6n kosuludur. Destanda ele alinan atesin giicii,
insan dehasiyla birlestigi anda, insanlar Demir Dag ile ¢evrelenen esaretten kurtularak,
Ozgiirlige ulagirlar.

Tiirk kiltiiriiniin en 6nemli anlatilarindan biri de Oguz Kagan Destani’dir. Bu
destan, Tarik Ozcan’in ifadesiyle mitopoetik anlatimim saheseridir. (Ozcan, 2003: 76).
Destan’da su ve ates, sembolik anlamlariyla bulunmaktadir.

Oguz Kagan Destani’nda, Oguz Kagan tasvir edilirken agzi ve yiizli atese
benzetilir. (Ogel, 2010: 114). Destanlarda kahramanin bir uzvunun ates benzetilmesi,
atesin giicli sembolize etmesiyle yakindan ilgilidir. Toplumun bekledigi kurtarici roliinii
iistlenip, dirligi ve diizeni saglayacak bir hiikiimdar olmasi temenni edilen Oguz Kagan,
daha dogumundan itibaren normal insanin ¢ok {istiinde Ozellikler tasir. Anlatida,

topluma 151k tutacak kahraman, atesin giiciiyle yiiceltir.
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Destan’da Oguz Kagan, gogii ve yeri sembolize eden kizlarla evlenmistir. Oguz
Kagan’in gokten inen esinin basindaki benin, ates gibi 151k sagtig1 belirtilir. (Ogel, 2011:
117). Gokten inen es ile atesin gokyiiziinden Tanr1 tarafindan armagan olarak
gonderilmesi arasinda, yakin bir iliski vardir. Isik atesin, glinesin ve hayatin (dirilisin)
semboliidiir. (Ozcan, 2003: 78). Oguz Kagan, gogiin 151k sacan kiziyla evlenerek, diinya
hakimiyeti kurma yolunda, atesle biitiinlesir.

Oguz Kagan’in ikinci esi, yerin kizi olarak anilir. Ava giden Oguz Kagan bu
kiza, goliin ortasinda uzayan bir agacin kovugunda rastlar. Kizin dalgali saglari, irmak
dalgasma benzetilir. (Ogel, 2011: 117). Destanda karsimiza cikan agag, Tiirk
diisiincesindeki “Diinya Agaci”dir. Su ve agac arasinda yakin iligki vardir ve bu
varliklar yasami ve 6liimsiizliigli sembolize eder. Destan’da Oguz, ikinci esini yer-su
inancina uygun olarak, suyun ortasindaki agacin kovugunda varlik bulur. Ayrica
saclarinin 1rmagin dalgasina benzetilmesi, Tirk kiiltiirlinde sularin akintili olmasi
gerektigine dair inanisla paralel bir diigiincedir.

Destanda ayrica, Oguz’un ikinci esinden olan en kii¢iik oglunun isminin Deniz
olmasi (Ogel, 2011: 118), su kiiltiiyle ilgilidir. Deniz, sonsuzlugun ve ululugun
semboliidiir. Cihana hakim olma disiincesi igerisinde olan Oguz Kagan’in oglunun
adinin Deniz olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Su, Ural Batir Destani’nda da onemli yer teskil etmektedir. Kiiltiiriimiizde
abithayati arayan kahramanlardan biri olan Ural Batir’in etrafinda sekillenen,
Baskurtlara ait Ural Batir Destani’nin baslangici, Tiirk yaratilis mitleriyle oldukca
benzer 6zellikler tagimaktadir. Destan’da insan yaratilmadan 6nce, dort tarafi denizlerle
cevrili bir yerden bahsedilir:

“Gegmis ge¢mis zamanda,

Insan viicuda gelmemigsken,

Gelip ayak basmamisken,

Etrafi kuru o yerin

Varligini hi¢ kimse bilmemisken

Dort tarafi denizlerle ¢evrilmis

Olan bir yer varmus.” (Atnur, 1996: 91).

Altay Tirklerinin mitolojik anlatilarina benzer motifler iceren Ural Batir
Destani, Ocal Oguz’un ifadesiyle Tiirk telakkisinden, Baskurt sahasinda da ayrilma
olmadiginin kanitidir. (Oguz, 1998: 24).
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Kirgiz Tiirklerinin diinyaya biraktiklari en biiyiik miras olan Manas Destani, su
ve ates unsurlarini Tiirk kiiltiiriinde tasidiklar1 anlamlar dogrultusunda ihtiva etmektedir.
Destan’da suyla ilgili karsimiza ¢ikan motiflerden biri ¢ocuksuzluktur.

Destan’da ¢ocuk hasreti ¢eken Cakip Han;

“Su Cur¢i’yr alali,

Ben koklayp bala 6pmedim

Bu Cur¢i, dagilan sa¢ini taramiyor,

Hudaya tévbe deyip hi¢ bana bakmiyor,

Belini saglam baglamadi,

Bu Curgt erkek bala dogurmadi.

Bu Cur¢t'yi alali,

Yazi kisi on dort yil oldu

Bu, mezarli yeri ziyaret etmiyor,

Bu, elmali yerde yuvarlanmiyor

Bu, sifali sularda gecelemiyor.” (Yildiz, 1995: 537) sozleriyle karisimi yerip,
cocuk sahibi olamamasinin sebeplerini bildirir. Bunlar igerisinde karisinin sifali sularda
gecelememesi, suyun ¢ocuk sahibi olmadaki roliinii belirtir. Su hayatin kaynagidir ve
kiiltiirtimiizde ¢ocuk sahibi olmak i¢in suyla ilgili uygulamalarin varligi, suya atfedilen
Oonemi agikca gostermektedir.

Tiirk halk anlatilar1 igerisinde olduk¢a Onemli bir yer teskil eden ve Bati
anlatilarinda halk hikayesi, Dogu anlatilarinda destan 6zelligi gosteren Koéroglu Destan,
su ve ates unsurlarin1 sembolik ve gercek anlamda oldukg¢a zengin bir sekilde ihtiva
etmektedir. Koroglu, abihayattan i¢mis bir kahramandir. Kirat ise bir deniz aygirin
soyundan gelmektedir. Destan’in Dogu metinlerinde Koéroglu’ndan Kor-oglu yani atesin
oglu olarak bahsedilir. Tiim bu hususlar Destan’in su ve ates unsurlariyla ilgisini agikca
ortaya koymaktadlr.6

Tiirk milli kiiltiirii agisindan 6nemli birer kaynak gorevi goren destanlar, su ve
ates unsurlarina yiiklenen anlamlar gesitli sekillerde barindirmaktadir. Destanlarda su;
mukaddes yer su inanci dahilinde yer almaktadir. Suyun bulundugu mekénlar, ¢ocuk
sahibi olmada olduk¢a 6nemlidir. Yaratilis mitleriyle paralele olarak, baslangicta sadece

su vardir. Su, hayat1 ve dirilisi sembolize etmektedir. Ates ise giicii, akli, ilerlemeyi,

® Destan’m su ve ates unsurlariyla olan ilgisi, 4. Uluslararasi Bolu Halk Kiiltiiri ve Koéroglu
Sempozyumu’nda, “Kéroglu Destani’nda Su ve Ates Unsurlart” adli bildiriyle, tarafimizdan ayrintili
olarak ele alinmistir.



70

canlilif1 ve destanlarin yapisina uygun olarak hareketi sembolize etmektedir. Su ve ates,

destanlarda oldukca canli bir sekilde yagamaktadir.

1.6.4.3. Dede Korkut Kitab1’nda Su ve Ates

Tiirk edebiyatinin en biiyiilk zenginliklerinden biri olan Dede Korkut Kitab,
sosyal ve kiiltiirel yonden 6nemli bilgiler igermesinin yani sira, barindirdigi motiflerin
sembolik yoniiniin olduk¢a ¢esitli olmasi sayesinde, gecmisi giinlimiize baglayan bir
koprii konumundadir. Fuat Kopriilii, Dede Korkut Kitabi’nin 6nemini “Biitiin Tiirk
edebiyatimi terazinin bir goziine, Dede Korkut'u obiir géziine koysaniz, yine Dede
Korkut agir basar.” (Ergin, 2010: 5) s6zleriyle ifade etmektedir.

Tabiat unsurlarin1 olduk¢a canli bir sekilde ihtiva eden Dede Korkut
Hikayelerinde su ve ates unsurlari, Tirk kiiltiir hayatinda sahip olduklar1 6nem
dogrultusunda sekillenmistir. Su ve ates, Dede Korkut Hikayelerinde genis bir yer

tuttugu i¢in ¢calismamizda ayr1 basliklar altinda ele alinmistir:

1.6.4.3.1. Su

Dede Korkut Hikayelerinde su unsuru, olduk¢a zengin bir kullanim alanina
sahiptir. Bu unsur, Hikayelerde gergcek ve sembolik islevleriyle maddesel imgelemin
giicinli ortaya koymaktadir. “Su kiiltii, Dede Korkut hikdyelerinde hayatin akisini
belirleyen ana inang kaliplarindan birisidir.” (Ergun, 2013: 314). Hikayelerde oldukca
canli bir sekilde tasvir edilen su, Tiirk kiiltiiriinde {izerine yiiklenen gercek ve sembolik
anlamlar1 yansitmaktadir.

Dede Korkut Kitabi’nda su unsuruyla ilgili en ilgi ¢ekici motif, “Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandigi Destan "da, Kazan Han’1n evinin yagmalandigini gordiikten sonra,
olan biteni suya sormasidir. Hikdye’de bu durum sdyle anlatilir:

“Kazanin oniine bir su geldi. Kazan der: Su hak yiiziinii gormiistiir, ben bu su
ile haberleseyim dedi. Gorelim hanim nice haberlesti:

Kazan der:

Cagil ¢agil kayalardan ¢ikan su

Agag gemileri oynatan su

Hasan ile Hiiseyin'in hasreti su

Bag ve bostanin ziyneti su

Ayise ile Fatuma 'nin bakust su
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Kog atlarin gelip i¢tigi su

Kizil develerin gelip gegtigi su

Ak koyunlarin gelip ¢evresinde yattigi su

Yurdumun haberini biliyor musun séyle bana

Kara basim kurban olsun suyum sana

dedi. Su nasil haber versin.” (Ergin, 2010: 43).

Kazan Han’in su ile konugsmasi, suya atfedilen kutsallikla yakindan ilgilidir.
Tiurk kiltiriinde su, ruha sahip olan canli bir varlik olarak diisiiniiliir. Son yillarda
yapilan caligmalar da suyun hafizasi olan ve her seyi hafizasinda tutan bir madde
oldugunu ortaya koymaktadir’. Kazan Han, canli bir varhk olarak gérdigii ve hak
yiiziinii gordiiglinii diistindiigii suya haber sorar ancak hikayede suyun kendisine haber
veremeyecegi acikca belirtilir. Kazan Han’1in suyun hak yiiziinii goérdiigiinii sdylemesini,
Metin Ergun su sekilde agiklamaktadir:

“Bu ifade, Tiirk mitolojik diigiincesinin, Dede Korkut hikdyelerinde goriilen en
giizel en giizel ifadelerinden birisidir. Olduk¢a derin; derin oldugu kadar da anlamli bir
ifadedir bu. Su, Hakk didarim, Hakk yiiziinii nasil gérmiistiir? Mitolojik diisiinceye gore
bu miimkiindiir. Ciinkii eski Tiirk inancina goére su, cennetten gelip cennete donen bir
kut oldugu i¢in, Hakk didarint gormiistiir. Hakk’in yani Gok Tanri’min didarint goren
wduktur yani mukaddestir, kutsaldwr. Mitolojiye gore lduk olan sey, Tanri degil ama
Tanrisaldir. Tanrisal olan sey de Tanri’min sifatlarina sahiptir. Kaybolan ordusunu
arayan Salur Kazan, bu ifadesiyle Tanri'min ‘el-alim’, ‘el-halim’ ve ‘el-basir’
sifatlarina seslenmektedir. Her seyi bilen ve her seyi goren odur. Tanri’dan gelip,
Tanrt’ya dondiigiine gore su, kaybolan ordunun yerini bilir.” (Ergun, 2013: 314).

Tiirk kiiltlirtinde su, ¢ocuk sahibi olmak i¢in basvurulan uygulamalarda 6nemli
bir yer teskil etmektedir. Suyun kutsalligiyla da ilgili olan bu durum, Dede Korkut
Hikayeleri’nde de karsimiza ¢ikar. Uzun yillar ¢ocuk hasreti ¢eken Dirse Han’in karisi,
oglu Boga¢’in avdan geri donmemesi lizerine kocasina sdyledigi soylamada, ¢ocuk
sahibi olabilmek i¢in yaptiklarini haber verir:

“Kuru kuru ¢aylara su saldim

Kara elbiseli dervislere adaklar verdim

Ag¢ gorsem doyurdum, ¢iplak gorsem donattim

" Bu konuda yapilan ¢alismalar hakkinda “Anadolu Masallarinda Su” adli bolimde ayrintili bilgi
verilmigtir.
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Tepe gibi et yigdum, gol gibi kimiz sagdirdim

Dilek ile bir ogul zorla buldum.” (Ergin, 2010: 29).

Cocuk sahibi olabilmek i¢in, Dirse Han’1n karisinin kuru ¢aylara su akitmasi ve
insan tiiremesi arasindaki benzerlik, agik¢a goriilmektedir. Kurumus olan bir ¢ay,
kisirligin semboliidiir. Hikaye’de, su iyelerini memnun ederek ¢ocuk sahibi olabilmek
amaciyla kuru ¢aya su salinmasi, suyun hayat veren yoniine yapilan gondermedir.

“Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Esir Oldugu Hikaye”de de aymi motifle
karsilagsmaktayiz. Uruz diismana esir olunca annesi Burla Hatun “Kuru kuru ¢aylara su
saldim” diyerek feryat eder ve cocuk sahibi olabilmek adma kurumus caylara su
akittigini haber verir. (Ergin, 2010: 101).

Dede Korkut Kitabinda Oguz beyleri, zor bir isten ve diigmanla yapacaklari
savaslardan once “Ar: sudan abdest” alirlar. Ar1 su manevi bir gii¢ kaynagidir, temizlik
ve safligin semboliidiir. Tanrisal olan ar1 su, hatadan, gafletten, aczden ve her tiirlii
eksiklikten uzaktir, cok temizdir. (Ergun, 2013: 316). “Ari su, varligt énceleyen, aritan,
temizleyen ve yenileyen esrarli bir giice sahiptir.” (Korkmaz, 1998: 96). Maddi ve
manevi bir giic olan abdestle temizlenen Oguz beyleri, bu sayede diismanlarina hep
galip gelirler.

Dede Korkut Hikayeleri’nin énemli kahramanlarindan biri olan Beyrek, atiyla
0zdeslesmis bir kahramandir ve hikayelerde ondan “Boz Atli Bams1 Beyrek™ olarak
bahsedilir. Beyrek’in Boz at1, su kiiltii ile yakin iligki icerisindedir. Hikayede Boz atin
bir deniz aygirt oldugu sdylenir. (Ergin, 2010: 59). Tipki Koéroglu’nun Kirat’1 gibi bir
deniz aygirinin soyundan gelen Boz at, suyun biitiin giiciinii ve kutsalligin1 biinyesinde
barindirir.

Su, Dede Korkut hikayelerinde, tipki diger tabiat unsurlar1 gibi olduk¢a canli bir
sekilde tasvir edilir. Hikayelerde su, hareket halinde olan bir unsurdur. “Akintili giizel
suyunu igmeye gelmigim.” (Ergin, 2010: 66), “Kanli kanli sular esen olsa cosup tasar.”
(Ergin, 2010: 106) ifadelerinde oldugu gibi su ancak tastigi, yani bol oldugu ve hareket
halinde oldugu zaman giizel ve degerlidir. “Akintili giizel sular ihtiyarlasa cosup
tasmaz.” (Ergin, 2010: 107) ifadesiyle de sularin da bir émrii olduguna gonderme
yapilir. Ancak bu ifadede ihtiyarlayan su, coskunluk vasfin1 kaybederek kurumaya yiiz
tutan sudur. Hareketsiz kalan ve azalan su degersizdir. “Hayatin siirekli ve geri
doniigiimsiiz akisini, su imgesiyle biitiinlestirerek kolektif bilincaltina yerlestiren insan,

zamann gorklii ve dinamik akisinda siiratli bir var olma miicadelesi verir. Bu var olug
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miicadelesinde suyun ‘akar’ ya da ‘akintili’ olmasi, devamliligin yani canliligin ‘kuru’,
‘bulanik’ ve ‘ciliz’ olmast da cansizligin, hastaligin ve oliimiin bir gostergesi
sayilmistir.” (Korkmaz, 1998: 92). Var olusun en biiyiik mucizelerinden biri olan su,
hayatin siirekli akisi igerisinde kendi dongilisiinii koruyarak siirdiirdiigii zaman, {izerine
atfedilen kutsiyeti korumaktadir.

Kiiltiirimiizde suya atfedilen 6nem ve kutsiyet neticesinde suyun bulundugu
mekanlar da mukaddes kabul edilir. Ayrica bu mekéanlarda su iyelerinin / su perilerinin
yasadigina dair, halk arasinda ¢esitli inanislar bulunmaktadir. “Basat’in Tepegoz'ii
Oldiirdiigii Hikdaye”de, suyla ilgili mekanlarda perilerin yasadigina dair inamisin agik
izleri goriiliir:

“Oguz bir giin yaylaya gogtii. Aruz’un bir ¢cobani var idi. Adina Konur Koca
Sart Coban derlerdi. Oguz'un oéniinde bundan evvel kimse go¢mezdi. Uzun pinar
demekle meghur bir pinar var idi. O pinara periler konmustu.” (Ergin, 2010: 152).

Hikayenin devaminda g¢obanin biiyiik bir hatasi, suyun kutsal varlik alanina
yapilan saygisizlik olarak goriiliir ve bu durum Oguz’un basina gelecek biiyiik felakete
zemin hazirlar:

“Ansizin koyun iirktii. Coban erkekge kizdi, ileri vardi. Gordii ki peri kizlart
kanat kanada baglamislar, uguyorlar. Coban, kegesini iizerine atti, peri kizinin birini
tuttu. Tamah edip derhal temasta bulundu.” (Ergin, 2010: 153). Sar1 ¢goban, tamamen
yasaklanmis bir davranista bulunarak kendi sahsi yaninda, Oguz toplumuna da agir bir
leke stirer. “Oguz 'un onciisii Konur Koca Sart Coban, Perili Pinar’in (sularin) manevi
varlik alamini ihlal ve onun basinda arka¢ baglayan perilerin varlik alanint ‘tamah
ediip cima’ ‘eyle’yerek igfal etmistir. Bu degersizlestirici ve agsagilayici eylem,
korunmaya muhta¢ su kaynaklarimin kirletilmesiyle beraber ashinda Uzun Pinar
sahsinda “iduk yer-sub (Yer-Su) ruhlarina karsi islenmis bir sug¢ niteligi de tasir.”
(Korkmaz 1999: 261). Coban’in bu eyleminin sonucunda diinyaya tek gozli bir canli
gelir. Tepegdz, Oguz’un basina bela olur. Bu acimasiz ve diinyaya bakis1 olduk¢a dar
olan varliktan iilkeyi, Oguz’un biiyiik kahramani Basat kurtarir.

Dede Korkut Kitabinda Korkut Ata, denizlerin biiylikliigiinii ve ululugunu
“Guiriildeyip sular tassa deniz dolmaz.” sozleriyle ifade eder. (Ergin, 2010: 16).

Canlilar i¢in hayat kaynagi olan suyun vasifsiz hale gelerek, can veren 6zelligini
yitirmesi, Dede Korkut i¢in yerilecek bir durumdur. Dede Korkut bu durumu “/nsanin

icmedigi aci sular sizinca sizmasa daha iyi.” (Ergin, 2010: 16) s6zleriyle dile getirir.
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Dede Korkut Kitabinda suyun oldiiriicii giiciine de vurgu yapilir. Dirse Han,
avdan oglu Boga¢c Han yaninda olmadan doniince karisi, “Taskin akan kosan sulardan
bir ogul akittinsa séyle bana.” (Ergin, 2010: 30) sozleriyle, oglunun suda bogulup
bogulmadigini 6grenmek ister.

Dede Korkut Hikayeleri’nde su, dua ve beddualara da konu olmustur. Destan’da
Boga¢ Han’in annesi, oglunu 6liim doseginde goriince, onun bu hali sebebiyle Kazilik
Dagi’na beddua eder:

“Akar iken sularin Kazilik Dag

Akar iken akmaz olsun.” (Ergin, 2010: 31).

Beyrek’in yigitlik gostermesi iizerine, ad koymak tizere ¢agirilan Dede Korkut,
Beyrek icin:

“Kanli kanli sulardan geger olsa gegit versin.” (Ergin, 2010: 62) seklinde dua
eder.

Dede Korkut Kitabi’'nda her hikayenin sonunda Korkut Ata oraya ¢ikar ve dua
eder. Baz1 hikayelerin sonunda Dede Korkut, “Taskin akan giizel suyun kurumasin”
diyerek, su unsuruna dualarinda yer verir. Korkut Ata’nin ettigi bu duayla, Tiirk
hiikiimdarina verilen Tanr1 kutu arasinda da bir baglanti kurulabilir. Suyun kurumasi
Tiirk mitolojisine gore, Tanr1 kutunun yok olmasi, iyiligin, giizelligin ve bereketin
ortadan kalkmasi anlamina gelir. Dede Korkut bu dua ile yer ve su ruhlarindan Tanri
kutu eksik olmasin demek istemektedir. (Ergun, 2013: 315).

Dede Korkut Kitabinda suyun, zor bir durumda kalan kahramanin miiskiiliinii
giderdigi de goriiliir. Bitlerle bogusan Deli Karcar, Dede Korkut’un yonlendirmesi ile
suya girer. Boylece basina bela olan bitlerden arinir. (Ergin, 2010: 68).

Hikayede su unsuru igerisinde degerlendirdigimiz siit, iyilestirici bir giitiir.
Yaralanan Boga¢ Han, bir dag ¢icegi ile annesinin siitliinlin karisimiyla hazirlanan bir
cesit merhem sayesinde iyilesir. (Ergin, 2010: 32).

Tiim bu 6rneklerden anlasilacag: iizere, Dede Korkut Hikayelerinde su, kutsal
kabul edilen, tanrisal bir unsurdur. Eski Tiirk inanislarinda kutsallik atfedilen su, Islam
dininin de etkisiyle sekillenerek, Hikayelerde sembolik yoniiyle birlikte var olmaktadir.
Su, Dede Korkut Kitabi’'nda canli bir unsur olarak goriiliir. Suyun hareket halinde
olmasi1 gerektigine inanilir. Cocuksuzlugu bagl uygulamalarda 6énemli bir yeri vardir.
Temizleyen ve arindiran bir unsurdur. Suyun oldugu yerler, tekin olmayan mekanlardir.

Su, hikayelerde ayni zamanda ululugun semboliidiir. Ayrica sahip oldugu diializme
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bagli olarak oldiren bir 6gedir. Tim bunlar gostermektedir ki su, Dede Korkut

Kitab1’nda, kiiltiiriimiizde iizerine yiiklenen anlamlarin birgogunu barindirmaktadir.

1.6.4.3.2. Ates

Dede Korkut hikayelerinde atesin de ¢esitli islevleri ve sembolik anlamlari
oldugu gortiliir.

Hikdyelerde Oguz’un kahramanlari ejderhaya® benzetilir. Bu sayede
kahramanlar, agizlarindan ve burunlarindan c¢ikardiklar1 atesle birlikte bu unsurun
canlilar1 olan mitolojik varlik ejderhanin atesten aldig tiim giicii bedenlerinde tasirlar.
Dede Korkut Kitabinda Karacik Coban, Kazan’in kardesi Kara Gone ve Kan Turali,
“Yigitler ejderhas1” (Ergin, 2010: 41,53) olarak tasvir edilir. Deli Dumrul’un
“Insanoglunun ejderhasi” (Ergin, 2010: 115) oldugu sdylenir. Tepegdz “Kara ejderha”
(Ergin, 2010: 157) olarak anilir. Tabiata aykirt olan bu varligin kara ejderha olarak
anilmasi onun, giiciinii atesin karanlik tarafindan aldigimi gosterir. Bilindigi gibi kara,
kotiiliigli ve matemi sembolize eden bir renktir. Hikdyede Tepegdz’iin bilyiik giicii inkar
edilmez ancak iizerine yiiklenen kara sifatiyla, zorbalig1 a¢ik¢a ortaya konulur.

Dede Korkut Kitabinda, atesin artig1 olarak degerlendirdigimiz kiiliin, iyilestirici
ozelligine bagli bir uygulamanin yapildig1r gorilir.  “Salur Kazan’in  Evinin
Yagmalandig1 Hikdye’de Karacik Coban, Kazan Han’in diismanlariyla savasir. Savasta
yaralanan Coban, yarasina kiil basar:

“Coban sehit olan kardeslerini Hakka teslim etti, kdfirlerin lesinden biiyiik bir
tepe yigdi, ¢cakmak cakip ates yakti ve kegesinden isli kiil yapip yarasina basti, yolun
kenarmna ge¢ip oturdu, agladi sizladi.” (Ergin, 2010: 41).

“Salur Kazan i Evinin Yagmalandig1 Hikaye'de” Kazan Bey, gordiigi bir riiya
tizerine iilkesine bir felaket geldigini diisiiniir. Riiyasinda gordiigii kapkara bir dumanin
yurdunun {izerini kaplamasi, meydana gelen / gelecek olaylarin habercisidir. (Ergin,
2010: 42). Duman atesin atigidir ve kara duman, felaketin semboliidiir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde atesin mecazi anlamda kullanildigi durumlarla da
karsilasmaktayiz. Hikaye’de diismana esir diisen Burla Hatun’un ¢ektigi ac1, “Yiiregi ile

camna atesler diistii.” (Ergin, 2010: 47) sozleriyle ifade edilir. Selcan Hatun, sevdigi

8 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabinda yer alan “Evran” kelimesine karsilik olarak “Ejderhayi
kullanmistir. Halk arasinda yilan i¢in kullanilan evran kelimesi, yilan ve ejderha arasindaki yakin
iliskiden ve ejderhaya yaptigi gondermeden dolayi, ¢alisgmamizda bu mitolojik varlik ekseninde ele
almmugtir.
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Kan Turali’nin, diigmanla savasinda zor durumda kaldigin1 gérmesi iizerine duydugu aci
ve korku “Icine ates diistii” (Ergin, 2010: 138) deyimiyle ifade edilir.

Ates varligiyla yok eden bir unsurdur. Atesin bu 06zelligi diismanla savasan
Kazan Bey tarafindan soyle ifade edilir:

“Ak yudwrim olup sakiyayim

“Kafiri kamug gibi ates olup yandirayim.” (Ergin, 2010: 108).

Yok eden ve cezalandirma araci olarak kullanilan ates, Kur’an-1 Kerim’de
anlatilan Hz. Ibrahim’e ait kissada, bir mucize olarak sahip oldugu biitiin giiciinii yitir.
Putperest Babil toplumuna peygamber olarak gonderilen Hz. ibrahim, kavmini putlara
tapmaktan vazgecmeleri konusunda defalarca uyarir. Ancak Babil halki Hz. ibrahim’in
uyarilarina aldiris etmez. Ustelik onu, o zamana kadar goriilmemis bir ateste yakmay1
planlarlar. Bu durum Saffat Suresi’nde soyle anlatilir: “Kavmi, ‘Onun i¢in bir bina
yapin, (igcinde ates yakin) ve onu atese atin’dedi.” (Saffat, 97). Ankebut Suresi’nde ise
uyarilara aldiris etmeyenlerin sozleri ve eylemleri soyle anlatilir: “(@brahim’in)
kavminin cevabi, ‘Onu oldiiriin veya yakin’ demekten ibaret oldu. Allah da onu atesten
kurtardi. Stiphesiz bunda inanan bir toplum icin ibretler vardw.” (Ankebut, 24). Kavmi
tarafindan atese atilan Ibrahim peygamber Allah’in atese verdigi “Ey ates! Ibrahim’e
karsi serin ve esenlik ol” (Enbiya, 69) emriyle, etkisiz hale gelir.

Dede Korkut Kitabinda Begil oglu Emren, diismanla savasi sirasinda Allah’a
yalvarir. Emren, ettigi duada Hz. Ibrahim’in atesle olan imtihanmnin anlatildig1 kissaya
telmihte bulunur:

“Yiicelerden yiicesin yiice Tanrt

Kimse bilmez nicesin giizel Tanri

Sen Ademe ta¢ giydirdin

Seytana ldnet kildin

Bir sugtan otiirii dergahtan siirdiin

Ibrahim’i tutturdun

Hanim deriye sardin

Kaldirp atese attirdin

Atesi giilistan kildin

Birligine sigindim

Aziz Allah hocam bana medet.” (Ergin, 2010: 175).
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Tirk kiltiirtinlin - en biliylik zenginliklerinden bir olan Dede Korkut
Hikayeleri'nde atesin sembolik yonii; eski Tiirk dini ve Islam dini ile uyum
icerisindedir. Ates, lizerine yliklenen olumlu ve olumsuz 6zelliklerle birlikte yer alarak,
diialist yoniinii agik¢a ortaya koymaktadir. Sahip oldugu fiziksel ozelliklerin bir
yansimasi olarak ates, bircok halk anlatisinda oldugu gibi Dede Korkut Kitabi’nda da
giicli ve hareketi simgelemektedir. Ayrica ates, Hikayelerde karsimiza ¢ikan bir riiyada,
gerceklesecek felaketlerin habercisi olarak belirmektedir. Hz. Ibrahim’e ait kissaya da
telmihte bulunulan Dede Korkut Kitabi’nda, atesin bir mucize eseri giiciini

kaybedebilecegi vurgulanmaktadir.

1.6.4.4. Halk Hikayelerinde Su ve Ates

Tiirk halk edebiyatinin anlatmaya dayali tiirlerinden olan halk hikayeleri,
Alptekin’in tanimima gore “Gdgebelikten yerlesik hayata gegisin ilk mahsullerinden
olup; ask, kahramanlik, vb. gibi konulari isleyen; kaynagi Tiirk, Arap-Islam ve Hint-
Iran olan, biiyiik olciide dsiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim nesir karisimi
anlatilardwr. (Alptekin, 2005: 18). Siikrii El¢in tarafindan milletimizin roman ihtiyacini
karsilayan eserler olarak tarif edilen halk hikayeleri (El¢in, 1981: 468), diger halk
anlatilar1 gibi su ve ates unsurlarini gercek ve sembolik acgidan cesitli sekillerde ihtiva
etmektedir. Incelememize smirli sayida dahil ettigimiz halk hikayelerindeki ates ve su
unsurlariyla ilgili motifler soyledir:

Ferhat ile Sirin Hikayesi’nde Ferhat’in dagi delmesinin sebebi, dagda bulunan
suyu, Sirin’in sarayina getirebilmektir. Boylece Ferhat Sirin’e kavusabilmek adina zorlu
bir gorev iistlenir. (Ozarslan, 2006:173). Su, Ferhat i¢in en biiyiik imtihandir. Ferhat’in
erginlesme yolculugunda su, ayrilis asamasinda kahramani harekete gegiren bir
unsurdur. Anlatiya yon veren bir 6ge olan su, nemini hikayede yasatmaktadir.

Arzu ile Kamber Hikayesi’nde su, oldiiren giiclinii ortaya koymaktadir. Suda
bogulmak iizere olan Kamber’in kurtulmasi i¢in Arzu dua edince Hizir, Kamber’i
kurtarir. (Simsek, 1987: 210).

Anadolu masallarinda su unsuru icerisinde degerlendirdigimiz “Suya atilma”
motifi, Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde karsimiza cikmaktadir. Hikdyede Ziihre’nin
padisah olan babasinin emriyle Tahir, agz1 acik bir sandiga konularak suya birakilir.

(Tiirkmen, 1983: 234).
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Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde yollara diisen Tahir, bir ¢cesme basinda abdest alip
uyuyakalir. Bir at sesiyle uyanan Tahir’in yanina bir dervis gelir. Bu kisi, dervis
kiligindaki Hizir’dir.  (Tiirkmen, 1983: 238). Ay Hikdye’nin Behget Mabhir
anlatmasinda, ¢ocuksuzluk derdi ¢eken padisahi, veziri bir su kenarina gotiiriir. Vezirin
su kenarinda soyledikleri dikkate degerdir: “Buyrun efendin su suyun kenarina
oturalim, akan suyu seyredelim. Insanlarin gamini, kasvetini akan su gotiiriir. Derler ki
kederlenen insan ya akan bir suya baksin ya da gok ¢imende gezip dolagsin. Eger boyle
vapmazsa gittikce gama batar. Ciinkii gok ¢imenin her biri bir baska ¢esit kopar. Hig
biri obiiriine benzemez. Suyun da akarken c¢ikardigi her ses de Allah’in cemalini
gorvirmiis.” (Tirkmen, 1983: 250). Gergekten de suyun insan psikolojisi iizerinde
rahatlatic1 etkisi vardir. Hikdyede ayrica suyun Allah’in cemalini gordiigl diisiincest,
Tiirk kiiltiirlinde suyun cennetten aktigina dair inancinin yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Hal Mahmut Hikayesi’nde de, suya atarak cezalandirma motifi gériilmektedir.
Hikayede, Aga’nin kizina olan aski a¢iga ¢ikan Hal Mahmut, Aga tarafindan denize
attirilmak suretiyle cezalandirilir. Hal Mahmut, denize atildigi anda, deniz inlemeye
baslar. Hikdyede bunun sebebi, sugsuz birinin cezalandirilmasina baglanir. Hal
Mahmut’un denize atilmasi iizerine, Aga’nin kiz1 da denize atlar. Bu yaptigina pisman
olan Aga, iki asigin denizden cikarilmasini emreder. Birbirlerine yapisik olarak sudan
cikarilan iki as181, bir pir ayirarak, mucizevi bir sekilde yeniden canlandirir. (Simsek,
1998: 300). Hikayede suyla cezalandirilma motifi igerisinde suyun inlemesi, kendisi
gibi saf ve temiz bir insanin, kendilik bilincindeki suyun kutsal varlig: icerisinde yok
edilmesine kars1 gosterdigi tepkidir.

Halk hikayelerinde, ates motifinin de yeri vardir. Tiirk halk hikdyeleri arasinda
ates motifinin en belirgin 6rnegi siiphesiz Kerem ile Ashi Hikayesi’nde, Kerem’in Asli
ile murada erememesi iizerine derin bir “ah” g¢ekerek yanmasidir. Ali Duymaz’in
belirttigine gore, Hikaye’de gecen yanma motifi, orijinal bir 6zellik tasimaktadir.
Duymaz ayrica, kendiliginden yanma olaymin masal unsuru olmasinin yaninda, tibben
ortaya ¢ikan veriler dogrultusunda, gercekten de meydana gelebilecek bir olay oldugunu
belirtir. (Duymaz, 2001: 169; 196). Bachelard ise, Bati edebiyatinda ¢ok sik islenen
icten yanma olayinin sebebini, ¢esitli arastirmacilarin goriislerinden hareketle, alkoliin

yanici etkisine baglar. (Bachelard, 1995: 86-89).
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Kerem ile Asl hikayesinde goriilen asigin yanma motifi ile klasik Tiirk
edebiyatindaki ah ¢ekme ve ates arasinda yakin iligski vardir. Asigin, masuka ulagsma-
kavusma yolunda c¢ektigi 1stirap ¢ok kere ates ve ah ile sembolize edilir. Hikaye’de
atesin yok edici etkisi, sembolik sdylemden gergege uzanan bir boyuta taginarak, askin
asik tizerinde yakici etkisiyle birlikte ele alinir.

Tiirk kiiltiiriinilin tarihi seyri igerisinde, mitten masal ve destana uzanan halkanin
devami olan halk hikayelerinde yer alan su ve ates motifleri, ele aldigimiz smirh
sayidaki ornekte de gorildiigli iizere olduk¢a zengin bir kullanim alanina sahiptir.
Hayatin devaminda kritik rol oynayan bu iki unsur, sembolik anlamlarim1 halk

hikayelerine ¢esitli sekillerde aksettirmektedir.

1.6.4.5. Fikralarda Su ve Ates

Tiirk kiiltiiriinlin egsiz hazinelerinden biri olan fikralar, giilerken diisiindiiren ve
biinyelerinde ironi, kara mizah gibi unsurlar1 barindiran, anlatmaya dayali bir tiirdiir.
Fikra hakkinda Dursun Yildirim ayrintili bir tanim yapmistir. Bu tamim; “Fikra, hikdye
cekirdegini hayattan alinmis bir vak’a veya tam bir fikrin teskil ettigi kisa ve yogun
anlatimli, beseri kusurlarla ictimai ve giindelik hayatta ortaya ¢ikan kotii ve giiliing
hadiseleri, ¢arpikiiklari, ziddiyetleri, eski ve yeni arasindaki ¢atismalart sagduyuya
dayall ince bir mizah, hikmetli bir soz, keskin bir istihza yoluyla yansitan, umumiyetle
bir fikra tipine bagh olarak nesir diliyle yaratilmis, sozlii edebiyatin miistakil
sekillerinden ibaret yaygin epik-dram tiirtindeki realist hikdyelerden her birine verilen
isimdir.” (Yildirim, 1999: 3) seklindedir. Ince bir mizaha dayali olan fikralar, giildiirii
unsurlarin1 yogun sekilde yansitmaktadir.

Tiirk kiiltiriindeki fikralar igerisinde su ve ates unsurlar1 da yer almaktadir. Bu
unsurlar genellikle fikranin mizah unsurlariyla ¢evrelenen yapisina uygun bir sekilde,
ironik bir anlatim dahilinde ele alinir.

Sozli kiiltiirimiizde yer alan fikralar igerisinde su ve ates unsurlart birgok
fikrada yer alirken, bu ¢alismada 6rnekleme olmasi agisindan sinirla sayida fikra metni
verilecektir. Bu fikralardan su unsuru ile ilgili olanlarin bazilar1 soyledir:

“Bir mecliste otururlarken Nasreddin Hocaya sorarlar:

‘Hoca efendi, sen dogrusunu bilirsin. Denizlerin suyu nigin tuzludur?’

Hoca hafif bir giiliimsemeden sonra cevap verir:

‘Niye olacak evlat, baliklar kokmasin diye.” (Sakaoglu, 2005: 45).
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Su, baliklarin yasam alani olan unsurdur. Bu ydnleriyle baliklar suyun
canlilaridir.  Yerylizii sularinin  biyiikk bir boliimiinii  denizler ve okyanuslar
olusturmaktadir. Fikrada, deniz suyunun tuzlu olmasiin sebebi, Nasreddin Hoca’nin
keskin zekas1 sayesinde bir mizah unsuru haline gelmistir.

Bir diger fikra soyledir:

“Aksehir’e bir giin yabanci bir bilgin gelmis. Aksehirlilere:

‘Buranin en bilgili insant kimse onunla atismak istiyorum,’ demis.

Adamin karsisina Nasreddin Hoca 'yt ¢ikarmiglar.

Yabanct bilgin elindeki degnekle yere bir cember ¢izmis. Hoca ortasina bir ¢izgi
cekerek ¢emberi ikiye bolmiis, yabanci, ¢izgiye dik bir ¢izgi daha ¢izivermis. Hoca,
elleriyle cemberin ii¢ boliimiinii alir gibi yapmuis; yabanci bilgine verir gibi bir isarette
bulunmug. Yabanct avucunu, parmaklarini diiz bir bigimde yumarak yere dogru
sallamis. Hoca, bu hareketin tam tersini yapmig ve birbirlerinden ayrilmisiar.

Yabanci bilgin Aksehirlilere:

‘Sizin bilgin gergekten yaman bilgin,” demis. ‘Diinya yuvarlaktir diyorlar, ne
dersin dedim. Hem de ortasinda ekvator var, dedi. Dorde béldiim, ii¢c boliimii su bir
béliimii kara diye cevap verdi. Gokten yagan yagmurun sebebini sordum; sicaktan sular
buharlasir, goge yiikselir, sonra yagmur olur yagar diye cevapladi beni. Ask olsun
dogrusu.’

Aksehirliler bu kez de Hocaya sormuslar. Séyle demis rahmetli:

‘Adam oburun biri, bir tepsi baklava olsa, dedi; yok dedim, yalniz basina
yedirmem! Yarisi senin, yarist benim. Dérde bolsek ne yaparsin? Dedi. Ug béliimiinii
ben yerim geriye kalant da sen, dedim. Ustiine findik, fistik, iiziim serpsek nasil olur
diye sordu. fyi olur ama dedim, ates harli olmali, kiillii ateste olmaz. Adam alt oldu
gitti!” (Tokmakgioglu, 1991: 227-228).

Fikrada suyun sonsuz dolasimma yapilan gonderme, Nasreddin Hoca
fikralarindaki mizah anlayis1 cercevesinde, giildiiriirken ders verme araci olarak ele
alinmustir.

Asagidaki Bektasi fikrasi, yagmur ve kiiltiirimiizde oldukc¢a 6nemli yeri olan
yagmur duastyla ilgilidir:

“Bektasi bir kasabaya ugramig. Bakmis ki ¢oluk ¢ocuk biitiin kasaba halki
toplanmus, feryad ve figan ediyorlar. Bektasi:

Ne oluyor yahu, diye sormus.
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Yagmur duasina ¢ikiyoruz, demisler.

Bir yagmur i¢cin bu kadar feryat edilir mi? Ben size istediginiz kadar yagdirayim,
demis.

Yagdwr bakalim, demigler.

Bektasi bir tas su istemis. Su gelince gomlegini ¢ikartip islatmuig, sitkmis, kurusun
diye bir ¢alimin tistiine koymus. Birkag dakika sonra sel gibi yagmurlar baslamis. Halk,
Bektagi’nin elini operek:

Evliya misin, nesin be miibarek? Demigsler. Baba eliyle gokyiiziinii gostererek:

Bu giinlerde aramiz bozuk, demis. Bu isi gomlegim kurumasin diye yapti. Yoksa
bende ne evliyalik, ne de kerametten eser yoktur.” (Y1ildirim, 1999: 80-81).

Fikralarda atesin de onemli yeri vardir. Is1 ve 151k kaynagi olan ates, bu
Ozelliklerini fikralara da yansitir. Ates unsurunu barindiran bir Nasreddin Hoca fikrasi
sOyledir:

“Bir kig giinii, komsulart ‘Hocaya bir oyun oynayip kendimize bir ziyafet
cektirelim,’ demigler. Gidip Hocayr bulmuslar:

‘Seninle bahse tutusalim Hoca,’” demisler. ‘Bu gece sabaha kadar sehrin
meydaninda hi¢ 1sinmadan durursan, sana ziyafet ¢ekecegiz. Duramazsan, sen bize
cekeceksin.’

Hoca boyun egmis. Sabaha kadar ayazda beklemis. Az daha donacakmus...
Ertesi sabah:

‘Sabaha kadar ne yaptin?’ dediklerinde:

‘Iste bu meydanda oturup bekledim, ortalik zifiri karanlikt,” demis. ‘Bes fersah
kadar éteden orgiin bir kandil 15181 geliyordu. Ona bakip durdum.’

‘Olmaz,” demigler. ‘Kaybettin. O 151ga bakip isindin!’

Havalar iyilesince Hoca herkesi ziyafete ¢agirmis. Yemek zamam geldiginde bir
de bakmislar, Hoca bir agacin dalina kocaman bir kazan asmig, altina da bir kandil
yakmis ...

‘Hani yemek?’ diye sormuslar.

‘Kazan kaynasin pisirecegim,’ demis.

‘Bu kor kandille kazan kaynar mi? Hoca,’ demisler.

‘Ben bes fersah otedeki kandilin 1s181yla nasil isindiysam,’ demis, ‘Bu kandil de
kazam oyle kaynatacak.’” (Senocak, 2007: 193).
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Fikrada 1s1 ve 1s1tk kaynagi olan atesi hileli amaglarina alet eden kisiler,
Nasreddin Hoca’nin keskin zekasi karsisinda alt edilirler. Ates ve 1sik, zekanin
semboliidiir. Bu unsurun fikrada yer almasi, Hoca’nin keskin zekasini sembolize
etmesinden dolayidir.

Su ve ates, milli kiiltiirin 6nemli bir bolimiinii olusturan fikralarda cesitli
yonleriyle yer almaktadir. Bununla birlikte fikralarda su ve atesin sembolik ve mitolojik

boyutu; masal, destan ve efsane gibi anlatilarda oldugu kadar yogun degildir.

1.6.4.6. Atasozii ve Deyimlerde Su ve Ates

1.6.4.6.1. Atasozlerinde Su ve Ates

Atasozli ve deyimler, milletlerin bilgeligi ortaya koyan 6zli sozlerdir.
Calismamizda ates ve su unsurlarini, sadece halk anlatilar1 dahilinde ele almamiza
karsin, atasozii ve deyimler ile masallar arasinda yakin iligki olmasindan dolay, su ve

atesle ilgili atasozii ve deyimler tespit edilmistir. Bu atasézlerinden bazilar soyledir®:

Act aciy1 keser, su sanciy1. (107).

Acikan doymam, susayan kanmam sanir. (107).

Ag 6lmez, gozii kararir; susuz 6lmez benzi sararir. (113).
Adamin yere bakanindan, suyun sessiz akanindan kork. (117).
Akacak kan damarda durmaz. (125).

Akan su yosun tutmaz. (126).

Akarsu ¢cukurunu kendi kazar. (126).

Akalli koprii araymcaya dek deli suyu geger. (129).

Alcak yerde yatma sel alir, yiiksek yerde yatma yel alir. (135).
Ariga su gelene kadar kurbaganin gozii patlar. (151).

Balik “Cok konusurum ama agzim su dolu” demis. (178).
Beylik ¢cesmeden su igme. (188).

Bigagi kestiren kendi suyu, insan1 sevdiren kendi huyu. (188).
Bulanik su, balik¢inin yar1 kazancidir. (208).

Comlekei suyu saksidan iger. (224).

% Bu baslik altinda verilen atasdzii ve deyimler; Omer Asim AKSOY ’un Atasézleri ve Deyimler Sozliigii
adl eserinden almmustir. Bk. Omer Asim ASKOY, Atasozleri ve Deyimler Sozliigii 1-2, Inkilap Kitabevi,
Istanbul, 1993.
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Dag basina harman yapma, savurursun yel i¢in, sel Oniine degirmen yapma,
ogiltiirsiin sel igin. (226).

Deniz dalgasiz olmaz, kap1 halkasiz. (234).

Denizdeki baligin pazarlig1 olmaz. (234).

Denize diisen yilana sarilir. (234).

Deniz kenarinda dalga eksik olmaz. (234).

Dereyi tepeyi sel bilir; iyiyi kotiiyii el bilir. (235).

Derin su yavag akar. (235).

Dibi gériinmeyen sudan gegme. (241).

Diinyay1 sel bassa 6rdege viz gelir. (253)

Esegi diigiine cagirmislar, ya odun eksik ya su demis. (273).

Hak deyince akan sular durur. (300).

Herkesin bir derdi var, degirmencininki de su. (310).

Irmak kenarina ¢esme yapilmaz. (318).

Kani kanla yumazlar, kani su ile yurlar. (343).

Su akarken testiyi doldurmali. (433).

Su aktig1 yere (yine) akar. (433).

Su basindan (bendinden) kesilir (baglanir). (433).

Su bulanmayinca durulmaz. (433).

Su bulununca (goriiliince) teyemmiim bozulur. (433).

Su icene yilan bile dokunmaz. (434).

Su kiiciigilin sofra (s6z) biiyligiin. (434).

Su testisi su yolunda kirilir. (434).

Su uyur diisman uyumaz. (434).

Su yatagini bulur. (434).

Suyu getiren de bir testiyi kiran da. (434).

Suyu havana koy, dov dov yine su. (434).

Suyun yavas akanindan, insanin yere bakanindan kork. (434).

Tarlanin iyisi suya yakin, daha iyisi eve yakin. (442).

Tasima su ile degirmen donmez. (443).

Taze bardagin suyu soguk olur. (445).

Altin ateste, insan mihnette belli olur. (143).

Ates demekle agiz yanmaz. (160).
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Ates diistligli yeri yakar. (161).

Atesle barut bir yerde durmaz. (161).

Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz. (161).

Az ates ¢cok odunu yakar. (170).

Bor¢lunun dosegi atesten olur. (202).

Esegi diigiine cagirmislar, ya odun eksik ya su demis. (273).
Komsu komsunun kiiliine muhtagtir. (368).

Masa varken elini atese sokma. (388).

Mum dibine 151k vermez. (398).

1.6.4.6.2. Deyimlerde Su ve Ates

Su ve ates unsuru ile ilgili deyimlerden bazilar1 ise soyledir:

Ag susuz kalmak. (528).

Agz1 sulanmak. (546).

Akan sular durmak. (549).

Aksayanla aksak, suya gidenle susak. (557).
Aralarindan su sizmamak. (578).

At gOriirii aksar, su goriir susar. (591).
Ayagina kara su inmek. (597).

Basindan kaynar sular dokiilmek. (623).
Bin dereden su getirmek. (641).

Bir bardak suda firtina koparmak. (643).
Bu hamur daha ¢ok su gotiiriir. (663).
Bulanik suda balik avlamak. (663).
Degirmenin suyu nereden geliyor. (709).
Su baglarin1 devler tutmus. (1048).
Sudan ucuz. (1048).

Su gibi akmak. (1048).

Su gibi ezberlemek. (1048).

Su gibi gitmek. (1048).

Su gotiirmez. (1049).

Su gotiiriir yeri olmamak. (1049).
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Su koyuvermek. (1049).

Ates agmak. (589)

Ates almak. (589).

Ates almaya m1 geldin? (590).
Ates bacay1 sarmak. (590).

Ates basmak. (590).

Atese atmak. (590).

Ates etmek. (590).

Atese tutmak. (590).

Atese vermek. (590).

Atese vursan duman vermez. (590).
Atesi diismek. (590).

Atesine yanmak. (590).

Atesi uyandirmak. (590).

Ates kesilmek. (591).

Atesle oynamak. (591).

Ates olsa cirmi kadar yer yakar. (591).
Ates pahasi. (591).

Ates piiskiirmek. (591).

Ates sagmak. (591).

Atesten gomlek. (591).

Ates yagdirmak. (591).

Bir kantar baruta bir ates basmak. (648).

Tiirk kiiltiirinde olduk¢a 6nemli bir yeri olan atasézii ve deyimler, su ve ates
unsurlarint oldukca zengin bir sekilde barindirmaktadir. Atasézii ve deyimlerde bu
unsurlar, sahip olduklar1 sembolik ve ger¢ek anlamlarla birlikte, ¢ok yonlii bir sekilde

var olmaktadir.



IKiNCi BOLUM

2. ANADOLU MASALLARINDA SU

2.1. Suyun Mitolojik ve Sembolik Boyutu

2.1.1. Yatay ve Dikey Boyutlu Sembolizm Ag¢isindan Su

Maddesel imgelemin yap1 tasi konumunda olan su, iizerine atfedilen sembolik
anlamlar ve sahip oldugu ozellikler sebebiyle yatay boyutlu bir unsurdur. Rene
Guénon’un ifadesiyle; “Yatay yon, ‘genisligi’ ya da tahakkukun temeli olarak alinan
bireyselligin tiim yayilimini, bazi 6zel tahakkuk kosullarina bagl olan bir olanaklar
birlikteliginin sinir1 belirsizce yayilimini temsil eder.” (Guénon, 2001: 23). Yatay yon
disiligin ve dogurganligin sembolii olarak anne rahmiyle 6zdeslestirilir. Su, bu tanim
dogrultusunda yatay yoniin ifade edildigi durumlarin tam karsiligidir. Yeryiiziinde
kapladig1 alan bakimindan dogrudan dogruya genisligi sembolize eden bir unsur olan
su, yatay boyutlu bir yayilim sergiler. Yatay boyut, sembolik olarak suyun yiizeyi olarak
kabul edilen bir yansima planidir. Ayrica su, evrensel pasifligin semboliidiir. (Guénon:
2001: 42).

Sembolik imgelemde su, ters iicgen, diiz veya dalgali ¢izgi gibi sekillerle ifade

edilir. Suyun sembollerini ve dairesel dolagimina dair sekilleri s6yle gosterebiliriz:

N

Sekil 3

Maddeci felsefede suyun diiz ¢izgiyle belirtilen sembolizmi, golleri ifade etmek
icin kullanilir. Goller, suyun en durgun hali olarak evrensel pasifliginin birebir

yansimasidir. Dalgali ¢izgi ise denizleri ve irmaklart ifade eder. Denizler ve irmaklar,
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suyun hem yatay hem de dikey boyutlu yansimasidir. Riizgarla birlikte hareket kazanan
deniz, meydana gelen dalgalarla birlikte dikey yonlii bir hareket kazanir. Deniz bu
yoniiyle eril 6zellik gostererek giiciin ve hareketin sembolii haline gelir. Irmaklar ise
durgun aktiklar1 miiddetce yatay boyutla sembolize edilirler. Ancak akim hizlar artip,
tastiklar1 anda yon degistirerek dikey yonlii ve eril 6zellik sergilemeye baslarlar.

Suyun her iki boyutun da temsilcisi haline gelmesi, sonsuz hareketiyle de
yakindan ilgilidir. Daha once de belirttigimiz gibi su, yeryiiziinden gokyiiziine ve
oradan tekrar yeryiiziine donen bir hareket sergiler. Su, kendi dongiisii igerisinde stirekli
olarak yatay ve dikey boyutlu bir yon izlemektedir.

Yagmur, suyun dikey boyutlu sembolii olarak, yasamin devaminda kilit rol
oynayan, dolleyici 6gedir. Bu yoniiyle suyun eril nitelikler tasiyan yansimasidir.

Suyun yatay yonli fiziki hareketi, insan diisiincesinde onun olgun karakterli bir
Oge olarak kabul edilmesine zemin hazirlamistir. Sonsuz akis1 ve dolasimi igerisinde su,
mutlak varliga ulasmis olan Insan-1 Kamil’i sembolize eder. Guénon’un aktardigina
gore “Mutlak varliga ulagmis olan insan, safligiyla tiim varliklar: yumugatir. O kadar
ki, gogiin alti bolgesinde de hi¢chir sey ona diisman degildir, ates ve su ona zarar
vermez.” (Guénon, 2001: 52). Insan-1 Kamil’e erismek, atesle sembolize edilen zorlu
yollardan gegerek, suyun sonsuz dolagimina ulagmaktir.

Masallar, kolektif biling disinda yer alan birgok sembolii ihtiva eden bir anlati
tiriidiir. Bu anlat1 tiirii igerisinde, suyun da oldukg¢a cesitli mitolojik ve sembolik
yansimalar1 goriilmektedir. Suyun yatay ve dikey boyutlu sembolizmini ifade eden
motifler de, masallarda 6nemli bir yer tegkil etmektedir.

Anadolu masallarinda suyun yatay ve dikey boyutuna dair ¢esitli sembolik
motifler goriliir. Sir Saklamayan Padisah Kizi (Sakaoglu, 2002: 319) adli masalda,
suyun yatay yonlii akisi dikey yonlii bir hareket sergiledigi anda 6liim getirir. Coruh
nehrinin evinin 6nlinden akmasini isteyen padisahin bu istegi yerine getirildigi anda,
nehirlerin dikey yonlii hareketlerinin ne derece yok edici olabilecegi goriiliir. Suyun yok
edici giicii, eril 6zelliginden kaynaklanir. Talih Kusu adli masalda ailesiyle birlikte bir
irmagin iizerinden yatay boyutlu bir gegis gerceklestiren Demirci Hasan adli
kahramanin ailesi, bindikleri sal aniden ¢ikan bir firtina sebebiyle devrilince, irmaga
diiserek kaybolur. (Onal, 2011: 428). Irmaklar, riizgarin giicii karsisinda yatay boyuttan
dikey boyuta gecerek oliimiin ifadesi haline gelir. Hava, dikey boyutlu bir unsur olarak
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eril giiclinii riizgar aracilifiyla ortaya koyar. Eril giiciin baskin karakteri, disi bir unsur
olan suyu kendi tarafina ¢ekerek, deniz ve nehirler tizerinde hakimiyet kurar.

Anlatilarda kahramanlarin erginlesme yolculugunda, mutlaka dikey boyutlu bir
sigrama yapmalar1 gerekir. Yatay boyutun duragan karakteri, erginlesme asamasinda
aktif ilke olan dikey boyuta ulagmadig1 takdirde, varligin mutlak bilgisine erisemez. Bu
dogrultuda suyun evrensel pasiflikten kurtularak, dikey yonlii bir sigcrama yapma istegi
Giimiis Boynuzlu (Alptekin, 2002: 391) adli masalda belirgin bir sekilde ifade edilir.
Masalda su, duru duru akmaktan yakinir ve hareket etme arzusu duyar. Suyun hareketi,
aktif ilkeye doniismesi anlamina gelir. Bdylece su, varliklar iizerinde hakimiyet
kurabilme yetisi kazanir.

Su, ¢ift yonlii bir semboldiir. Sahip oldugu o6zellikler sebebiyle hem yatay
boyutta hem de dikey boyutta yer almaktadir. Ancak su, sembolize ettigi degerlerin
vasiflarindan dolayi, yatay yoniin tim yayilimini sergilemektedir. Anadolu masalarinda

da su, her iki yonii temsil eden 6zellikleriyle var olmaktadir.

2.1.2. Kahramanin Sembolik Yolculugu ve Su

Anlatmaya dayali tiirlerden olan masallar en az bir kahraman etrafinda sekillenir.
Masal kahramani, milletlerin kolektif biling disinin bir yansimasi olarak, lizerine diisen
gdrevi yerine getirmek icin yolculuga cikar. Ug asamadan olusan yolculuk hakkinda
Campbell su bilgileri verir; “Kahramanin mitolojik macerasimin standart yolu gecis
ayinlerinde sunulan formiiliin biiyiitilmiis halidir: ayrilma-erginleme-doniis: buna
monomitin ¢ekirdek birimi denebilir. Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii
tuhafliklar bélgesine dogru ilerler: burada masalst giiclerle karsilasilir ve kesin bir
zafer kazanilir: kahraman bu gizemli maceradan benzerleri iizerinde tistiinliik saglayan
bir gii¢le geri doner.” (Campbell, 2010: 42). Anadolu masallari, monomitin ¢ekirdegi
olan kahramanin ayrilma-erginlesme ve doniis asamalarmi da belirgin bir sekilde
barindirmaktadir.

Kahramaninin ~ yolculugunun ayrilma-erginlesme ve donilis asamalari,
bireylesmenin de anahtaridir. Bu asamalar1 basariyla tamamlan kahraman, ruhsal
biitiinltige erisir ve toplum tarafindan da tizerine yliklenen gorevi basariyla tamamladigi
i¢in, saygin bir kimlik kazanir.

Sembolik yonden oldukca zengin olan masallarda kahramanlarin yolculugu

cesitli motif ve semboller vasitasiyla anlatilmaktadir. Bu yolculuk, “Tiirk Masallarinin
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Sembolik Agidan Coziimlenmesi'® adli ¢alismada ayrintili olarak incelendigi i¢in ve

konumuz geregi, ¢alismamizda kahramanin sembolik yolculugu sadece su ve ates
unsurlar1 dogrultusunda ele alinacaktir.

Masal kahramaninin yolculugunun sembolik agidan ele alacagimiz bu boliimde,
su unsurunun kahramanin ayrilma ve erginlesme asamalarinda {istlendigi sembolik
gorevler belirlenecektir. Calismamiza konu olan masallarda, kahramanin sembolik
yolculugunun doniis agsamasinda su unsurunun herhangi bir sembolik rolii olmadig1 i¢in,

doniis asamasi kapsam disinda birakilmistir.

2.1.2.1. Ayrilma: Maceraya Cagiran Unsur Olarak Su

Kahramanin sembolik yolculugunun ilk adimi olan ayrilma, bireylesme
siirecinin en Onemli asamasidir. Ayrilma, kahramanin birey olmanin gerekliligini
anladigi andir. “Ayrilis, kahramanmin ruhsal yasam giiciiniin ortam degistirmesidir.
Icinde bulundugu yasamin durgun ve kiswr bir hale gelisi, artik ona bir seyler
vermemesi, kahramani buna iter ve yeni bir seriivene atilmaya zorlar.” (Gokeri, 1979:
63). Boylece kahraman, diinyaya gelis amacina uygun hareket ederek kendi varliini
ruhsal olgunluga ulagtirmak i¢in harekete gecer.

Masallarda kahramanin ayrilma asamasinin ilk hareket noktast bir ¢agr ile
baslar. Gokeri’nin belirttigine gore ¢agri masallarda, mitoslarda ve edebiyatta sayisiz
goriinim alir ancak o, Campbell’in goriisleri dogrultusunda c¢agriyr li¢ baslik altinda
toplar. Ona gore kahraman bir gereksinimden dolay1 kendiliginden yola ¢ikabilir; otorite
olan bir kisi ya da varlik tarafindan maceraya yollanabilir; son olarak da bir yanlslik
sonucu ya da rastlantisal olarak maceraya atilabilir. (Gokeri, 1979: 66).

Anadolu masallarinda ayrilma asamasindaki hareket noktasi, Gokeri’nin,
Campbell’in goriisleri dogrultusunda ele aldig1 disiincelere uygun bir sekilde
gerceklesmektedir. Ziimriidiianka Kusu adli masalda, kahramani maceraya cagiran
gereksinim sudur. Masalda yerin yedi kata dibine inen sehzade, ihtiyar bir kadinin
yasadig1 eve gider. Oglan, yash kadindan su ister, ancak kadin oglana kurtlanmig bir su

getirir:

10 Ayrintili bilgi i¢in bk.: Nese Isik, Tiirk Masallarinin Sembolik A¢idan Coéziimlenmesi (Firat

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi), Elaz1g, 2009.
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“Bre nene, bu su i¢ilmez. Gurtlu su, bu ne béyle?” der oglan. Yasi kadin ise:

“Oglum, bizim buranin suyu yok. Burda bir dev var. Senede bir giz veririk dev o
gizi yer, bu gizi yedikten sonra biz de senelik suyumuzu alirik. Bu sene de, yarin,
padisahin gizi gedecek. Dev, padisahin gizini yeyince, senelik suyumuzu alacak” diye
cevap verir. (Simsek, 2001: 54). Gorildigi iizere susuzluk, biiyiik bir sorundur.
Yasamsal sivinin yoklugu, insanlari kurtlanmis, yani ariligini kaybetmis su igcmeye
yoneltir. Susuzluk, kahramanin atilacagi maceraya araci olur ve su kahramanin
erginlesme yolunda 6nemli bir amag iistlenir. Su, masalda hem ara¢ hem de amag
olmasi1 sebebiyle dnemini ortaya koymaktadir.

Anadolu masallarinda kahramanin ayrilma asamasi oldukga cesitli sebeplere
bagli olarak zengin bir goriinliim arz etmekle birlikte, su unsuruna bagli olarak
gerceklesen ayrilma, yukarida verilen 6rnekle ve masalin ¢esitli varyantlariyla sinirlidir.
Kahramanin sembolik yolculugunun ii¢ asamali yapisinda su unsuru en ¢ok, erginlesme

asamasinda giiclii bir goriiniim sergilemektedir.

2.1.2.2. Erginlesme: imtihan Araci1 Olan Su

Bireylesme yolunda ilk c¢agriy1 alan kahraman, igsel sese kulak vererek
yolculuga cikar. Erginlesme asamasi, kahramanin benligini sekillendiren olaylarin
meydana geldigi asamadir. Kahraman, erginlesme asamasinda tiirlii engellerle karsilasir.
Bu engelleri basariyla asan kahraman, bireysellesme siirecini tamamlar.

Jung’un belirttigine gore; “Bireysellesme siireci ¢ogunlukla bilinmeyen bir yere
vapilan bir geziyle simgelenir. Boyle bir geziye, yazinda sayisiz kosutluklar bulunur.
Bireylesme siirecinin bagslangici, siklikia bir dagilma donemi olabilir. Baskahraman,
korku icinde karanlik ormana girer.” (Jung, 2009: 277-278). Jung’un bireylesmenin
baslangicini, kahramanin korku i¢inde karanlik bir ormana girmesi seklinde ifade ettigi
durum, anlatilarda sayisiz goriiniim almaktadir.

Erginlesme asamasinda kahraman c¢esitli engellerle karsilagir. Kahramanin
karsilastigi bu engellere esik adi verilmektedir. “Esigin asilmasi evrensel kaynagin
kutsal alamina atilan ilk adimdir.” (Campbell, 2010: 98). Her bir esik, farkli bir
imtihandir. Anlatilarda kahraman, mitolojik yolculugunda degisik sekillerde sinanir.

Anadolu masallarinda su unsuruna bagli imtihan olduk¢a zengin bir

goriiniimdedir. Ozellikle imtihan motifiyle baglantili olan su unsurunun gesitli
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goriiniimleri, suyun, kahramanin erginlesme agamasinda belirleyici bir rol iistlenmesine
imkan verir.

Mezarda Helva Pisiren Keloglan adli masalda haramiler, Keloglan’1 daha once
kimsenin gidip de geri donemedigi magaraya su almaya gonderirler. Eger bu isi
basarirsa kendisine kirk altin vereceklerini sdylerler. Haramilerin amaglar1 Keloglan’in
bu magarada Olmesini saglamaktir. Bdylece kendilerini ihbar etmelerini
engelleyeceklerini diisiintirler.

Keloglan, gorevi yerine getirmek i¢in magaraya gider. Magaranin ortasindaki
havuzdan su doldururken ortaya bir kiz ¢ikar ve Keloglan’in boynuna bir sille vurur:
“Sen kim oluyorsun da, kimden izin aldin da buraya geldin.” diyen kizi Keloglan,
vurarak yere diigiiriir. Kizin boynundaki kirk tane beslikten birini de alarak haramilerin
yanina gider ve doldurdugu suyu haramilere verir. (Sakaoglu, 2002: 492).

Masalda Keloglan’in, zor bir gorevi basarmasi i¢in gittigi magara, biling disini
simgeleyen bir mekandir. Magara disil bir mekandir ve koruyucu annedir. Arketipsel
sembolizmde magara, kuyu vb. gibi mekanlar kahramanin erginlesme siirecinde
balinanin karni olarak adlandirilir. “Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum alanina
ge¢me oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla
simgelenmigstir. Kahraman, esigin giictinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine
bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiis gibi goriintir.” (Campbell, 2010: 107). Keloglan
magaraya girerek, kutsal olan esigi geger. Boylece erginlesme yolculugunda balinanin
karnina adim atar.

Keloglan’in magaradan su getirmeye gitmesi, magaranin, cocugu koruyan anne
karnina benzer bir yonii oldugunu gosterir. Anne karnindaki suyla kapli bu mekén,
cocuk i¢in koruyucu bir yasam alanidir. Magaranin koruyucu yonii bu masaldan
hareketle magara-su-anne karni iiclemesiyle de agiklanabilir.

Magara, kahramanin olgunlastig1 mekandir. Masalda Keloglan’in karsisina ¢ikan
ve su almasina engel olan kiz ise, kahramanin anima kiligindaki gélgesidir. “Kahraman
anima ile olumlu bir bag kurabildigi takdirde yaratict bir gii¢ kazanir, ama her arketip
gibi animanmin da mahvedici yani vardir.” (Gokeri, 1977: 260). Keloglan golgesiyle
kars1 karsiya gelir ve onunla basa ¢ikar. Bdylece iizerine yiiklenen gorevi basariyla
gerceklestirebilecek olgunluga erisir.

Askere Giden Kiz adli masalda, masalin kahraman1 olan kizin yerine getirmesi

gereken gorevlerden biri de “Cinlilerin al okiiziin pinarindan padisaha su getirmek.”
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(Sakaoglu, 2002: 301) seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Cinlerin yasadigi ve tekin
olmayan yerler olarak disiiniilen sulak yerler, masalda kahramaninin sinanmasina
aracilik eden gizemli bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde suyla
ilgili inaniglar etrafinda var olan ¢esme, pimar, akarsu vb. gibi mekanlar, genellikle
olaganiistii olaylarin meydana geldigi kutsal alanlardir. Su iyelerinin yasadigina inanilan
bu mekanlar, masal kahramanlarinin i¢sel korkularmin agiga ¢ikma potansiyelinin en
fazla oldugu ve bu korkulariyla yiizleserek, erginlesme yolunda biiyiik bir imtihana tabi
tutulacaklar1 yerlerdir. Kahraman go6lge arketipiyle karsilasacagi bu mekanlara
ulastiginda; kendilik arketipi ad1 verilen, biling ve bilingaltinin uyumundan aldig: giigle
basartya ulasabilir. Nitekim masalda kahraman, i¢ benliginden aldig1 giigle sinavi
asarak, erginlesme yolunda 6nemli bir adim atar.

Semsirak Taglar: adli masalda, semsirak taslarini aramaya cikan sehzadenin
asmas1 gereken engellerden biri; bir muslugundan kan, digerinden irin akan ¢esmeden
igmektir. Sehzade ¢gesmeden bir yudum i¢ip:

“Miibarek, ne has suymusg, sanki abi-1 hayat” der. Boylece bu engeli de gecerek
semsirak taslarina bir adim daha yaklasir. (Sakaoglu, 2002: 408).

Semsirak Taglari adli masaldaki benzer motif Kér Dev adli Yukarigukuriva
masalinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak bu masalda sehzade, padisah babasinin
gozlerini 1iyilestirecek agacin yapragimi bulmak lizere yolculuga cikar. Yolculugu
sirasinda karsisina kan ve irin akan ¢esme ¢ikan sehzade, bu ¢cesmeyle sinanir. Masalin
devaminda oglandan kurtulmak i¢in ¢esmeden/pinardan yardim isteyen devleri, bu
cesme reddeder. Clinkli oglan ¢esmeden akan kan ve irini su gibi i¢gmis ve ¢esmeyi
yiiceltmistir. (Simsek, 2001: 68).

Limon Kiz adli Yukarigukurova masalinda, yolculuga ¢ikan sehzade, yaslt bir
ihtiyardan cesitli nasihatler alir. Bu nasihatlerden biri de kan ve irin akan c¢esmeyle
imtihanla ilgilidir. Thtiyar oglana; “O bagcede iki tene ¢esme var. Birisinden gan akar,
birisinden de irin. Sen, ikisinden de iceceksin. ‘Oh, ¢ok giizelmis’ diyeceksin.” (Simsek,
2001: 81).

Kiskan¢ Kiz Kardegsler, U¢ Turunglar, U¢ Nar ve Altin Sacli Oglanla Altin Sagh
Kiz adli masallarda, masallarin kahramani olan sehzadeler, sevdikleri kizlar1 bulmak
icin yolculuga cikarlar. Sehzadeler bu yolculuklarinda, kan ve irin akan cesmelerle
smanirlar. (Onal, 2011: 379; Seyidoglu, 2006: 183; Ozgelik, 2004: 317; Tiirkes Giinay,
2011: 271; Ozcelik, 2004: 421).
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Giil Sinan adli masalda, kiz kardesine giil ile biilbiilii getirmek icin yola ¢ikan
oglan, yolda kan ve irin akan bir pinar araciliiyla sinanir. (Seyidoglu, 2006: 106).

Bahsedilen masallarin tiimiinde ortak olan motif, kan ve irin akan sular
aracihigiyla smanmadir. Kan, Islam dininde icilmesi mutlak suretle yasaklanan bir
stvidir. (Bakara, 173; Maide, 3; Enam, 145; Nahl, 115). Bu yasagi bilen toplumsal
biling, erginlesme yolundaki masal kahramanmi, kan ile smar. Irin ise,
mikroorganizmalarin sebebiyet verdigi, yaralarin iizerinde olusan, koti kokulu bir
stvidir. Ayn1 zamanda irin Kur’an-1 Kerim’de belirtildigi iizere cehennem igecegidir.
(Ibrahim, 16; Sad, 57; Hakka, 36; Nebe, 26). Kan ve irin, kahramanlarin sembolik
yolculugunda en zor sinavlardan birdir. Ciinkii ilahi bir yasakla haram kilinmig kan ile
cehenneme ait bir sivi olan irini igmek, kahramanin fiziksel ve psikolojik biitiinliigiine
aykiridir. Bu tezat dyle giigliidiir ki, masal kahramani bu zorlu sinavda ylice birey
arketipinin nasihatine uymak zorundadir. Cilinkii Gokeri’nin belirttigine goére yiice birey,
kendi yetenekleri ve yiiceligiyle biling ve bilingdis1 arasinda bag kurabilen iistiin bir
kisidir. (Gokeri, 1979: 77). Her zaman i¢in kahramanin umutsuz ve caresiz oldugu
durumlarda beliren yiice birey (Jung, 1990: 217), iistiin bir giice sahip olan varligiyla,
kahramanin biling ve bilingalt1 arasinda bag kurabilmesine de imkan verir.

Kahramanlar kan ve irin ile karsilastiklari anda, bu iki unsura aslinda
olduklarindan daha farkli bir sekilde seslendikleri takdirde sinavi gegerler. Ramazan
Korkmaz’in ifadesiyle; “Tiim yaratici potansiyeli icinde tasiyan ve varligin evvelinde
de olan soz” (Korkmaz, 2007a: 131) var olusu da miimkiin kilar. Tiim kapilar1 agan,
bilinmezi bilinir kilan, goriinmeyeni, duyulmayani, isitilmeyeni mevcut kilan hep
sOzdiir. Masallarda soziin giicli, varliklar arasindaki zithga gondermede bulunmalidir.
“Miibarek, ne has suymusg, sanki abi-1 hayat”, “Oh, ¢ok giizelmis” gibi varlig1 yiicelten
sOylemler karsisinda, kan ve irin, sahip olduklar1 olumsuz o&zellikleri bir kenara
birakarak, hayat veren bir sivi haline gelirler. Ustelik bu unsurlar, kahramanin
kendilerini sozlii olarak yiiceltmesinin hemen ardindan, Koér Dev adli masalda
goriilecegi lizere, devlere karsi koyarlar. Halbuki su ve sulak alanlar, devlerin zorbalikla
sahip olduklari, sembolik mekanlardir. Kan ve irinin, kahramanin kendilerini yiicelten
sOzlerine uygun olarak davranmalar, 1yiligi yiiceltip, kotiliigli ayaklar altina almanin
gerekliligini sembolik bir sdylem araciligiyla yansitir. Kahraman, bu iki unsurun tezat
icindeki varliklarina uygun davranarak, erginlesme yolundaki en biiylik engellerden

birini geger.
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Giil ile Sinan adli masalda, bir ejderha tarafindan esir alinan sehzadenin, bu
esaretten kurtulabilmesi i¢in Sinan adli bir padigahin sirrin1 6grenmesi gerekmektedir.
Sehzade bu sirr1 6grenebilmek icin yollara diiser. Sehzade, yolda karsilastig
Ziumriidiianka kusu tarafindan, Sinan Padisah’in yasadig tilkeye gotiiriiliir. Ancak Sinan
Padisah’t bulabilmesi icin ¢esitli engelleri asmasi gerekir. Ziimriidilanka kusu,
sehzadeye bu engelleri nasil agacagini sdyle haber verir:

“Bu yolu devam eyle. Ireli varwrsan bir saray ¢ikar karsina. Sarayin én
gapisinda ganatli gapi. Birisi gapali, birisi acik gapinin. A¢ik gapiyi gapa, gapali
gapiyi a¢. Daha ireli varirsan bir ¢it ¢esme var. Biri akiyor, bir gapali. Onnarin da
gapali olamint ag, agik olamini gapat. Daha ireli varwrsan oglum, gapmin agzinda bir
képek, bir de at bagh. Atin oniinde et vat, itin ontinde ot. Onnarin da yerini degisdir.
Ordan da ireli var, padisahin sarayina ¢ik. Sana sival verecek padisah, senin aradigin
Sinan padigah o. Sen, onun sirrint soracaksin.” (Simsek, 2001: 176-178).

Sehzade, Ziimridiianka kusunun yardimi sayesinde bu engellerin hepsini
gecgerek Sinan Padisah’a ulagir. Boylece onun sirrin1 6grenmeye iyice yaklasir.

Masalin, kahramanin erginlesme yolculugunda sinanmasiyla ilgili kurgusu,
tamamen zitliklar {izerine kurulmustur. Acik olan kapi ve musluklarin kapanmasi,
kapali olanlarin ise ag¢ilmasi, olmasi gerekenin ziddiyla meydana gelmis bir siireci
sembolize eder. Bu durum, atin oniindeki et, kdpegin dniindeki etle, belirgin bir sekle
sokulur. Ot ve etin yer degistirilmesi, kahramanimn ig¢sel benliginin diizene sokulmasi
anlamima gelmektedir. Her biri birer imtihan araci olan bu engeller, etrafi tuzaklarla
cevrilmis gizli bir hazineye giden yolu andirir. Degerli olana ulagmanin zor oldugu
diisiintildiiglinde ve bununla kahramanin erginlesme yolculugu arasinda baglanti
kuruldugunda, erginlesme siirecinde kahramanin yasadigi zorluklarin smir1 agikca
goriiliir. Kahraman, yiice bireyin yansimasi olan Ziimriidiianka kusunun yardimuiyla,
kutsal alan olan esige adim atar. Ancak kendi gizil giicliniin yardimi olmadan, higbir
engeli gegmesi miimkiin degildir. Masalda, kahramanin {izerine yiiklenen gorevlere
uygun davranilarak acik bir mesaj verilir. Engeller karsisinda gii¢lii olabilenler, varligin
gizli sirrina ulasabilirler. Varligin gizli sirrina ulasmak ise tasavvufta Insan-1 Kamil ile
sembolize edilir. Mutlak olgunluga ulasmis insan, bilingaltinda yatan tiim egilimleri,
igsel giicii ile diizene koymus kisidir.

Swr Saklamayan Padigsah Kizi adli masalda, akarsu bir imtihan araci olarak

karsimiza ¢ikar. Padisah, kizin1 ancak Coruh nehrini evinin 6niinden akittirdig: takdirde
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isteyene verecektir. Masalin kahramani bu zor istegi yerine getirir ancak Coruh’un evin
onlinden akmasi beraberinde Olim getirir. Padisah emreder, “Suyu kessinler kizi
verdim.” (Sakaoglu, 2002: 319).

Masalda kahramanin olaganiisti bir isi gergeklestirmesi, varliginin gizli
potansiyelini acikca gostermektedir. Padigahin imkansizligin sinirlarint zorlamasi,
suyun oliimciil giicliyle cezalandirilmasina sebep olur. Masalda padisahin oynadigi rol,
kahramanin erginlesme yolculuguna aracilik etmesi noktasinda deger kazanir.

Anadolu masallarinda kahramanin erginlesme yolculugunda masal kahramani
cesitli sekillerde sinanir ve zaman zaman basarisiz olur. Kahramanin erginlesme
asamasini tamamlayabilmesi i¢in mutlak suretle yiice birey arketipinin yansimasi olan
sembolik kahramanin nasihatlerine uymasi gerekir. Aksi takdirde erginlesme yolculugu
sekteye ugrar.

Limon Kiz adli masalda padisahin bir oglu vardir. Bu oglan higbir kizi
begenmedigi i¢in evlenmemistir. Bir giin saraya bir ihtiyar gelir. Sehzade bu oglana ¢ok
hiirmet eder, saygi gosterir. Bu ihtiyar adam, sehzadenin yolculuga c¢ikip aradigini
bulmasina ve sehzadenin yolculugunda karsisina cikacak engelleri agsmasina yardim
eder. Oglan yolculuga ¢ikar, once kan ve irin akan ¢esmeyle sinanir. Bu sinavi basariyla
gecince kisragin oniindeki eti itin Oniine; itin Oniindeki otu da kisragin oniine koyarak
varolusa tezat bir durumu diizeltir. Ardindan karsisina iki kapi cikar oglanin. Bu
kapilardan agik olani kapatir, kapali olan1 agar. Yaptig: iyilikler karsiliginda oglana {i¢
adet limon verilir. Thtiyar daha 6nce tembihlemistir: “Bu limonlar1 eve gelene kadar
soyma.”

Masalin devaminda sehzade dayanamaz ve limonlardan ilkini ortadan ikiye
keser ve o anda limonun iginden giizel bir kiz ortaya ¢ikar. Kiz hemen feryada bagslar:
“Suuuu, suuuu.” diye. Ancak oglanin yaninda su olmadigi i¢in kiz susuzluktan oracikta
olir.

Ayni olaylar ikinci limon i¢in de tekrarlanir. Sira ti¢iincii limona gelince, oglan
yasadig1 olumsuzluklardan da ders ¢ikarmis olacak ki tigiincii limonu bir dere kenarinda
keser. Limonun i¢inden diinyalar giizeli bir kiz ¢ikar. Kiz diger iki kiz gibi su ister. Bu
sefer suya yakindir. Oglan hemen su getirir ve kiz1 hayatta tutar. Boylece su, suyu
oldukca bol bir meyveden c¢ikan kizin yasamasini saglayan asli unsur olarak varlik

gosterir. (Simsek, 2001: 81-82).
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Meyveler kesilince iclerinden kizlarm ¢ikmasi motifi; U¢ Nar, U¢ Narlar, Ug
Turunglar, U¢ Karpuz Giizeli, Hiyardan Semsem Giizeli adli masallarda da karsimiza
cikmaktadir. (Tiirkes Giinay, 2011: 271; Seyidoglu, 2006: 192; Ozcelik, 2004: 316-317;
Onal, 2011: 383; Seyidoglu, 2006: 188; Alptekin, 2006: 454).

Bahsedilen masallarda masalin kahramani, yiice bireyin nasihatine uymayarak,
erginlesme asamasinda Onemli bir kayip yasar. Tim bu masallarda meyveler suyun
bulundugu alanlarda kesilmelidir. Ancak kahraman dayanamayarak meyveleri uygun
olmayan mekanlarda keser. Bu durum, meyvelerden ¢ikan kizlara 6liim getirir. Cilinkii
susuzluk, mutlak yok olusun ifadesidir. Kahramanin zamanindan Once meyveleri
kesmesi, heniiz i¢sel benligiyle tam olarak uyum i¢inde olmadiginin bir gostergesidir.
Ancak kahraman, art arda yaptig1 hatalardan ders ¢ikarir. Bu andan itibaren dogru yerde
meyveyi kesen kahraman, erginlesme yolculugunda 6nemli bir agsama kaydeder.

Riiya adli masalda iilkenin padisahina ingiliz Kralindan bir ferman ve bu
fermanla birlikte bir degnek gelir. Fermanda sunlar yazilidir:

“Bu deyndn, baginin, dibinin galinligi1 ayni. Bunun hangt tarafi basi, hangi tarafi
da dibiyse, orasini isaretle, geri bana génder. Yoksa bunu bilemezseniz savas agarim!”

Ingiliz Kral1, padisah1 bu degnek araciligiyla smamak ister. Padisah bu sinavi
basariyla gegmelidir aksi halde biiyiik bir yikimla kars1 karsiya kalacaktir.

Masalda padisahin kizi, isledigi bir sug¢ yliziinden zindana atilmis bir oglana
sevdalidir. Kiz her giin oglani ziyarete gider. Zindana gittigi glinlerden birinde oglana,
Ingiliz Krali’nin babasina yolladigi degnekten bahseder. Oglan egitim gormiis, bilgili
biridir. Kiza, degnegin basinin ve dibinin birbirinden nasil ayirt edilecegini s0yle haber
Verir:

“Onu, deynd, sigaca sekilde bir su kabimin igine yerlesdirin, icini de suyunan
doldurun, sabaha gadar dursun. O zaman, dip tarafi ¢ok¢a su emer, onunugun da suya
¢oker, oteki tarafi da havaya kalkar. Bundan golay ne var da onun ugun tiziiltiyonuz?
(Simsek, 2001: 194-195). Oglanin 6grettigi bu yontem sayesinde sinav basariyla gegilir.

Ayn1 masalda ikinci imtihan dolayli olarak su motifiyle ilgilidir. Ingiliz Krali bu
sefer padisaha iki tane at gonderir ve bu atlardan hangisinin iyi, hangisinin kotii
oldugunu bilmesini ister. Bunu anlamak i¢in biiylik bir ¢ukur kazilir ve ¢ukur suyla
doldurulur. Bu ¢ukurdan atlayan at 1yi; atlayamayan ise kotiidiir. (Simsek, 2001: 195).

Riiya ve Iki Padisah ve Sinama adli masallarda sinama, bir oklava araciliiyla

gerceklesir. Iki masalda da oklavanim kalin kismini tespit etmek icin oklava suya atilir.
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Oklavanin kalin kismi suda daha cabuk batinca, oklavanin kalin ve ince taraflari
meydana ¢ikar. (Tiirkes Giinay, 2001: 358; Onal, 2011:409).

Aym motif Ingiliz Krali adli masalda da karsimiza ¢ikar. Masalda Ingiliz
Krali’’nin gonderdigi g¢ubugun kalin tarafi, su unsuru araciligiyla tespit edilir.
(Seyidoglu, 2006: 130).

Yukarida bahsettigimiz masallarda, mutlak bir otoritenin, karsisindaki otoriteyi
sinamak amaciyla hazirladigi bu imtihan1 ¢6zecek olan gii¢, aklin ve su unsurunun
birlikteliginden ortaya c¢ikar. Masalda simama motifinin, bir toplumun tamamina
yoneltilmis olmasi da ayrica dikkate degerdir. Tirk kiiltiiriinde hakan / sultan / padisah
gibi unvanlarla anilan mutlak otoriteye bu giiclin, kut anlayis1 g¢ercevesinde Tanri
tarafindan verildigine inanilir. Bundan dolayr Tanri’nin yeryiiziindeki golgesi olan
hiikiimdar, hiikmettigi milletin temsilcisi konumundadir. Hiikiimdar1 smamak, bir
bakima toplumsal bilinci sinamak anlamina gelir. Bu noktada mili bilinci sembolize
eden olgun bir kahraman, hiikiimdarina bu imtihan1 nasil gececegini haber vererek,
kendi sahsinda toplumunun dehasini yiiceltir.

Bu masallarin gercek anlamima baktigimizda, suyun kiitleleri kaldirma
kuvvetinin izleri agikg¢a goriiliir. Arsimet prensibi adiyla anilan suyun kaldirma kuvveti,
Arsimet tarafindan fark edilen bir ilkeyle, agikliga kavusmustur. Su, kendi
yogunlugundan daha az yogunluga sahip olan cisimleri, yiizeyine dogru itmektedir.
Yogunluk farkliliklarindan ortaya ¢ikan itme kuvveti etkisiyle cisim ylizmeye baslar.
(http://tr.wikipedia.org). Caligmamiza konu olan masallarin anlaticilarinin, toplumsal
biling tarafindan aktarilan bilgi ile suyun farkli yogunluktaki kiitleler arasindaki
kaldirma etkisinden haberdar olduklar1 goriiliir. Suyun bu 6zelligi, masalin kurgusuna
dahil edilen imtihanin basariyla gecilmesini saglar. Boylece, Tiirk toplumunun bilgiye
dair giicii hakkinda evrensel bir mesaj verilir.

Ali Baba (Keloglan) ve Devler adli masalda evinden ayrilip yolculuga ¢ikan Ali
Baba adli adam, yolda devlerle karsilagir. Devler, Ali Baba’y1 yemeyi diisiiniirler ancak
yemeden once onu sinarlar. Masalda devler, Ali Baba’y1 sinamak i¢in tas1 sikip suyunu
cikarmasini isterler. Ali Baba da sinavi gegip devlerin elinden kurtulmak i¢in ustaca bir
yola basvurur. Daha 6nce cebine koydugu yumurtayr sikan Ali Baba, tasin suyunu
cikarmis olur. Devler yumurtayi tas sanirlar ve Ali Baba’nin sahte giiciinden korkarlar.

Ali Baba da bdylece smavi geger. (Onal, 2011: 393).


http://tr.wikipedia.org/
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Masalda devlerin, Ali Baba’dan tastan su ¢ikarmak seklinde beliren imkansiz
istekleri, kahramanin biiyiik bir sinava tabi tutuldugunun agik gostergesidir. Nitekim
tastan su c¢ikarmak, mucizevi bir olaydir. Béyle bir mucizenin varligindan Kur’an-1
Kerim’de bahsedilir. Hz. Musa’nin susayan kavmi i¢in, Allah tarafindan tastan su
cikmasi, Araf Suresi’nde sOyle anlatilir: “Biz onlart on iki kabile halinde topluluklara
aywrdik. (Tih sahrasinda susuzluktan sikilan) kavmi Miisd’dan su istediginde biz ona,
‘Asani taga vur’ diye vahyettik. (Vurunca) tastan on iki pinar fiskirdi. Herkes (kendi) su
icecegi yeri bildi. Uzerlerine bulutu da gélgelik yaptik ve onlara kudret helvasi ve
bildircin indirdik. ‘Size rizik olarak verdigimiz seylerin iyi ve temiz olanlarindan yiyin’
(dedik). Onlar bize zulmetmediler, fakat kendi nefislerine zulmediyorlard:.” (Araf, 160).
Tastan su ¢ikmasiyla ilgili bir ayet de, Bakara Suresi’nde yer almaktadir. Hz. Musa’nin
kavminin kalplerinin katilagmasin1 anlatan ayet soyledir: “Sonra bunun ardindan
kalpleriniz yine katilasti, tag gibi; hatta daha kati oldu. Ciinkii tas vardwr ki, icinden
wrmaklar fiskirwr. Tas vardir ki yarilr da i¢inden sular ¢ikar. Tas da vardw ki, Allah
korkusuyla (verinden kopup) diiser. Allah yaptiklarimizdan hichir zaman habersiz
degildir.” (Bakara, 74). Ayetlerde bahsedilen tastan suyun c¢ikmasi, ancak ilahi bir
giiclin buyruguyla gergeklesebilir.

Tiirk kiiltiiriinde, “Tast siksa suyunu ¢ikarmak”, giiciin blytkligiini gostermek
icin kullanilan bir deyimdir. Tasin suyunu ¢ikarmak imkansiz bir istir ki, milli biling
imkansiz1 gerceklestirebilecegini diislindiigli kahramanlarina, tas1 siksa suyunu
cikarabilecek olaganiistiiliik atfeder. Masalda da devler, kendi giiclerinin siirl kaldigi
noktada, karsilarindakini de sadece etten ve kemikten meydana gelen bir varlik olarak
goriirler. Devler, kendi akilsiz varliklarinin karsisina, aklini kullanan bir insan ¢iktigi
anda, maglup olurlar. Bdylece masalin kahramani olan Ali Baba, akli ve hilesiyle kendi
rlistiinii ispat eder.

Ayn1 masalda devler, Ali Baba’y1 tekrar sinarlar. Devler Ali Baba’dan 6nlerine
cikan caydan, suya degmeden geg¢mesini isterler. Kendilerinin tek hamlede karsiya
atlayarak gectigi cayi, Ali Baba yaninda bulunan bastonu sayesinde 1slanmadan geger.
(Onal, 2011: 393). Ali Baba bdylece bu smavi da basariyla gecerek, insan zekdsinin
yiiceligini kanitlamis olur.

Kahramanin kendi i¢ diinyasina ¢iktig1 yolculukta, karsisina cesitli engellerin
ciktig1 erginlesme, sembolik yolculugunun en Onemli halkasidir. Adeta bir varolus

savaginin verildigi bu asamada kahraman ya tabi tutuldugu sinavlan basartyla gecerek
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erginlesme yolculugunda asama kaydeder ya da bu sinavlarda basarisiz olarak
erginlesme yolculugunu tamamlayamaz.

Anadolu masallari, kahramanin sembolik yolculugunun erginlesme asamasinda
oldukca zengin sembolik ve arketipsel 6geler barindirmaktadir. Sembolik yolculugun
erginlesme agamasinda su unsurunun yerinin belirlenmeye calisildigi bu boliimde de
goriilecegi tizere, maddesel imgelemin yap1 tasi konumunda olan su unsuru Anadolu

masallarinda oldukga ¢esitli sekillerde sembolize edilmektedir.

2.1.2.3. Doniis

Monomitin ¢ekirdegini teskil eden ayrilma ve erginlesme asamalarinin son
halkas1 doniistiir. Ruhsal biitiinliige erisebilmek adina halk anlatilarinda yolculuga ¢ikan
kahraman, erginlesme asamasinda cesitli sinavlara tabi tutulur. Bu siavlar1 basariyla
tamamlayan kahraman, artik geriye donmelidir. “Geri donen kahraman, macerasin
tamamlamak tizere diinyanin etkisini atlatabilmelidir.” (Campbell, 2010: 253). Kendi i¢
diinyasin1 diizene koyan kahraman, gecirdigi biiyiikk degisimi tamamlayabilmek icin
merkeze dogru yol alir. Bu merkez, kahramanin olgunluga ulasmis olan ruhunun
ifadesidir.

Anadolu masallarinda su ve ates unsurlarini ele aldigimiz bu c¢alismada,
kahramanin sembolik yolculugunun doniis asamasinda, su unsuruyla ilgili herhangi bir

motife rastlanmamustir.

2.1.3. Olaganiistii ve Kutsal Sular

2.1.3.1. Abihayat

Insan, diinyadaki diger tiim canlilar gibi 6liimlii bir varliktir. Yasayanlar igin
bilinmez olan 6liim ve 6liimden sonraki hayat, insan i¢in korkutucudur. Bundan dolay1
insan, gec¢misten giiniimiize Oliime ¢are aramig, belki de Oliimii hastalik gibi
tyilestirilebilecek bir olgu olarak gordiigiinden, hastaligin sifasini suda bulmustur.

Su yasamin kaynagidir. Canli olan higbir varlik, su olmadan yagamini devam
ettiremez. Bu ylizden mitolojik anlatilarda abihayati aramak igin uzun yolculuklara
cikan kahramanlardan bahsedilir. Insan, abihayat1 sadece 6liimsiizliigiin degil gengligin,
tazeligin ve canliligin da anahtari olarak gérmiistiir.

Abihayatin en biiyiik 6zelligi, igene oliimsiizliik kazandirmasidir. Diinya hayati,

biitlin canlilar i¢in sonlanacaktir. Giiniimiizde tip ve genetik alanindaki gelismelere
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bagl olarak insan Omrii uzatilmaya ¢alisilmaktadir. Ancak simdiye kadar 6liime care
bulunamamigstir. Canli olan her varligin 6lecegi, kutsal kitabimizda agik¢a ifade edilir:

“Her canli oliimii tadacaktir. Ancak kiyamet giinii yaptiklarimizin karsiligi size
tastamam verilecektir. Kim cehennemden uzaklastirilip cennete sokulursa gercekten
kurtulusa ermistir. Diinya hayati, aldatict metadan baska bir sey degildir.” (Al-i Imran,
185).

“Nerede olursaniz olun, saglam ve tahkim edilmis kaleler icinde bulunsaniz
bile 6liim size ulasacaktir. Onlara bir iyilik gelirse, ‘Bu, Allah’tandwr’ derler. Onlara
bir kotiliik gelirse, ‘Bu, senin yiiziindendir’ derler. (Ey Muhammed!) De ki: ‘Hepsi
Alla’'tandr.” Bu topluma ne oluyor ki, neredeyse hi¢cbir sozii anlamiyorlar!” (Nisa, 78).

“Biz senden dnce de hicbir besere oliimsiizliik vermedik. Simdi sen é6liirsen onlar
ebedi mi kalacaklar?” (Enbiya, 34).

Avyetlerde goriildiigii gibi 6liim, canlilar i¢in kaginilmaz sondur. Insan ise
diisiinebilme yetisi sayesinde kaginilmaz sona karsi koyabilmeyi arzulamis, suyu
oliimsiizliiglin anahtar1 olarak gérmiistiir. Iste bundan dolayidir ki, oliimsiizliige
ulastirma abihayatin en 6nemli vasfidir.

Abihayat, sadece dliimiin ¢aresi degil ayn1 zamanda genglesmenin de en biiyiik
aracidir. Insan, yaratilisi geregi zamanla yaslamir. Genglikte sahip oldugu giicii
kaybeder. Ancak hep geng kalmak ister. Oliimsiiz olma istegi, geng olarak kalindig
takdirde degerlidir. Abihayat bazi kiiltlirlerde genglik pinar1 olarak adlandirilir ki bu
adlandirmadan da anlasilacag: lizere abihayat, genclikle yakindan ilgilidir. (Simsek,
2003a: 148). Su, safligin ve ariligin semboliidiir. Abihayat ise, sularin en saf olanidir.
Genglik de giiciinii saf ve taze bir viicuttan alir. Bundan dolay: ihtiyar bir beden, hayat
suyu ile temas edince, eski safligin1 geri kazanarak giiclenir.

Bahaeddin Ogel Tiirk mitolojisi adli eserinde, hayat suyunun da gesitleri
oldugunu; “Yalniz Hayat Suyu’nun da nevileri vardwr. Bazi masallarda Hayat Suyu
valnizca oliileri veya hastalari iyilestirir. Bazi efsanelerde ise ihtiyarlara genglik verir.”
(Ogel, 2010: 106) seklinde belirtmektedir.

Abihayat ayn1 zamanda giizellestirme ve gili¢ kazandirma islevlerine sahiptir. Bu,
efsane ve destanlarda belirgin olarak karsilasilan bir durumdur.

Su, sahip oldugu bir takim oOzelliklerle sifa kaynagi olarak da diislniiliir.
Ozellikle yer altindan ¢ikan kaynak sulari magnezyum, potasyum, demir, kiikiirt, kireg

gibi mineraller bakimindan olduk¢a zengindir. Suda yer alan bu mineraller birgok
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hastaligin da sihhat kaynagidir. Ulkemiz, kaynak sulari bakimindan oldukca zengindir.
Insanimiz, sifa dagitan bu sularin etrafinda insa edilen kaplica ve hamamlarda sifa
aramaktadir. Bu durum, suyun iyilestirici 6zelligini agik¢a gostermektedir.

Abihayatin 6zelliklerinden biri de, hastaliklara sifa olmasidir. Hayat suyunun bu
ozelligi, anlatilarda 6nemli bir yer teskil eder. Suyun iyilestirme 6zelliginin en giizel
ornegi, Kur’an-1 Kerim’de bahsi gegen Eyyub Peygamber’e ait kissadir. Kutsal
kitabimizda bu durum sdyle anlatilir:

“(Ey Muhammed) Kulumuz Eyyiib’u da an. Hani o Rabbine, ‘Seytan bana bir
yorgunluk ve azap dokundurdu’ diye seslenmisti. Biz de ona ‘Ayagimi yere vur! Iste
yikanacak ve icecek soguk bir su’ dedik.” (Sad, 41-42). Eyyub Peygamber, Allah
tarafindan kendisine bahsedilen bu su sayesinde, yakalandigi hastaliktan kurtulur.

Biitiin bunlardan hareketle, abihayata atfedilen iyilestirme O6zelligi daha iyi
anlasilir. Her seyin basi sihhat soziinde oldugu gibi, saglikli bir yasam istegi, insanin
hayat suyuyla iyilesecegi diisiincesini ortaya ¢ikarmistir.

Abihayatin tim bu o6zelliklerine bagli olarak, anlatilarda bu olaganiistii suyu
arayan kahramanlardan bahsedilir. Oliimsiizliige ulagmak isteyen birgok kahraman,
hayat suyunu bulabilmenin hayalini kurarak oldukc¢a zorlu seriivenlere atilmislardir.

Diinyanin en eski medeniyetlerinden biri olan Siimerlerin, yaziyr ilk kez
kullanmalari, hiikiimdarlar1 Gilgamis’in ekseninde olusan destaninin gilinlimiize
ulagmasini saglamistir. Abithayatin izleri ve 6liimsiizliik fikri, dort bin yillik Gilgamis
Destani’nda karsimiza ¢ikar. Arkadasi Enkidu’nun 6liimiine sahit olan Gilgamis, 6liim
diisiincesinin korkusuna kapilir. Gilgamis’in arkadasinin 6liimiiniin ardindan soyledigi;
“Nasil bir seydir seni alan su uyku acaba, yitip gittin, artik beni isitmez oldun
karanliklarda.” (Dural1, 2011: 52) sozleri, 6liimiin bilinmezliginin, Gilgamis tizerindeki
etkisini acik¢ca ortaya koymaktadir. Kendisi ise oOliimden kurtulup sonsuzluga
ulasabilmek i¢in yolculuga ¢ikmaya karar verir. “Céllerde yolculuk etti; dere tepe asti.
Tanriarin Dilmun tilkesindeki giinesin bahgesine yerlestirdikleri ve insanlar arasindaki
oliimsiizliigii yalnizca kendisine bagisladiklar: Utnapistim’i aradi.” (Durali, 2011: 53).
Gilgamis uzun yolculugu sirasinda tiirlii engellerle karsilasir. Sonunda Utnapistim’i
bulur ve ona 6liimsiizliige nasil ulasacagini sorar. Utnapistim ona Oliimsiizliglin gizli
bilgisinin yerini haber verir: “Giulgamis, gizli bir seyi, tanrilarin bir gizlisini
aciklayacagim. Suyun altinda biten bir bitki var. Bitkinin dikeni; giil dikenini andiran

ignesi var. Igne ellerini yaralayacak. Ama onu koparmay: basarirsan, ellerin, yitirmis
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oldugun gencligini sana geri veren seyi tutmus olacak.” (Durali, 2011: 70). Gilgamis
boylece, bir bitkide viicut bulmus abihayati elde eder. Ancak doniis yolculugunda
sonsuz hayat saglayacak bu bitki, Gilgamis’in bir dalginlik aninda, bitkinin kokusunu
alan bir yilana yem olur. Gilgamis’in 6liimsiizliik istegi boylece yok olup gider ve o da
sonunda 6liime yenik diiser.

Kiiltiiriimiizde olduk¢a onemli yeri olan, admna Iskenderniame’ler yazilan ve
tarihin en biiyiik imparatorluklarindan birini kuran Makedonyali Biiyiik Iskender’in
Dogu seferine ¢ikmasina sebep olan seyin, onun abihayati bulma istegi oldugu soylenir.
Iskender, bilge kisilerden o6grendigi Oliimsiizlik pmarmi bulmak icin karanliklar
iilkesine kadar gider. Bu yolculuk sirasinda Iskender’in yaninda Hizir da vardir.
Iskender, abihayattan igemez ancak Hizir, hayat pmarini bularak sonsuz yasama
kavusur.

Tiirk halk anlatilarinda kahramanin en biiyiilk yardimcist olan Hizir, abihayati
bulup i¢mis, sonrasinda hem oOliimsiizliige kavusmus hem de normal insan kimliginden
styrilarak biitiin yeryiiziinii emrine amade kilmistir; kara, deniz ve havada Allah’in
vekili ve emini olmustur. (Ocak, 2012: 118). Hizir, hayat suyunu ictikten sonra sahip
oldugu ozellikler, tasavvuf kaynaklarindan aktarildigina gore soyledir: Hizir gergek
fizyonomisini degistirebilme, sonsuz degisik kaliplarda goriinebilme kabiliyetine
sahiptir. Ihtiyar veya geng bir adam, bir ¢ocuk olabilir; kus ve tavsana varincaya kadar
cesitli hayvan bigimlerine de girebilir. Goz agip kapayincaya kadar ¢ok uzak mesafeleri
asabilir. Yardimina ihtiya¢ duyuldugunda hi¢ umulmadik bir anda gériiniiverir ve isini
bitirir bitirmez yine oylece aniden kaybolur. Dogadaki varliklar: kendi emrine alabilir,
onlart kendi hizmetinde kullanabilir. Olii insanlart diriltme kabiliyetine sahiptir.
Havada, boslukta yiiriiyebilir, durabilir, su iistiinde batmadan durabilir, dolasabilir.”
(Ocak, 2012: 90-91). Hizir'm bu yonleri, abihayatin ¢ok boyutlu o6zellikler
kazandirabilme yetenegine sahip oldugunun acik gostergesidir.

Hizir'in kazandig1 6zellikleri, mitolojik suyun diinyaya ait tiim simrhiliklar
ortadan kaldirdigin1 agik¢a gdzler oniine sermektedir. Abihayattan igen Hizir, bu sayede
denizlerin de hakimi olur. “Hizir’'in karalara degil de sulara hakim olarak kabul
edilmesinde asil hareket noktasi, onun ebedilik veren sudan icerek oliimsiizlesmesini
anlatan eski efsane olmalidir. Cilinkii Hizir'in su unsuruyla iligkisi ilk burada baslar;
tistelik bu efsane ona iliskin biitiin inang ve telakkilerin, uygulamalarin, kisacas1 Hizir

kiiltiiniin de temelini olusturmustur. Hayat kaynagindan icen ve suyuyla yitkanan Hizir
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sadece ebedi hayata ermemis, menkibe ve efsanelerinde goriildiigii iizere oliileri
diriltebilecek, kopan bir organmi eski haline getirebilecek ve daha pek ¢ok harika is
vapacak bir ozellik kazanmistir; ¢iinkii ictigi hayat suyuyla sahsinda hayatin cevherine
sahip olmustur.” (Ocak, 2012: 126).

Kutsal kitabimizda Hizir ve Musa peygamber arasinda yasanan bir takim
olaylardan bahsedilir. Kur’an’da Hizir’in ismi anilmasa da, Allah tarafindan onun ilim
verilen bir kul oldugu belirtilir. Ayetin meali soyledir:

“Hani Misd beraberindeki gence sioyle demisti: ‘Iki denizin birlestigi yere
varmcaya kadar durmayacagim, ya da uzun zaman gidecegim.’ Onlar iki denizin
birlestigi yere varinca baliklarimi unuttular. Balik denizde yolunu tutup kaywp gitti.
Oradan uzaklastiklarinda MisG beraberindeki gence ‘Ogle yemegimizi getir, bu
yolculugumuzdan dolayr ¢ok yorgun diistiik’ dedi. Geng¢: ‘Gordiin mii! Kayaya
sigindigimiz sirada baligr unutmusum. [1Dogrusu onu sana séylememi bana ancak
seytan unutturdu. Balik sasilacak bir sekilde denizde yolunu tutup gitmisti’ dedi. Muisa:
‘Iste aradigimiz bu idi’ dedi. Bunun iizerine tekrar izlerini takip ederek gerisin geri
dondiiler. Derken kullarimizdan bir kul buldular ki, biz ona katimizdan bir rahmet
vermis, kendisine tarafimizdan bir ilim ogretmistik. Misd ona, ‘Sana O6gretilen
bilgilerden bana, dogruya iletici bir bilgi ogretmen igin sana tabi olayim mi?’ dedi.
Adam soyle dedi: ‘Dogrusu sen benimle beraberlige asla sabredemezsin.’ ‘I¢ yiiziinii
kavrayamadigin bir seve nasil sabredebilirsin?’ Miisd, ‘Insaallah beni saburl
bulacaksin. Hi¢bir iste de sana karsi gelmeyecegim’ dedi. O da soyle dedi: ‘O halde
eger bana tabi olacaksan, ben sana soylemedikge hi¢hir sey hakkinda bana soru
sormayacaksin.” Derken yola koyuldular. Nihayet, bir gemiye bindiklerinde (adam)
gemiyi deldi. Miisd, ‘Sen onu igindekileri bogmak icin mi deldin? Dogrusu, sasilacak
bir is yaptin.’ dedi. Adam, ‘Sen benimle beraberlige asla sabredemezsin, demedim mi?’
dedi. Miisa, ‘Unuttugum igin bana ¢ikisma ve bu isimde bana gii¢liik ¢ikarma!’ dedi.
Yine yola koyuldular. Nihayet bir erkek cocukla karsilastiklarinda adam (hemen) onu
oldiirdii. Musd, ‘Bir cana karsilik olmaksizin sugsuz birini mi éldiirdiin? Andolsun ¢ok
kotii bir is yaptin!’ dedi. Adam, ‘Sana, benimle beraberlige asla sabredemezsin
demedim mi?’ dedi. Miisa, ‘Eger bundan sonra sana bir sey hakkinda soru sorarsam,
artik benimle arkadaglik etme. Dogrusu, tarafimdan (dilenecek son) ozre ulastin (bu son
oziir dileyisim)’ dedi. Yine yola koyuldular. Nihayet bir sehir halkina varyp onlardan

vivecek istediler. Halk onlari konuk etmek istemedi. Derken orada yikilmaya yiiz tutmusg
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bir duvar gordiiler. Adam hemen o duvari dogrulttu. Miisd, ‘Isteseydin bu is icin bir
iicret alirdin’ dedi. Adam, ‘Iste bu birbirimizden ayrilmamiz demektir’ dedi. ‘Simdi
sana sabredemedigin seylerin ig¢yiiziinii anlatacagim.” ‘O gemi, denizde ¢alisan bir
takim yoksul kimselere ait idi. Onu yaralamak istedim, ciinkii onlarin ilerisinde, her
gemiyi zorla ele gegiren bir kral vardi.” ‘Cocuga gelince, anasi babast mii’min
insanlardi. Onlart azginliga ve kiifre siiriiklemesinden korktuk.” ‘Boylece, Rablerinin
onlara, bu ¢ocugun yerine daha haywl ve daha merhametli bir ¢ocuk vermesini
diledik.” ‘Duvar ise sehirdeki iki yetim ¢ocuga ait idi. Altinda onlara ait bir define
vardi. Babalar: da iyi bir insandi. Rabbin, onlarin olgunluk ¢agina ulasmalarini ve
Rabbinden bir rahmet olarak definelerini ¢ikarmalarini istedi. Bunlart ben kendi
goriigiime gore yapmadim. Iste senin, sabredemedigin seylerin icyiizii budur.” (Kehf,
60-82).

Mealini verdigimiz ayetlerin dikkat c¢ekici taraflarindan biri de cansiz bir baligin,
denizde yol alip gitmesidir. Ahmet Yasar Ocak’in, Buhari’den aktardigi bir hadise gore;
Hz. Musa’nin Hizir’la bulusacagi kayanin dibinde bir kaynak vardir. Bu kaynaga hayat
kaynag1 denilmektedir; “Highir sey yoktu ki, suyundan isabet etsin de dirilmesin. Baliga
da bu sudan isabet etmistir.” (Ocak, 2012: 48). Cansiz bir baligin, canlanip nasil
denizde yol tuttugu bahse gecen hadis dogrultusunda daha iyi anlasilir. Balik, hayat
suyuna girmistir ve 6liim, balik i¢in var oluga donilismiistiir.

Tiirk kiiltlirlinde oldukg¢a ©nemli bir yeri olan Koroglu Destani, zorbaliga
baskaldiran bir kahraman etrafindan sekillenmistir. Destan’in konumuzu ilgilendiren
tarafi, Koroglu ve atinin, abihayattan igtiklerine dair inanistir. Destan’in Azerbaycan
varyantinda Rovsen ve babasi Ali Kisi, Cenlibel’e yerlestikten sonra, babas1t Al Kisi
ogluna abihayatin yerini bildirir: “Rovsen, babasimin haber verdigi pinari, dagin
zirvesindeki kayalarin arasinda, ulasilmasi olduk¢a giic olan bir yerde bulur. Pinarin
bulundugu yer cenneti andirmaktadir. Biiyiik bir agacin altinda kaynamakta olan su,
vakit gelip yildizlar tokusunca tasar ve kopiikler yiikselir. Rovsen bu suyun ilk
képiigiinde yikanr, ikinci képiigiinden ise icer. Ugiincii kopiigii babasina gétiirmek igin
tasina koyacagi sirada, Kirat’in bu kopiigii ictigini goriir. Bundan dolayr da babasina
eli bos dener. Ali Kisi, gozlerini iyilestirecek yasam suyundan oliinceye kadar mahrum
kaldigin anlayarak kaderine razi olur. Ancak oglu, i¢tigi bu su sayesinde biiyiik bir gii¢

kazamr.” (Ozdemir, 2013: 4).
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Koéroglu Destani’nda yer alan abihayat motifi, Kéroglu’na bagl olarak anlatilan
efsanelerde de yer almaktadir. Bingdl ilimizle ilgili anlatilan bir efsaneye gore
(Sakaoglu, 2003:227; Alptekin, 1993: 75), Koroglu bir gdliin civarinda atini sular.
Aksam olup yatinca, riiyasinda atinm1 suladigi bu suyun, hayat suyu oldugunu goriir.
Gordiigl riiyay1 babasina anlatir ve babasi bu goliin gercekten de hayat suyu oldugunu
sOyler. Koroglu bu suyu tekrar aramaya gider ancak gol, bin parcaya boliinmiistiir. Bu
ylizden suyun oldugu golii bulamaz. Kirat ise ilk goriislerinde bu sudan igtigi igin
oliimsiizliige kavusmustur. (Ozdemir, 2013: 5).

Bingdl’e bagl anlatilan bagka bir efsane de ise Koéroglu, Bingdl’de akmakta olan
bir irmakta {i¢ koptik goriir. Kéroglu bu koptikleri i¢ince 6liimsiizliik, yigitlik ve sairlik
ozellikleri kazanir. (Sakaoglu, 2003:227).

Ramayana, Ural Batir, Er Sogotoh, Alip Manas gib destanlarda ve daha bir¢ok
anlatida karsimiza ¢ikan hayat suyu motifi, insanin sonsuz yasam, genglik ve saglik
isteginin ne derece kuvvetli oldugunu ortaya koyar.

Tezimize konu olan Anadolu masallarinda abihayat motifi, giizellestirme,
genclestirme ve iyilestirme islevleriyle karsimiza ¢ikar.

Oksiiz Kiz adli masalda 6ksiiz bir kiz sirasiyla agaca, firina, odun tasiyan bir
kadma ve yasl bir teyzeye yardim eder, onlara biiyiik iyilikte bulunur. Oksiiz kiz son
olarak yardim ettigi ihtiyar kadinin evinde uzun siire yasar. Kiz artik buradan ayrilmak
isteyince kadin kiza soyle der:

“Ben, biraz uyuyacagim, biraz sonra sordan bir su akar. Suyun tistiinde, once
gara kopiik olur, sonra da beyaz kopiik. Beyaz kopiik gegerken beni uyandir.”

Kiz, kadinin dedigini yapar. Kadin suyun iistiinden beyaz kopiik gecerken kizin
suya girmesini soyler. Kiz suya girer ve biiylik bir doniisiim gegirir. O su abihayattir ve
kiz sudan ictikge ve suda yikandikca gilizellesir. Sonunda kiz bir diinya giizeli olur.
(Simsek, 2001: 37). Kiz yaptig1 tiim 1iyiliklerin karsiligimi da boylece alir. Masal
boyunca sinanmis ve sonunda esigi gegmeyi basarmistir.

Masalda abihayat, beyaz bir koplik formunda karsimiza c¢ikar. “Kopiikler
mitolojik unsurlardwr. Suyun var edici, yapici, hayat verici ozelligi vardir. Kopiigiin, su
ve beyazligin birlesmesi, safligin temizligin semboliidiir.” (Cetindag Siime, 2011: 206).

Hayat suyunun genclestirme 6zelligi, Askere Giden Kiz adli masalda karsimiza
¢ikar. Masalda ¢esmeden alinan sudan bir damla i¢in birisi, yiiz yasinda dahi olsa on bes

yasinda bir delikanli olur. (Sakaoglu, 2002: 302).
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Inceledigimiz masallarda su, iyilestirme isleviyle de karsimiza ¢ikmaktadir.

Ne Idim Ne Oldum Ne Olacagim adli masalda caresiz bir hastalifa yakalanan
padisahin kizi, bir dag basina atilir. Kiz bu dagda sar1 bir yilanin iki kaya arasindan
c¢ikan sudan ictigini goriir. Once yilanin su ictigi yerden igmek istemeyen kiz susuzluga
dayanamaz ve bu sudan iger. Kiz bu sudan igtigi anda yaralar1 iyilesmeye baslar. Kiz
tekrar tekrar bu sudan icip suyu viicuduna siiriince hastalig1 tamamen iyilesir. (Ozgelik,
2004: 352). Masalda abihayatin iyilestirme islevi agik¢a goriilmektedir. Su, yasamin
gizli enerjisini i¢inde barindiran bir unsur olarak, sagaltic1 yonii oldukea giiclii bir 6ge
seklinde Anadolu masallarinda yer almaktadir.

Aslan Mehmet adli masalda sehzade, hastalanan annesini iyilestirebilmek igin
annesinin sOyledigi yere gider. Gittigi yerde karsisina bir saray ¢ikar ve bu sarayin
oniindeki agaclarin i¢inde su kaynamakta, oradaki bir gozden de su akmaktadir.
Annesini iyilestirecek kavun ve karpuz da bu suyla biliylimektedir. (Alptekin, 2002:
235).

Masalda goriildiigii lizere su iyilestirme 6zelligini, oldukca sulu olan iki meyve
araciligiyla gerceklestirir. Bu meyveler, abihayat oldugunu diislindiigiimiiz suyla
yetismis, boylece hastaya sifa kaynagi olmustur.

Iyilik ile Kotiiliik adli masalda gozleri kér olan lyilik adli kahraman, bir agacin
dibine varir. O sirada aksam olur ve o agacin oldugu yere cinler gelir. Cinler kendi
aralarinda konusurken lyilik onlar1 dinlemeye baslar ve gozlerini agacak olan ilact
onlardan 6grenir:

“Yahu, bu korlerin de he¢ akillari yok. Su ‘cinni maya’nin yapragini
islayrverseler de gozlerini ¢alsalar, hemen gozleri agilir.”

Iyilik bunu duyunca, cinni maya agacinin yapragindan koparir ve yapragl
tiikiiriigiiyle 1slatip gdziine siiriince gozleri agilir. Ayrica lyilik, korler iilkesindeki biitiin
korleri, bu agacin yapraginm suyla 1slatip, korlerin gozlerine siirmek suretiyle iyilestirir.
(Simsek, 2001: 49-50).

Masalda yaprak ve su bir araya gelince, hayat veren, iyilestiren bir 6zellik
kazanir. Bu sayede karanliklar i¢inde kalan bir toplum, karanliktan aydinliga ¢ikan bir
birey sayesinde sagligina kavusur.

Diinyaya hayat veren su, bu Ozelligine bagli olarak insan diisiincesinde
kutsallastirtlmis bir unsurdur. Suyun mitolojik boyutunu temsil eden abihayat ise,

sonsuza kadar var olma diisiincesinin en 6nemli temsilcisidir. Bu yoniiyle bir¢ok halk
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anlatisinda yer alan abihayat, Anadolu masallarinda da ¢esitli yonleriyle yer alan,

olaganiistii bir sividir.

2.1.3.2. Dirilten Sular

Var olusun en biiyiik gizemini i¢inde barindiran su, gizil bir glictiir. “Biitiin var
olus olanaklarimin hazinesi olan su, her bigimi onceler ve her yaratilisi destekler.”
(Korkmaz, 1998: 94). Su, evrensel bir gii¢ olarak dirilten bir unsurdur.

Anadolu masallarinda suyun diriltme 6zelligi, taslasmis bedenlere yeniden hayat
verme seklinde agiga cikar. Masallarda, sihirli giicler tarafindan tas kesilen insanlar,
suyun gizil giicii sayesinde tekrar hayata donerler.

Hirizva Giizeli adli masalda, Hirizva Gilizeli’ni bulmak i¢in yola ¢ikan oglan,
kizin bulundugu yere gelince beraberindeki arkadaslariyla birlikte tas kesilir. Bunun
tizerine Hirizva Giizeli, hizmetgilerine oglanin ve arkadaslarini {izerine ibrikteki suyu
damlatmalarini sdyler. Uzerlerine su damlatilan oglan ve arkadaslar, taslagmis
kabuklarini yararak, dirilip, tekrar hayata donerler. (Simsek, 2001: 206).

Hirizva Glizeli adli masaldaki suyla diriltme motifinin benzeri Elazig
masallarindan biri olan Ziilfii Mavi adli masalda da goriiliir. Ziilfii Mavi tarafindan tas
kesilen insanlar, gene Zilfii Mavi tarafindan {izerlerine su serpilmek suretiyle
canlanirlar. (Tirkes Giinay, 2011: 181). Masalda tas kesilen insanlar1 su dokerek
dirilten kahramanin adinin Ziilfii Mavi olmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir. Dogu yoniiniin
simgesi olan mavi, gokyliziiniin simgesidir. G6k mavisi disindaki mavi ise, genel
anlamda disil bir unsur olan suyu simgelemektedir. (Coruhlu, 2011: 213-2014). Masalda
disi bir karakter olarak varlik bulan Ziilfii Mavi adli kahramanin sa¢ renginin mavi
olmas1 ve suyu dirilten bir gii¢c olarak kullanmasi, masalin su unsuruyla ilgili sembolik
zenginligini acik¢a gdzler Oniine sermektedir.

Su, hayat veren, yagamin devamini saglayan unsur olarak bazi masallarimizda
6liiniin yeniden hayat bulmasini saglar. Ancak Akilli Kardesle Deli Kardes adli masalda
“Cikan can geri gelmez” hesabi, soguktan donarak dlen kardesi Deli Oglan’1 diriltmek
icin agzindan sicak su doken Deli Oglan, ne kadar ugrassa da kardesini tekrar hayata
dondiiremez. Akilli Oglan masal boyunca kardesine bir¢ok haksizlik yapmistir. Belki de
bu yiizden suyun hayat verici 6zelligi Akilli Oglan {izerinde ise yaramaz. (Sakaoglu,

2002: 519).
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Anadolu masallarinda goriildiigii tizere su, yaratilista oynadigi roliin yani sira,
6limden sonra diriliste de rol oynayan bir unsurdur. Ancak suyun diriltme 6zelligi,
varliklar iizerinde zaman zaman etkisiz kalir. Su, bilince sahip olan bir unsurdur.

Varligin karanlik tarafi karsisinda, kendi safligini ve iyiligin giiciinii koruyan bir 6gedir.

2.1.3.3. Konusan Sular

Tiirk kiiltiirinde canli bir varlik olarak diistiniilen suyun, ruha sahip olan bir
unsur olduguna inamilir. Sulara canlilik atfeden diisiince yapis1 suyu kutsayarak,
anlatilarda bu unsura, insana ait bir 6zellik olan diisiinme ve konugma yetenegi ytikler.
Boylece masallarda, sularin olaganiistii bir sekilde konustuklar1 gortiliir.

Su, yapilan aragtirmalara gore, yeryliziinde var oldugu andan itibaren hep
aynmidir. Yani baglangicta mevcut olan su, suyun kapali sistemdeki dongiisii
dogrultusunda, baslangigtan beri kaybolmamustir.

Su iizerine oldukga uzun siire ¢alismalar yapan Masaru Emoto™, suyun bilgiyi
kopyalama ve hafizada tutma becerisine sahip oldugunu soyler. “Yeryiiziindeki buzullar
gezegenimizin milyonlarca yillik tarihini hafizasinda tutmaktadir. Diinyamizi ¢epegevre
kusatmis olan su, canlilarin bedeninden akip gezegene yayilarak devridaimini siirdiiriir.
Sayet suyun hafizasina kazili bu bilgiyi okuma becerisine sahip olsaydik epik
béliimlerden olusan tarihi bir dykii okurduk.” (Emoto, 2012: 13). Bu bilgilerden
hareketle masallarda sularin konusturulmasi daha iyi anlasilabilir.

Su, sesi hapseden bir unsurdur. Evrenin yaydig: biitiin ses frekanslarini, biitiin
titresimleri biinyesinde hapsedebilme yetenegine sahiptir. Suyun bu 6zelligi masallarda
sularin konusmasi seklinde, olaganiistii bir durum olarak karsimiza ¢ikar.

Bitle Pire adli masalda kurdun kendisinden neden su igmedigini soran g¢esme
kurttan: “Pire gibi bir yigit 6ldii, bir hatun sa¢ini yoldu, karga tiiyiinii doktii, kavak

1

yapraklarimi doktii, ben de derimden ¢iktim.” cevabini alinca, “Oyleyse ben de
kururum.” der ve kurur. (Sakaoglu, 2002:274).
Masalda suyun, insana ait bir duyguyu hapsedip, olumsuz bir durumla

karsilagtiginda bunu aciga vurdugu goriiliir. Su, kendi yok olusunu, kendi iradesiyle

1 Masaru Emoto, “Suyun Gizli Mesaji” adli eserinde, buz kristallerinin sese, miizige ve yaziya verdigi
tepkiyi fotograflayarak, buz kristallerinin aldigt sekil dogrultusunda cesitli bilimsel ¢ikarimlarda
bulunmustur. Buna gore, suya olumlu sozler sdylendiginde miikemmel buz kristalleri olusurken, olumsuz
sozler sdylendiginde bigimsiz kristaller meydana gelmektedir. Calismada her canlinin dogada ¢esitli ses
frekanslar1 ve titresimlerinin var oldugu belirtilmis, suyun bu titresimleri algilama ve hafizasinda tutma
yetenegine sahip oldugu ortaya konmustur.
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ortaya koyar. Masalda doganin dengesinin bozan ufak bir degisimin bile bir¢ok varlig
etkiledigi goriiliir.

Sular, evrensel hareketin, giiciin, yenilenmenin semboliidiir. Ancak suyun biitiin
bunlar1 temsil edebilmesi i¢in, hareket halinde olmasi gerekir.

Su, tasavvufta devriye nazariyesi etrafinda sekillenen diigiincelere uygun hareket
eden bir unsurdur. Devir diisiincesi, varligin Viicud-u Mutlak olan Allah’tan ayrilip
yerylizline inmesi ve oradan tekrar Rabbi’ne donmesi esasina dayanir. (Yildirim, 2000:
208).

Mutasavviflar devriye diisiincesini daireye benzetmisler ve kavs-i nuzal ve kavs-
i urlic ad1 ile ikiye ayirmuslardir: “Vuciid-i Mutlak’dan ayrilan Nir-i ilahi, sirastyle akl-
1 kiilden ukul-i ti’a’ya’, nufiis-i tis’a’ya, efldk-i tis’a’ya, tabdy-i erba’aya ve td topraga
kadar andsir-1 erba’a’ya geger ki, mebde veya kavs-i niizil budur, bunu mutedkip ayni
nur topraktan ma’dene, ondan nebdta, ondan hayvana, ondan insana ve insdn-1 kamil e
gegerek tekrar aslhna riicu eyler ki, bu ikinci devre de ma’ad veyahut Kavs-i su’'ud
derler.” (Kopriilii, 1976: 322). Yeryiiziinden gokyiiziine yiikselerek asama kaydeden su,
arinarak yeryiiziine geri doner. Boylece sonsuz dolasimi igerisinde siirekli olarak
yenilenir.

Anadolu masallarinda konusan sular motifi; Giimiis Boynuzlu adli masalda da
karsimiza c¢ikmaktadir. Masalda alninin yazisini bulmak i¢in gilinesin dogdugu yere
dogru giden adam, yolda bir gole rastlar. Gol, adama seslenerek konusmaya baslar:

“Boyle duru duru akmam, boyle ben ne zamana gadar duracagim, ne olur bir de
benim gaderime bakid.”” (Alptekin, 2002: 391).

Masalda durgun gol suyu, kendi potansiyeline ulasabilmek adina, duru duru
akacagi giinlerin hayalini kurar ve ne zamana kadar boyle duracagini 6grenmek ister.
Ciinkii makbul alan suyun akmasidir.

Tirk kiiltiirinde suyun akintili olmas1 gerektigine dair inamig, kolektif biling
disinin {iriinii olan masallarda belirgin bir sekilde ifade edilmektedir. Tiirk milleti
bdylece hareketi ve siirekliligi sembolize eden su araciligiyla, sonsuza kadar payidar
olma arzusunu, giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

Anadolu masallarinda sular1 konusturan etken, kolektif biling disinda, sularin
sahip oldugu o6zelliklerin bir yansimadir. Suyun konugsma yetisine sahip bir unsur
olmasi, bu unsurun diisiinebilme becerisine de sahip oldugunu agik¢a ortaya

koymaktadir.
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2.1.3.4. Ruizik / Zenginlik Sembolii Olarak Su

Canlilarin var oluslarinda olduk¢a 6nemli bir yeri olan su, Allah’in insanlara
bahsettigi biiylik bir riziktir. Biiyiiklerimiz yagmur yagdig1 zaman “rahmet yagiyor”
derler. Cilinkii suyun gizemi, Allah’in Rahman sifatinda saklidir ve yeryiizini
canlandiran su, bu sifat1 agiga c¢ikarir.

Kur’an-1 Kerim’in gesitli ayetlerinde™® suyun rizik kaynagi olusu soyle ifade
edilir:

“O, yeri sizin i¢in dosek, gogii de bina yapan, gékten su indirip onunla size rizik

’

olarak cesitli iiriinler ¢ikarandir. Oyleyse siz de bile bile Allah’a ortaklar kosmaymn.’
(Bakara, 22)

“O gokten su indirendir. Iste biz onunla her tiirlii bitkiyi cikarp onlardan
vesillik meydana getirir ve o yesil bitkilerden, iist iiste binmig taneler, -hurma agacinin
tomurcugunda da asagiya sarkmis salkimlar- iiziim bahgeleri, zeytin ve nar ¢ikaririz.
(Herbiri) birbirine benzer ve (her biri) birbirinden farkli. Bunlarin meyvesine, bir
meyve verdigi zaman, bir de olgunlastigi zaman bakin. Siiphesiz bunda inanan bir
topluluk igin (Allah'tn varligini gosteren) ibretler vardir.” (En’dm, 99).

“O, goklerden sizin icin su indirendir. Icilecek su ondandir. Hayvanlarinizi
otlattiginiz bitkiler de onunla meydana gelir. Allah o su ile size; ekin, zeytin, hurma
agaclar, tiziimler ve her tiirlii meyvelerden bitirir. Elbette bunda diigiinen bir kavim
icin bir ibret vardwr.” (Nahl, 10-11)

“Biz gokten belli bir ol¢iide su indirdik de (faydalanmaniz igin) onu yeryiiziinde
tuttuk. Bizim onu tamamen gidermeye de muhakkak giiciimiiz yeter.” (Miiminun, 18)

“Gormedin mi, Allah gokten su indirdi de onu yeryiiziindeki kaynaklara
ulastirdr. Sonra onunla renkleri cesit ¢esit ekinler ¢ikariyor. Sonra ekinler kuruyor da
onlart sapsari kesilmis goriiyorsun. Sonra da Allah onlart kurumus ¢er ¢op haline
getirir. Stiphesiz ki bunda akil sahipleri icin bir ogiit vardir.” (Ziimer, 21).

“Gokten de bereketli bir su indirip onunla kullar igin rizik olarak bahgeler ve
bigilecek taneler (ekinler), birbirine girmis kat kat tomurcuklar: olan yiiksek hurma
agaclart bitirdik ve boylece onunla Olii bir beldeye hayat verdik. Iste (dirilip
kabirlerden) ¢ikis da boyledir.” (Kaf, 9-11).

12 Kur’an-1 Kerim’de suyun nizik kaynagi olusuyla ilgili diger ayetler: Araf,57; Hicr, 20-22; Furkan, 49;
Fatir, 27; Vakia, 68-70; Miirselat, 25-27.
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Su, canlilar i¢in en biiyiik zenginlik kaynagidir. Susuz bir insan i¢in Su, en
kiymetli miicevherden bile daha degerlidir.

Anadolu masallarinda, suyun zenginlik kaynagi olusu sembolik bir anlatimla
karsimiza ¢ikmaktadir. Felegi Arayan Adam adli masalda oldukga fakir olan bir adam,
fakirlikten kurtulabilmek igin felegi aramak iizere yollara diiser. Yolda giderken bir
aslana rastlar. Aslana felegi aramaya gittigini, onu bulursa belki harkina su baglatip
fakirlikten kurtulabilecegini soyler.

Masalin devaminda fakir adam felegi bulur. Adam felegi buldugu yerde bakar ki
biitiin harklardan su akiyor sadece bir hark kuru. Adam felege sorar:

“Arkadas, felek, hepsinden su akiyor da bu hark niye kuru?”

“O hark senin harkin.”

“Yahu bir parca da bana bagla suyu, ne olur. Aleme hep baglamissin da biraz
da benim harkima baglaywer.”

“Peki, al, su senin emrinde, istedigin kadar bagla.”

Adam suyu baglar ve felege yolda rastladig1 varliklarin dertlerinin sebebini de
sorar. Bu sorularin cevaplarini da geri donerken sahiplerine bildirir. Adam herkesin
derdine ¢oziim yolunu sdyledigi i¢in miikafatlandirilmak istenir. Higbir miikafati kabul
etmez. Cilnkii arttk suya sahip oldugunu bundan daha biyiik bir zenginlik
olamayacagini diisiiniir. Masalin sonunda aklin1 kullanamayan bu adami bir aslan yer.
(Sakaoglu, 2002: 337-339).

Masalda suyun zenginlik kaynagi oldugu, harka baglanan suyla sembolize edilir.
Masalin kahramani suya sahip olmustur ve onun i¢in bundan daha biiyiik bir zenginlik
yoktur. Bu durum kolektif biling diginda suyun sahip oldugu degerin yansimasi olarak
masalda yer almaktadir.

Cobamin Rizki adli masalda, siiriisiinii giiden ¢oban bir magaraya varir.
Magaradan igeri giren ¢oban, aksakalli bir ihtiyar goriir. Ayrica magaranin
duvarlarindan sular damlamaktadir. Coban, aksakalliya:

“Bu damlaciklar neci, kimi ¢ok damliyor, kimi de az damliyor?” diye sorar.

Aksakall1 ihtiyar da bu damlalarin insanlarin riziklar oldugunu soyler. (Simsek,
2001: 122).

Masalda goriildiigii {izere, insanlarin riziklar1 suyla sembolize edilmektedir.

Suyun damlama miktar1, rizkin derecesini tayin eder. Su, bollugu ve bereketi sembolize
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eden bir unsurdur. Suyun ¢ok yonlii yapisi, Anadolu masallarinda insan rizki ile su

arasinda baglanti kurulmasini saglamaistir.

2.1.3.5. Tiikenmeyen Su

Suyun yeryiiziinde siirekli ve sonsuz hareketine su dongiisti ad1 verilmektedir.
“Su dongiisti suyun okyanus ve denizlerden atmosfere, atmosferden yeryiiziine ve
yeniden deniz ve okyanuslara ulasmasi seklindeki genel turuna verilen isimdir. Evrenin
korunumu yasast gibi, yeryiiziindeki su kaynaklarinin artmazligini veya eksilmezligini
ifade eden bir terimdir ve bir baslangi¢ veya sonu yoktur.” (http://tr.wikipedia.org). Su
hi¢ tiikkenmeyen bir unsurdur, bununla birlikte insan igin biiyiik 6nem tasiyan igilebilir
su, bilingsiz tiiketime, israfa ve kirlenmeye bagli olarak siirekli olarak azalmaktadir. Bu
durum insan 1rkinin sonunu getirebilecek bir hal aldiginda yok olus ka¢inilmaz hale
gelecektir.

Suyun hi¢ tiikenmeyen bir unsur olmasina dair diisiince Suyu Altin Eden Tas
masalda olaganiistii bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Masalda kahraman, bir havuz
basma varir. Icinde alabaliklarin yiizdiigii bu havuzda dért parmak yiiksekliginde su
vardir. Masal kahramani suyu, saga sola sacar. Ancak su hi¢ tilkenmez. Bagka bir
yerden yeniden su gelir. (Sakaoglu, 2002: 289). Suyun tilkenmesi hi¢gbir zaman istenen
bir durum degildir. Suyun fiziksel tiikenmezliginin ifadesi masal atmosferi igerisinde
biling disinin iirlinii olarak yer almaktadir.

Su, yenilenmenin semboliidiir. Herakleitos’un, “Ayni 1rmakta iki kez
yikanilmaz” diislincesinde oldugu gibi su, degisimin ve hareketin siirekliligini belirtir.
Sonsuz akis1 igerisinde ayn1 kalmaz, siirekli yeniler ve yenilenir. Masalda kahramanin
suyu israfina, saga sola sagmasina karsin, o hep kendi sinirlar1 igerisinde sahip oldugu
zenginligi korur.

Masalda suyun hi¢ tilkenmemesinin bir diger sebebi de, suyun bulundugu
havuzda baliklarin yasamasidir. Baliklar suyun canlilaridir ve su olmadan hayatta
kalamazlar. Oysa suyun en temel Ozelligi hayat vermektir. Bu sayede su, varligiyla
celiskiye diismez. Suya ait olan canlilarin yok olusuna izin vermez. Siirekli yenilenir.
Masalda bu durum sembolik olarak ifade edilerek, insanlara c¢evre duyarlilig
kazandirmak amaclanir. Atalarimiz ¢evreye duyarli, suya ve onun canlilarma saygi

duyacak insanlar1, masallar araciligiyla yetistirir.


http://tr.wikipedia.org/
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Tiikenmeyen bir unsur olarak su motifi, Kasik¢1 Dede efsanesinde de karsimiza
cikmaktadir. Efsaneye gore Canakkale savaslari sirasinda susayan ylizlerce asker,
Kasik¢r Dede adli zatin testisindeki sudan igerler. Testideki su, yiizlerce askerin
igmesine ragmen olaganiistii bir sekilde tilkenmez.

Su, mucizevi bir unsurdur. Bu 6zelligi ile bir¢ok halk anlatisinda yer almaktadir.
Yoklugu canlilar ig¢in kesin bir 6liim olan suyun, tiikenmemesine, sonsuza kadar
akmasma karst duyulan gii¢li istek, insan zihninde olduk¢a ©nemli bir yer

edinmektedir.

2.1.3.6. Suyla Cocuk Sahibi Olma

Insan neslinin devami icin cocuk sahibi olmak oldukca énemli bir durumdur.
Toplumlar, yeni nesillerin devami ile ayakta kalirlar. Aksi bir durum, adeta bir yok
olustur.

Insan neslinin devamina verilen &nem, ¢ocuksuzlugu toplumsal agidan biiyiik bir
sorun haline getirmektedir. Bu durum halk anlatilarinda kendini gii¢lii bir sekilde
hissettirmektedir.

Tiirk kiiltiirliniin en 6nemli irlinlerinden biri olan Dede Korkut Kitabi’nda
cocuksuzluk, Baymdir Han’in; oglu olani ak otaga, kizi olan1 kizil otaga, oglu ve kizi
olmayani ise kara otaga kondurma karar1 almasina sevk edecek bir zemin hazirlar. Oyle
ki, Oguz’un Bayindir Han’a tiim sadakatiyle baglh yigit kahramanlarindan Dirse Han
bile, gocugu olmadigi igin bu emirden nasibini alir.

Masal ve halk hikayelerinde cocuksuzluk, genellikle padisah ve vezir gibi
mutlak giicii temsil eden sahislarin etrafinda vuku bulur. Cocuk hasreti ¢eken bu
sahislar, cocuk sahibi olmak i¢in igsel sese kulak vererek yolculuga c¢ikarlar. Yolculuk
sirasinda; Hizir, aksakallr ihtiyar vb. gibi yiice bireyi sembolize eden kisilerle kargilasan
padisah / vezir, bu olaganiistii kisilerin yardimiyla (genellikle elma, nar vb. verip,
cocuksuzluk ¢eken kisinin ve esinin yemesini sdyleyerek) cocuk sahibi olurlar.

Tiirk destanlarinda ¢ocuk sahibi olma motifi, olduk¢a zengin bir goriiniimdedir.
“Tiirk destan geleneginde, ‘cocuksuzluk’ olarak adlandrilan motif, kahramaninin
babasinin bir bey olmasi, ¢ok mal-miilke sahip bulunmasi, bir veya bir¢ok esi olmasina
ragmen bir ¢ocuga sahip olamayisi, ¢ocugunun haberinin mucizevi bir sekilde
verilmesi, sartl olarak bagiglanmasi gibi temalarla zenginlestirilir. Ileriki yaslardaki

anne ve babadan diinyaya gelme, bu kahramanin baska bir alternatifinin olmayacagini;
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dolayisiyla 6nemini vurgulamak icin destancimin kullandigi bir yoldur.” (Yildiz: 2009:
87). Cocuksuzluk motifi destanlarda, temalarda goriilen benzerlik ve farkliliklarla
beraber zenginlestirilerek sunulur.

Cocuk, soyun ve toplumun devaminin teminati olarak distiniiliir. Tirk halk
anlatilarinda ¢ocuksuzluk motifine yon veren bu diisiince, Anadolu masallarinda da
benzer sekilde goriiliir. incelememize konu olan masallarda ¢ocuksuzluk motifi ve su
ilgisi, U¢ Nar adli Elaz1§ masalinda karsimiza ¢ikar. Masalda ¢ocugu olmayan padisaha
bir dervis yazi yazar bu yaziy1 suda ezip igmesini soyler. Bu sayede padisahin bir oglu
diinyaya gelir. (Tiirkes Giinay, 2011: 269).

Tiirk halk inanglarinda, suyun igilmesi yoluyla ¢ocuk sahibi olma, Cukurova
yoresindeki, uygulamalarda da karsilasilan bir durumdur. Bu yorede ¢ocugu olmayan
kadinlara, hoca tarafindan okunmus olan su icirilir. Ayrica bu yorede hamile kalmak
icin, hamile veya ¢cocugu olan bir kadinin elinden su igilir. (Artun, 2013: 6).

Masalda ve halk inaniglarina bagl uygulamalarda goriilen durum, su unsuruna
atfedilen kutsallik ve suyun hayat verme giiciiyle yakin iliski icerisindedir. Masalda
ayrica su unsuru araciligiyla ¢ocuk sahibi olma, Kur’an-1 Kerim’de diri olan her seyin
sudan yaratilmasmna dair ilahi vahyin de bir yansimasidir. Enbiya Suresi’nde; “Inkdr
edenler, goklerle yer bitisikken, bizim onlart ayirdigimizi ve diri olan her seyi sudan
meydana getirdigimizi gormediler mi? Hdld inanmayacaklar mi?” (Enbiya, 30) ve Nur
Suresi’nde; “Allah biitiin canlilart sudan yaratt. Iste bunlardan bir kismi karm
tizerinde stirtiniir, kimi iki ayak tizerinde yiiriir, kimisi dort ayak tizerinde yiiriir. Allah
diledigini yaratwr. Ciinkii Allah her seye hakkiyla giicii yetendir.” (Nur, 45) ifadeleri yer
almaktadir. Bunlarin yaninda Kur’an-1 Kerim’in bir¢ok ayetinde, insanin az bir sudan
yaratildig1 ifade edilir. Hac Suresi’nde ifade edilen; “Ey insanlar! Oliimden sonra
dirilis konusunda herhangi bir siiphe icindeyseniz (diistiniin ki) hi¢ siiphesiz biz sizi
topraktan, sonra az bir sudan (meniden), sonra bir ‘alaka’dan, sonra da yaratilisi belli
belirsiz bir ‘mudga’dan yarattik ki size (kudretimizi) apa¢ik anlatalim. Diledigimizi
belli bir siireye kadar rahimlerde durduruyoruz. Sonra sizi bir ¢ocuk olarak ¢ikariyor,
sonra da (akil, temyiz ve kuvvette) tam giiciiniize ulagmaniz igin (sizi kemale
erdiriyoruz). Icinizden dlenler olur. Yine icinizden bir kismi da émriin en diiskiin cagina
ulastirthr ki, bilirken hi¢bir sey bilmez hale gelsin. Yeryiiziinii de o6lii, kupkuru

gortirsiin. Biz onun tizerine yagmur indirdigimiz zaman kipirdar, kabarir ve her tiirden
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i¢ agic ¢ift ¢ift bitkiler bitirir.” (Hac, 5) ayetiyle, insanin az bir sudan yaratlldlgl13
acikca bildirilir. Insan Suresi’nde ise bu suyun karisim halinde oldugu ifade edilir:
“Siiphesiz biz insani, karisum halindeki az bir sudan (meniden) yarattik ve onu imtihan
edecegiz. Bu sebeple onu isitir ve goriir kildik.” (Insan, 2).

Allah’1n yaratma kudretinin tecellisi olan suyun, islam inancina bagl olan Tiirk
toplumunda, ¢ocuksuzluga ¢are olarak diistiniilmesi dogaldir. Ciinkii insan, az bir sudan
meydana gelmistir. Toplumun bilincinde yasayan insanin sudan yaratilmis olduguna
dair inang, ¢ocuk sahibi olmak i¢in basvurulan uygulamalarda suyu ilk siralara

yerlestirmistir.

2.1.3.7. Suyun Doniisiimii ve Doniistiirme Giicii

Maddenin en saf bigimlerinden biri olan su, doniisme ve doniistiirme 6zelligine
sahip bir sividir. Gergek anlamda su, diisiik sicaklikta buza; yiiksek sicaklikta ise buhara
doniistir. Suyun fiziksel Ozelliklerine bagli olarak maddenin kati-sivi ve gaz haline
dontigebilmesi, diinyayr anlamlandirma c¢abasindaki insanin diisiince yapisini da
sekillendirmistir. Insan boylece, doniisiime ugrayan suyun bu 6zelligini, diisiin giiciiyle
birlestirerek anlatilarda sembolik kaliplara sokmustur.

Anadolu masallarinda sihirli bir objenin suya batirilmast ve kendilerine
olaganiistii varliklar tarafindan 6zel giicler verilen insanlarin suda yikanmasi sonrasinda
su, metallerin en saf ve en degerlilerinden biri olan altina doniisiir.

Suyu Altin Eden Tas ve Tembel Ahmet (Sakaoglu, 2002: 288; Alptekin, 2002:
338) adli masallarda, masalin kahramanlar1 avladiklar1 baligin karninda bir tas bulurlar.
Bu tas, simyadaki “Felsefe Tas1”nin basit ve saf maddeleri altina doniistiirdiigii gibi,
suyu altina doniistiiriir.

Balik¢i Giizeli (Tiirkes Giinay, 2011: 285) adli masalda, baligin karnindan
cikarilan tas, suyu altina doniistiirme giiciine sahiptir.

Su ve altin arasinda, su ve ates arasindakine benzeyen zitliklar tizerine kurulu bir
iligki vardir. Su ve altin saf maddelerdir. Bununla birlikte Bachelard’in ifadesine gore
altinin 0zili atesten meydana gelir: “Bir¢ok agidan atese verilen deger altina verilen
degere denktir. Simyaci ilk atesi i¢erdigi nedeniyle altina bir deger yiikler: ‘Altinin 6zii

0

timiiyle atestir’.” (Bachelard, 2007: 85). Altin iceriginde kendi 6ziinden yani atesten

3 insanin az bir sudan (meniden) yaratilmasiyla ilgili diger ayetler: Miiminun, 13; Fatir, 11; Yasin, 77;
Miimin, 67; Necm, 46; Kiyame, 37; Abese, 19.
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baska hicbir sey barindirmaz. Bahsettigimiz zitlik, altinin 6ziinde ates olmasiyla ilgili
diisiinceden ileri gelir. Eliade’nin bildirdigine gore; “Altin madeni gégiin etkisi altinda
dogar ve atesin yok edebilecegi hichbir ozellik tasimaz. Altin madeni ayrica atesin
buharlastirabilecegi hi¢hir nem barmmdwmaz.” (Eliade, 2002: 94). Atesin, altin1 yok
edebilecek bir 6zelliginin olmamasi, 6zlinde bu unsuru tagimasindan dolayidir. Ciinkii
yeryiiziindeki ates, kendi cinsinden olan unsurlara zarar vermez bilakis, atesle bulustugu
zaman kudretini katlanarak artirir.

Muradina Nail Olamayan Dilber ve Muradina Ermeyen Dilber adl1 masallarda,
dogum i¢in hamama giden kadinin bebegi diinyaya geldigi anda ortaya ¢ikan periler,
cocuga Ozel giigler verirler. Bunlardan bir tanesi de bu kiz ¢ocugu yikandigr zaman
suyun altina dontigmesidir. (Sakaoglu, 2002: 440; Seyidoglu, 2006: 166).

Muradma Nail Olamayan Dilber adli masalin varyanti olan Giil Senem adl
Yukarigukurova masalinda, Giil Senem adli kahramanin yikandigi su; inci-mercana
dontigiir. Agladigl zaman ise gozyaslari inci-mercan akar. (Simsek, 2001: 225)

Ziilfii Siyah adli Elazig masalinda, padisahin ¢ocuklarinin yikandigi su altina
dontisiir. (Tirkes Giinay, 2011: 179).

Bacilar adli masalda, masalin kahramani olan kizin yikandigi su altina doniisiir.
(Tiirkes Glinay, 2011: 238).

Oldukca degerli bir madden olan altin, diinyadaki giinesin semboliidiir. (Jung,
1993: 343). Altin, giines gibi parildayan bir sar1 renge sahiptir. Islenerek dogal rengini
kazanan altin, tipki giines gibi giicii, ihtisam1 ve yasami sembolize etmektedir.

Bahsedilen masallarda suyun doniisiimii, masal kahramanlarina bahsedilen
mucizevi bir gii¢ sayesindedir. Masal kahramanlari, varliklarinin gizil giiciine yiliklenen
mitik enerji sayesinde, suyla temas ettikleri anda, su kendi formundan ¢ikarak, insanin
kiymet addettigi miicevherlere doniistir. “Su, bir¢ok yonden, beseri mecazlarin en
zorlayicisidr. Degisim ile donitistimii, kurtariima ile arinmayi, kurtulus ile giivenligi,
tehlike ile 6liimii ifade eder.” (Rupp, 2007: 63). Masallarda suyun sahip oldugu deger,
sembolik bir sdylem aracili@iyla aktarilir. Su, varliga hayat veren unsurdur ve sembolik
anlatilarda bu unsurun tizerinde degisim ve siireklilik bir arada goriinmektedir. Fromm’a
gore deniz suyunu sembol olarak kullandigimizda, ardindaki canliligi, enerjiyi ve
stirekliligi hissedebiliriz. (Fromm, 1995: 36-37). Sahip oldugu bu canlilik, siireklilik ve
enerji, suyun mitik bir giicle birlestigi anda baska bir varliga doniismesine zemin

hazirlar. Su saf bir unsurdur. Suyun bu 6zelligi, Anadolu masallarinda, safligin sembolii
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olan bir kahramanin giiciiyle birlesince, ortaya muazzam bir giiciin {irlinii olan altin-
inci-mercan gibi cevherler ¢ikar.

Sembolik imgelemde su, doniisiime ugramanin yani sira, varliklar1 baska bir
forma doniistiiren bir unsurdur. Suyun bu ¢ok yonlii 6zelligi, anlatilarda suyun birden
cok islevde ele alinmasina zemin hazirlamistir. Su, doniistiirme giicline sahip bir varlik
olarak, gercek anlamda yeryiiziine sekillendirir. Topragi ve kayalar1 asindirarak,
yerylizlinde siirekli bir degisimin dnciisii konumuna gelir.

Anadolu masallarinda suyun doniistiirme giicii, sembolik bir sdylem
dogrultusunda islenir.

Hani Bacimin Ayag: adli masalda, babalarinin ormanda terk ettigi ¢ocuklardan
erkek olan1 susar ve bir yerden su i¢gmek ister. Ablasi ise kardesini uyarir:

“Icme, su canavar izinde géllenmis, icersen canavar olursun.”

Bir miiddet gidince, oglan dayanamaz ve bir geyik izinde goéllenmis sudan iger.
Oglan suyu ictigi anda geyige dontisiir. (Sakaoglu, 2002: 378).

Geyik izinden igilen suyla geyige doniisme motifi, Bact Bact Can Baci, Tin Tin
Kabacik, Geyik Oglan ve Oduncunun Cocuklar: adli masalarda da goriilmektedir.
(Tiirkes Giinay, 2011: 142; Onal, 2011: 412; Alptekin, 2002: 463; Ozcelik, 2004: 373).
Ancak Tin Tin Kabacik ve Geyik Oglan adli masallarda masalin kahramani olan
oglanlar, herhangi bir geyik izinden su i¢gmezler. Pmar ve su yalagindan igtikleri su,
kahramanlar1 geyige donistiiriir. Oduncunun Cocuklar1 adli masalda ise masalin
kahramani cerene doniislir. Masallarda goriildiigii lizere su, bagka bir canlinin formunu
kendi bilinyesinde hapsederek, kendisiyle temas edenleri, i¢inde gizledigi forma
doniistiirme giiciine sahiptir. Masallarda kahramanlarin genellikle geyige doniismeleri
dikkat cekici bir motiftir. Fuzuli Bayat’in belirttigine gore geyik, su iyesiyle baglantisi
olan bir canlidir. Cesitli mitolojik anlatilarda ak geyigin sudan ¢iktig1 anlatilir. (Bayat,
2012, 251). Anadolu masallarinda kahramanlarin, suyun doniistiiriicti giicii araciligiyla
geyige doniismeleri, bu canlinin mitolojik ve sembolik anlamlariyla ilgilidir. Necmettin
Ersoy’un belirttigine gore geyik, mitolojide ormanin kralidir. Ayn1 zamanda geyigin dal
seklindeki boynuzlari, gége dogru ylikselme arzusu tagiyan agagla sembolik benzerlik
tasimaktadir. (Ersoy, 2007: 264). Geyik aymi zamanda disil bir imgedir. Masal
kahramanlarinin su aracilifiyla geyige doniismeleri, erginlesme asamalarinda sahip
olduklar1 igsel giicii zirve noktaya tasir. Su, kahramani kendi disil 6zelligini yansitan bir

canltya doniistiirerek, kendi varligimi biitlinliige erdirir. Béylece kahraman i¢in olumsuz
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gibi goriinen bu durum, gercekte ormanin kutsal varlik alaniyla biitiinlesmesini
saglayarak, erginlesme yolculugunda 6nemli bir adim atmasina olanak verir.

Altin Fatma Kirli Fatma adli masalda suyun doniistiirme giicili, abthayat motifi
cercevesinde sembolik bir anlam kazanir. Masalda kocakarinin birine iyilik eden,
kadinin biitiin isteklerini yerine getiren kiz, suyun doniistiirme giiciiyle giizellesir, tim
viicudu altin olur. Kocakar1 kizdan, sar1 ¢aydan gecerken kendisine haber vermesini; ak
ve kara caydan gegerken kendisine haber vermemesini istemis bdylece kadinin
telkiniyle sar1 ¢aydan gecen kiz, yaptig1 iyiliklerin karsihiginda misliyle
miikafatlandirilmistir.

Ayni masalda iyilik eden kizin iivey kardesi ise, kocakarinin higbir istegini
yerine getirmez. Kocakar1 kiza sar1 ve ak caydan gecerken kendisine haber vermemesini
kara ¢aydan gecerken ise kendisine haber vermesini sdyler. Kiz denileni yapar ancak
cirkinlesir. (Onal, 2011: 365).

Suyun giizellestirme iglevi, abithayatin 6zelliklerinden biri olarak masalda deger
kazanmaktadir. Masalda su araciligiyla giizellesme ve cirkinlesme motifleri beraber
degerlendirildiginde; renk sembolizmi kapsaminda beyaz ve sar1 renklerin olumlu, siyah
rengin ise olumsuz sembolik ¢agrisimlar yaptig1 acik¢a goriilmektedir.

Beyaz renk, Yasar Coruhlu’nun belirttigine gore ¢esitli mitoloji ve kiiltiirlerde;
aydinlik, 151k, giines, hava, saflik, temizlik, iffet, masumiyet, sadelik, miikemmellik,
kutsallik, kurtulus ve ruhsal yetkinlik gibi duygu, varlik ve olgular1 sembolize
etmektedir. (Coruhlu, 2011: 215). Biitiin olumlu anlamlar1 iizerine toplayan beyaz, Tiirk
kiltiriinde de olumlu anlamlartyla sembollestirilen bir renktir. Dede Korkut
hikayelerinde, Tanri’nin yeryiiziindeki goélgesi olan Baymdir Han’in; “Kimin ki oglu
kizit yok, kara otaga kondurun, kara kege altina déseyin, kara koyun yahnisinden ontine
getirin, yerse yesin, kalksin gitsin demisti. Oglu olani ak otaga, kizi olani kizil otaga

2

kondurun...” (Ergin, 2010: 21) emriyle olumlu anlamini, anlatinin sembolik
derinliginde ihtiva eder. Ayrica beyaz rengin kiiltiirel agidan sahip oldugu 6nem agikca
ortaya ¢ikar. Altay Yaratilis mitinde Tanri Ulgen’e yaratilis ilhamini veren Ak-Ana
adindaki varliktir. (Ogel, 2010: 433) Yaratict bir giice ilham veren bu varligin beyaz
renkle sembollestirilmesi, beyazin yaratict giicline yapilan gondermedir. Saman
dualarinda yer alan ve gokte yasadigi diisiiniilen Yayik adli kutsal ruh da ak sifatiyla

sembolize edilir. (Coruhlu, 2011: 216). Samanist inangta gége ait ayinler gerceklestiren
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Ak samanlar, toplumda olumlu 6zellikleriyle saygin bir yere sahiptir. Bu yonleriyle
beyazin, kiiltiirimiizde kutsal bir renk oldugu agiga ¢ikar.

Beyaz, arketipsel sembolizmde bilinci temsil eder. (Isik, 2009: 530). Sembolize
ettigi degerlerden biri de bilgelik olan beyaz rengi, Tiirk kiiltiiriinde ak sagli ihtiyar
seklinde, yiice birey arketipinin saglarinda varlik bulur. Beyaz, sembolik olarak disil
karakterli bir renktir. (Saltik, 2005: 98). Bu yoniiyle su unsuruyla ayni cinsiyete sahiptir.

Altin Fatma Kirli Fatma adli masalda, beyaz renkle birlikte iizerine olumlu
anlam yiiklenerek, masal kahramaninin giizellesmesinde sembolik olarak yer edinen sar1
rengin, genel olarak cesitli kiiltiirlerde giinese ve 1s18a ait bir renk oldugu diisiintiliir.
Coruhlu’nun belirttigine gore akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi kavramlari ifade eder.
(Coruhlu, 2011: 219).

Sar1, Tiirk kiiltiiriinde merkezin rengi olarak yeri simgeler. Glinesin rengi olan
sar1, giinese yiiklenen anlamlar dogrultusunda sekillenir. Bu yoniiyle sar1 renk, atesin de
simgesidir. Sarinin ates unsuruyla baglantisi sebebiyle, eril bir renk oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Beyaz ve sari, masalda su unsuruyla bir arada yer alarak, masalin
olagantistiiliiklerle kurulu yapisi {izerinde etkin bir rol oynar. Beyaz, safligin sembolii
olarak, suyun doniistiiren halidir. Masalda sar1 ¢ayin beyaz c¢ayla aym 6zellige sahip
olmasi ise olduk¢a dikkate degerdir. Sar1 yukarida sdyledigimiz gibi, atesle ilgili bir
renktir. Bu noktada evrensel pasifligin sembolii olan suyun, abihayat O&zelligi
kazanabilmesi i¢in, aktif ilkeye doniismesi gerekmektedir. Bunun i¢in de suyun, dikey
boyutlu bir yon kazanmasi temel sarttir. Sar1 renkli ¢ay, atesin dikey boyutlu varligim
icerisinde tasir. Su ve ates birbirine zit olmalarina ragmen, birbirlerini tamamlayan
unsurlardir. Guénon belirttigi iizere; Iki 6ge arasinda goriiniiste var olan ve belirli bir
varolus diizeyinde goreli bir gerceklige sahip olan zithgin sentez ya da tiimlesme ile
yiiksek bir diizeye gecerek, uyum icinde ¢oziilmesi ya da yok olmasi gerekir.” (Guénon,
2001: 47). Sar1 renkle sembolize edilen ates, evrensel ziddi olan suyla uyum icinde
coziilerek abihayati meydana getirir. Masal kahramani, yaptig1 bir iyiligin neticesinde,
abihayatla giizellesir ve erginlesme yolculugunun sonunda biiytik bir miikafata kavusur.
Kahramanin bedeninin altina doniismesi ise, su, ates ve altin arasindaki iliskiden
kaynaklanmaktadir. Bachelard’in belirttigine gore; “Bir¢ok agidan atese verilen deger
altina verilen degere denktir. Simyaci ilk atesi icerdigi nedeniyle altina bir deger

viikler: ‘Altimin ozii tiimiiyle atestir’.” (Bachelard, 2007: 85). Sar1 renkli kopiigii igen
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kahraman, atese verilen degerin maddelesmis hali olan altina su araciligiyla doniiserek,
masalda suya verilen 6nemin kolektif biling disinda yansimasi agiga ¢ikarilir.

Masalda suyun olumsuz anlamda doniistirme giicii, kotiilik ve karanlik
baglaminda ele alinir ve bu dogrultuda kara renkli ¢ay, masalin olumsuz 6zellikler
sergileyen kahramaninin c¢irkinlesmesine sebep olur. Siyah renkli suyla c¢irkinlesme,
siyahin sembolik anlamlariyla ilgilidir. Oliim, yas, karanhk, kétiliik, diizensizlik,
bosluk, cirkinlik, kir, siddet, giic gibi kavramlar1 sembolize eden siyah renk, sahip
oldugu sembolik c¢agrisimlardan da anlagilacagi lizere bir¢ok kiiltiirde olumsuz
ozellikler tastyan bir renktir.

Tiirk kiiltirtinde kuzey yoniinii simgeleyen kara renk ayrica, siddet gili¢ ve
yogunlugu vurgulamak i¢in; 1yi ya da iyilik ilkesinin karsisinda olumsuz ya da kétii olan
ilkeyi belirtmek i¢in; 6liim, yas gibi insan hayatinda 6énemli rolii olan {iziintii verici
durumlan ifade etmek icin; olumlu ya da olumsuz olarak nitelendirilen iki farkli
durumu belirtmek i¢in sembolik bir sdylem dahilinde kullanilir. (Coruhlu, 2011: 209).

Siyah, beyazin zidd1 olarak, 15181n aksi olan karanligin ifadesidir. Ali Yildirim,
siyah renk hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Siyah ise yutan bir renktir. Biitiin renkler
onun i¢inde yok olup gider. Siyah tamamen bir renksizliktir. Onun i¢in mutasavviflar
Allah’in yaratma iradesinden onceki mertebeyi yani ‘Zdt-1 Ahadiyyet’i, tecellisizlik ve
mutlak anlamda idrak edilemezlik yonlerinden dolayr siyahla simgelemislerdir. Siyah,
insan psikolojisinde ise, ¢okiintiilii duygularin bir ifadesidir. Gizemli olmak, hakimiyet
kurmak, ciddi bir goriiniim yaratmak isteyenlerin siklikla basvurdugu renklerden
biridir. Siyah renk, basta Tiirk milleti olmak iizere, pek ¢ok milletin gelenek ve
kiiltiiviinde, kotiiliik, yas ve matemin rengi olarak da bilinir.” (Yildirim, 2006: 137-
138).

Masalda su, siyah rengin tasidigi olumsuzlugu kendi varligiyla birlestirerek,
kahramanin kétiiliigiinitin karsiligini agir bir sekilde verir. Masalin kotiiliigii simgeleyen
kahramani, kendi erginlesme siirecinde biiylik bir basarisizliga ugrayarak, toplum
tarafindan bir kenara atilmasina sebep olacak bir sekle girer. Suyla gelen bu olumsuz
anlamda degisim de, suyun varliklar {lizerinde iyi ve kotii etkilerinin olabileceginin
gostergesidir.

Suyun doniistiirme gilicli, Aglayan Narla Giilen Ayva adli masalda, kus
donundaki periler padisahinin oglunun, i¢i suyla dolu altin bir legeninde yikaninca

insana doniisiimiinde (Sakaoglu, 2002: 314) de goriiliir. Masalda suyun bu o6zelligi,
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perilerin don degistirebilme yetenegine sahip varliklar olmalariyla birlikte ele alinir.
Peri padisahinin oglu, sahip oldugu bu giicii, su ve altin aracilifiyla aciga cikarir.
Boylece dogrudan suyun dolayli olarak da atesin madeni sayilan altinin, varliklar
tizerindeki doniistiiriicii etkisi, kolektif biling disinin yansimasi olarak ortaya ¢ikar.

Tim bu masallarda gorildiigi iizere suyun doniisiimii ve doniistiirme giicii,
sembolik bir sdylem aracilifiyla ele alimir. Su, kolektif biling diginin iiriinii olan
masallarda kendi yapisindan farkli bir sekle girdigi gibi; kendisi de varliklarin farkli bir

sekle girmesine zemin hazirlamaktadir.

2.1.3.8. Sihirli Sular

2.1.3.8.1. Biiyii ve Su

Anadolu masallarinda su, biiyii ile uygulamalarda ara¢ olarak kullanilan bir
unsurdur. Tirk¢e bir kelime olan biiyli, Arapca sihir kelimesinin dilimizdeki
karsihgidir. Biiyil; “Halk arasinda yaygin olarak bilinen sekliyle, birtakim dualar ve
efsunlarla yapan ve yaptiran kisilerin niyetlerine gére gerceklesen, biiyiiciilerin yazdigi
anlasilmaz yazilar ve c¢izgilerle yapilan kotiiliikler ve pek ¢ok konuda iyi veya kotii
niyetli olarak yapilan tilsimlar, insanlarin istemedigi seyi cinlerin, seytanlarin ve kotii
ruhlarin yardim ve tesiriyle yapar hale gelmesi ve bu konuda zorlanmasidir.” (Arslan,
2002: 13) seklinde tanimlanir.

Sihir ve biiyli kelimeleri dilimizde ayn1 anlamda kullanilsalar bile, uygulama
bazinda aralarinda bazi farkliliklar vardir. Biiyii kelimesinin tasidigir anlami igerisinde
barindiran sihir, el ¢abukluguna ve illiizyona dayanan uygulamalar1 da kapsar. Bu
yOniiyle sihir, biiyiiden daha genis bir kullanim alanina sahiptir. Anadolu masallarinda
biiyii ve sihir kelimeleri bir arada kullanilir ve genellikle ayni1 islevde karsimiza ¢ikarlar.

Biiyiiniin, Islam inancina gore, insanlara ilk kez Har(t ve Marit adli iki melek
tarafindan 6gretildigine inanilir. Kur’an’1 Kerim’in Bakara Suresi’nde bu durum soyle
ifade edilir:

“Stileyman in hiikiimranligi hakkinda seytanlarin (ve seytan tiynetli insanlarin)
uydurduklart yalanlarin ardina diistiiler. Oysa Siileyman (biiyii yaparak) kiifre girmedi.
Fakat seytanlar, insanlara sihri ve (ozellikle de) Babil'deki Harut ve Marut adli iki
melege ilham edilen (sihr)i ogretmek suretiyle kiifre girdiler. Halbuki o iki melek, ‘Biz
ancak imtihan igin gonderilmis birer melegiz. (Sihri caiz goriip de) sakin kiifre girme’

demedikge, kimseye (sihir) 6gretmiyorlardi. Boylece (insanlar) onlardan kisi ile karisini
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birbirinden aywracaklari sihri ogreniyorlardi. Halbuki onlar, Allah’in izni olmadik¢a o
sihirle hi¢ kimseye zarar veremezlerdi. (Onlar béyle yaparak) kendilerine zarar veren,
fayda getirmeyen seyleri ogreniyorlardi. Andolsun, onu satin alanin ahirette bir nasibi
olmadigimi biliyorlardi. Kendilerini karsiliginda sattiklart sey ne kotiidiir! Keske
bilselerdi.” (Bakara, 102).

Islam dininde, Bakara Suresi’nde yer alan ayette de belirtildigi iizere biiyii ve
sihir, insanin Kkendisine zarar veren ve fayda getirmeyen uygulamalar olarak
goriilmiistiir. Sihir ve biiyii, Islam dininde kesin olarak yasaklanmistir.

Anadolu masallarinda biiyli, kotiiliigli had sathaya ulasmis olan sahislarin
kullandig1 bir uygulamadir. Biiyii masallarda kisisel kotiiligin - semboliidiir.
Malinowski; “Biiyii giicii, her yerde hiikiim siiren ve istedigi ya da gerektigi her yerde
vayilan evrensel bir gii¢ degildir. Biiyii, tekil, 6zel bir kudret; tiiriinde tek, yalniz insanin
icinde bulunan, yalniz biiyii sanatiyla serbest birakilabilen, kendini sesiyle ifade eden ve
ayinin uygulanmast yoluyla aktarilan bir giictiir.” (Malinowski, 2000: 75) ifadesiyle
biiyiiniin yayiliminin sadece bireyler iizerinde oldugunu ag¢iklamaktadir.

Uckur Terleten adli Anadolu masalinda padisahin kizi, bir magaradaki kesis
tarafindan kaynar suya yazi atilmak suretiyle biiyiilenir. Kizin delirmesine Kesisin
yaptig1 biiyii sebep olmustur. (Seyidoglu, 2006: 238).

Benzer motif Topal Leylek adli masalda da karsimiza ¢ikar. Masalda insan yiyen
oglan, bir kesis tarafindan kaynar suya muska atilmak suretiyle biiyiilenmistir. Oglanin
vahsice davranmasinin sebebi bu biiyiidiir. (Seyidoglu, 2006: 36).

Her 1ki masalda da goriildiigi tizere, su ve biiyii arasindaki iliski, masallarda su
ve atesin birlikteligiyle var olur. Evrensel anne konumunda olan ve kétiiliigii hapsetme
yetenegine sahip olan su, tek basina kotiiliige aracilik etmez. Biiyl aracilifiyla yapilan
kotiilik, suyun sembolik varligina aykiridir. Cilinkii su koruyucudur ve kendisinden
kotiiliik beklenmeyen bir 6gedir. Kesisin elinde biiyii objesi olarak kullanilan yazinin,
kaynar suya atilmasinin sebebi, su ve ates arasindaki zithigin, biitiinselligine yapilan bir
gondermedir. Su hayat veren, ates ise yok eden yonleriyle on plana ¢ikan unsurlardir.
Her iki unsur birlikte dengeyi saglarlar. Ancak masallarda biiyli araciligiyla bu denge
bir insan eliyle bozularak, Uckur Terleten adli masalda kizin delirmesine, Topal Leylek
adli masalda ise oglanin, insan yiyecek kadar vahsilesmesine sebep olur.

Suyun duygular1 hapsetme 6zelligi vardir. Su, iyiligi oldugu kadar kotiiliigii de
biinyesine alir. lyilik Yapan Balik ve Balik¢i Cocugu adli masalda, padisahin sihir
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yaptirdig1 kiz korkudan bagirinca yuttugu sihir agzindan diisiip suya gider. (Sakaoglu,
2002: 283). Boylece sihrin etkisi yok olur. Sihrin suya diismesi, kolektif biling disinda
suyun sagaltma Ozelliginin yasadiginin gdstergesidir. Boylece iizerine yiiklenen
evrensel anne diisiincesine uygun olarak, masal kahramaninin koruyucusu
durumundadir.

Anadolu masallarinda su, sihir ve biiyli yapmak i¢in kullanilan bir unsurdur. Bu
durum, suyun iyilige aracilik eden yoniine aykiridir. Ciinkii su, saflig1 ile arindiran bir
unsurdur. Bununla birlikte Anadolu masallarinda suyun, sihirli bir 6zellik gostererek

masalin kahramanini zor bir durumdan kurtardig: goriiliir.

2.1.3.8.2. Su ve Obje: Araya Engel Koyan Kurtarici

Su, muazzam bir giictlir ve bu giicline bagli olarak asilmasi zor bir unsurdur.
Denizler, kapladiklar1 alan bakimindan sonsuzlugu cagristirir. Nehirler, insanlar
birbirinden ayirir. Bu yiizden ¢ogu zaman simirdir. Insanoglu, yasamini kolaylastirmak
icin tarihin hemen her doneminde sularin {lizerine, yasadiklar1 zamanin sartlarina uygun
olarak, miihendislik harikas1 kpriiler insa etmistir. Uzerinde kpriilerin olmadig sular
ayriliktir. Karsi konulamaz bir hasrettir.

Anadolu masallarinda suyun asilamaz giicii, kahraman i¢in adeta bir kurtarici
roliindedir. Kahraman, masallarda ¢ogu zaman, kendi giiciiniin yetmeyecegi
varliklardan kagma geregi duyar. Ancak giicii ve hizi, arkasindan gelen varlikla boy
Olclisemeyecek derecede zayif olan kahraman, masallarin sihirli atmosferi igerisinde
akliyla bir adim 6ndedir. Suyun varligiyla hayat verdigi, bir anne olarak koruyucu
olduguna dair kolektif biling disinda var olan bilgi, kahramanin bilingaltinda da
yasamaktadir. Suyun bu yonii, kahramanin en zor aninda bilingaltindan biling diizeyine
gecer ve ne yapmasi gerektigini bilir. Kahraman, diigmanindan kagarken, arada ¢ok az
bir mesafe kaldig1 anda hemen arkasina, yaninda bulunan suyu doker. Boylece mutlak
bir yok olus, sonsuza kadar arzulanacak var olus ve yasam isteginde kaybolur gider.

Askere Giden Kiz adli masalda cinlerin pmarindan su alan kiz, pesine diisen
cinlerden kurtulmak i¢in pinardan doldurdugu suyu arkasina sagar. Bdylece suyun ¢ok
dokildiigii yer deniz, az dokiildiigii yer irmak olur. Cinler sudan gegemedikleri i¢in de
kiz ve kisragi kurtulur (Sakaoglu, 2002: 301-302).

Masallarda bazen, suyun kahraman ile diisman1 arasina konan engele sihirli bir

obje aracilik eder. “Korkuyla kacan kahramanin arkasina dogru firlattigi biiyiilii
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nesneler —koruyucu muskalar, ilkeler, simgeler, akilcilagtirmalar, her sey- kovalayan
Cennet Tazist'min giiciinii azaltip emebilir, maceracinin kendi késesine saglam olarak
ve belki de bir ddiille birlikte geri donmesini saglar.” (Campbell, 2010: 230). Anadolu
masallarinda kahraman ile diigmani arasinda engel koyan nesneler de su unsuruyla
ilgilidir.

Keloglan ile Dev adli masalda, devden kagan Keloglan, atinin soziine uyarak
yanindaki su tulugunun biiyiigiinii arkasina atar, arkasinda bir deniz meydana gelir; su
tulugunun kii¢ligiinii 6niine atar, bir hendek ve kii¢iik sular meydana gelir. Keloglan’in
pesindeki dev de denizden geg¢meye calisinca bogularak oliir. (Tiirkes Giinay, 2011:
195). Masalda kahraman, atinin verdigi akilla kurtulur. Bir¢ok halk anlatisinda
kahramanin Hizir’dan sonra en bilyiik yardimcisi olan at, Keloglan ile Dev adli masalda
da kahramanin kurtulusunun simgesel potansiyelidir.

Aglayan Nar ile Giilen Ayva adli masalda padisahin kizi, devlerin sihirli su
bardagini ¢alar. Devlerden kagarken de bu su bardagini arkasina atar. O anda arkasinda
bir deniz meydana gelir. Boylece devlerden kurtulur. (Alptekin, 2002: 451).

Aynt motif, Hayirsiz Kiz adli masalda da karsimiza ¢ikar. Ancak bu masalda
sehzade arkasina sarap sisesi atar ve bir deniz meydana gelir. Boylece sehzade, devden
kurtulur. (Tirkes Giinay, 2011: 366).

Geyik Oglan adl1 masalda ise ¢ocuklar, babalarindan kagmak i¢in ibrikteki suyu
yere dokiince arkalarinda bir deniz meydana gelir. Bu sayede babalarindan kurtulurlar.
(Alptekin, 2002: 463).

Su, diisman ile kahraman arasina koydugu engelle, bilince sahip, sihirli bir varlik
gibi gorlinlir. Ne yapmast gerektigini bilir. “Tiim elementler arasinda bir bilgenin
hocast sudur. (Arroyo, 2009: 117). Su bilgeligi ile iyiligin yaninda olandir, kétiiliige ise
gecit vermez. Boylece masal kahramaninin en 6nemli yardimcilarindan biridir. Onu

yasama ulastiran bir mucizedir.

2.1.3.9. Suya Atilan Yazilar / Kader Tayini

Insanin yazgisi anlamina gelen kader, Islam dininde imanin sartlarindan biridir.
Anadolu masallarinda kader, yazi ve su motifleri bir arada ele alinmaktadir.

Cinpulat adli masalda, padisahin kirk oglundan en kiigiigii, Cinpulat adli

kahramanin kendisine verdigi sihirli atla gokyiiziinde ucarken, bir kopriibasinda
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elindeki kagitlara yazi1 yazip, bu yazilar1 suya atan bir adam goriir. Adam, oglana
seslenir:

“Gel buraya, nereye gidiyorsun? Seni Cinpulat mi yakaladi?”

“Aman hoca, ne biliyorsun onun Cinpulat oldugunu?

“O senin gibi nicelerini yakaladr”

“E, ne olacak benim halim?”

“O pesinden gittigin kizi Allah’in emriyle sana yazdim. O kiz sana nasip olacak.
Aman getirdigin zaman kizi Cinpulat’a teslim etme, benim yanima gel. Ben o kizi sana
verecegim.” (Sakaoglu, 2002: 419).

Masalda oglanin hoca olarak niteledigi bu adam, Allah’mn izniyle insanlarin
nasiplerini yani kaderlerini bir kdgida yazip, suya atan bir varlik olarak diistiniilmustiir.

Masallarda  “Suya atilan yazilar” motifi igerisinde degerlendirdigimiz
uygulamalara benzer bir gelenek, Hizir kiiltiine ait bir uygulamada da karsimiza
cikmaktadir. Bu uygulamada niyetler ve talepler bir kagida yazilarak akarsu, gol, deniz
gibi sulara atilir. Bu sayede bu kagitlarin Hizir’a ulasacagi, dilek ve isteklerin yerine
gelecegine inanilir. (Ocak, 2012: 160).

Anadolu masallarinda insanin yazgisinin, bir insan tarafindan kagitlara yazi
yazilarak, bu yazilarin suya atilmasi suretiyle tayin edilmesi, Islam inancinda yer alan
Levh-i Mahfliz’a yapilan bir géndermedir. Levh-i Mahfliz, inaniga gore yedinci kat
goklerin iizerinde bulunan, uzunlugu gokle yer arasindaki mesafe kadar, genisligi ise
dogudan batiya kadar olan, kenarlar inci ve yakuttan, kalemi ise nurdan, beyaz inciden
yapilmis ve iizerinde kiyamete kadar olacak olan olaylarin yazili bulundugu levhadir.
(Yildirim, 2008: 486: 487).

Yazilarin suya atilarak kader tayininde bulunulmasi, suyun Tanrisal bir unsur
oldugunu gostermektedir. Su, niyetleri ve dilekleri Tanr1 katina ulastirir. Suyun buhar
seklindeki dikey boyutlu sicrayisi goge dogru uzanir. Tiirk kiiltiriinde, Tanri’nin
makaminin gokyiiziinde olduguna dair inanigin neticesinde su ve aga¢ gibi varliklar
gdge dogru uzanmalar1 sebebiyle, tanr1 ile insan arasinda aract konumundadir. Kader
gibi soyut bir diisiince, masallarda kader tayin eden varliklarin, insan yazgisini suya
atmalari itibariyle somut bir yapiya biiriiniir.

Suyun sembolik degerleri Anadolu masallarinda oldukga cesitli bicimlerde ele

alinir. Islam dininin etkisiyle su, kaderi tayin eden yazilar tastyan bir siv1 olarak, insan
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hayalinde 6nemli bir yere sahiptir. Maddeci felsefenin en 6nemli sivist olan su, maddi

ve manevi diisiincenin merkezinde yer almaktadir.

2.1.3.10. Su Hakki

Canlilara ait ortak bir deger olan su, lizerine atfedilen kutsiyetten dolay1 insanlar
arasinda vefa duygusunu gii¢lendiren bir semboldiir. Bu yoniiyle su, insanlar arasinda
0zel bir bag kurar.

Su, insanlar arasinda bir haktir. Bu durum Anadolu masallarina da
yansimaktadir. Nasihat adli masalda, Nenekar1 adinda bir kadin, masalin kahramani
olan kiz1, “Bir i¢im suyun hakki i¢in” diyerek evine davet eder. Bunun iizerine kiz bu
daveti kabul ederek kadinin evine girer. Ev, kizin erginlesme yolunda ¢esitli imtihanlara
tutularak sinanacagi bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. (Giinay Tiirkes, 2011: 229).

Masalda yer alan, “Bir i¢im suyun hakki” ifadesi, Tirk kiiltiirinde “Tuz-Ekmek
hakki” seklinde ifade edilen diisiince dogrultusunda sekillenmektedir. Stikrii Elgin’in
tuz-ekmek hakki i¢in sunlar1 soylemektedir; “Birbirini tamimayan iki kisi, bir
miinasebetle, birbirlerinin ekmeklerini, yemeklerini yerler. Ayni sofradan alinan nasip
ile alinan minneti, onlara biitiin bir omiir unutulmayacak samimiyetin ve dostlugun
kapilarint acar. Bu samimiyet ve dostluk onlart bir kalp yapar. Artik birbirlerine
kotiiliik edemezler. Karsilikli itimadin ve civanmertligin asil bir ornegi olan bu ruh ve
fikir birligi bir ‘yemin’ hiikmiinde ve degerindeki hiiviyetiyle kutsallastirir.” (Elgin,
1988: 37).

Islam inanciyla birlikte su kiiltii, eski islevini koruyarak eren kiiltiiyle
birlesmistir. Gence’de ve yakinlarinda yasayan koylerde insanlar arasinda “Suyun
erenleri hakki” yemini vardir. (Bayat, 2012: 251). Bu 6rnekte de goriildiigii lizere, su
insanlar arasinda bagliligi arttiran, toplumsal antlagmalarda aract olan bir yemin
hiikmiindedir. S6ze atfedilen itibar, su aracilifiyla glivence altina alinarak, insanlar
arasindaki gliven duygusunu pekistirir.

Kiiltiirtimiizde oldukga 6nemli bir yeri olan tuz-ekmek hakki diisiincesi, Anadolu
masallarinda su unsuru etrafinda sekillenmistir. Su, canlilara bahsedilen biiyiik bir nimet

olarak, insanlar arasinda da 6zel bir miinasebeti ortaya ¢ikarmaktadir.
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2.1.3.11. Cennet Imgesi: Altindan Irmaklar Akan Ev

Cennet, Islam dininde yeryiiziinde iyilik yapip, Kur’an’1 Kerim’de ifade edildigi
tizere “salih amel” isleyen kullarin, Olimden sonraki yasamda, i¢inde ebediyen
kalacaklar1 yurttur.

Kur’an-1 Kerim’de cennet ve cennet nimetleriyle ilgili bircok ayet
bulunmaktadir. Bu ayetlerden bazilar1 sdyledir:

“Iman edip salih ameller isleyenlere, kendileri icin; icinden wmaklar
akan cennetler oldugunu miijdele. Cennetlerin meyvelerinden kendilerine her rizik
verilisinde, ‘Bu (tipki) daha énce (diinyada iken) bize verilen rizik!’ diyecekler. Halbuki
bu rizik onlara (diinyadakine) benzer olarak verilmistir. Onlar i¢in orada tertemiz esler
de vardir. Onlar orada ebedi kalacaklardir.” (Bakara, 25).

“Rableri onlara su karsiligi verdi: ‘Ben, erkek olsun, kadin olsun, sizden higbir
calisanin  amelini zayi etmeyecegim. Sizler birbirinizdensiniz. Hicret edenler,
yurtlarindan ¢ikarilanlar, yolumda eziyet gorenler, savasanlar ve éldiiriilenlerin de ant
olsun, giinahlarint elbette ortecegim. Allah katindan bir miikafat olmak iizere, onlar
icinden wrmaklar akan cennetlere koyacagim. Miikdfatin en giizeli Allah katindadir.””
(Al-i Imran, 195).

“Iman edip salih ameller isleyenleri ise, i¢cinden wmaklar akan, iclerinde ebedi
kalacaklar: cennetlere koyacagiz. Onlara orada tertemiz esler vardir. Onlari, koyu
golgeler altinda bulunduracagiz.” (Nisa, 57).

“Allah miimin erkeklere ve miimin kadinlara, ebedi olarak kalacaklar, icinden
wrmaklar akan cennetler ve Adn cennetlerinde ¢ok giizel kskler vadetti. Allah’in rizasi
ise, bunlarin hepsinden daha biiyiiktiir. Iste bu biiyiik basaridir.” (Tevbe, 72).

Allah tarafindan inanan kullara verilecek en biiyiik miikafat olan cennet, sonsuz
saadeti, glizelligi, 1yiligi, esenligi, saflig1, temizligi, arinmay1 sembolize eder.

Cennet, Kur’an-1 Kerim’in bir¢ok ayetinde ifade edildigi iizere, i¢inden irmaklar
akan bir mekandir. Anadolu masallarindan U¢ Dokumaci Kardes adli masalda, cennetin
icinden irmaklarin akmasina benzeyen bir durum karsimiza ¢ikar. Masalda vapuruyla
Sam’a giden Ahmet, orada bir ev satin alir. Ahmet’in satin aldig1 bu evin altindan, altin
ve giimiis rmag1 akmaktadir. Ahmet boylece, Allah tarindan bu diinyada biliyiik bir
miikafata kavusur. Ciinkii o yardimi ancak Allah’tan beklemis, Allah’a tevekkiil etmis
bir kuldur. Bu diinyada ne istedigini soran padisaha “Bana verirse Allah versin, ben
adamdan istemiyorum” diyecek kadar Rabbine baglidir. (Sakaoglu, 2002: 347-349).
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Cennete ait bir imgeyi yansitan masalda, Islam dininin kiiltiiriimiiz {izerindeki
etkisi acikga goOriiliir. Masalin kahramani, sadece Allah’tan yardim isteyerek
yerylizlinde, cennettekine benzer bir nimete kavusmustur. Ahmet adli kahramanin aldigi
evin altindan, giimlis ve altindan meydana gelen bir suyun akmasi, yerylizii igin
miimkiin olmayan bir durumdur. Masalda Islami inancin etkisiyle cennetin biiyiik

nimetleri yiiceltilmistir.

2.1.4. Temizleyen ve Arindiran Su

2.1.4.1. Maddi Kirleri Temizleyen Su

Maddesel imgelemin en 6nemli temsilcisi olan su, gercek anlamda canlilarin
birgok ihtiyacinin da temel kaynagidir. Canlilar hayatta kalabilmek i¢in su i¢gmek
zorundadir. Suyun bu sayede hayatta tutma islevinin yaninda ozellikle insan icin en
onemli islevinden biri de kirleri temizlemesidir. Su biitiin maddi kirleri temizleyerek
insanin yasam kalitesini arttirir. Hastaliklardan korunmak i¢in su olmazsa olmazdir.
Ciinkii su, mikroplar1 insan bedeninden uzakta tutma giicline sahiptir. Su, varliklari
temizleme, kirlerinden bertaraf etme 6zelligiyle, temizligi sembolize eden bir unsurdur.
Temizlik, sagligin en 6nemli faktoriidir. Bu bakimdan su, insanlar1 hastaliklardan
koruyan, mikroplara kars1 direngli tutan bir 6gedir.

Anadolu masallarinda su, maddi kirleri temizleyen bir 6ge olarak karsimiza
cikar.

Ahmet ile Mehmet adli masalda, Kiipeli Hanim tarafindan sarhos edilip, tuvalete
atilan Ahmet adli kahraman, ayildigi zaman ilk is olarak suyla yikanarak temizlenir.
(Simsek, 2001: 165).

Aslan Mehmet adli masalda, devleri 6ldiiren aslan yavrularmm dstleri kan olur.
Masalin kahramani olan oglan, bu yavrular1 suda yikayip, temizler. (Alptekin, 2002:
235).

Ayt Ile Karisi adli masalda, bir insan ve ayidan diinyaya gelen cocuklar
kirlenince, ¢ocuklar1 yikamak i¢in ates yakilip su isitilir. Isinan bu suyla c¢ocuklar
yikanir. Kadinin masalda ¢ocuklar1 yikamada ki amaci ay1 kocasina gesitli isler yaptirip
onu mesgul etmek boylece ondan kagmaktir. (Simsek, 2001: 10).

Su, safligiyla kirleri bertaraf eden bir unsurdur. Onun bu yonii, Anadolu
masallarina da yansimistir. Masallarda kirlenen bedenler, suyun temizleyici etkisiyle

armmaktadir.
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2.1.4.2. Manevi Kirlerden Arindiran Su: Abdest ve Olii Yikama

Su, bir¢ok kiiltiirde manevi kirlerden arinmanin semboliidiir. Babil, Misir ve
Antik Yunan’da suyun manevi kirlerden arindirdigina inanilir. Bu dogrultuda Eski
Misir’da yeni dogan ¢ocuklar, ana rahminde bazi lekeler aldiklar1 gerekgesiyle vaftiz
edilmistir. Yunun mitolojisinde 6liimsiizliik kiiltii ile suyla arinma arasinda bag vardir.
Stimer ve Babil inanislar1 arasinda yer alan “Enki kiiltii ’ne gore, suyun arindirdigi
distintiliir. (Erdem, 1995: 134). Suyla armmayla ilgili ¢esitli kiiltiirlerde yer alan
uygulamalari ¢ogaltmak miimkiindiir.

Suyla armmanin, Hristiyanlikta 6zel bir yeri vardir. Arinma diisiincesi bu dinde,
vaftiz adi altinda 6zel bir ritiiele donligsmiistiir. Terim olarak vaftiz Hristiyanlikta dine
girmek, giinahlardan ve kirli gegmisten temizlenmek ve kutsal hayat tarzina kavugmak
amactyla ve belirli usullere riayet etmek suretiyle su ile yapilan bir ayindir. (Erdem,
1995: 133).

Hristiyanliktaki kokenini ve tarihi gelisimini ¢alismamizin diginda tuttugumuz
vaftizin Hristiyan ilahiyatgilarina gore ¢esitli anlamlari vardir. Bunlar:

“Mesih’in oliimii ve dirilisine istiraktir. Giinahtan temizlenmektir. Yeniden
dogustur. Mesih tarafindan aydinlanmadir. Mesih’te elbisenin degistirilmesidir. Ruh
yvoluyla yenilenmedir. Kélelikten ¢ikigtir. Cinsler, wklar ve sosyal gruplar arasindaki
engelleri asmig yeni bir insanlik noktai nazarindan ozgiirliiktiir.” (Erbas, 1998: 102)
seklinde belirtilir.

Vaftizin Hristiyanlikta c¢esitli sembolik anlamlar1 vardir. Tanri1 ile insan
arasindaki ittifaki saglayan bir sakrament olan vaftiz, Hristiyanlar ig¢in 6ncelikle Hz.
Isa’nin 6liimiinii ve dirilisini temsil eder. (Erbas, 1998: 108-110).

Su, arindiran bir unsur olarak, Hristiyanlikta vaftiz aracilifiyla bu 6zelligini
ortaya ¢ikarir. Vaftiz, kisiyi suya daldirmak, iizerine su serpmek gibi ¢esitli sekillerde
gerceklestirilir.  “Suya daldirmanin ekiimenik ve en eski sembolizmi, Hristiyanlk
tarafindan manen temizlenme ve arinma olarak kabul edilmis” (Erbas, 1998: 109) tir.

Ali Erbas’in, Tertullien’den aktardigina gore, su ve vaftiz arasindaki iliski
sOyledir: “Hayat olan seyi ilk once su tiretmistir. Dolayisiyla su vaftiz esnasinda da
adeta bir hayat yaratir. Tanri bizzat insani yaratirken, eserini tamamlamak igin su
kullanmistir. Demek ki, her dogal su, kokeninde sereflendirildigi eski imtiyazi sayesinde
bu amacgla, Tanri’ya yakarimas: halinde kutsama ozelligine sahip kilinmistir. Sozler

agizdan dokiiliir dokiilmez goklerden inen kutsal ruh, iiretkenligi ile kutsallastirdig
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sularin iizerinde duraklamaktadir. Boylece kutsallasan sular da kendi hesaplarina
kutsallastirma ozelligine sahiptirler. O, bedeni ve ruhu iyilestirmekte, zaman iginde
saglik vermekte ve ebediyet icinde selamet saglamaktadir.” (Erbas, 1998: 111). Kokeni
oldukca eskilere dayanan ve su kiiltiiyle yakindan iligkisi olan vaftiz Hristiyanlikta
oldukg¢a kapsamli bir inanis sitemine dahildir.

Suyla ilgili inanis ve uygulamalar islam dininde de 6nemli bir yer tutar. Islam,
temizlige biiylik onem veren bir dindir. Hz. Muhammed’in “Temizlik imandandir”
hadisi, temizlik ve iman arasindaki iliskiyi ortaya koyarken, temizlenmenin nemine
isaret eder. Islam dininde suyla temizlenme ve arinma; abdest, gusiil ve &lii yikama
uygulamalari araciligiyla, Ilahi bir emir olarak gergeklestirilir.

Islam’da su, maddi kirleri temizledigi kadar, manevi kirlerden de arindiran bir
Ogedir. Kur’an-1 Kerim’in Enfal siiresimde ifade edildigine gore su, insan1 temizleyen,
seytanin vesvesesini gideren, kalpleri ferahlatan ve insana gii¢ kazandiran bir unsurdur.
Ayette suyun bu Ozellikleri soyle ifade edilir: “Hani (Allah) kendi tarafindan bir
giivenlik olarak sizi hafif bir uykuya daldiriyor; sizi temizlemek, sizden seytanin
vesvesesini gidermek, kalplerinizi pekistirmek ve ayaklarinizi saglam bastirmak igin
tizerinize gokten yagmur yagdurryordu.” (Enfal, 11). Burada belirtmemiz gereken bir
husus bu ayet, Miisliimanlar ve Mekkeli miisrikler arasinda yapilan Bedir savasinda
meydana gelen, mucizevi bir olaya gonderme yapmaktadir. Bu noktada ayetin tefsirini
vermek yararli olacaktir:

“Savasin giin 1s1ginda yapildigr eski zamanlarda gece istirahate ¢ekilen asker
savas korkusu yiiziinden uykusuz kalir, fizik ve moral yonden olumsuz etkilenirdi. Bedir
carpismasindan onceki gecede Allah’in, askere mucizevi bir uyku litfetmesi, ilahi
vardimin bir baska seklini teskil etmigtir. Yardim bununla da kalmamus, etkili bir
vagmur, askerlerin mevzilendigi araziler birbirinden farkli oldugu igin diismanin
hareket kabiliyetini sinirlamis, Miisliimanlarin arazide yiiriiyiisiinii ise —yagis kumlari
stkistirdigr icin— kolaylastrmistir;, ‘ayaklari yere saglam bastirmak’tan maksat,
vagmurun sagladigt bu hareket kolayhigidir. Yagmur kullanilacak su miktarini da
arttirmig, gece uyurken ihtildm olan askerler uyanir wyanmaz —namazlarin
gecirmeden— yikanmus, abdest almis, temizlenmisler, boylece ve bu manada seytanin
pisligini gidermis, ctiniipliigiin Miisliimanda hdsil ettigi kirlilik duygusunu tizerlerinden
atmislardwr. Allah’in bu savasa katilanlara liitfettigi cesitli destek ve yardimlara bir de

vagmur eklenince, maddi faydasi yaninda askerin moral kazanmasini, cesaret ve zafer
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beklentilerinin artmasint da saglamis, kalpleri endise ve heyecandan, zihinleri de
daginikliktan kurtarmigtir.” (http://kuran.diyanet.gov.tr).

Suyla arinma Islam dininde el suyu anlamina gelen abdest aracilifiyla
gerceklestirilir. Abdest islam dininde gusiil ve namaz abdesti olmak iizere iki tiirliidiir.
Suyun bulunmadigi durumlarda ise toprakla, “teyemmiim” adi1 verilen abdest alinir.
Abdest insani temizleyen, namaza hazirlayan, arindiran dini bir gerekliliktir. Kur’an-1
Kerim’in Maide Suresi’nde abdest sdyle ele alinir:

“Ey iman edenler! Namaza kalkacaginiz zaman yiizlerinizi, dirseklere kadar
ellerinizi ve -baslariniza mesh edip- her iki topuga kadar da ayaklarinizi yikaymn. Eger
cuintip iseniz iyice yitkanarak temizlenin. Hasta olursaniz veya seferde bulunursaniz veya
biriniz abdest bozmaktan (def-i hacetten) gelir veya kadinlara dokunur (cinsel iligkide
bulunur) da su bulamazsaniz, o zaman temiz bir topraga yonelin. Onunla yiizlerinizi ve
ellerinizi meshedin (Teyemmiim edin). Allah size herhangi bir giicliik ¢cikarmak istemez.
Fakat o sizi tertemiz yapmak ve iizerinizdeki nimetini tamamlamak ister ki
stikredesiniz.” (Maide, 6).

Ayette goriildiigii lizere abdestin amaci insani tertemiz kilmaktir. Bu temizlik
madden oldugu kadar, insanin manevi yoniiyle de ilgilidir. Ayette suyun bulunmadig:
durumlarda temiz toprakla abdest alinabilecegi belirtilir. Dinimizde “Teyemmiim”
seklinde ifade edilen abdest, topragm arindirma &zelligini yansitir. Islam’da arinmak,
insan i¢in biiyiik bir nimet olarak goriiliir. Suyun mucizevi giicii, abdest araciligiyla
insanda psikolojik rahatlama saglar.

Anadolu masallarinda kahramanlar, zor anlarinda abdest alip iki rekat namaz
kilmak isterler. Boylece masalin gergege yaklasan kurgusunda kahramanlar, sonu
yasadiklar1 anlarda rahatlama, giinahlardan armma istegi duyarlar.

Helvac: Giizeli adindaki masalda Helvaci Glizeli adli kiz, kendisini 6ldiirecek
olan vezire, son kez abdest alip iki rekat namaz kilmak istedigini soyler. Kiz bu sayede
zaman kazanip vezirin elinden kurtulur. (Sakaoglu, 2002: 447).

Padisahlar Padisahi adli masalda, bir adamin kiiciik oglunu memleketin
padisah1 oliimle cezalandirir. Cocugu cellatlar 6ldiirmek i¢in gotiiriirlerken camilerden
sela sesleri gelir. Oglan cellatlara:

“Arkadaslar hepimiz Miisliimaniz, bugiin Cuma, namazimi kilayim da oyle

katledin beni.” der.
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Cellatlar oglanin bu istegine miisaade ederler. Oglan abdest alip camiye girer.
Bu sirada caminin kapisinda bekleyen cellatlar yanlislikla oglanin biiylik kardesini
oldiirtirler. Kiiciik oglan da bu sayede 6liimden kurtulur. (Sakaoglu, 2002: 353).

Yukarida bahsedilen masallarda o6liimle burun buruna gelen kahramanlara
abdest, 6lmeden once zaman kazandirir. Kahramanlar, abdest alip namaz kildiktan sonra
da bir sekilde 6liimden kurtulur. Masallarda kahramanlar1 abdest alip namaz kildiktan
sonra Oliimden kurtulmalari, abdest ve namazin kurtulusun anahtar1 olan ibadetler
oldugunu yansitir. Masalin kahramanlar1 son bir kez abdest ile arinirken, varligin
mutlak safligina ulasirlar. Bu saflik da masal kahramanini hayatta tutar.

Anadolu masallarinda gergeklesmesi imkénsiz olan olay ve durumlarin
gerceklesmesi arzu edildigi zamanlarda abdest alinir.

Saritiras adli masalda calismak icin yola ¢ikan ii¢ arkadastan marangoz olani,
agac1 yontarak bir kiz yapar. Terzi, marangozun yaptig1 bu kiza elbise diker. I¢lerinden
hoca olani ise abdest alir, yoniinii kibleye doner ve Allah’a, bu kiza can vermesi igin
yalvarip dua eder. Kiz, hocanin bu duasindan sonra Allah’in izniyle canlanir. (Simsek
2001: 44).

Saritirag adl1 masalda, cansiz bir varligin canlanmasi, Hz. I[sa’nin 6liileri dirilme
mucizesiyle benzerdir. Masalda hocanin duasi, abdestle birlikte gelen bir kalp safligiyla
kabul olur.

Anadolu masallarinda abdest, zor bir isi basarmanin anahtaridir. U¢ Bac: adh
masalda, Nursen Hanim adli kahramanin baligin1 kiz kardesine getirmek icin yola ¢ikan
sehzade, Nursen Hanim’in evine varinca abdest alir ve dua eder. Boylece baligi
beraberinde gotiirebilir. (Simsek, 2001: 218). Cirkini Giizel Yapma adli masalda
padisah, adamin birinden makas ve igne kullanmadan kendisine elbise dikmesini ister.
Adam bu imkansiz isi yapmaya baslamadan once abdest alir. (Alptekin, 2002: 304).
Giilmez Padisah adli masalda ise, babasinin aynasin1 bulmak icin yola ¢ikan sehzade,
yolculugu sirasinda bir tepenin basindaki ¢cesmede abdest alir. (Alptekin, 2002: 267).

Calismamiza konu olan Anadolu masallarinda gusiil abdestiyle ilgili herhangi bir
motife rastlanmamigtir ancak namaz abdestiyle ilgili motifler olduk¢a zengin bir
gorliniim arz etmektedir.

Anadolu masallarinda suyun arindirma yoniiyle ilgili uygulamalardan biri de 6lii
yikama uygulamasidir. Olii yikama uygulamasiyla birlikte 6len kisinin maddi ve manevi

kirlerinden arinacag diistintiliir. Su, tek bir térenle hem arindirir hem de temizler. En
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belirgin oOrnek, oli yikamalaridir. Ilk kez Homeros'ta sozii edilen bu aliskanlik,
Hristiyanlarda ve Yahudilerde oldugu gibi Fas’tan Ural Daglari’na kadar
Miisliimanlarin 6liim térenlerinde de bugiine degin varligin siirdiirmektedir.” (lllich,
2007: 50). Eski Tiirk inanislarinda da goriilen 6lii yikama uygulamasi, insan1 6liimden
sonraki hayata hazirlamaktadir.

Anadolu masallarinda 6li yikama uygulamast Aver Ali (Simsek, 2001: 26),
Inatci Kovyliiler (Simsek, 2001: 280), Nar Adli Kiz (Simsek, 2001: 161), Balik Bilmezse
Halik Bilir (Alptekin, 2002: 365), Havva Hamm (Alptekin, 2002: 231), Avct Ahmet
(Alptekin, 2002: 229) ve Totok (Seyidoglu, 2006: 332) adli masallarda karsimiza
¢ikmaktadir. Tim bu masallarda 6len kisiler, defnedilmen 6nce suyla yikanirlar. Avei
Ali adli masalda digerlerinden farkli olarak, Avcr Ali adli kahraman 6lecegini sezince
karisindan su 1sitmasini ister. Masalin kahramaninin 6lmeden once su 1sitilmasini
istemesi, 0l yitkama uygulamasina yapilan bir gondermedir.

Masallarda abdest ve 6lii yitkama uygulamalari, Islam dininin etkisi altinda
sekillenen Tiirk inan¢ yapisinin izleridir. Su, maddi olarak bedeni temizledigi kadar

ruhu da arindiran bir unsurdur.

2.1.5. Suyun Sahipleri

2.1.5.1. Su lyeleri / Su Perileri

Tiirk kiiltlirlinde su, koruyucusu ve sahibi oldugu diisiiniilen bir unsur olarak
kutsal sayilir. Suya atfedilen bu kutsallik neticesinde, suyun bulundugu alanlar sahipli
olarak kabul edilir. Bu baglamda suyun bulundugu mekanlar da, iizerine kutsiyet
atfedilen yerlerdir. Tiirk halk anlatilarinda suyun bulundugu bu kutsal mekanlarda,
sembolik anlatimda deger kazanan, suyun metafiziksel canlilari, Su iyelerinin yasadigina
inanilir. “Tiirk halklarinin geleneksel ve ayni zamanda demonolojik diinya goriiglerinin
ayrilmaz pargast olan; ‘eezi, iye, sahip’ gibi adlarla ve belli doga pargalari ile
ozdeslestirilerek anilan, gozle goriilmeyen koruyucu ruhlarin varligi, tabiat kiiltlerinin
de temelini olusturmaktadir.” (Tiirkan, 2012: 136). Kiiltlirimiizde bu iyeler, eski Tiirk
dini etrafinda olusan inanglarin kalintilar1 olarak 6nemini ve varligin1 korumaktadir.

Su perileri Azerbaycan Tiirkleri arasinda “Cay Ninesi” adiyla anilmaktadir. Bu
varhigi yash bir kadin kiliginda, ¢aylarda yasadigi diistiniiliir. Cay ninesinin, yasadigi
caym Tlzerinden gecen Kkisilerin suya ¢ok bakmalarina kizdigina inanilir. Boyle

durumlarda Cay ninesi, suya bakan kisinin gdzlerini kamastirip, basin1 dondiirerek, suya
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diismesine sebep olur. Kazan ve Bati Sibirya Tatarlarinda, Tatar-Misarlarda,
Kumuklarda ve Karacaylarda su iyesinin adi, “Su Anasi”dir. Bagkurtlara gore suyun
sahibi olan iyelerin hepsi suda yasar. Insanlara zarar vermedikleri diisiiniilen iyelerin
yasadiklar1 sarayin girisinin, nehirlerin derinliklerindeki bir tasin altinda oldugu
diisiiniiliir. Su iyesi, Kazak Tiirkleri arasinda “Su perisi”, Ozbek Tiirkleri arasinda ise
“Su alvastisi” adlariyla anilmaktadir. (Beydilli, 2004: 136). Yakut Tiirkleri ise su
iyesine “U Iccite” veya “Ukulaan Toyon” derler. Yakut Tiirkleri arasinda su iyelerinin
memnun edilmesi halinde, balik avinin bereketli gegirecegine inanirlar. Bu dogrultuda
Yakut balik¢ilari, sabah balik avina ¢ikmadan once, su iyesine ricada bulunurlar. Su
iyesini memnun etme ve balik avinin bereketli ge¢mesine dair inanig, Karagaslar
arasinda da yasamaktadir. Karagaslar “Sug eezi” dedikleri su sahibine saygi gosterek,
kayin agacina renkli bezler baglarlar. Ayrica atese yag, cay, siit dokerek, su iyesini
memnun ederler. (Bayat, 2012: 250).

Tiirk kiiltiirinde su perileri, olaganiistii giiglere sahip varliklar olarak goriiliir.
Tabiat varliklar1 etrafinda olusan mukaddes yer-su inancit dogrultusunda bu iyeler,
tanrisal bir giice sahip olmakla birlikte, tapinilan degil, saygi duyulan, korkulan ve
zaman zaman yardim istenen varliklar olarak, Tanri ile insan arasinda bir konuma
sahiptirler. Bu dogrultuda bu iyeler, islam inancindaki, nurdan yaratildiklari diisiiniilen
meleklere benzer bir gériiniim arz ederler. Tiirk mitolojisinde “Suyla” adiyla anilan ve
su, ay ve glinesin pargalarindan yaratildig: diigiiniilen ruh, su unsuruyla yakin iligki
icerisindedir. Altaylilarin inancina gore bu ruh, insan hayatin1 degerlendirir ve
hayatinda gergeklesecek degisiklikleri haber verir. (Anohin, 2006: 14-15; Coruhlu,
2011: 33). Altaylilarda “Yayik Han” olarak anilan, “Talay Kan” ise, denizlerin hakimi,
oliilerin koruyucusu ve yeryiiziindeki biitiin sularin hiikiimdaridir. Talay Kan’in, on yedi
denizin birlestigi yerde yasadigina inanilir. (Coruhlu, 2011: 39). Talay Kan’in
gorevlerinden biri de, o6len kisilerin ruhlarm, Suyla ile birlikte Tanr1 Ulgen’e
gotiirmektir. (Gezgin, 2009: 74). Su ruhlarinin bu gorevlerinden de anlasilacagi iizere
bu ruhlar, Tanri Ulgen ile insanlar arasinda araci konumundadirlar. Coruhlu’nun
belirttigine gore yer-su ruhlari, insanlarla ilgili pek ¢ok seyi diizenlerler. Hayvanlarin
cogalmasi, saglik, kotiiliiklerden korunma onlarin sayesinde olur. (Coruhlu, 2011: 35).
Samanist inangta 6nemli yeri olan su iyesinin, saman davulundaki tasviri, turna balig
seklindedir. Bu sebeple cesitli Tiirk toplumlarinda, turna baliginin yenilmesi yasaktir.

(Bayat, 2012: 254).
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Anadolu masallarinda “Su  Perisi” adiyla anilan su iyeleri, masallarin
sembollerle dolu yapisi igerisinde olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Bu varliklar
genellikle kahramanin erginlesme yolculugunda, basariya ulasmasinda onemli bir rol
iistlenirler. Bununla birlikte baz1 masallarda, kahramana engel teskil eden yonlerinin
oldugu da goriiliir. Ancak belirtmemiz gereken bir husus, Tiirk kiiltliriinde su ruhlarinin
genellikle iyi karakterli varliklar olarak diisiiniildiigiidiir. Su ruhlari, sadece kendilerine
yapilan saygisizligi cezalandirirlar.

Konugan Bebek adl1 masalda padisahin oglu, bir giin g6l kiyisinda bir kurbaga
goriir. Bu kurbagay1 yakalar ve saraydaki raflardan birine koyar. Bu kurbaga aslinda
diinyalar giizeli bir peri kizidir. Oglan bu kizla evlenir. Ancak padisah olan babasi, bu
kiza g6z koyar ve oglanmi kizdan uzaklastirmak i¢in oglana oldukca zor bir gorev verir.
Padisah babasinin verdigi bu zor gérevi yerine getirmesi gereken oglan, meseleyi peri
karisina anlatir. Karisi:

“Goliin kenarina gidersin, bu giil ¢gubugunu al suya vur. Annem ¢ikar. Dersin ki:
Kaynana, sizin esegi ver, bineyim de oteki diinyadan anahtar getireyim.” der.

Oglan babasmin verdigi oteki diinyadan anahtar alip getirme gorevini, peri
kayinvalidesi sayesinde basarir. (Sakaoglu, 2002: 303).

Kurbaga ile Padisahin Oglu ve Peri Kizi adli masallar, Konusan Peri adli
masalla benzer motiflere sahiptir. Her iki masalda da Padisah, ogullarinin havaya ok
atmalarini ister. Kimin oku kimin evine diiserse oradaki kizla o oglunu evlendirecektir.
Padisahin kiiciik oglunun oku bir gole diiser ve oglan goldeki kurbaga ile evlenir. Bu
kurbaga aslinda bir peri kizidir. Masallarin devaminda padisah bu peri kizina g6z koyar
ve oglunu zor bir isle gorevlendirerek onu kizin yanindan uzaklagtirmak ister. Oglan bu
zor gorevleri golde yasayan peri kayinvalidesi veya peri kizlar1 Sayesinde basarir.
Masallarin sonunda ise padisah, tasa doniiserek veya olerek cezasini bulur. (Simsek,
2001: 77-80; Ozgelik, 2004: 313- 315).

Masalda karsimiza ¢ikan ok atma motifi 6nemlidir. Sembolik agindan ok, eril bir
unsurdur. Masalda ileri dogru atilan ok, giicii ve hareketi sembolize etmektedir. Zira ok,
dikey yonlii hareketin sahip oldugu tiim yayilimlarin temsilcisidir. Masalda ok atma ile
sehzadelerin eril nitelikleri arasinda baglanti kurulmustur. Ayrica masalda, su
sembolizmine dair yogunlugun igerisinde, atesin giiciinii tagsiyan okun var edilmesi,

masalin kurgusunda zitliklarin 6nemli bir yer teskil ettiginin gostergesidir.
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Her iki masali birlikte degerlendirecek olursak, kahramanin gol kiyisinda
gordiigli kurbaga, arketipsel sembolizmde bilingdisin1 temsil eder. (Campbell, 2010:
67). Kurbaga, igrenilen bir varlik olarak bilingaltindaki olumsuz duygularin
yansimasidir. Masallarda kurbaga siserek biiylidiik¢e, kahraman, korkulariyla yiizlestigi
bir stirecin igine girer. Kurbaganin patlayip i¢cinden giizel bir kiz veya oglanin ¢ikmasi,
kahramanin bilingaltinda yatan olumsuz duygulariyla olan savasinda galip geldiginin
ifadesidir.

Kurbaganin peri kizina doniismesi, su-kurbaga ve su iyeleri arasindaki yakin
iligkini bir sonucudur. Kurbaga, hem suda hem karada yasayabilen bir canlidir. Ancak
yasaminin baglangicinda su, kurbaganin tek yasam alani olarak, bu canliya hayat verir.
Degisime ugradigi anda su ve toprak, kurbaga icin barinak olur. Kurbaganin,
bagkalagima (metamorfoz) ugrayan bir canli olmasi, kolektif biling disinin etkisiyle,
degisime oldukca miisait bir varlik olarak diisiiniilmesine ve bu dogrultuda, masallarda
peri kizina doniismesine uygun bir zemin hazirlamistir.

Her iki masalda kurbaganin doniistiigii peri kizlari, su iyeleri olarak karsimiza
cikar. Tiirk kiiltlirtinde su iyelerine yiiklenen, iyiligin sembolii olduklarina dair diisiince,
masallarda bu iyelerin, kahramanin erginlesme siirecinde karsisina ¢ikan engelleri
asmalarina yardimci olmalar1 noktasinda teyit edilir.

Konusan Bebek adli masalda, peri kizlarinin, canlilar diinyasi ve Sliiler diinyasi
arasinda aracilik yapan varliklar olarak diistiniilmesi, Tirk kiiltiirtinde su ruhlarinin
yukarida belirttigimiz gorevlerini akla getirmektedir.

Kus Sahi adli masalda, kuslar padisahinin girmemesini tembihledigi kirkinci
odaya giren sehzade, odada miicevherlerden yapilmis bir kosk ve koskiin altinda bir
havuz goriir. Bu havuza giivercin donuna girmis peri kizlart gelir ve havuzda yikanirlar.
Oglan bu kizlardan birine asik olur ve masal boyunca bu kizi arar durur. Sonunda kiza
kavusur ancak kizin 6liimiiyle bu vuslat, ayriliga doniisiir. (Alptekin, 2002: 373). Tiirk
kiltiiriinde su, nehir, gol ve mrmak iyeleri, uzun sar1 sagli, mavi gozli kiz olarak
tasavvur edilir. (Bayat, 2012: 252). Oldukga giizel olduklari diistiniilen su perilerinin bu
ozellikleri, masal kahramaninin zorlu bir yolculugu goze almasina sebep olmustur.
Masalda bu durum, sembolik y6nden suya duyulan 6zlemi, ask gibi kutsal bir olgu
etrafinda biitlinlestirerek, su perisinin sahsinda suyu yiiceltmektedir. Masalda karsimiza

c¢ikan kirkinci oda ise, arketipsel sembolizmde 6nemli yeri olan bir motiftir. Calismanin
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ticiincli boliimiinde bu motif ve sahip oldugu sembolik anlamlar hakkinda ayrintili bilgi
verildigi i¢in, tekrara diismemek adina burada {izerinde durulmamastir.

Cocugun Riiyast adli masalda padisah, masalin Mehmet Bey adindaki
kahramanindan, cennetten bir huri kiz1 getirmesini ister. Mehmet Bey’e bu imkansiz isi
nasil basaracaginin yolunu bir dev kizi, ayna ¢ikarip, remil attiktan sonra soyle anlatir:

“Simdi ne yapacaksin bilir misin? Sabahdan burdan galkacaksin, dogru aynan
bizim binamin dibine varacaksin. Simdi orda kimse yok, dut agacina gene ati
baglayacaksin, dut agacimin ileri yanda bir demir gapt var. Demir gapiyi ac¢acaksin,
demir gapinin iginde giilliik giiliistanlik bir haviz var. O havizin basina ineceksin,
havizin basinda bir giil agact var, gedip onun dibine oturacaksin. Okardan huri gizi
¢immege gelir. Hi¢ goriikmeden o soyundu muydu, gémlegini digsari gor. O ¢imerken
gap, goynuna sok. O ordan getmez gayri.”

Mehmet Bey dev kizindan Ogrendiklerini uygulayarak huri kizini yakalar.
(Alptekin, 2002: 261). Benzer motifler, Bayram Padisahi ve (Onal, 2011: 374) Diinya
Giizeli adli masallarda da karsimiza ¢ikmaktadir. (Alptekin, 2002: 425).

Cocugun Riiyast adli masalda belirtilen huri, Islam inancinda, cennetle
miikafatlandirilan miiminlerin cennetteki esleridir. Kur’an- Kerim’de; “Onlara,
‘Diinya’da yapmakta olduklarimizin  karsiliginda, swra siwra dizilmis koltuklara
dayanarak afiyetle yiyin icin’ denir. Biz onlara, iri gozlii giizel hurileri es olarak
vermigizdir.” (Tur, 19-20) ayetiyle bu durum agikga ifade edilir. Masalda huri kizinin su
unsuruyla olan ilgisi, dolayl bir sekilde karsimiza ¢ikar. Huri kizlart olarak ifade edilen
varlik, aslinda masallarda su iyesi olarak beliren peri kizlaridir.

Tiirk kiiltiiriinde canli bir varlik olarak diisiiniilen su, kutsal bir unsurdur. Sahip
oldugu kutsiyet sebebiyle su, kiiltirimiizde selam verilen bir 6gedir. Balik Kiz adl
masalda masalin kahraman, iizerine yiiklenen gorevi yerine getirebilmek i¢in sudan ve
denizden yardim diler. Oglan ilk olarak suya ve denize selam verir. Ardindan, gorevi
yerine getirebilmek igin, istedigi seyleri sudan ve denizden ister. Su ve deniz, oglani
enisteleri olarak goriirler ¢iinkii oglan denizden ¢ikan ve diinya giizeli bir kiza doniigsen
balikla evlenmistir. Oglana su ve deniz yardim eder. Bu sayede padisahin verdigi zorlu
gorevleri yerine getirir. (Sakaoglu, 2002: 308-310). Selamlasmak, sosyal hayat
icerisinde énemli bir iletisim aracidir. Insanlar1 birbirine yaklastiran, toplum igerisinde

insanin var oldugunu, dikkate alindigini, sayildigini hatirlatan selam, Tiirk kiiltiiri
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acisindan oldukca Onemli bir davranis bi¢imidir. Masalda selam verilmek suretiyle
kisilestirilen su, kiiltiirimiizde olduk¢a 6nemli yeri olan yer-su ruhlarinin yansimasidir.

Degnek adli masalda, son yol denen bir yer vardir ve higbir balik¢1 buradan balik
tutmaz. Masalin kahraman1 olan Mustafa ise buraya gider ve son yoldaki suya oltasini
atar. Kahramanin oltasina oldukg¢a siisli bir degnek takilir. Degnegi evine gotiiren
kahraman, yatarken onu basucuna koyar. Degnek efsunludur ve i¢inden bir kiz ¢ikar. Bu
kiz deniz padisahinin kizidir. Mustafa bu kizla evlenir. Masalda deniz padisahinin kizi,
Mustafa’nin siavlar1 agsmasina yardimci olur. (Seyidoglu, 2006: 212-2014). Masalda
kahramanin karsilastigi kiz, deniz padisahinin kiz1 olarak kisilestirilen, su perisidir.

Padisahin Ogluyla Hizmetkar: adli masalda, Tiirk kiiltiiriinde olduk¢a onemli
yeri olan deniz ve at motifleri, su perileri ile bir arada ele alinmaktadir. Masalda
riiyasinda goriip asik oldugu kizi bulmak icin, padisah babasinin izniyle yanina
hizmetkar1 Musa’y1 da alan sehzade yola ¢ikar. Giderken bir magaraya varirlar ve bu
magarada giivercin donuna girmis iki peri kendi aralarinda konusmaktadirlar:

“Gordiin mii biz ne haywr etdik, ne ser etdik. Boyle béyle padisahin gizini
gosterdik, bunlar oraya gediyor. Eger uyumayip da dinleyen varsa bunlar ne yapacak?
Simdi bunlar galkacak denizin kenarina varacak, denizde bir eger var, egeri galdirip
denize vuracaklar. Bunun tizerine denizden ii¢ tane aygwr ¢ikacak, birercik binecekler,
gozlerini yumacaklar, éte yakaya atlayacaklar. Ote yakada egeri denize vuracaklar,
aygirlar denize girecek, sehir oteki yakada.”

Masalda sehzadenin hizmetkari Musa, kusdili bilmektedir ve kuslarin bu
sOylediklerini isitince, onlardan aldig1 bilgileri kullanarak, sehzadeyle beraber denizin
kars1 kiyisina gegerler. (Alptekin, 2002: 395).

Anadolu masallarinda su iyelerinin / su perilerinin zaman zaman olumsuz
ozelliklere sahip olduklar1 da goriilir. Boyle durumlarda su iyeleri, kahramanin anima /
animus kiligindaki goélgesi olarak sembolize edilen varliklar olarak karsimiza cikar.
Kahraman, golgesiyle karsilasip, korkularmin {izerine gidebildigi anda, erginlesme
yolculugunda 6nemli bir sigray1s yapar.

Mezarda Helva Pisiren Keloglan adli masalda, denizin ortasinda hareketsiz
kalan geminin durumunu kontrol etmek i¢in bir kementle suya inen Keloglan, gemiyi
bir peri kizinin tuttugunu goriir. Keloglan peri kizindan kurtulmak icin kiza bir yumruk
atar. Bu sayede gemi kurtularak yoluna devam eder. (Sakaoglu, 2002: 494). Masalda

geminin yol almasi, kahramanin erginlesme yolculugunun sembolik ifadesidir. Peri kiz1
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ise gemiyi tutarak, bu siirece engel teskil eden, kahramanin anima kiligindaki
golgesidir. Kahramanin, bilingaltinda yatan korkularini yenebilmek i¢in, peri kizina
kars1 uyguladigi yumruk atma seklindeki fiziki eylem, kahramanin varlik biitiinliigline
ulagma adina, igsel potansiyelinin harekete gegcmesinin sembolik ifadesidir.

Keloglan adli masalda, savag sonunda deniz kenarinda dinlenmeye koyulan
Keloglan’1, denizden ¢ikan bir “Deniz Adami” kacirir. Keloglan’in nisanlisi, deniz
adamina “hakit” adinda bir oyuncak verir. Deniz adami hakitla oynamaya basladigi
sirada, nisanlis1 Keloglan’1 kurtarir. (Tiirkes Giinay, 2011: 363). Masalda, “Deniz
Adami”, sahip oldugu isimden anladigimiz tizere eril karakterli bir su iyesidir. Nitekim
baz1 Tiirk toplumlarinda su iyesi erkek karakterli bir varliktir. “Kazan Tatarlarinda
hayvanlarin hamisi olarak bilinen Ambar Ana’nin oglu Hobbi, su alti dleminin hdkimi
olup, yer iistiindeki derelere, pinarlara, ¢esmelere, nehirlere su verir.” (Bayat, 2012:
251). Masalda erkek karakterli su iyesi, kahramanin animus kiligindaki goélgesinin
cocuksu tarafini sembolize eder. Golge, kahramanin korkularini ifade etmekle birlikte,
Deniz Adami’na verilen oyuncaktan 6tiirii, kahramanin golgesinde ¢ocuk masumiyetini
simgeleyen bir tarafinin oldugu aciktir. Nitekim Deniz Adami’na, disi bir varlik
tarafindan oynamasi i¢in bir oyuncak verildigi anda, kahraman karsisina ¢ikan engelden
kurtulur.

Anadolu masallarinda su iyeleri / su perileri, eski Tiirk dininde, su etrafinda
olusan inaniglarin kalintilar1 olarak yer almaktadir. Su iyeleri, masallarda genellikle
olumlu yonleriyle yer almaktadir. Bununla birlikte, baz1 masallarda olumsuz 6zellikler
tasidiklar1 da goriilmektedir. Masallarda su iyeleri, kahramanin karsisina ¢ikan engelleri
asmasina yardim eden, don degistirme 6zelligine sahip olan ve oldukga giizel goriintisli
varliklar olarak, Tirk kiiltlirlinlin sembolik ve ger¢ek yonden sahip oldugu zenginligi

acik¢a gbzler Oniine sermektedir.

2.1.5.2. Sular1 Yutan Varhklar

Anadolu masallarinda, zor bir isi basarmak i¢in yolculugu c¢ikan kahraman,
cesitli varliklarin yardimini goriir. Oldukea cesitli sekillerde karsimiza ¢ikan bu canlilar
arasinda; sular1 yutup, kahramanin sinanma asamasinda engelleri asmasina yardim eden
varliklar, suyun evrensel giiciinli, sembolik bir sdylem araciligiyla kendi biinyelerine
hapsederler. Masallarda “Nehir Yutan, Nehir Sémiiren, Deniz Somiiren, Deniz Yutan,

Aras Kurutan” gibi isimlerle anilan varliklar, masal kahramaninin kendilik arketipinin
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bir yansimasi olarak, ruhsal biitiinliige ulasip, masal atmosferinde dengeli bir bigimde
ilerlemesin bir ifadesidir. Bu varliklar, masal kahramaninin persona arketipine bagl
olarak, heniiz erginlige ulasmamis varligiin, giiglenme ve giiclenirken yiicelme arzusu
duyan benligini sembolize eder.

Avcr Mehmet adli masalda, Nehirleri Yutan Adam adindaki dev, tiim sulari
icmesine ragmen, susuzlugu bir tiirlii gitmeyen bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
(Sakaoglu, 2002: 294). Anadolu masalarinda sular1 / nehirleri / dereleri yutan adam /
dev vb. gibi varliklar, kahramanin zor gorevleri asarak, basariya ulasmasinda oldukca
onemli rol oynarlar. Ilk bakista toplumun en dnemli ihtiyaci olan siviy1 tiiketiyor gibi
goriinseler de aslinda onlar, masallarimizda olumlu yonleriyle dikkat ¢eken varliklardir.

Hirizva Giizeli adli masalda Hirizva Giizeli’ni bulup, padisaha getirmek {izere
yolculuga cikan oglan, yolda Deniz Somiiren adli bir varlikla karsilagir. Kirk kisilik
yemegi tek bagina yiyebilen bu varlik, yolculugu sirasinda oglana yardimci olarak
engelleri agmasina aracilik eder. (Simsek, 2001: 206).

Kocagoz Ahmet adli masalda, masalin kahramani olan Kocagdéz Ahmet,
yolculugu sirasinda Nehir Somiiren adinda bir adamla karsilasir. Nehirden akan sular
kurutabilecek kadar biiyiikk bir giice sahip olan bu varlik, kahramanin yolculugu
sirasinda karsisina ¢ikan engelleri gegmesine yardimei olur. (Onal, 2011: 386).

Beyboyrek adli masalda, deniz suyunun tamamini i¢ebilen Denizyutan adli
varlik, Beyboyrek adli sehzadenin, diinya giizelini bulmasinda yardim eder. (Seyidoglu,
2006: 70).

Sular iizerinde hakimiyet kurabilen bu varliklar, masallarin zitliklar tizerine
kurulu olan atmosferinde, dev ve ejderha gibi, toplumsal yikima sebep olan varliklarin
tam karsisinda yer alir. Devler devasa ciisseleriyle, sahip olduklar1 giicii kotiiliiglin
hizmetine adayarak, bireysel zorbaliklarini insanlar {izerinde kullanir. Devler, su
unsurunu kendi ¢ikarlar1 adina kullanirken, sular1 yutan varliklar bu unsuru, masalin
gerceklige yaklasan diinyasinda, toplumda kurtarici rolii iistlenen kahramaninin
hizmetine adayarak, giiciin iyilige aracilik ettigi anda deger kazanan bir eylem olduguna
dair mesaj verirler. Masallarda iyiligin degeri, benzer kosullar ve benzer varliklar
arasindaki farkla agiklanmak istendiginde, zitliklardan yararlanilarak ortaya konulur.
Aymi fiziksel Ozelliklere sahip olan mitolojik varliklar arasindaki ayrim, kiitiigiin

karanligindan, iyiligin aydinligma ulasilmak suretiyle belirlenir. Boylece, her seyin
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ziddiyla deger kazandig1 gergeginin, kolektif biling disindaki varligi agik bir bicimde
ortaya ¢ikar.

Tiim bu masallarda ortak olan nokta, sular1 yutan bu varliklarin, erginlesme
asamasinda kahramanmin asilmast zor goriinen engelleri, kahraman adina
basarmalaridir. Sular1 yutan bu devasa eylem adamlari, masallarin olaganiistiiliiklerle
kurulu muhtevasinda, devasa boyut ve giiclin masallarda her zaman kotiiligiin

hizmetinde olmayacaginin acgik gostergesi olarak anlam kazanmaktadir.

2.1.5.3. Suyun Canhlari: Baliklar

Maddesel sembolizmin dort dgesinin her birinin ¢esitli canlilar1 vardir ve bu
canlilar, bagl olduklari unsuru temsil eder. Kuslar, havanin; semender, atesin; yer
listiinde yasayan tiim canlilar topragin; baliklar ise suyun canlilaridir. Insan hayalinin ilk
imgelerinden olan su, kendisinden baska hicbir yerde yasayamayacak olan baligi, disil
Ozelliginin bir yansimasi olarak sahiplenerek, baligin 6z annesi konumuna yiikselmistir.

Bircok kiiltiirde kutsallik atfedilen balik, Tiirk kiltiiriinde de sembolik acidan
oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. “Riiya ve fallarda bolluk, kismet, bereket, zenginlik,
gibi olumlu anlamlar ifade eden balik, ayni zamanda disiligin, iiremenin, bilgeligin,
masumiyetin, rehberligin, koruyuculugun, kurtariciligin hatta Hz. Hizir'in sembolii
haline gelmigstir.” (Simsek, 2012: 381).

Balik, en eski mitolojik canlilardan biridir. Altay yaratilis destaninda balik,
diinyay1 dengede tutan canlidir:

“Tanr1 Ulgen durmamus, ayrica vermis salik,

Bu diinyanin yanina yaratilmis ii¢ balik.

Bu biiyiik baliklarin iistiine diinya konmus,

Baliklar ¢ok biiyiikmiis diinyaya destek olmus.

Diinyamin yanlarina, iki de balik konmus.

Diinya gezer olmamus, bir yerde kalip donmus.

Bir baska balik ise yere gerilmis imis,

Kapkaranlik kuzeye, basi cevrilmis imis.

Ortadaki baligin basi tam kuzeydeymis,

Tufan hemen baslarmis yonii az degisseymis.

Onun bast her zaman tam yonde durmalrymaus.

Bu yon hi¢ degismeden, kuzeyde olmaliymis.
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Onun bast az diigse tufanlar baslar imis,

Tufanla tasan sular diinyay1 kaplar imisy.

Bagi zincirler ile bu yiizden baglanmisti,

Bagin oynamamasi bu yolla saglanmisti.

Zincirlerle baglanmamus ortadaki direge

Balik nolur, ne olmaz kimildamasin diye!

Tanrt balik igini verdi Mandi-Sireye

Mandi-Sire diizeltti, bast donse nereye.

Giinlerden bir giin yine, yer suya gomiilmiistii,

Ciinkii baligin basi asagiya diismiistii.” (Ogel, 2010: 434).

Altay yaratilis destaninda yeryiiziinde meydana gelen tufan gibi yikici bir
felaketin sebebinin, baliklarin hareketlerine bagli olarak aciklanmasi, mitik dénemde
diinyay1 anlamlandirma g¢abasi i¢erisinde olan insanin diigiince yapisini ortaya koymast
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Su akigskan bir maddedir ve suyun canlilari olan baliklarin
viicut yiizeyleri de oldukca kaygandir. Baliklarin bu 6zelligi, bu canlilarin en ufak bir
hareketinde diinyanin sulara gomiilmesini daha iyi anlamamizi saglar. Baliklar,
mitolojik donem insan1 i¢in hareketin semboliidiir ve onlarin hareketi, tabiat olaylarinin
meydana gelmesinde belirleyicidir. Esma Simsek’in ifadesine gore balik, diinyay:
koruyan, temelini olusturan, kaderini belirleyen bir varliktir. (Simsek, 2012: 382).

Balik, Yasar Coruhlu’nun belirttigine gore, Tiirk kiiltiiriinde gk giiriiltiisiiniin
hayvan bi¢imindeki semboliidiir. Orta Asya’da yasayan Tiirkler, denizden ziyade nehir
ve gollerde yasayan baliklara kutsallik atfetmislerdir. “Ozellikle g6l ve nehir kiyilarinda
vasayan Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve bolluk timsali olarak goriilmiistiir.
Evliliklerde de mutluluk ve iiremenin simgesidir.” (Coruhlu, 2011: 167). Psikoanalitik
ekoliin goriislerine gore erkekligi sembolize eden balik (Ersoy, 2007: 151) suyun disil
varliginda hayat bulan bir canl olarak, kendi tiirliniin varliginin devamini saglar.

Anadolu masalarinda baligin en Onemli islevi, kahramana zor durumlarda
rehberlik ederek yardimci olmaktir. Eril karakterli bir sembol olan balik, masallarda
cogu kez don degistirip insan kiligina girerek, yiice birey arketipini temsil eder.
Kahramanin mitolojik yolculugunda rehberlik eden balik, aym1 zamanda su iyeleriyle
yakin iliski icerisindedir. Kutsallik atfedilen balik, bu kutsiyetini suyla kazanir ¢iinkii

suda yasayan bir canlidan kotiiliikk beklenmez. Her ne kadar bazi anlatilarda suyun
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canlilari, kahramanin yolculugunda engel teskil etse de, bu durum genelde kahramanin
giic kazanarak erginlesmesine yardimet1 olur.

lyilik Yapan Balik ve Balik¢i Cocugu adli masalda, babasinin avladigi baligin
heniiz 6lmedigini goren oglan, balig1 suya birakir. Masalin devaminda balik¢inin oglu
bir kdpriibaginda ¢iplak bir adama rastlar. Oglan bu ¢iplak adamla arkadas olur. Ciplak
adam bilge bir adamdir.

Kahramanin yasadigi ililkenin padisahi bir giin bir tellal ¢agirtir. Kizin1 kim
konusturursa ona verecektir. Dogdugundan beri hi¢ konusmamis olan bu kizi
konusturmaya, balikginin oglu ve c¢iplak adam talip olur. Ciplak adamin zekasi
sayesinde kizi konustururlar ve balik¢inin oglu padisah kizini alir. Masalin sonunda
¢iplak adam aslinda kim oldugunu itiraf eder:

“Arkadag, senin suya attigin balik bendim. Bu mallar ve kiz da senin.”
(Sakaoglu, 2002: 283). Balik¢inin oglunun yaptigr iyilik kendisine geri donmistiir.
Balik, masal kahramaninin kendisine yaptigi iyiligin karsiliginda, kendi formundan
styrilarak insan sekline girmis, masal kahramaninin zor bir gorevi basarmasinda
yardimc1 olmustur. Masalda balik insan zekasini sembolize etmektedir. Gergekte de
balikk ve zekd arasinda yakin iliski oldugu bilinmektedir. Kahramanin sembolik
yolculugunda balik, ¢ogu zaman kahramana yol gosteren yiice bireydir. Esma Simsek,
kahramanin erginlesme yolculugundan hareketle baligin 6nemini sdyle aciklar:

“Balikla ilgili anlati ve rivayetlere baktigimizda, onun sembolik ve arketipsel
agidan kahramanin erginlesme siirecinde, ruhsal gelisimini tamamlamasinda 6nemli bir
basamak oldugunu soyleyebiliriz. Balik, kahramanin bir takim olaylarla sinanip
sabrinin olgiilmesinden sonra olgunluga erismesini saglar. Ciinkii birey, gercek hayatta
veya sembolik yolculugunda oncelikle eksiktir, tam degildir. Bu eksikligin giderilmesi,
varmmin  tamamlanabilmesi i¢in bireyin bazi asamalardan geg¢mesi, kendisini
olgunlastirmasi gerekmektedir. Kahraman, ogrenme, arastirma veya bir seyi elde etme
amaciyla yaptigt yolculugu boyunca i¢ hesaplasmalarint yaparak miicadelesini
tamamlar ve asil benligini bulur. ‘Ayrima-erginlesme ve doniis’ asamalarindan
meydana gelen bu yolculukta, kahramanin basindan gecen olaylar onun kendi benini
bulma yolundaki seriivenleridir ve zayifliklarini giderip ruhsal gelisimini saglayarak
onu erginlestirir. Bu baglamda masallarda gegen bir¢ok hayvan sembolik anlamda
kahramana yardimci olur. Insan gibi konusan ve davranan bu hayvanlar, ¢ogu zaman

insanlardan daha iistiin bir bilgiye ve akla sahiptirler. Onlara akil verip yol gésterirler.
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Bu baglamda baligi ele aldigimizda, kahramanin erginlesme siirecinde onemli bir yere
sahip oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Ciinkii kahramana yakinlik a¢isindan karada
at ne ise, denizde de balik ayni 6zellige sahiptir.” (Simsek, 2012: 384).

Iyilik Yapan Balik ve Balik¢t Cocugu adli masaldakine benzer motif lyiligin
Bedeli adli masalda da karsimiza ¢ikar. Masalda padisahin kiziyla goriisebilmek icin
yollara diisen oglan, bir su kenarinda sudan ¢ikmis ve dlmek iizere olan bir balik goriir.
Oglan balig1 suya birakarak kurtarir. O anda dile gelen balik oglanin bu iyiligine
karsilik, zor bir durumda birbirine slirtmesini sdyleyerek biyigini verir. Bu sayede balik
oglana yardima gelecektir. (Simsek, 2001: 40). Masallarda yapilan iyilikler mutlaka
odiillendirilir. Bu 6diil de genellikle, kahramanin en zor aninda, iyilik yapilan varligin,
kahramana yardima gelmesi seklinde karsilik bulur. Boylece kahraman, erginlesme
yolculugunda asilmasi imkansiz goriinen engelleri asarak, yolculugunda 6nemli bir
asama kaydeder.

Balik, suyun canlisi olarak, anlatilarda iyilestirici bir varlik olarak da karsimiza
cikmaktadir. Gergekten de balik, halk hekimliginde, hastaliklarin tedavisinde kullanilan
bir canlidir. Bununla birlikte, besin maddesi olarak, igerdigi yag asitleri sayesinde,
beslenme ve saglik iliskisi bakimindan oldukga degerlidir. Yukarigukurova’da anlatilan
Saritras adli masalda, baligin iyilestirici giiciinden bahsedilir. Masalda, goziiniin biri
kor olan padisahin gdziiniin ilact pullu bir baliktir. Bu balig1 bulmak i¢in padigsahin oglu,
denizlere acilir. Sehzade balig1 bulur ancak baligin giizelligine hayran kalip onu denize
geri birakir. Baligi bulan, ancak kendisine teslim etmeyip denize birakan sehzadeyi
padisah, siirgiine yollar. Bu balik insan kiligina girerek, sehzadenin siirgiinii sirasinda
yasadig1 maceralarda ona yardimcei olur. (Simsek, 2001: 42).

Masalda anlatilan bu egsiz balik, erginlesme yolculugunda kahramana, biiyiik
yardimlarda bulunur. Simsek, bu masali séyle yorumlar:

“Dikkat edilirse bu masalda balik, padisahin oglunun evden kovulmasina sebep
olur. Bu asamada geng heniiz toydur, kendisini yetistirmemis, daha yolun basindadr.
Babaya karsi sorumlulugunu yerine getirmeyen delikanlinin baska bir mekdna tasinist
anlatilir. Yolculukla baslayan bu mekan degisikligi kahramanin sinandigi bir¢ok olayin
ardindan son bulur. Kahramanin, babasimin derdine derman aramak igin yola ¢ikmasi
ve yakaladigr balig1 suya atmasi, erginlesme siirecinde ilk adimidir. Yolda, Saritras ' in
vaptigi isler, kahramanin ruhsal gelisimini tamamlayip, kendi ‘ben’ini bulma yolundaki

maceralaridir. U¢ kere éliimle yiiz yiize gelmesi gercekleri gormesini ve erginlesmesini
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saglar. Yolculuk esnasinda, kahramanin basindan gegen olaylar onun kendi benini
bulma yolundaki seriivenleridir ve zayifliklarint giderip ruhsal gelisimini saglayarak
onu erginlestirir. Bu baglamda ‘Saritras’ adiyla ortaya ¢ikan balik, olgunlasip kendi
benini bulmasi yoniinde bir araci, yardimci, yol géstericidir. O, hem kahramant bir
maceraya stiriikler hem de onu macerada kotiiliiklerden korur. Balik, bu yoniiyle ak
sac¢h ihtiyar veya yardimct ihtiyar ya da Hz. Hizir roliinii tistlenmistir.” (Simsek, 2011:
385).

Kahramanin erginlesme yolculugunda 6nemli bir rol oynayan balik, daha birgok
Anadolu masalinda da bu yoniiyle var olmaktadir.

Balik Adam adli Afyonkarahisar masalinda kahraman, babasinin denizden
yakaladig: alt tarafi balik iist tarafi insan olan bir canliyr denize geri birakir. Bu canl
masalin devaminda, kahramanin erginlesme yolculugunda karsisina ¢ikan engelleri
asmasina yardim eder. (Ozgelik, 2004: 298). Yazi Bozulmazmis adli masalda ise
kahraman, erginlesme yolculugunda karsisina ¢ikan denizi, bir baligin olaganiistii
yardimi sayesinde geger. (Ozgelik, 2004: 346).

Balik Kiz adli masalda oglan denizden balik yakalar ve bu balig1 pisirmesi i¢in
anasina getirir. Bu balik canlanir, soyunur ve i¢inden diinyalar giizeli bir kiz ¢ikar.
Oglan bu kizla evlenir ve bu kiz sayesinde padisahin verdigi zorlu goérevleri yerine
getirir. (Sakaoglu, 2002: 306).

Miijdeci Balik adli masalda, ticaret yapmak icin denizlere agilan adamin
gemisini oldukca biiylik bir yunus balig1 durdurur. Balik gemiyi salmak i¢in, geminin
sahibi olan tiiccardan, tiiccarin dogacak ¢ocugunu kendisini vermesini ister. Tiiccar da
baligin bu istegini kabul eder. Balik ayn1 zamanda, ¢ocugu olmayan tiiccara ileri de bir
cocugu olacagimi da miijdeler. (Onal, 2011: 400).

Anadolu masallarinda yardimer ihtiyar arketipinin bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikan bahigin bu 6zelligi, Olii Yiyen Dervis adli masalda da karsimiza
cikmaktadir. Padisahin kizi, olii yiyen dervisten nasil kurtulacagini, havuzdaki
baliklardan Ogrenir. (Seyidoglu, 2006: 55). Suyun canlilar1 olan baliklarin, kahramani
kurtulusa ulastiracak olan bilgiyi haber vermeleri, su unsurunun evrensel anne
olmasindan kaynaklanmaktadir. Su, koruyucudur. Canlilar i¢in hayat kaynagidir.
Masallarda zor durumda kalan kahramani baliklarin kurtulusa ulastirmalari, suyun

sembolik 6zelliklerinin yansimasidir.
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Masallarda baliklar genellikle kahramana zor aninda yardimci olan, olumlu
Ozellikleriyle var olmaktadir. Ancak istisnal bir durum olarak, Korkubilmez adli
masalda baligin, olumsuz bir Ozellik sergiledigi goriiliir. Masalda denizlere agilan
kahraman, gelen gecen gemileri batiran bir baliktan bindigi gemiyi kurtarir. Bu varlik,
balik donuna girmis bir kizdir. (Alptekin, 2002: 377).

Anadolu masallarinda olduk¢a onemli bir yeri olan balik motifi, iyiligi,
yardimlagsmayi, kismeti ve kurtulusu sembolize etmektedir. Balik, Tirk kiiltiiriinde
olduk¢a 6nemli yeri olan su iyeleri ile alakalidir. Bundan dolay balik, iizerine olumlu
ozellikler yiiklenen bir canlidir. Ciinkii suyun canlilar1, genellikle iyi karakterli varliklar
olarak diigtiniiliir. Kahramanin sembolik yolculugunda 6énemli bir gorev {istlenen balik,

erginlesme agamasindaki kahramanin en biiyiik yardimcilarindan biridir.

2.1.5.4. Suyun Basim1 Tutan Devler / Ejderhalar

Su, canlilarin yagamin1 devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan en 6nemli unsurdur.
Yoklugu mutlak bir yok olus, diinyadaki yasam i¢in bir sondur. Yok edilmeye veya bir
toplumdan mahrum edilmeye calisildiginda, ugruna savasilmasi gereken en biiyiik
varliktir.

Su, bir tiranin tekeline birakildiginda, biitiin gii¢ tek bir varligin kontroliine gecer
ve boylece insanlar1 bu tek giig, istedigi sekilde yonetebilir. Oysa suyun kullanim hakki
insanlar arasinda ortaktir. “Allah’in kanunlar: insanlart su konusunda ortak kilmistir.
Semavi emirlere gore herkesin —din farki gozetilmeksizin- suda esit hakki vardir. Islam
hukukunda bu kural ag¢ik bi¢imde ifade edilir ve yalnizca harp halinde suyun
tekellestirilebilecegi kayda baglanir.” (Pala, 2010: 77).

Masallarda sular1 kendi menfaatleri dogrultusunda kullanan iki varlik goriiliir.
Devler ve ejderhalar. Devler, zorbaligin, tiranligin, haksizligin, siddetin semboliidiir.
“Tiran canavar figiirti diinya mitolojileri, halk gelenekleri, efsaneleri ve hatta
kabuslarinda tamdik bir olgudur;, ve ozellikleri her yerde aymidir. Genel ¢ikarin
toplayicisidir 0. ‘Benim ve benimki’nin hirsli haklarina hevesli olan canavardir.
(Campbell, 2010: 26). Bu iri ciisseli yaratiklar, ayni zamanda insanin bilingaltinda
blyiittiigii korkularidir. Bu bakimdan devler, arketipsel sembolizmde kahramanin
golgesidir. Devler, karsi konulamaz bir giictiir. Biitiin toplumu etkileyen olumsuz
eylemlerde bulunarak, toplumlarin gélgesi haline gelirler. Devler, birden ¢ok kisinin

savasip galip gelebilecegi varliklar degildir. Halk anlatilarinda devlerle yapilacak olan
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savas, oldukga belirgin bir sekilde, sadece bir kahraman ftizerine yiiklenir. Dede Korkut
Hikayeleri’nde, Oguz Beyleri biitiin diismanlarini alt edebilecek kudrete sahiptir.
Ancak, onlarin gii¢leri sadece kendi tiirlerinden varliklara karsi etkilidir. Dogaiistii bir
giicle karsilastiklar1 zaman, yapabileceklerinin sinir1 agik¢a ortaya c¢ikar. Tepegdz
karsisinda perisan olurlar. Tek gozli bir zorba olan ve diinyaya olduke¢a dar bir agidan
bakan Tepegoz’ii alt edebilecek kahraman, ancak insaniistii giice ve genis bir diinya
algisina sahip olmalidir. Hikaye’de bu kahraman, anasi aslan ancak 6zbetz Oguz evladi
olan Basat’tir. Basat’i aslanin evlat edinmesinin bir sebebi vardir. Periden dogan
Tepegdz’iin karsisina ¢ikabilecek tek giic, olaganiistii nitelikler tagimalidir. Iste bu
yiizden Basat, bir aslan evladidir. Basat, c¢obanlar tarafindan fark edildiginde,
davraniglar1 aslandan farksizdir. Bulunup obasina getirilir. Giiciinii aslandan alir ancak
Oguz’un basmna bela olacak bir varlikla kars1 karsiya gelebilmesi icin aslan gibi
davranmak, insan dis1 olaganiistiiliik tasimak yeterli degildir. insan oldugunu hatirlamali
bdylece, insan zekas1 ve aslan giicii bir araya gelmelidir. Hikayelerin bilge kisisi Korkut
Ata, kahramanin gercek giiciinii ortaya koyabilecegi, insan tiirline ait oldugu gergegini
haber verir. Sonrasinda Basat, Tepegoz’ii alt ederek, Oguz’un soyunu kurutmasina
ramak kala milletini bir tirandan kurtarir.

Anadolu masallarinin Tepegozleri, her ne kadar masallarda tek gozlii olduklari
belirtilmeyip, sadece “Dev” olarak adlandirsalar da, Tepegoz gibi zorbalikta haddi asan
varliklaridir. Acliklari, yamyamca davraniglarinin en biiylik sebebidir. Zorbaliklari,
suyun kullanim hakkini insanin elinden alarak, kendi tekellerine almak suretiyle ortaya
cikar. Bununla da yetinmeyip, su karsiliginda toplumun tiim kizlarini, yani dogurgan
olup soyu devam ettirecek varlig1 yok ederler. “Tiranin sisirilmis egosu, isleri ne kadar
basarilh giderse gitsin kendisine ve diinyasina bir lanettir.” (Campbell, 2010: 26).
Yasamsal sivi, her seyden daha degerlidir ki, karsiliginda padisahlar kizlarini deve
teslim edecektir. Toplum ise az bir su i¢in, uzun siireli varligini tehlikeye atmayi goze
alabilecektir.

Tiirk halk anlatilarinda karsimiza ¢ikan dev motifi, kotii ruhlari sembolize eder.
Ogel, devlerin diinyada bulunan yaratiklarin, normal boy ve biiyiikliiklerinin gok
iistiinde diistiniilmiis ruhlar oldugunu sdyler. Altay-Tiirk masallarinda “yelbegen”
denen devlerin, Radloff’un tanitmasina gore, insan bi¢iminde, insan yiyen, ¢ok biiyiik,

lic, yedi veya on iki basl, siyah ve sar1 renkli olduklarmi belirtir. (Ogel, 2010: 361).
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Anadolu masallarinda devler, kahramanin erginlesme siirecinde karsisina ¢ikan
en biiyiik engellerden biridir. Kahraman, mutlak zafer kazanmasi1 gereken dev veya
devlerle savasinda, kendi gelisiminde énemli bir adim atarken, toplumun da biiyiik bir
sorundan kurtulmasinda aracilik eder.

Ziimriidiianka Kusu adli masalda, kardesleri tarafindan bir kuyuya terk edilen
padisahin kiiciik oglu, kuyuda cesitli maceralar yasar ve bu maceralar araciligiyla
sinanir. Kuyuda ak koyun yerine kara koyuna binip, kuyunun yedi kat altina inen
sehzade, burada icinde ihtiyar bir kadinin yasadig1 eve gider. Oglan, yash kadindan su
ister ancak kadin oglana kurtlanmis bir su getirir:

“Bre nene, bu su igilmez. Gurtlu su, bu ne béyle?” der oglan. Yasi kadin ise:

“Oglum, bizim buramin suyu yok. Burda bir dev var. Senede bir giz veririk dev o
gizt yer, bu gizi yedikten sonra biz de senelik suyumuzu alirtk. Bu sene de, yarin,
padisahin gizi gedecek. Dev, padisahin gizini yeyince, senelik suyumuzu alacdk.” diye
cevap verir.

Sehzade bu durumu 6grenince devin yanina gider ve devi Oldiirerek hem
padisahin kizim1 kurtarir hem de iilkeyi susuzluk gibi biiyiik bir felaketten kurtarir.
(Simsek, 2001: 54).

Coban Ahmet adli masalda, Ahmet adindaki kahraman, su almak i¢in bir ¢cam
agacinin yanina gider. Camin iistiinde diinya giizeli bir kiz goriir. Kiz1 asag1 cagirsa da
bu kiz o camin sahibi olan ve suyun basini tutan Karabulut adli devin korkusundan
asagl inmek istemez. O sirada Karabulut adindaki dev Ahmet’in kokusunu alarak
hemen sahiplendigi ¢gamin ve suyun yanina gelir. Dev oraya gelince konugmaya baslar:

“Ya Ahmet, gecen geldin, suyumu ictin, cevahirimi aldin; yabancisin diye
ilismedim sana. Simdi ise gelip cevahirimi de aldin benim hanimimi da aldin. Semdi
geliyorum kurtar kendini.”

Masalda Ahmet, devi elindeki bastonuyla Oldiirerek, hem kizi hem de ¢am
agaciyla suyu, devden kurtarir. (Sakaoglu, 2002: 425).

Masalda devin adinin Karabulut olmasi da su unsuruyla ilgilidir. Bulut, suyun
buharlasarak yogunlasmis halidir. Kara renkli bulutlar, yagmur ve firtina habercisidir.
Yagmur, suyun diializminin en yogun sekilde goriildigii olaydir. Cilinkii yagmur
diinyaya hayat verdigi kadar, siddetli oldugu zaman bir¢ok yikima sebep olur. “Siddetli
su evrensel ofkenin ilk semalarindan biridir.” (Bachelard, 2006: 197). Deve, Karabulut
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admin verilmesi, onun kotiiliigli ¢agristiran yoniiniin, kara renk ve bulutla ifade edilmesi
biciminde karsimiza ¢ikar.

Suyun basini tutan dev motifine Miijdeci Balik adli masalda da rastlanir.
Masalda, devin ne derece biiyiik bir felakete sebep oldugu, bir kadinin susuzluktan
dolay1, unu gozyaslariyla yogurmak zorunda kaldig1 sdylenerek aktarilir. (Onal, 2011:
401).

Korkak Ahmet, Giimiis Boynuzlu, Ziimriidiianka Kusu, Hanimindan Korkan
Osman Aga ve Dipsiz Kuyu adli masallarda dev, suyun basini tutar. Kendisine ancak
yiyecegi bir insan verildigi takdirde halka az bir miktar su verir. (Simsek, 2001: 147,
Alptekin, 2002: 391; Alptekin, 2002: 294; Alptekin, 2002: 238; Ozgelik, 2004: 301).

Anadolu masallarinda suyun basimi tutan varliklardan biri de ejderhalardir.
Ejderhalar, agizlarindan ve burunlarindan c¢ikardiklar1 atesle birlikte, bu unsurun
canlilar1 olarak diigiiniiliirler. Ejderha motifi, kiiltiirimiize Cin mitolojisinden girmistir.
Tirk kiiltiirtinde ejderha ¢ogu zaman yilan olarak diistiniiliir. Osmanli kaynaklarinda
biiyiik yilan, “Evren” olarak adlandirilir. (Ogel, 2010: 568). Anadolu masallarinda
ejderhalarin suyun basini tutmalari, atesin canlilarinin, karsit unsura hiikmetme
arzularinin sonucudur.

Giil ile Sinaver adli masalda yolculugu ¢ikan Sinaver, yayla seklinde sulak bir
yere gelir. Insan ve hayvanlarinin ugramadigi bir yerdir burasi. O sirada Sinaver,
karsidan kara duman seklinde bir ejderhanin geldigini goriir. Okunu, yayint kurup
ejderhaya oldiiriir. Sinaver, ejderhay1 dldiirerek, memleketi biiyiik bir beladan kurtarir.
Ciinkii bu ejderha, suyun basini tutup, halki susuz birakan bir varliktir. Ejderhanin
oliimiiyle memleket tekrar suya kavusur. (Sakaoglu, 2002: 452).

Masalda ejderhanin kara duman seklinde yol almasi, onun ates unsuruyla ilgisini
acikca ortaya koyar. Cilinkii duman, atesin artiklarindan biridir ve ejderha, kendi
formunun disinda yol alarak, duman ile biitlinlesir.

Elma Agaci adli masalda yerin yedi kat altina inen sehzade, oranin halkini susuz
birakan ve sadece bir kiz karsiliginda halka az bir su veren ejderhay: o6ldiirtir. (Tiirkes
Glinay, 2011: 376).

Ejderha, c¢esitli mitolojilerde suyla yakin iliski igerisindedir. “Mitolojik
anlatilarda kaosun simgesi olan su, baslangici simgeledikleri i¢in, evrenin simgesi olan
ejderle esitlenmistir. Bicimsiz sekli ile kaosu hatirlatan su ejder seklinde

diistiniilmiistiir.” (Caglar, 2008: 89) Ejderhalar, Anadolu masallarinda suyun Oniinii
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kesip, tizerinde hakimiyet kurarken, ejderhalarin suyla alakali kdkenine gonderme
yapilir. “Masallarda ejder, suyun oniinii kesmekle mitsel kutsallik isaretini kaybetmis,
menfi bir karakter kazanmustir. Ejderle ilgili masallarin sekillenmesinde Zerdiistliik
inanglart biiyiik olgiide etki gosterdiginden Avesta’da Aji Dahaka adi ile bilinen ve
masallarda iki, ii¢, yedi, kirk basli demonik varlik ozelligi sergileyen biiyiik yilana
doniismiistiir. Ejder veya yilan mitinin kutsal bilindigi Med devletinin ¢okmesi ile
Zerdiist kahinleri Med kavminin kutsal varligini demonik varliga doniistiirmiiglerdir.”
(Bayat, 2012: 257). Anadolu masallarinda ejderhalar, devlerle ayn1 ozelliklere sahip
varliklar olmalar1 bakimindan kotiiliigiin semboliidiir.

Devler ve ejderhalar, Anadolu masallarinda kotilikleriyle haddi asan
varliklardir. Suyun basmi tutan bu varliklar, masal kahramanmin erginlesme
yolculugunda en biiyiik engeldir. Devler ve ejderhalarla kars1 karsiya gelen kahraman,
aslinda kendi varliginin karanlik tarafiyla yiiz yiize gelir. Kahramanin bilingaltindaki
korku, o6fke, kin, nefret, kiskanglik vb. gibi olumsuz duygular1 temsil eden devler ve
ejderhalarin su unsuru ile birlikte ele alinmasi, masal kahramaninin sahsinda suyun,

ugrunda savasilmasi gereken bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir.

2.1.6. Ceza Sembolii Olarak Su

2.1.6.1. Oldiiren Su

Canl1 varliklar igin diinya hayatmin sona ermesi, 6liim olarak ifade edilir. Oliim,
sembolik anlamda mevcudiyetin kalimli ve yok edici bir yiiziidiir. Varliklarin 6niine
gecilemeyen, durdurulamayan gelisimi i¢inde kaybolan seyin ne oldugunu gosterir ve
bu yoniiyle yeryiizliniin sembolizmine katkida bulunur. (Ersoy, 2007: 415).

Anadolu masallarinda su, canlilarin kag¢inilmaz sonu olan 6liime aracilik eden bir
unsurdur. Suyun en belirgin 6zelligi hayat vermesidir. Bununla birlikte su, nefessiz
birakir, siiriikler ve yok eder. Suyun sahip oldugu diializm, canlilar1 6liime gotiiriir.
Masallarda 6lim motifi genellikle kotiiliigiin sembolii olan kisiler etrafinda meydana
gelen bir durumdur. “Kétiliigiin ve éliimiin imgelemi ozellikle suyun maddesinde gii¢lii
ve dogal bir maddesel imge bulur.” (Bachelard, 2006: 105). Oliimiin kétiiler etrafinda
gerceklesmesi, masallarin topluma ders vermeyi amaglayan ve genellikle mutlu sonla
biten yapisina uygundur. Sir Saklamayan Padisah Kizi adli masalda, degirmen tasini
bogazina takan dev karisi suya atlar. Boyle bogulur gider. (Sakaoglu, 2002: 327).

Keloglan ile Kose ve Keloglanla Kétii Kose adli masallarda, Keloglan’dan kurtulmak
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isteyen Kose, Keloglan’1 suya iterek Sldiirmeyi diisiiniir. Keloglan ise keskin zekasi
sayesinde Kose'nin elinden kurtulur. Kose, suya yanlighikla kendi karisimi iterek
karisinin dliimiine sebep olur. (Sakaoglu, 2002: 530; Ozgelik, 2004: 458; Alptekin,
2002: 461). Masalin Keloglan ile Agas: adl1 varyantinda, Keloglan’1 suya, agas1 atmak
ister. (Simsek, 2001: 297). Ugiincii Ogul adli Mugla masalinda bir adam, yanhslikla
kendi karisini1 ¢aya iter ve karisinin dliimiine sebep olur. (Onal, 2011: 447). Keloglan in
Oyunlart adli masalda, Keloglan’in kendilerine oyun oynayarak aldattigin1 anlayan
koyliiler onu 6ldiirmek i¢in suya atarlar. Ancak Keloglan bu tuzaktan kurtulur. Bunun
tizerine Keloglan’da koyliilere, irmagin dibinde kiymetli esyalar oldugunu sdyleyerek
koyliileri tekrar aldatir. Koyliiler bu esyalara sahip olmak amaciyla suya atlayinca
bogulup oliirler. (Sakaoglu, 2002: 526).

Masallarda suyun sebep oldugu 6liim, kotiiligii sembolize eden kahramanlarin
etrafinda gergeklestigi gibi, kotiilerin hileleriyle birlikte iyiler etrafinda da vuku bulur.
Insan Yiyen Kiz adli masalda, mahalledeki kadinlardan biri evli bir adama goz koyar.
Adami karsindan ayirmak i¢in adamla kadinin ¢ocuklarini kullanir. Bir giin kii¢lik oglan
kapinin 6niinde oynarken evinden seslenir:

“Gel bakayim yavrucugum, giizel oglum.” diye ¢ocugu cagirir. Sever, saglarini
oksar. “Bak ben seni pek seviyorum” diye oglan1 kandirmaya baslar. “Senin annen sana
iyi bakmuyor, ben seni daha ¢ok seviyorum.”

Masalin devaminda kotii kalpli bu kadin, ¢ocuga annesini 6ldiirmesini, boylece
kendisinin annesi olacagini sdyler ve kadin1 6ldiirmek i¢in ¢ocuga su yolu gosterir:

“Hayiwr annecigim, kuyuda tiziim var. Bak da bak, daha orada goriiniiyorlar”
dersin. Annen kuyuya egildigi zaman ayaklarindan tutup onu atarsin kuyuya.” Cocuk
kadinin dedigini yapar ve annesini kuyuya atarak suda bogulmasina sebep olur.
(Sakaoglu, 2002: 358).

Masallar toplumsal hayattan izler tasiyan anlatilardir. Birgok halk anlatisinda
zengin-fakir iligkisi ele alinir ve bu genellikle birbirini seven iki agigin sahip olduklari
toplumsal statiiyii ortaya koyar. Kader adli masalda, zengin ve soylu ile fakir ve halktan
olan kisilerin birbirlerine denk olamayacaklar1 sembolik bir bicimde ele alinir. Masalda
elinde bir divit, bir kalem, bir de defterle kaderleri yazmakla gorevli olan ihtiyardan,
dogacak kizinin ileride bir ¢obanin ogluyla evlenecegini O6grenen padisah, oglan
dogduktan sonu onu ailesinden satin alip bir dereye atar. Ancak ¢ocugu bir degirmenci

bulur ve evlat edinir. Masalin sonunda ihtiyarin sozleri ger¢ege doniisiir, cocuk biiyiir
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ve padisahin kiziyla evlenir. Padisah da yazilan yazinin bozulamayacagini anlar.
(Simsek, 119-121). Suyun bir 6liim araci olarak kullanilmak istendigi bu masalda,
suyun evrensel annelik oOzelligi acik bir sekilde ortaya ¢ikar. Nitekim suyun
koruyuculuk yonii, éldiriiciiliigiinden daha giicliidiir.

Varolugun mucizevi sivist olan su, varliklarin zitliklardan biitiine giden yapisi
icerisinde, kendi varligindaki zitli§1, masallarda 6ldiiren bir unsur olarak ortaya cikarir.
Yasam ve oliim arasinda muhakkak ki bir denge vardir. Suyla 6liim, 6liimiin en zor
olanlarindan biridir. Halk arasinda suda bogulanin cennete gidecegine dair bir inanis
bulunmaktadir. Bu inanig, suyun evrensel anneliginden, 6ldiiriirken bile insan1 sefkatle
sardig1 diisiincesinden ileri gelir. Ancak masallarda genellikle kotiilerin su sebebiyle
Olmeleri, suyun duygulari ve insan mizacin1 anlayabilen bir sivi oldugu diigiincesinin

kolektif bilin¢ digina yerlesmis ve masallar araciligiyla giin yiiziine ¢ikmis seklidir.

2.1.6.2. Suya (Cay, Dere, Irmak, Nehir, Deniz) Atilma

Tiirk Halk anlatilar1 icerisinde oldukca 6nemli bir yer teskil eden “Sandiga
Koyup Suya Atma” motifi, masallarda da genis bir kullanim alanina sahiptir. Esma
Simsek; “Halk Anlatilarinda “‘Sandiga Koyarak Denize Atma’ Motifi Uzerine”** adl
makalesinde konuyu kapsamli bir sekilde ele almistir. Simsek’in belirttigi lizere halk
anlatilarinda sandiga konulup denize atilmanin sebepleri soyledir:

1. Oliimden Kurtarmak Gayesiyle Sandik Igerisinde Denize Atma.

2. Istenilmeyen Bir Isten Dolay1 Sandik Igerisinde Denize Atma

3. Kahramanim Kendi Istegi ile Ozel Bir Sandik igerisinde Denize Atilmasi

4. Diismanlardan Korunmak Gayesi Ile Denize Atilma (Simsek, 1997: 34)

Masallarda suya atma/atilma, Simsek’in yukaridaki tasnifine uygun bir sekilde
yer almaktadir. Calismamizda “Ceza Sembolii Olarak Su” baslig1 altinda yer alan “Suya
Atilma” motifi icerisinde; “Kahramanm Kendi Istegi ile Suya Atilma” ve
“Dilismanlardan Korunmak Gayesi ile Suya Atilma”  motifleri, herhangi bir
cezalandirma amaciin goriilmedigi motiflerdir. Bununla birlikte “Suya Atilma”
motifinin biitlinligiinii korumak adina bu motifler de “Ceza Sembolii Olarak Su” baslig1

igerisinde verilmistir.

4 bk. Esma, SIMSEK, “Halk Anlatmalarinda ‘Sandiga Koyarak Denize Atma’ Motifi Uzerine”, Milli
Folklor, 5 (36), Kis 1997, 34-41.
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2.1.6.2.1. Oliimden Kurtarmak Gayesiyle Suya Atilma

Kaginilmaz bir son olan 6liim, insanin siirekli olarak kagmaya ve kurtulmaya
calistig1 bir olaydir. Diinyadaki varligin son bulmasi olan 6liim, baska bir aleme agilan
kapidir. Ancak haksiz yere Oldiirmek ve zulmetmek Islam dininde kesin olarak
yasaklanmuistir.

Oliimden kurtarmak amaciyla suya atma motifinin en giizel drnegi, zorba bir
hiikiimdar olan Firavun’un elinden kurtarmak amaciyla Hz. Musa’nin bir sandiga
konulup Nil Nehri’ne birakildigi hadisede goriilir. “Firavun, riiyasinda Beytii’l
Mukaddes tarafinda bir atesin zuhur edip, Misir’da Kibtilerin evlerini yaktigini; fakat
Beni Israil’den hi¢ kimsenin evinin yanmadigini gériir. Bu riiya, Beni Israil’den bir
cocugun dogup Firavun’un miilkiiniin zevdline sebep olacagi seklinde yorumlanir.
Bunun fiizerine Firavun, Beni Israil den dogacak erkek ¢ocuklarin oldiiriilmesini
emreder. Musa diinyaya gelince, anasi onu bir sandiga koyarak Nil’e birakir.
Firavun un zevcesi Asiye, onu alip biiyiitiir.” (Simsek, 1997: 34-35).

Musa’nin Nil Nehri’ne birakilmasiyla ilgili kissa Kur’an’da soyle anlatilir:

“Miisd 'nmin annesine, ‘Onu emzir, basina bir sey gelmesinden korktugun zaman
onu denize (Nil’e) birak, korkma, iiziilme. Ciinkii biz onu sana dondiirecegiz ve onu
peygamberlerden kilacagiz’ diye ilham ettik. Nihayet Firavun ailesi kendilerine diisman
ve tiztintii kaynagi olacak olan o ¢ocugu bulup aldi. Siiphesiz Firavun, (veziri) Hamadn
ve onlarin askerleri hata yapryorlardi. Firavun’un karisi séyle dedi: ‘Bana da, sana da
g0z aydinlhigi (bir ¢ocuk)! Sakin onu éldiirmeyin. Belki bize faydasi dokunur, ya da onu
evilat ediniriz.” Oysaki onlar (olacak seylerin) farkinda degillerdi.” (Kasas, 7-9).
Sandiga konulan Musa peygamber, bdylece firavunun zulmiinden kurtulur. Ustelik
firavun, saltanatina son verecek olan Musa’y1, kendi sarayinda biiyiitiir.

Eliade, Yunanlarin 6ksiiz ¢ocuklar1 dldiirmeyip yere birakmalari konusundan
hareketle, yere veya suya birakilan c¢ocugun hayatta kalmasini, kozmik 0Ogelerin
koruyucu o6zelligine baglar. “Cocugu, kozmik ogelerin —su, riizgar, yer- insafina
birakma, ‘sunma’ kadere karsi bir tiir meydan okumadir. Yere ya da suya emanet edilen
cocuk okstizdiir ve dlebilir; ama eger sansi varsa insaniistii bir konuma da yiikselebilir.
Kozmik dgelerin korumasindaki terk edilmis ¢cocuk genelde bir kahramana, bir azize ya
da bir krala doniigiir.” (Eliade, 2009: 252). Bu diisiinceden hareketle, suyun koruyucu

yoniiniin, birgok toplumda kabul goéren bir durum oldugunu séylememiz miimkiindiir.
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Ciinkii suyun koruyucu giicii, kolektif biling disindan bilingaltina oradan da bilince
yanstyarak, biiyiik ana, ilksel anne vasfiyla, diisiincede var olur.

Anadolu’da anlatilan masallarda 6liimden kurtarmak gayesiyle suya atma motifi
Giil ile Sinaver adli masalda karsimiza ¢ikar. Diismanlar1 bir geminin kaptaniyla;
Sinaver’i bir sandiga koyup denize atmasi igin, para karsiliginda anlasirlar. Masalin
devaminda geminin kaptani, kizinin telkiniyle Sinaver’i, i¢ine kirk yil su gegmeyecek
bir sandiga koyup denize atar. Kaptan’in kizi bu sayede Sinaver’in kurtulacagina inanir.
(Sakaoglu, 2002: 452).

Masalda oliimle cezalandirilmak iizere suya atilmak istenen kahraman, insana
verilen acima duygusu sayesinde 6liimden kurtulur. Masalda kahramanin konuldugu
sandik, sembolik bir mekandir. Kirk sayis1 da bu sembolizmin igerisinde yer alir.
Agactan yapilmis olmasi sebebiyle kutsiyet arz eden sandik, kirk sayisi ile birlesince
tamligin sembolil haline gelir. Nitekim kirk, olgunlasmay1 sembolize eden bir sayidir.
Masalin kahramani, suyun koruyucu varliginda, bir sandigin igerisinde yol alarak,

6liimden kurtuldugu gibi, erginlesme yolculugunda da 6nemli bir asama kaydeder.

2.1.6.2.2. istenilmeyen Bir isten Dolay1 Suya Atilma

2.1.6.2.2.1. Olumsuz Duygular (Kiskanchk, Kin, Nefret vb.) Sebebiyle Suya
Atma

Masallar, insan duygularinm biitiin yonleriyle ele almalari bakimindan gergege
oldukca yaklasirlar. Anadolu masallarinda da, sevgi-nefret; cesaret-korku vb. gibi
duygular bir arada yansitilirken, bu duygular1 yansitan sembolik kahramanlar bulunur.
Uvey anne Ve teyze genellikle kotiiliigii ve ihaneti sembolize ederken, kahramanlarin
kiz kardesleri ise kiskangligin sembolize edilmis hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

U¢ Baci adli masalda, ii¢ kiz kardes kendi aralarinda konusurlarken, padisahin
oglu kendileriyle evlendikleri takdirde yerine getirecekleri vaatleri agiklarlar. Biiyiik
kiz:

“Padisahin oglu beni alirsa, bir hali dokuydcam, iisdiine biitiin samenler
oturacak, gene de yari yeri bos galacak” diyerek vaadini bildirir.

Ortanca kiz:

“Padisahin oglu, beni alirsa, ben de bir yemek bisirecdm, samenlerin hepsini
yiyecek, gene de yarist artacak” der.

Kiigtk kiz ise:
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“Allah izin verirse, padisahin oglu da beni alirsa, ben de ona bir ¢ift ¢ocuk
doguracam. Bunnarin yart saglart altin, yart saglart giimiis olacak” diyerek vaadini
ablalarina agiklar.

Padigsahin oglunun bu konusmalardan haberi olur ve sirasiyla 6nce biiyiik kizla
evlenir. Bliylik kizdan vaadini yerine getirmesini ister ancak kiz bunu basaramaz.
Padisahin oglu bunun {izerine ortanca kizla evlenir ve ondan da vaadini yerine
getirmesini ister. O da vaadini yerine getiremez. Padisahin oglu son olarak kiiglik kizla
evlenir. Kiz hamile kalir. Padisahin oglu da ablalarim1 dogumda kardeslerine yardim
etmeleri i¢cin hapsettigi yerden ¢ikarir. Ancak bu kizlar, kiigiik kardeslerini kiskanirlar.
Dogum sirasinda padisah oglunun karisinin altina kedi ve kdpek yavrusu koyarak kiza
iftira atarlar. Diinyaya gelen ¢ocuklar1 da bir cadi karisina verirler. Cadi karist ise bir
sandik yaptirir, ¢cocuklar1 da sandigin icine kayarak sandigi suya atar. (Simsek, 2001:
212-214).

Giiliikdn, Kiskan¢ Kiz Kardesler, Giil Sinan ve Vezirin U¢ Kizi ve Padisahin
Oglu adli masallarda da padisahin ¢ocuklari, teyzeleri tarafindan sandiga konulup bir
akarsuya birakilirlar. (Tiirkes Giinay, 2011: 346; Onal, 2011: 378; Seyidoglu, 2006:
104).

Ad1 gecen masallarda kahramanlarin suya birakilmalari, erginlesme siireclerinde
Oonemli birer esiktir. Bu masallarin tiimiinde kahramanlar hayatta kalir ve mitolojik
yolculuklarinda Onemli bir adim atarlar. Masallarda kahramanlarin konulduklar
sandiklarin, arketipsel sembolizmde balinanin karni olarak adlandirilan mekénla yakin
iliskisi vardir. Kahramanlar, disil bir mekan olan sandigin i¢inde yol alirken erginlesme
asamalarinda 6nemli bir adim atarlar. Kahramanlar bu yolculuklarimi su {izerinde yani
disil bir mekanda tamamlayarak koruyucu disinin hayatta tutma Ozelliginden
faydalanirlar.

Olumsuz duygular (kiskanglik, kin, nefret vb.) sebebiyle suya atma motifi, Kus
Dili Bilen Sehzade adl1 masalda da karsimiza ¢ikar. Masalin kahramani olan sehzade,
kuslardan syle bir haber alir ve bunu babasina ve {ivey anasina soyle agiklar: “Oyle bir
zaman gelecek, oglunuz Osman padisah olacak; biriniz eline su dokeceksiniz, biriniz de
peskir tutacaksiniz.” Padisah bu haberi alinca, saltanatinin elinden gidecegi korkusuna
kapilir. Karisinin da kiskirtmasiyla, oglunu oldiirtmeye karar verir. Ancak babalik
sefkatiyle ogluna kiyamaz. Onu 6ldiirmek yerine su gecirmeyen bir sandik yaptirir.

Oglunu bu sandigin i¢ine koyarak denize birakir. (Sakaoglu, 2002: 459).
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Tiim bu masallarda kahramanlar, olumsuz duygular sebebiyle cezalandirilmak
istenir. Ancak masallar, toplumun ders ¢ikaracagi sembolik anlatilardir. Suyun ise bu
sembolizm igerisinde olduk¢a Onemli yeri vardir. Su, olumsuz duygularla basa
cikabilecek bir giice sahiptir. Kahramani koruyan bir unsur olarak su, kotiiliigiin, 1yiligi
cezalandirma istegini geri c¢evirerek, lizerine yiiklenen sembolik anlamlar

korumaktadir.

2.1.6.2.2.2. Bekaretin Yitirilmesi Sebebiyle Suya Atilma

Bekaret, Tiirk geleneklerinde korunmasi gereken toplumsal bir olgudur.
Yitirilmesi hos karsilanmayan bekaret, Tembel Ahmet adli masalda, 6liim sebebi olarak
karsimiza cikar.

Masalda, bakire olmadigr gerekgesiyle kocasi tarafindan babasinin evine
gonderilen kizi, padisah babasi cellatlara teslim ederek oldiiriilmesini emreder. Ancak
cellatlar kiz1 oldiirmeye kiyamazlar, kizi bir sandiga koyup denize saliverirler.
(Alptekin, 2002: 339).

Masalda sefkat ve acima duygusunu cellatlarin yansitmalar1 anlamlidir. Ciinkii
cellatlarin bu duygulardan miimkiin oldugunca arindiklart diisiiniiliir. Masalda kizin
cellatlar tarafindan serbest birakilmasi, biiylik hatalarin bile affedebilecegi gercegini
gozler Oniline sermektedir. Cellatlar kiz1 sandiga koyup suya birakarak kendi ellerinde
mutlak bir 6liimden kurtarir, ona yasamasi i¢in bir sans verirler. Kendilerine verilen

emri, kendi vicdanlarinda sorgulamalari, padisahin kizinin hayatta kalmasini saglar.

2.1.6.2.2.3. Kahramanlarin Evliligine Kars1 Cikan Baba Tarafindan Suya
Atilma

Masallarda kimi zaman, birbirlerini seven kahramanlar veya zorlu gorevlerden
sonra sevdigi kizi almay1 hak eden kahraman, kizin babas tarafindan suya attirilir.

Bu motifin 6rnegi Kiilcii adli masalda karsimiza ¢ikar. Masalda padisah, kizini
ve talihinin yardimiyla kizim1 kazanan ancak kiziyla evlendirmek istemedigi oglam

sandiga koydurup denize attirir. (Onal, 2011: 369).

2.1.6.2.3. Kahramanin Kendi Istegi ile Suya Atilma
Kahramanin kendi istegiyle suya atilmasinin sebebi, tezimize konu olan

masallarda, uzak bir diyarda yasayan sevgiliyi bulmak i¢indir. Askin kars1 konulamaz
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giicli, masallarda kahramanin kendi canim tehlikeye atmay1 goze almasina sebebiyet
verir. Asik, sevdigini kutsallastirir ve ona kavusabilmek icin kendisini, 6liimiin s1v1 hali
olan suya teslim eder. Bununla birlikte su, evrensel annedir. Oliimiin de en insancil
olanidir, ¢ilinkii hayat onunla baslar. Hayatin onunla son bulmasi ise suyun kusursuz
dongiisii icerisinde sonsuz olmay1 ¢agristirir. Belki de bu yiizden masal kahramanlari,
sonsuz sulara kendilerini birakirlar.

Hint Padisahinin Kizi adli masalda, Hint padisahinin kizi, asik oldugu Yemen
padisahinin oglunu bulmak i¢in bir marangoza kiitiik yaptirir. Yaptirdig1 bu kiitiigiin
icine giren kiz kendini denize attirarak, denizler asip, sevdigini bulmayi amaglar.
(Tiirkes Glinay, 2001: 105).

Mavi Yusuf adli masalda ise, padisahin kizi, asik oldugu Mavi Yusuf’u bulmak
i¢cin kendini sandiga koydurup suya attirir. (Onal, 2011: 444).

Su, asilmas1 gereken bir engeldir. Insanlar1 ayirir. Bununla birlikte o, sevenleri
kavusturmaya da muktedirdir. Su, harekettir ve {izerinde yilizen bir sandigi uzak
diyarlara iletir. Suyun kendi ig¢inde barindirdig1 zithgi, ancak kararli bir biling tek bir
yonde toplayabilir. Bunun i¢in masal kahramani, sevdigiyle arasina engel koyan suya
kars1 tiim cesaretiyle karsi koyabilmelidir. Bu sayede engelleri asip, kendi bilincini

ikilikten kurtaracak olan ve sevgili olarak sembolize edilen kisiligiyle biitlinlesir.

2.1.6.2.4. Diismanlardan Korunmak Gayesi ile Suya Atilma

Su, zaman zaman sigmilacak bir mekandir. Masallarda suyla ilgili mekanlar,
¢ogu zaman kahramanin diismanlarindan kacip korundugu yerler seklinde karsimiza
cikar. Denizin ortasindaki adalar buna giizel bir 6rnektir. Koruyucu anne olan suyun
siginilacak bir mekan olmasi, sandiga konulup suya atilma motifinde de karsimiza cikar.
Anlatilarda genellikle bagina kotii bir olayin gelmesinden korkan kahraman, kurtulmak
icin gerekli olan seyin, bir sandiga konulup denize atilmak oldugunu diisiiniir.

Diismanlardan korunmak amaciyla suya atilma motifi, Dulkarioglu Mehmet’in
Karist adli Anadolu masalinda karsimiza ¢ikar. Masalda, namusunu korumak ig¢in
pesindeki erkeklerden kacan kadin, marangoza bir sandik yapmasini ve kendini sandiga
koyup denize atmasini ister. (Onal, 2011: 421).

Su, varliklar1 koruyan bir unsurdur. Masallarda baglarma bir kotiiliik
gelmesinden korkan insanlar, suya siginirlar. Ciinkii suda, anne sefkatine benzer bir yon

bulunur. Su, her seyi kusatan ve bdylece iyi ile kotii arasinda engel koyan bir unsurdur.
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2.1.6.3. Siite Su Katmak: Arihigin Bozulmasi Sebebiyle Cezalandirilma

Siit, besleyici 6zelligi oldukca yiiksek olan bir maddedir. insan ve memeli
hayvan yavrularinin en temel besin kaynagidir. Diinyadaki en biiyiik mucizelerden biri
olan siit, renginden dolay1 safligin ve temizligin semboliidiir. Bachelard’a gore siit
yatistiricilarin da ilkidir. (Bachelard, 2006: 137). Siit, anne ve annelikle Ozdestir.
Canlilarin siviya olan ihtiyaglarini karsilarken ayni zamanda doyurur. Siit ve su sadece
Diinya gezegeninin degil cennetin de biiyiik nimetlerindendir. Kur’an’da bu durum
sOyle ifade edilir:

“Allah’a kars1 gelmekten sakinanlara soéz verilen cennetin durumu soyledir:
Orada bozulmayan su wmaklar, tadi degismeyen siit irmaklari, icenlere zevk veren
sarap wmaklar: ve siizme bal irmaklar: vardir. Orada onlar i¢in meyvelerin her ¢gesidi
vardwr. Rablerinden de bagislama vardwr. Bu cennetliklerin durumu, ateste temelli
kalacak olan ve bagirsaklarini parca parca edecek kaynar su igirilen kimselerin
durumu gibi olur mu?” (Muhammed, 15).

Ayette ifade edildigi lizere cennetteki su bozulmayacak kadar saf ve temizdir;
siit ise tad1 degismeyecek kadar tazedir.

Siitiin safliginin bozulmasi, igerisine su katilmak suretiyle gergeklesir. Oysa
degerli olan saf olandir. Siite su karistirmak, biiyiik bir hiledir. Diinyaya dair kazangl
cikma disiincesi, siite su karistirmak seklinde gerceklesince sonu hiisranla biten bir
eyleme doniisiir.

Konugan Bebek adli masalda 6teki diinyaya gegen padisahin oglu, orada siitleri
bir kaptan oblirline bosaltan bir kadina rastlar. Oglan kadina neden bdyle yaptigim
sorar. Kadin, “Oteki diinyada siite su katardim simdi siitii sudan aywiyorum.” diye
cevap verir. (Sakaoglu, 2002: 303). Kadin diinyadayken biiyiik bir su¢ islemistir. Siite
su karigtirmak tartiyr eksik tartmakla birdir. Oysa insana “Tartiyi adaletle
yapin, teraziyi eksik tutmaymn.” (Rahman, 9) ayetiyle tartma isleminde diiriist olmasi
emredilmistir'™®. Masalda kadin, diinyada yaptigi hatanin karsihiginda, suyu siitten
arindirmakla cezalandirilir. Boylece kadin yaptiginin cezasimi ¢ekerken, masal

diiriistliigiin 6nemine ve saf olanin korunmasina dair toplumsal bir mesaj verir.

1> Ayrica bk. Kur’an-1 Kerim Isra, 35; Suara, 182.
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2.1.7. Suyun Mekanlari

Su, bir merkezdir. Her sey onun etrafinda toplanir. insanlar yerlesim yerlerini su
kenarlarina kurma egilimindedir; ¢iinkii su hayatin devamimi saglar. Anadolu
masallarinda suyla ilgili mekanlar olduk¢a fazladir. Masallarda yer alan bu mekanlar,
masalin olaganiistiiliiklerle sekillenen kurgusunda olduk¢a onemli bir yere sahiptir.
Calismamizda suyun mekanlari, masallarda sembolize edilis sekillerine gére dort alt

baslik halinde ele alinmustir.

2.1.7.1. Suyun ve Denizin Ortasi1 / Deniz / Adalar / Ulasilamaz Mekénlar

Su, yeryliziinde olduk¢a genis bir alan kaplayan unsurdur. Denizler, goller,
nehirler, caylar ve dereler gibi yerylizii sekilleri suyun barinagi olan mekanlardir.
Gokylizii, bulutlar araciligiyla suyun konak mekanidir. Su bu mekandan yeryliziine iner
ve sonsuz dolasimi dahilinde gége doner. Yeralti, suyun yeryiiziinde farkli bir forma
sahip barinagidir. Topraktan kaynayarak yeryiiziine ulasan sular, insan hayalinde suya
canlilik atfedilmesinde adeta bir aracidir.

Suyun mekanlar igerisinde kapladigi alan bakimindan en genisi, denizler ve
okyanuslardir. Tiim diinya mitoloji ve kiiltiirlerinde denizler, olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Sonsuzlugun sembolil olan deniz, arketipsel sembolizmde anne arketipinin
karsiligidir. Disil bir unsur olan deniz, sulariin tuzlu olmasi sebebiyle eril 6zellikleri de
biinyesinde barindirir. Tuz, renginden dolay: erkeklik sivisiyla benzer 6zellikler tasiyan
bir maddedir. Anima arketipinin sembolii olan deniz, barindirdig1 tuzla birlikte
animusun Ozelliklerini de yansitir. Riizgarin giicliyle harekete gegen dalgalar da, denizin
eril hareketinin semboliidiir.

Deniz, Tiirk kiiltiiriinde ¢esitli sembolik anlamlara sahip bir unsurdur. Oguz
Kagan Destani’nda, Oguz Kagan’in cihana hakim olma arzusu; “Daha deniz, daha
miiren” sOzleriyle ifade edilir. Denizler ve irmaklar tizerinde kurulacak olan hakimiyet,
Tiirklerin kizil elmas1 olarak varlik bulur. Denizler ve irmaklar bdylece hakimiyetin
sembolii haline gelir.

Anadolu masallarinda denizler ulasilamaz mekanlar olarak, kahramanin
erginlesme yolculugunda agsmasi1 gereken bir engel olarak diisiintiliir.

Allah’t Arayan Adam adli masalda, felegi aramaya ¢ikan adam, bir ihtiyardan

felegin yedi denizin ortasindaki bir adada oldugunu 6grenir. Yolculugu sirasinda adama
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masalda ejderhaya benzedigi sdylenen bir balik yardim eder. Bu sayede adam, felegi
yedi denizin ortasinda bulur. (Alptekin, 2002: 329).

Masalda karsimiza ¢ikan felek, Esma Simsek’in belirttigine gore, halk
edebiyatinda diinya, kader, zaman, gokyiizii, Azrail, Allah ve kaderi belirleyen Ilah’tir.
(Simsek, 2009: 35). Masalda, kaderi belirleyen felegin yedi denizin ortasinda yasamast,
felegin ulagilmazligini sembolize eder. Boylece kahramanin felegi bulmak i¢in, oldukca
zorlu bir engeli asmasi gerektigi belirtilir.

Ahmet ile Mehmet adli masalda, Kiipeli Hanim tarafindan sarhos edilip denizin
ortasindaki bir adaya attiritlan Ahmet, denizin ortasindaki maya agacindan yer. Agactan
yiyince boynuzlart ¢ikan Ahmet, kafasindaki boynuzlari, denizin dibine dayamak
suretiyle karaya cikar. (Simsek, 2001: 166).

Masalda denizin ortasindaki ada, kahramanin hapsedildigi mekandir. Bu yoniiyle
ada, bilingaltinin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Kahramaninin bilingaltina
hapsedildigi bu mekandan kurtulmasi, bilince ulasarak, kendi i¢ benini bulmasi
anlamima gelir. Denizin ortasinda yeseren ve kahramaninin boynuzlarinin ¢ikmasini
saglayan agac, kahramanin dikey boyutlu bir sigrama yapmasina olanak veren hayat
agacidir. Kahraman, hayat agacindan aldigi giigle hem fiziksel, hem de zihinsel
degisime ugrar. Kendi fiziksel giicliniin, karsisinda acze ugrayacak kadar biiyiik bir
engel olan denizi gegerek ise, erginlesme yolculugunda asama kaydeder.

Kus Bagi adli masalda ucgan bir seccadeye sahip olan oglan, sevdigi Diinya
Giizeli’ni ucan halisina bindirerek, etrafi sularla ¢evrili bir adaya getir. Ancak Diinya
Giizeli, yikamak bahanesiyle oglani suya iter. Ucan seccadeyi ele gecirip, oglant adada
terk edip gider. Oglan1 bu adadan Hizir kurtarir. (Sakaoglu, 2002: 390).

Masalda denizin ortasindaki ada, masalin kahramani olan oglanin hileyle atildig:
bir mekandir. Sembolik yonden kahramani bu adaya iten, animasidir. Kahramani bu
adadan kurtaran ise, yiice birey arketipinin yansimasi olan Hizir’dir. Hizir’in denizlerde
yasadig1 ve denizde kalanlara yardim ettigine dair diisiince, masalda oglanmi atildigi
adadan kurtarmasi baglaminda sembolize edilir.

Aglayan Narla Giilen Ayna adli masalda, devlerin aynasin1 aramaya ¢ikan kiz,
devlerin hududundaki suyun ortasina gelir. Kiz bu suya geldigi anda devler
uykularindan uyanip kiza beddua ederler: “Kiz isen erkek, erkek isen kiz olasin.”
Devlerin bedduast kabul olur ve kiz, oglan olur. (Sakaoglu, 2002: 315). Masalda

devlerin sinir1 sudur ve devlerin sinir1 ihlal edildigi i¢in bunun karsiliginda sinir1 ihlal
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eden kisi ya da varlik cezalandirilir. Ancak masalda devlerin bedduasi, masal
kahramanini erkege doniistiiren sdzler olmasi bakimindan istenilen bir durumdur.

Anadolu masallarinda ulasilamaz mekanlar olarak diisiiniilen adalar, sadece
masal kahramaninin hapsedildigi ve asmasi gereken yerler degil, bazi masallarda
kahramanlarin bilingli olarak sigindiklar1 mekanlardir. Bu yoniiyle adalar, koruyuculuk
ozelligi olan yerler arasindadir.

Cinpulat adli masalda padisahin en kiicik oglu, Cinpulat’in elinden
kurtulabilmek i¢in, bir adanin ortasindaki kiz1 Cinpulat’a teslim etmelidir. Masalda bu
durum soyle ifade edilir:

“Simdi sen bana bir is yapacaksin. Seni o zaman birakirim, yoksa birakmam.
Filanci denizin ortasinda bir ada var. O adada bir kiz var, eger o kizi bana getirirsen
seni bwrakirim, yoksa alimallah birakmam. Bana Cinpulat derler, seni paramparca
ederim.” (Sakaoglu, 2002: 419). Masalda ada, Cinpulat adl1 kahraman tarafindan elde
edilmek istenen kiz i¢in koruyucu bir mekandir. Kiz, kotiliiglin  kendisine
ulasamayacag1 bir mekanda giiven igerisinde yasamaktadir. Suyun koruyucu anne
Ozelligini tiim giicliyle yansitan bu mekan, kotiliige karsi adeta bir kalkan gorevi
tistlenmektedir.

Hoca adli masalda kendisini 6ldiirecek olan hocasindan kacgan kiz, sehzade
kocasindan denizin ortasina bir ev yaptirmasini ister. Boylece hocasindan ve onun
kotiiligiinden, ulagilamaz olan bu mekandaki evde yasayarak kurtulabilecegini diisiiniir.
(Simsek, 2001: 86). Celali Ahmet adli masalda ise padisahin kizi, diismanindan kagmak
icin evlenecegi sehzadeye deniz ortasinda bir ev yaptirmasimi sart kosar. (Seyidoglu,
2006: 292).

Her iki masalda da su ve adanin koruyucu yonii, ev imgesiyle birlesir. Ev insanin
barinma yeri olarak, dissal tehditlere karsi, insan1 giivende tutan mekandir. Bachelard’in
belirttifine gore ev, insanin diinya kosesidir. Ik evren olan ev, gercek bir kozmostur.
“Ev, insam gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi, yasamda yasadig: firtinalara
karsi da ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden hem ruhtur. Insan varhgimn ilk
evrenidir” (Bachelard, 1996: 32; 35). Denizin ortasinda insa edilen ev, masalin
kahramanini en biiyiik korkusundan uzak tutma giiciine sahiptir. Suyun asilamaz giicii,
evin dokunulmazhigiyla birlesir. Boylece masalin kahramani, bilingaltindaki en biiyiik

korkusuna kars1 giiven igerisinde kalir.
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Masallarda karsimiza ¢ikan ada, koruyuculuk yonii sebebiyle, Jung
psikolojisinde  bahsedilen “Mandala” kavramiyla yakin iliski icerisindedir.
“Mandalalar diinyanin pek ¢ok yerinde rastlanabilen, en eski biitiinsellik veya tiimliik
simgeleridir. Yuvarlak olmalarina karsin bazi dort koseli resimleri de kapsarlar.
Merkezinde genellikle uluhiyete yonelik bir gonderme de séz konusudur. Jung bunlari
kisiligin merkez ¢ekirdeginin yani kendiligin farkli temsilleri olarak gérmiis ve zaman
zaman bunlar ‘arketiplerin arketipleri’ olarak adlandurmustir.”(Stevens, 1999: 34).

Arketipsel bir igerigin dis diinyaya yansimasi olan mandala (Jung, 2009: 243),
bahsedilen masallarda ada formunda varlik gostererek, mandalalarin kétiiliiklerden uzak
tutan, koruyuculuk 6zelligini yansitir. Mandala olarak diisiindiiglimiiz suyun bu mekant,
kahramani ruhsal biitiinliik icerisinde tutan bir gériiniim arz eder. Masallarda kahraman
bdylece, varligin1 ve bilincini koruma altina aldig1 bu mekanlarda, kaostan uzak, kendi
evreninde, diizen igerisinde hayat siirer.

Suyun ortast ve adalar, kahramanin hapsedildigi ya da kahramanin kétiiliikten
korunmak i¢in sigindigi, sembolik Ozellikler tasiyan ulasilamaz mekanlardir.
Kahramanin erginlesme asamasinda onemli bir rol iistlenen bu mekanlar, Anadolu
masallarinda seriivene atilan kahraman i¢in olduk¢a Snemli bir durak noktasidir. Bu

mekanlar suyun sembolik 6zelliklerini yansitmaktadir.

2.1.7.2. Su (Cesme-Dere-lrmak) Kenari-Dibi-Basi

Anadolu masallarinda olaganiistii olaylar cogu zaman suyla ilgili mekanlarda
gerceklesir. Sembolik ag¢idan oldukga zengin motifler barindiran su kenar1 suyun dibi-
suyun basi gibi mekanlar, masal kahramaninin erginlesme yolculugunda dnemli durak
noktalarindan biridir.

Tiirk kiiltlirtinde suyun bulundugu mekanlarda, suyun sahipleri olan su iyelerinin
yasadigina dair diistiniiliir. Buralara yaklasan kahraman, bu varliklarla yiiz ytize gelir.

Anadolu masallarindan olan Coban Ahmet adli masalda, Ahmet adli1 kahraman,
susayan padisahin kizina su getirmek i¢in, dibine kuslarin kondugu bir ¢am agacina
gider. Ahmet oraya gidince ¢am agacinin dibinin su oldugunu goriir. Bir devin sahip
oldugu ¢amin dibindeki bu su cevahirle doludur. Ahmet oradaki Cevahirlerden cebine
doldurarak padisah kizi olan hanimina gotiiriir. (Sakaoglu, 2002: 425). Su, agag¢ ve dev

motifleri bir arada yer aldigi masalda, kahramanin sembolik yolculugunda hareket
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noktasi sudur. Kahramanin bulmak i¢in yola ¢iktig1 su, agagla biitiinleserek sembolik bir
gOriiniim arz eder.

Agac, tiim diinya kiiltiirlerinde olduk¢a 6nemli bir varliktir. Frazer’in belirttigine
gore, yabanillar i¢in canli bir varlik olan agacin, ruhu olduguna inanilir. (Frazer, 2004:
61).

Tiirk kiiltliriinde agag, sembolik yonden oldukca zengin gériiniim arz eder. Bu
zenginligin icerisinde yer alan agaglarin, kiiltiiriimiiz i¢erisinde en 6nemlisi ise “Hayat
Agaci”dir. Agacin somut varliginda soyutlastirilan hayat agacina iliskin diisiinceler,
agacin sembolik yoOnden tasidigr tiim Ozellikleri yansitir. Pervin Ergun, “Tirk
Kiiltiirinde Agac¢ Kiiltii” adli ¢alismasinda, agagla ilgili oldukca kapsamli bilgiler
vermektedir. Bahsedilen ¢alismada agacin, mitolojik bir sembol olarak bircok mucizeyi
gerceklestirdigi, hayat bahsettii ve tli¢ alemi birbirine bagladig: belirtilir. Biitiinligi
temsil eden hayat agacinin, ayni1 yapiya sahip olan diinya dagi ve hayat suyu gibi
objelere 6rnek oldugu vurgulanir. (Ergun, 2004: 145).

Agac, kokleri yer altina, gdvdesi yeryiiziine, basi ise gokyiiziine dogru uzanan
bir varlik olarak ii¢ katmanli diinya diizenine uyum saglar. Agac, “Kozmik diizeyler
arasinda sagladigi uyumla ideal bir semboldiir. Allah’in ‘el-Hayat’ sifatini sembolize
eden ‘Hayat Agact’ yesil kaldig1 miiddetce diinyamin var olacagina inanilmaktadir.”
(Ergun, 2004: 145).

“Hayat agaci, yeryiiziinii gokyiiziine baglayan yeryiizii cennetinin merkezinden
¢tkar.” (Lings, 2003: 100). Hayat agaci tektir. Kainatin belkemigidir. Diinya ile yer
arasinda kutsal degnek olarak tanimlanir. Dokuz dalli oldugu diisiiniiliir. Dokuz dal
dokuz gokyiiziinli sembolize eder. Yakutlara gore hayat agaci, ilk insanin evidir. Biitlin
agaclarin en iyisi ve en biiyiigiidiir. Tirk diisiincesinde ¢ocuk ve dogum da hayat
agaciyla iligkilidir. Bununla birlikte hayat agaci, oliimiin de sembolidiir. Tiirk
inaniglarinda beden o6liir ancak ruh 6lmez. Hayat agaci, ruha, yukar1 ya da asagi
gidecegi yolu gosterir. Sembolik anlamda her ii¢ alemi de kapsayan hayat agacinin dogu
yoniinde oldugu diisiiniiliir. Dolayisiyla dogu yoniiyle sembolize edilir. (Ergun, 2004:
146-147).

En erken kozmolojik anlayistaki unsurlardan biri olan aga¢ (Ozarslan, 2003: 95),
su unsuruyla yakin iliski icerisindedir. Kiiltlirimiizde abihayatin, hayat agacinin basinda
olduguna inanilir. Hayat agacinin basindan ve gdvdesinden akan sari renkli suyun,

icenlere genglik, canlilik, zindelik, hayat bahsettigi diisiiniiliir. (Ergun, 147; 153). Su,
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agacin da besin kaynagidir ve aga¢ canliligin1 suya borgludur. Agacin 6zii sudur. Bu
yoniiyle su ve agag, birbirlerini tamamlayan varliklar olarak insan bilincinde yerini
almaktadir.

Coban Ahmet adl1 masalda su, ¢cam agacinin dibinden ¢ikmaktadir. Cam agaci
hakkinda Pervin Ergun sunlari sOylemektedir: “Cam agaci, Tanri’mi sifatlarim
sembolize eder. Yaz kis yesil kalmasi, yashihigi, daglarin tepesinde tek basina olmasi,
meyvesiz olusu, biiyiikliigii hep Tanri’min sifatlarina igarettir.” Ayrica Ergun’un
belirttigine gére cam agaci, Altay destanlarinda yeniden dirilisi, esenligi sembolize eder.
(Ergun, 2004: 2011).

Agaci, suyun mekansal sembolizmi igerisinde degerlendirdigimiz bu masalda,
suyun agac unsuruyla beraber ele alinmasi, suyun agacla; agacin da suyla var oldugunu
acikca ortaya koymaktadir. Agacin 6zili sudur ve aga¢ suyun varliginda hayat bulur.
Aga¢ ve su, sembolik yonden birbirlerini tamamlayan varliklardir. Her ii¢ alemi
birbirine baglayan agac bu yoniiyle suyun yer alti, yeryiizii ve gokyiizii arasindaki
dolagimina benzer bir sembolik deger arz eder.

Anadolu masallarinda cocuksuzluk motifine bagli olarak suyun bulundugu
mekanlarin 6zel bir yeri vardir. Masallarin ¢ocuksuzluk ¢eken kahramanlart genellikle
suyun bulundugu mekanlarda duraklar. Bu mekanlarda, kahramaninin ¢ocuk sahibi
olmasini saglayacak olaganiistii olaylar meydana gelir.

Meliksah adli masalda, ¢ocugu olmayan bir padisah ailesiyle birlikte gezmeye
gider. Yolda bir pinarin basinda yemek yemek tizere dururlar. Yemek yiyip su icerken
karsilarina bir adam ¢ikar:

“Padisahim, burada ne geziyorsun?”

“Sen benim padisah oldugumu anladin, derdimi de anlarsin.”

“Senin derdin ¢ocuksuzluk”

Adam padisah bir elma verir. “Bunu yiyince bir oglan ¢ocugunuz olacak. Sakin
ben gelmeden adini koymayiniz.” der. Padisahin adamin dedigi gibi dokuz ay dokuz
saat tamam olunca bir oglu diinyaya gelir. (Sakaoglu, 2002: 397). Masalda karsimiza
cocuksuzluk motifi ¢ikmaktadir. Halk hikayelerinde cok islenen bu motif, genellikle
suyla ilgili mekanlarda karsilasilan bilge kisiyle birlikte ele alinir.

Serencam adli masalda bir iilkenin padisah1 veziriyle birlikte halkin durumunu

ogrenmek i¢in yola diiser. Padisah bir dag basindaki su goézesinin kenarinda dinlenirken
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karsisina bir ihtiyar ¢ikar. Ihtiyar, cocuk hasreti ¢eken padisaha bir elma verir. Padisah
bu elmayi karisiyla beraber yedigi takdirde cocugu olacaktir. (Seyidoglu, 2006: 350).

Nar Tanesi adli masalda ¢cocugu olmayan Ibrahim Bey, ¢ocuksuzluguna gare
bulmak i¢in yolculuga ¢ikar. Bir pinarin basina geldigi zaman bir dervisle karsilasir.
Dervis, Ibrahim Bey’e bir elma verir. Elmanin yarisin1 hanimi, diger yarisin1 da kendisi
yedigi takdirde cocugu olacaktir. (Seyidoglu, 2006: 142).

Cocuksuzluk motifine yer verilen bu masallarda ortak olan nokta, kahramanlarin
suyla ilgili mekanlarda duraklamalari, suyun bulundugu mekanlarda yiice birey
arketipinin yansimasi olan bir bilgenin kahramanin karsisina ¢ikmasi ve yiice bireyin,
kahramana ¢ocuk sahibi olabilmesi adina elma vermesidir.

Elma, Tirk kiiltiiriinde sembolik anlamda olduk¢a Onemli yeri olan bir
meyvedir. Esma Simsek “Olimsiizliik Ilact Elma” adli makalesinde, elmanin
kiltirtimiizdeki gesitli islevlerini ele almaktadir. Kiltiiriimiizde ¢ocuk sahibi olmada
oldukga 6nemli bir yeri olan ve “Bir¢ok destan, halk hikdayesi ve masalda Hz. Hizir (pir,
dervis, veli) tarafindan verilen elma, “ziirriyet motifi” olarak degerlendirilir ve neslin
devamini saglar Ayrica, halk hekimligine bagh olarak, bazi elma cesitlerinin ¢ocuk
sahibi olmada faydali oldugu tespit edilmistir. Bazi bolgelerde, damat tarafindan
gelinin basina atilan elma da, ¢ocugu olmayan hammlar tarafindan sifa niyetine yenir.”
(Simsek, 2008: 164). Elmanin ¢ocuk sahibi olabilmedeki 6nemine bagli olarak, “Kara
Kirgizlar arasinda, kisir kadinlar ¢ocuk dogurabilmek icin tek basina bir elma agacinin
altinda yerde yuvarlamwrlar.” (Frazer, 2004: 77-78). Elma, renginden dolay1 bir¢ok
kiiltirde dogurganligin sembolidiir. Asiklarm bade i¢mesinde, evlilik ve &lim
torenlerine ait ¢esitli uygulamalarda, halk hekimliginde 6nemli sembolik gorevleri olan
elma, ¢esitli anlatilarda 6liimsiizliik diisiincesinin de anahtaridir. Elma, genglik, giizellik
ve kuvvet kazandirir. Onun bu iglevleri, sahip oldugu dogal zenginliklerin (vitamin,
mineral yogunlugu vb.) bir yansimasidir.

Anadolu masallarinda oldugu gibi, Manas destaninda da, suyun bulundugu
mekanlar ve cocuk sahibi olma arasindaki iliski carpict bir bicimde ele alinir.
Calismanin birinci boliimiinde bu konuya deginildigi tekrar lizerinde durmayacagiz.
Agac ve suyla ilgili mekanlar ve ¢ocuk sahibi olma arasindaki iliski, Kirgiz-Kazak
halklarinin inanglarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Kirgiz ve Kazaklarin kisir olan
kadinlari, ¢ocuklar1 olmasi i¢in bir agag, kuyu veya su kenarinda koyun kesip gecelerler.

(inan, 2006: 168; Ogel, 2010: 330).
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Suyun bulundugu mekanlarda ¢ocuk sahibi olma, suyun canlilifin ve yeniden
dogusun simgesi olmasiyla ilgilidir. Su tiim varliklarin yasam kaynagidir. Masallarda
diinyaya gelmesi arzu edilen bir canli i¢in suyun bulundugu alanlar, var olusun
anahtaridir.

Bahsettigimiz masallarda kahramanin karsisina ¢ikan Hizir, ak sakalli ihtiyar,
dervis vb. kisiler, arketipsel sembolizmde yiice bireyin yansimasidir. Yiice birey
Bengiboz, Yilan Bey ve Diinya Giizeli adli masallarda da suyla ilgili mekanlarda belirir.
Bengiboz adli masalda, babasmin gézlerini iyilestirecek topragi bulmak igin yolculuga
¢ikan sehzade bir su basinda uyuyakalir. Uyurken riiyasina bir dervis girer ve dervis
sehzadeye, babasinin gozlerini iyilestirecek topragi nasil bulacagini anlatir. (Seyidoglu,
2006: 62).

Yilan Bey adli masalda padisahin hanimina ebelik yapmak i¢in yola ¢ikan kiz,
bir ¢esme basinda uyuyakalir. Riiyasina bir dervis girer ve dervis kiza dogumu nasil
gerceklestirecegini anlatir. (Seyidoglu, 2006: 14).

Diinya Giizeli adli masalda ise Giilperi’nin kizin1 bulmak i¢in yola ¢ikan sehzade
bir derenin kenarina gelir ve orada karsisina ak sakalli bir ihtiyar ¢ikar. Bu ihtiyar,
sehzadeye aradigi kizi nasil bulacagini anlatir. (Alptekin, 2002: 424).

Yiice bireyin en dnemli 6zelligi, biling ile bilingdis1 arasinda bag kurabilmesidir.
“Biling diszm algilayip  kontrolii altina alabilecek ve yansitabilecek giice
sahiptir.”(Gokeri, 1979: 77-78). Anadolu masallarinda kahramana akil veren, yol
gosteren ve kahramanin erginlesme asamasinda karsisina ¢ikan engelleri agsmasina
yardim eden kisi olarak simgelesir. Kahramanin eksik kalan yanmin tamamlayicisi
olarak gortilen yiice birey, kahramanin ¢aresizlige diistiigii, bilin¢ disinin karanligindan
kurtulamadig anlarda belirir.

Anadolu masallarinda suyun bulundugu alanlarda, kétiiliigiin sembolii olan
varlikla da karsilagilir. Bu mekanlarda dev, cadi sembolik yaratiklarin varhigi, koti
giiclerin suyu sahiplenme isteklerinin bir yansimasidir. Bundan dolay1 kiiltiiriimiizde
suyun bulundugu mekanlar, tekin olmayan yerler olarak diistintiliir.

Meliksah adli masalda, maymunlar iilkesinden kagan Meliksah’in karsisina bir
cadi karis1 ¢ikar. Meliksah’1 bir dere kenarmna gotiiren cadi, atin karnini yarar ve
Meliksah’a bu atin karnina girmesini sOyler. Meliksah daha 6nce kendisine vaat edilen
Diinya Giizeli’yle birlikte olacag: diisiincesiyle, cadinin bu dedigini yapar. O anda oraya

gelen kuslar, Meliksah’1n i¢inde oldugu at1 havalandirip bir dag basina birakirlar. Dagin
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bast ise cevahir doludur. Cadi karis1 Meliksah’a tuzak kurmustur. Kadinin amaci o
dagdaki cevahirleri Meliksah’in asagiya atmasini saglamaktir. (Sakaoglu, 2002: 398).

Masalda Meliksah adli kahramanin karsisina ¢ikan cadi, kahramanin golgesidir.
Masallarda genellikle dev, cadi, arap, ejderha gibi canlilar olarak karsimiza ¢ikan gélge,
kahramanin ruhsal bitiinliigiiyle siirekli olarak ¢atisma igerisindedir. Masalda
kahramanin cadiyla sembolize edilen anima kiligindaki gélgesinin, suyun bulundugu bir
alanda, kahramanin karsisina ¢ikmasi manidardir. Disil bir unsur olan suyun bulundugu
mekan, cadi i¢in korunakli bir alandir ve gélge bu masalda giiclinii sudan alir. Cadinin,
Meliksah {izerinde hakimiyet kurarak, hilesini kahramana kolaylikla yansitmasinin
sebebi de, sudan aldig1 gili¢ sayesindedir. Masaldan anladigimiz iizere su, iyilik ve
kotiiliik karsisinda tarafsiz bir unsurdur. Ancak canli bir unsur olan su, ¢ogu zaman
kotiiliigii bertaraf etmektedir.

Masalda karsimiza g¢ikan dag motifi, arketipsel sembolizmde eril bir unsur
olarak, biiyiikliiglin, yliceligin ve ulasilmazligin semboliidiir. Dikey boyutlu bir sembol
olan dag, Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen bir iyedir.

Fuzuli Bayat’in belirttigine gére dagin, diinya modelinde yerin ekseni olduguna
inanilir. Ayrica Bayat’a gore, “Orman kiiltiiyle birlesen dag, eski Tiirklerin kutsal
merkez anlayisin olusturmakta ve devletin merkezi gorevini tistlenmektedir.” (Bayat,
2012: 222-223). Dagin devletin merkezini sembolize etmesi, korunakli ve saglam bir
mekan olmaszyla ilgilidir.

Tirk kiiltiirinde dag, Tanri ile insan arasinda aract konumundadir. Dag,
“Yeryiizii ¢ekirdeginden goge dogru bir yiikselisi temsil eder ve tirmanarak onu Tanriya
yvaklastiran bir tir erigsmeyi simgeler.” (Roux, 2002: 156). Gok Tanr1 dini
dogrultusunda, Tanri’nin gokte yasadigina dair inanig, basi goklere kadar uzanan
daglara yticelik atfedilmesini saglamistir.

Masalda cevahirle dolu olan daga, Meliksah adli kahramanin birakilmasinin
sebebi cadiin bu cevahirlere sahip olmak isteginden dolayidir. Ancak dag kutsal bir
mekandir ve cadi daga yaklasamayacak kadar kotiiliigiin sinirlarint asmistir. Ayrica cad
ve dagin arasindaki erillik ve disilikten dogan tezat, cadinin daga ¢ikmasina engel teskil
eden bir durumdur. Tim bu sembolik motifler dagin kolektif biling disindaki
yansimasidir.

Anadolu masallarindan Padisahin Kirk Oglu adli masalda da, suyun bulundugu

mekanini kendi hakimiyetine alan bir varlik karsimiza c¢ikar. Masalda kirk sehzade; en
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kiigiik kardeslerinin itirazina ragmen bir ¢esme basinda uyumaya karar verir. Bu
¢esmenin bulundugu yer, yedi karis sakali, bes karis boyu olan, sakallar1 yerde siiren
Canpolat isimli 6liimsiiz bir ciicenin mekanidir. Ciice, burada kii¢iik sehzade Ahmet’i
alikoyar ve Ahmet’ten denizin diger ucunda yasayan padisahin kizini kendisine
getirmesini ister. (Alptekin, 2002: 402). Masalda Canpolat isimli cilicenin fiziksel
varlig, sahip oldugu giicle biiyiik bir tezat igerisindedir. Ahmet adli sehzadenin goélgesi
olarak beliren bu varlik, kii¢iik goriiniimiine ragmen kahramanin bilingaltinda yatan
korkularin biiyiikligiinii yansitir.

Sular, sahipli mekanlardir. Masallarda sulari sahiplenen varliklar ise ¢ok
cesitlidir. Naharci ile Oglu adli masalda, dogdugu zaman kelime-i tevhidi sdyledigi igin
ailesi tarafindan siirgiin edilen peri padisahinin oglu; evlendigi zaman karisina, peri
soyundan geldigini kimseye sdylememesini tembihler. Aksi halde oglanin pesindeki
ifrit, oglan1 alip gotiirecektir. Oglan, esek sipast donuna girerek sirrin1 korumaya
calismaktadir. Aradan zaman gecer ve karisi, ailesine evlendigi adamin aslinda esek
stpast olmadigini, ayin on dordii gibi geng bir delikanli oldugunu sdyleyince ifrit oglani
alir gotiirtir.

Oglanin ifrit tarafindan kagirilmasi iizerine Giil Hanim adli karis1 ayagina demir
carik giyer, erkek kiligina biirliniir ve kocasini aramaya ¢ikar. Yolda bir su kenarina
varir. Orada su iger ve dinlenir. O sirada karsisina bir adam ¢ikar. Adamla
selamlastiktan sonra adam erkek kiligindaki Giil Hanim’1 uyarir:

“Bire arkadagim, sen burda ne geziyon. Bura ifritlerin yeri yahu.” (Simsek,
2001: 94-102) diyerek, suyun mekanimnin sahibinin, atesten yaratilan varliklardan olan
ifritlere ait oldugunu belirtir.

Sah Ismail adli masalda, sevdigi kiz1 bulmak icin yolculuga ¢ikan Sah Ismail
adindaki kahraman, bir ¢esmenin basina gelir. Buras1 Arap’m mekanidir. Sah Ismail
Arap’la savasip onu yener. (Alptekin, 2002: 447). Masalda Arap’in ¢esmeyi
sahiplenmesi, insan dogasina aykiridir. Cilinkii suyun kullanim hakk: insanlar arasinda
esittir. Masalda kahraman Arap kiliginda beliren golgesiyle savasinda galip gelerek,
erginlesme yolculugunda 6nemli bir sigrama yapar. Kahraman, suyu tekellestiren bir
varlig1 ortadan kaldirarak da insanlik adina biiyiik bir hizmette bulunur.

Sulart sahiplenen ve suyun bulundugu mekénlarda beliren varliklar, Giilmez
Padisah adli masalda da karsimiza ¢ikar. Masalda yolculuga ¢ikan sehzade “Bocii dagi

cesmesi” adiyla anilan bir yere varir. Burada boctiler sehzadeyi goriirler. Bunun {izerine
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sehzade bociilerin kokusundan bir agaca tirmanir. Sehzadeyi bdciilerden, ucan ati
kurtarir. (Alptekin, 2002: 270). Dag, aga¢ ve su motiflerinin bir arada kullanildigi bu
masalda, “bécii” adiyla anilan varliklar, kahramanin golgesidir. Kahramani bu
varliklardan at1 kurtarir. At, Tiirk halk anlatilarinda kahramanin en biiyiik yardimcisidir.
“At, mitolojide ve folklorda ¢ok yaygin bir arketiptir. Hayvan oldugu i¢in insan ruhunu
degil, alt-insani, i¢imizdeki hayvani, yani biling disit ruhu simgeler. Bu nedenle
folklorda at, ermis hatta soz yetisine sahiptir. Tasiwici hayvanlar olan atlar, anne
arketipi ile siki bir iliski icindedir.” (Jung, 2003: 201). Bir¢ok anlatida kahramani
tamamlayan ve ruhsal dengeye ulastiran hayvan attir.

Tirk kiiltiirinde suyun bulundugu alanlar, su iyelerinin yasadigi diisiiniilen
mekanlardir. Anadolu masallarinda bu inanisin agik izleri goriiliir. Su 1iyeleri, sular
sahiplenen varliklardan farkli olarak bu unsuru kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanmazlar. Su iyeleri kiiltliirimiizde Ttzerlerine atfedilen iyiligi masallarda da
yansitirlar.

Ecel Ecayip adli masalda padisah Ecel Ecayip’i kendisine getirene kizini
verecegini ilan eder. Bunun iizerine bir baba-ogul kizi oglana alabilmek igin Ecel
Acayip’i aramaya ¢ikarlar. Baba-ogul yolda giderken bir ¢esme basinda dururlar. Baba,
¢esmenin basinda “Of anam of” diye derin bir i¢ ¢eker. O sirada ¢esmenin liilesinden
“Of” adindan bir adam ¢ikar. Bu adam yolculuklar1 boyunca baba-ogula yardim eder.
(Sakaoglu, 2002: 381).

Masalda, kahramaninin bilingsiz seslenisi, su iyesini ortaya cikarir. “Of”
adindaki su iyesinin, masal boyunca kahramanlarin erginlesme yolculuklarinda ettigi
yardimlar, kiiltiirimiizde su iyelerinin genellikle iyiligin temsilcisi olan varliklar oldugu
inancinin bir yansimasidir.

Masallarda su iyelerinin yansimasi olarak suyun bulundugu mekanlarda beliren
periler; Benli Dilber adli masalda da karsimiza g¢ikar. Benli Dilber adindaki Hint
padisahinin kizi, asik oldugu Periler padisahi Bahtiyar’s bulmak i¢in yola cikar.
Yolculugu sirasinda bir giin bir dag basina varir. O dagin basindaki suyun kenarinda
otururken aksamiistli oraya periler gelip, padisahlar1 olan Bahtiyar’1 yikamaya baglarlar.
Isleri bitince de dagdaki bir magaradan igeri girerler. Benli Dilber de peslerinden gider.
(Alptekin, 2002: 297).

“Mekdn, ontolojik anlamda insanligin evrendeki tutunma yeridir. Bir

oluslar/kiliglar diyart olan mekdn, insan basarilarinin hem fiiriinii, hem de etkiyen
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nitelikli uygulama alamdir.” (Korkmaz, 2007b: 400). Anadolu masallarinda suyun
bulundugu mekanlarda, masal kahramanimin ¢iktig1 yolculukta kaderine yon veren
olaylar meydana gelir. Bu yoniiyle suyun bulundugu mekanlar, masal kahramanlari i¢in
bir tutunma yeri olarak belirir.

Iyiligin Bedeli adli masalda padisahin kiziyla goriisebilmek igin yollara diisen
oglan bir su kenarinda mola verir. Tam o sirada suyun iizerinden karsiya gegmeye
calisan karincalara, suyun tizerine kilicin1 koyarak, karincalarin kolaylikla karsiya
gecmelerini saglamak suretiyle yardim eden oglana karincalar, kopan bir karincanin
ayagii verirler. Karincalar oglana bagsi sikisinca bu ayaklari birbirine siirtmesini
bdylece ona yardima geleceklerini soylerler. (Simsek, 2001: 39).

Aynt motif, Ahmet Sah adli masalda da karsimiza cikar. Ahmet Sah adl
kahraman, bir su basinda karincalarin sudan karsiya ge¢gmelerine yardim eder. Yaptig
bu iyilige karsilik karincalar, bast sikistiginda yardimina kosmak iizere Ahmet Sah’a
tilylerini verirler. (Seyidoglu, 2006: 217).

Strma Sa¢ adli masalda ise sehzade, yuvalarini su basan karincalar1 kurtarir.
Bunun iizerine karincalar sehzadeye, basi sikistiginda yardimina kosmak iizere tiiylerini
verirler. (Seyidoglu, 2006: 202).

Yukarida bahsedilen masallarda suyun varliklara zaman zaman engel teskil eden
zaman zaman da Oldiiren yoniline gonderme yapilir. Masal kahramanlarinin, kiiclik ve
onemsiz bir varlik gibi goriinen karincalara yaptig: iyilik, iyiligin erdemini yiiceltir. Bu
masallarda suyun yok edici yoniiniin karsisina kahramanin 1iyiligi konulmasinin sebebi,
suyun kotiiliigli sembolize eden tarafini yok etmektir. Clinkii su, iyiligin, safligin ve
temizligin sembolii olarak insan bilincinde yasamaktadir.

Anadolu masallarindan Hizir ile U¢ Hirsiz adli masalda, Allah’in ucunu bulmak
amaciyla yolculuga ¢ikan ti¢ hirsiz, bir su kenarina varinca, iglerinden biri Allah’in
ucunu bulmanin imkansiz oldugunun farkina varir ve bu durumu diger arkadaslarina
bildirir. Bunun iizerine orada Allah’tan dilekte bulunurlar. Iki rekit namaz kildiktan
sonra dileklerinin yerine gelmesi i¢in dua ederler. Allah onlarn dualarint kabul eder ve
Hizir araciligiyla dileklerini yerine getirir. (Simsek, 2001: 115). Masalda suyun
bulundugu mekanla dualarin kabul edilmesi arasinda baglanti vardir. Su, Allah’in
Rahman sifatinin semboliidiir. Ayrica masalda, Anadolu masallarinda siklikla karsimiza

¢ikan Hizir ve su iliskisine gobnderme yapilir.
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Tiirk halk edebiyatinin en onemli anlatilarindan biri olan ve Dogu metinleri
destan, Bat1 metinleri ise halk hikayesi 6zelligi gosteren Koroglu anlatisinin Erzurum
yoresinde anlatilan, masallasmis es metninde; Koroglu’nun oglu Hasan Bey, Telli
Hanim’1 bulmak iizere yola c¢ikar. Bir ¢cesme basinda: “Allah nasip eder de Telli
Hanim’1 getirirsem bu ¢esmenin basinda, basini dizime koyup bir saat uyuyacagim”
diye kendine sz verir. Masalin devaminda Telli Hanim’1 bulup, geri getirmek iizere
yola ¢ikan Hasan Bey, kendine verdigi sozii yerine getirmek i¢in o ¢esmenin basina
gelir. Hasan Bey c¢esmenin basinda uyuyakalir. O uyudugu sirada ise diigmanlarinin
saldirisina ugrar. (Seyidoglu, 2011: 244). Masalda kahramanin ¢esme basinda kendine
verdigi s6z yemin hiikkmiindedir. Anlatida su, yemin hiikmiindeki bu s6ze sahit tutulur.
Ciinki su, kiiltiiriimiizde ruha sahip oldugu diisiiniilen canli bir varliktir.

Anadolu masallarinda suyla ilgili mekanlar, baska bir diinyaya acilan kap1 olarak
da karsimiza ¢ikar. Bu baglamda Olii Yiyen Dervis adli masalda dervisin iilkesine bir
cesme deliginden gecilerek gidilir. (Seyidoglu, 2006: 51). Cesme, mekan degisiminin
gerceklestigi bir yer olarak, suyun sihirli giiciinlin masaldaki yansimasidir. Benzer
motif, Oksiiz Kiz adli masalda da karsimiza ¢ikar. Masalda bir subasina su doldurmaya
giden kiz, elindeki testiyi diigiirlince, livey annesinin korkusundan oldugu yere diisiip
bayilir. Kiz ayildigi zaman kedisini bir meyve bahgesinde bulur. Burada ¢esitli sinavlara
tabi tutulan kiz, smavlarin tiimiinii basariyla ge¢ip esikten karsiya erginlesmis olarak
gecer. (Simsek, 2001: 36). Masalda suyun bulundugu mekan, baska bir boyuta gecilen
kapr islevi gormektedir.

Yeryiiziiniin en 6nemli s1visi olan su, sahip oldugu 6nem dogrultusunda, kendine
ait mekanlarda da ¢esitli sembolik islevlere sahiptir. Anadolu masallarinda suyun bas,
kenar1 ve dibi, olaganiistlii olaylarin meydana geldigi yerlerdir. Olumlu ve olumsuz
ozellikleriyle c¢esitli varliklarin ortaya ¢iktigi bu yerler, Tirk kiiltiiriinde suyun

bulundugu mekénlarin sahip oldugu sembolizmi dogrudan dogruya yansitmaktadir.

2.1.7.3. Kuyudaki Sular

Anadolu masallarinda karsimiza ¢ikan yapilar igerisinde kuyunun dnemli bir yeri
vardir. Kuyu masallarda, kahramanin erginlesme asamasinda sinandigi ve riistiinii ispat
ettigi mekanlardan biridir. Masallarin bu karanlik diyari, derin, dar ve suyla kapl bir

mekan olmasindan dolay, arketipsel sembolizmdeki ifadesiyle; balinanin karnidir.
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Kuyu, insanoglunun varolus gergeginin evrensel bir dille anlatildig1 efsanelerde
ve masallarda sik¢a rastlanan bir motiftir. Kuyu, biling diginin simgesidir. (Campbell,
2010: 91). Eril bir simge olan kuyu, ayn1 zamanda dikey boyutlu bir semboldiir.

Anadolu masallarinda kuyu, masalin kahramani igin, yeni ve olaganiistiiliiklerle
dolu bir diinyaya acilan kapidir. “Masallarin vazgegilmez seriiven mekdani olan kuyu,
kahramanmin diistiigii sonsuz derinlikte bir mekandir. Kuyuya diisen kahraman burada
farkly bir diinya ile karsilasir ve yeralti diinyasinin giicleriyle temasa ge¢me sanst bulur.
Diisiildiigiinde daracik olan bu mekan, diisiisiin sonunda kirk kapili koca bir sehre
doniigebilir.” (Dogan 2008: 86). Kuyuya inisin daha ilk asamas1 biiyiik bir zorlugu
beraberinde getirir. Calismamizin {i¢lincii boliimiinde inceleyecegimiz lizere kahraman
bu agsamada atesle sinanir. Genel anlamda; “Kuyu, magara gibi kapali, karanlik ve dar
mekdnlar, insanin igine diistiigii zor anlari, sitkismishgi, daralmishg ifade eder. Bu
kapali mekanlar, kahraman igin bir esik konumundadir. Bu egigi, hesabini yaparak
atlayabilen kahraman, asil yolculuguna ve macerasina devam eder.” (Cetindag Stime,
2014: 468). Masal kahramani kuyudan asagiya dogru yolculugunda atesle sinandiktan
sonra, ilk esigi gecer. “Kuyu tipki magara gibi asama evresinin esigidir. Kahraman bu
esigi gectigi takdirde, balinamin karmina, yani kahramamin olaganiistii olaylarla
karsitlasmasimi  saglayacak, bilincin otesinde, biling disimin  simgesi olan yere
ulasacaktir.” (Istk: 2009: 13). 11k esik, kuyu motifini barindiran masallarin sembollerle
oriili kurgusunda biiylik 6nem arz eder. Ciinkii kahraman, erginlesme asamasinda
karsisina ¢ikan engelleri ancak esigi gectigi takdirde asabilir. Masallarda kuyuya
inebilen sadece en kiigiik kardestir. Diger kardesler kuyuya inemedikleri i¢in erginlesme
yolculuklarinda basarisiz olurlar.

Masallarda kuyunun su unsuruyla olan ilgisi; kahramanlarin su almak igin
kuyuya inmeleri, kuyunun dibinin suyla kapli olmasi ve kuyuda suyun basini tutan bir
devle savasmalarindan ileri gelmektedir. Masallarda kuyuda bulunan su ayrica,
doniistiirme giiciine sahiptir.

Tuz Kadar Sevgi adli masalda Tembel Ahmet adli kahraman, su almak i¢in bir
kuyuya iner. Ancak bu kuyuda kahramanin bagina tiirlii igler gelir. Tembel Ahmet
kuyudaki zor islerin tamamini basariyla tamamlar. (Sakaoglu, 2002: 475).

Semgsirak Taslari adli masalda, semsirak taglarini bulan oglan ve kardesleri

memleketlerine geri donerken susar ve bir kuyudan su igcmek isterler. Kuyuya en kiiciik
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oglan iner ve kardeslerine su gonderir. Kuyudan ¢ikacagr vakitte kardesleri
kiskangliklar1 sebebiyle oglan1 kuyuda birakip giderler. (Sakaoglu, 2002: 410).

Tembel Ahmet adli masalda bezirganlarla birlikte yola g¢ikan Ahmet adli
kahraman, su almak i¢in kuyuya iner. Kuyunun her tarafi su i¢indedir ve kuyuda baska
bir diinyaya acilan bir kap1 vardir. (Seyidoglu, 2006: 235).

Dikey boyutlu bir sembol olan kuyu, aktif ilkeyi temsil eder. Bu yoniiyle kuyu,
atesle benzer 6zelliklere sahiptir. Anadolu masallarinda kuyunun ategle olan ilgisi,
kuyuya inmeye ¢alisan kahramanin atesle sinanmasi seklinde sembolize edilir. Bu konu
tizerinde tgiincli bolimde duruldugu i¢in tekrara diismemek adina burada ayrintiya
girilmeyecektir. Ancak bununla ilgili 6rnek vermenin ¢alismanin biitiinliigiinii korumak
adina faydali olacagini diisiiniiyoruz. Anadolu masallarinda kuyuya inen kahramanin
atesle smanmast Zimriidiianka Kusu adli masalda ve masalin varyantlarinda
goriilmektedir. Masalin Taseli varyantinda padisahin ii¢ oglu, bir devin pesinden
sembolik bir yolculuga ¢ikar. Yolculuk sirasinda devi takip eden sehzadeler, bir kuyuya
varirlar. Sirayla kuyuya sarkittiklari iple asagiya dogu ilerlerler. Ancak biiylik ve
ortanca sehzade kuyunun soguguna ve ardindan gelen sicaklifina dayanamayarak
yukari ¢ikarlar. En kii¢lik oglan bu noktada séze girer:

“Ben tistidiim desem de, yandim desem de beni sarkidin.”

Soguga ve atesin sicakligina dayanan kahraman bu sayede, kuyuya iner. Kuyu,
kahramanin erginlesme yolculugunda énemli sinavlara tabi tutulacagi bir mekan olarak
belirir. (Alptekin, 2002: 292).

Kuyu tek basina eril bir unsurdur ancak kuyuda bulunan su, kuyunun disi ilke ile
uyum i¢inde oldugunu gosterir. Bununla birlikte kuyu, sudan daha baskin bir
semboldiir. “Eril oge olan kuyu, disil olan suyu daima igerisine hapseder.” (Cetindag
Stime, 2011: 188). Kuyu, ii¢ boyutlu diinya tasariminda (yeralti- yeryiizii-gokytizii),
yeraltina inisin gergeklestigi mekandir. Yeralt1 da tipk: yerylizii ve gokytizii gibi sularla
kaphdir. Kuyu, suyun dar bir alanda depolandigi bir yapidir. Oysa su, daima
genisleyebilecegi bir mekan arar. Biitiin sular denizlere dogru hareket eder ¢linkii deniz;
suyun sonsuzlugudur, daraltilmas: imkansiz olan genisligidir. Masallarda kuyu
dikeyden merkeze dogru bir yayilim gosterir. Kahraman sembolik yolculugunda kuyuya
iner ve merkeze dogru ilerler. “Mitolojik kahramanin gecisi sans eseri yer iistiinde de
olabilir; ashinda ice dogrudur, belirsiz engellerin asildigi ve ¢oktandir unutulmus, kayip

gliclerin diinyanin sekil degisimi icin hazir kilindigi, canlandiriddigi derinliklere
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dogrudur. (Campbell, 2010: 41). Kuyunun merkeze dogru yayilim sergilemesi, su
aracilifiyla genislediginin gostergesidir.

Kuru Kafa adli masalda kuyuda bulunan su, kahramani doniistiiren bir unsur
olarak abihayatin 6zelliklerini tasimaktadir. Masalda kuru kafa seklindeki oglan, bir
kuyudan asagiya diiser. Kuyudan c¢iktiginda ise bir delikanliya doniisiir. Masalda bu
kuyunun sihirli bir kuyu oldugu belirtilirken, kuyunun dibinde kaynayan suyun, i¢enlere
kan, yikananlara can verdigi belirtilir. (Ozgelik, 2004: 328-329). Masalda kuyuda
bulunan su, abihayattir. Caligmamizda daha oOnce degindigimiz iizere abihayat
masallarda canlandirma, genglestirme ve gilizellestirme islevleriyle karsimiza
cikmaktadir. Bu masalda ise kuyunun dibinde bulunan su, abihayatin bir¢ok 6zelligini
bilinyesinde barindirmaktadir. Abihayat, masalda bir kurukafay: insan seklinde geng¢ bir
delikanliya déniistiirerek sahip oldugu tiim giicii agifa cikartmaktadir. Ustelik
abihayatin eril bir yap1 olan kuyuda bulunmasi, aktif ilke ile pasif ilkenin olaganiistii
birlikteligini, sembolik yonden oldukg¢a zengin bir sekilde ortaya koymaktadir.

Anadolu masallarinda kahramanin erginlesme yolculugunda asama kaydettigi
mekanlardan biri olan kuyu, su unsuruyla biitiinlesmis bir mekandir. Calismamizin
ticlincii boliimiinde deginilecegi lizere; nasil ki disil bir mekan olan magarada eril 6ge
olan atesle karsilasilirsa; eril bir 6ge olan kuyuda da disil bir unsur olan suyla
karsilasilir. Eril ve disil unsurlar, biitiinii olusturan parcalardir. Biitiin ise Gestalt
psikolojisinde ifade edildigi tlizere, “Kendini olusturan pargalarin toplamindan daha
biiyiiktiir.” Kuyu atesin mekansal semboliidiir. Her ikisinde de ortak nokta olan dikey
yonleri, erillik 6zellikleri ve anlatilarda kahramanin kuyuya girerken yanmasi, bu
diisiincemizi desteklemektedir. Ates ve su bir arada bulunduklar1 anda biitiinliige
ulagilir. Kuyu, kahramanin varliginimn bir biitiin olmasinda 6nemli bir mekan olarak,

kolektif bilin¢ digindan giin yiiziine ulasarak masallara tagimistir.

2.1.7.4. Hamam

Tiirk kiiltiiriinde temizlige verilen 6nemin en 6nemli gostergesi, hamamlar ve
hamamlar etrafinda olusan kiiltiirel birikimdir. Anadolu’nun hemen her yerinde mevcut
olan hamamlar, bu topraklar iizerinde binlerce yillik bir gelenegin kalintilar1 olarak
varligim1 korumaktadir. Anadolu’da bulunan hamamlar essiz bir tasarima sahiptir. Bu
yoniiyle hamamlar suya, dolayisiyla temizlige atfedilen degeri, mimari 6zellikleriyle

yansitirlar.
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Giliniimiizde suyun birgok eve ulagmasi ve sauna, kaplica vb. gibi mekanlarin
hamamlarin yerini almasi sebebiyle, hamamlar eski 6nemini kaybetmis goriinmektedir.
Ancak hamamlar, tarihimiz ve kiiltiiriimiiz agisindan degerini hala korumaktadir.

Anadolu masallarinda hamam, Tiirk kiiltiirlinde su etrafinda olusan inanislari
yansitan bir mekandir. Caligmamizda hamam, Anadolu masallarinda temsil ettikleri

sembolik ve gercek 6zellikleri dogrultusunda {i¢ baslik altinda ele alinmistir:

2.1.7.4.1. Olaganiistii Mekan Olarak Hamam

Masallarin olaganiistii olaylar etrafinda sekillenen kurgusunda hamamlarin
onemli bir yeri vardir. Kiiltirimiizde su ve suyun bulundugu mekanlarda su perilerinin
yasadigina dair inanis, masallarda perilerin hamamlarda belirmesine zemin
hazirlamistir.

Muradina Nail Olamayan Dilber adli masalda, bir hamalin karisi hamamda
dogum yapar. Cocuk dogdugu sirada ortaya peri kizlar1 ¢ikar ve yeni dogan kiz
cocuguna ¢esitli meziyetler verirler:

Kizin bastig1 yerde ¢im biter, agladiginda goziinden inci-mercan dokiiliir ve
giildiigiinde yiizlinde giiller biter. (Alptekin, 2002: 332).

Suyun bulundugu mekanlar kiiltiirimiizde tekin olmayan, cinlerin yasadig
diisiiniilen yerlerdir. Nitekim masalin devaminda ortaya ¢ikan su perileri, bu inanisin
yansimasidir. Ancak masallarda beliren su perileri, iyiligi sembolize eden varliklardir.
Daha o6nce degindigimiz gibi su iyeleri, Tiirk kiiltiiriinde 1yi karakterli ruhlar olarak
diisiiniilmektedir. Kadriye Tiirkan, masalda cinlerin yerine perilerin ¢ikmasinin sebebini
soyle ifade eder: “Ozellikle dogum olayi, kadin ve cocugunu her tiirlii tehlikeye acik
duruma getirdigi halde; kadinmin cinler yerine perilerle karsilagsmasit ve bu
karsilagsmanin ¢ocuk icin olumlu bir sekilde sonuclanmasi, masalin pozitif yapisi
geregidir.” (Tiirkan, 2009: 169). Masalin pozitif kurgusu igerisinde suyun bulundugu
mekanda kahramana olumlu 6zellikler katacak perilerin ortaya ¢ikmasi, suyun evrensel
anne arketipinin en onemli temsilcisi olmasiyla da ilgilidir. Cilinkii anne koruyandir. Su
da disil bir unsur olarak, anne koruyuculugunun semboliidiir.

Suyun mekanlarindan olan hamamlar, biiyiiyle ilgili uygulamalarinda yapildig:
yerler olarak da karsimiza ¢ikar. Anadolu masallarindan Nar Tanesi adli masalda iivey
anne, kiz1 yitkamak bahanesiyle hamama gotiiriir. Burada kiza bir igne batirir ve igne

araciligiyla kizi biiyiiler. Kiz o anda kusa déniisiir. Uvey anne de padisahin ogluyla
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evlenebilmek i¢in livey kizinin kiligina girer. Sehzade bu durumdan siiphelenir ve
kadina neden bu kadar yasli goriindiigiinii sorar. Kadin cevap olarak onu bu hale
hamamdaki suyun getirdigini soyler. (Seyidoglu, 2006: 140).

Masalda hamam, kotiiliiglin temsilcisi olarak sembollesen {ivey annenin hilesine
aracilik eden bir mekandir. Uvey annenin kiza bilyii yaptig1 mekan olarak hamami
secmesi, kolektif biling disindaki suyla ilgili diisinceleri yansitmaktadir.

Nar tanesi adli masalda hamam, biiyliniin yapildig1 bir mekandir. Bununlar
birlikte halk inanislarimiz arasinda hamam, kaplica gibi mekanlar biiyiiniin bozuldugu
yerler olarak da diisliniiliir. Bu mekanlara bdyle bir 6zellik atfedilmesi, suyun sagaltici,
biiyiliyli hapseden ve kotiiliigii yok eden yonleriyle ilgilidir.

Hamam, hastaliklarin tedavisinde de Onemli rolii olan bir mekandir. Cikriket
Fatma adli Taseli masalinda, hamamdaki veremli kiz, peri kizlar1 sayesinde iyileserek
diinya giizeli bir kiz haline gelir. (Alptekin, 2002: 420). Masalda peri kizlarinin iizerine
yiiklenen iyilestirme giicii, hamam gibi bir mekanda agiga ¢ikarilarak, suyun iyilestirici
yoniine gonderme yapilir. Tamahkdar Koéyli adli masalda da hamamin iyilestirici
giiclinden bahsedilir. Masalda amansiz bir hastalifa yakalanan padisahin yaralarina
uyuz bir kogun kani siiriiliir ve padisah ertesi glin hamama gotiiriiliir. Bunun ardindan
padisah, eskisinden daha saglikli olur. (Sakaoglu, 2002: 287). Bu masalda da gorildiigii
lizere hamam, iyilestirici 6zelligi olan bir mekandir ve bu 6zelligini suyla kazanir.

Masallarda hamamlarin olaganiistii 6zellikleri, Tiirk kiiltiiriinde suya atfedilen
diisiinceleri yansitir. Periler, eski Tirk inanclarinda su iyelerinin yansimasidir.
Hamamda yapilan biiyli ve bu biiyliyle meydana gelen don degistirme mitolojik
birikimin kalintilar1 olarak masalda yer alirken, suyun iyilestirme 6zelligi akla mitolojik

bir motif olan abihayati getirmektedir.

2.1.7.4.2. Toplanma Mekam Olarak Hamam

Kiiltiirimiizde hamamlar, insanlarin bir araya toplandigi mekanlardan biridir.
Hamamlar, ferdin toplumla kaynastigi biiyllii bir diinyanin nesnel ve sosyal
temsilcileridir. (Yegiil, 2009: 99). Hamamlar, suyun insanlar1 etrafina ¢eken tarafinin
mimari yansimasidir.

Anadolu masallarinda da hamamlarin, bir toplanma mekan1 olduklar1 goriiliir.
Padisahin Kizinin Ahlaksizlig: adli masalda, padisahin torununa siitannesi bulmak i¢in

biitiin emziren kadinlar hamama toplanir. (Alptekin, 2002: 433).
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Masalda padisahin torununa siitannesi bulmak i¢in kadinlarin hamamda
toplanmasi, hamamin sosyal ve Kkiiltiirel islevleriyle yakindan ilgilidir. Masalda
siitannesi bulmak icin toplanma yeri olarak hamamin seg¢ilmesi, bu geleneklerin masala
yanstyan yOniidiir. Siit ve su unsuru arasindaki baglanti1 da, hamami toplanma mekan1
yapan bir etkendir. Her iki unsur da hayatin kaynagidir. Bu yoniiyle suyun bulundugu
mekanda siitannesi arama, masalda suyun yasam kaynagi olan bir unsur olusuna yapilan
bir gondermedir.

Gegmiste hamamlar, kadmlarin bir araya geldikleri, burada eglenceler
diizenledikleri mekanlardir. Ustelik kiiltiiriimiizde hamamin; kiz gérme adetlerinde ve
gelin hamami uygulamalarinda kadinlar1 bir araya getiren bir tarafi vardir. Bu durum,
Nar Tanesi adli Afyonkarahisar masalinda karsimiza ¢ikmaktadir. Masalda bir gelin
hamami kurulur ve masalin kahramani olan kiz hamama giderek yikanir. (Ozgelik,
2004: 389).

Helvaci Giizeli adli masalda, hamamin islevi farli bir boyutta belirir. Masalda
hamamda toplanma motifi, kotii niyetli bir kisinin hilesine aracilik eder. Masalda kdyiin
imam1 kendine emanet edilen kiza goz diker. Kizla bir tiirlii yakinlik kuramayan imam,
bir cad1 araciligiyla kiza tuzak kurar. Imam cadrya:

“Get, su giza de ki: ‘Padigah ilan verdi, herkes mecburen hamama gelecek dedi’
de” diyerek, kiz1 tuzagina diisiirmek i¢in hamami, ferman araciligiyla toplanilacak bir
mekan olarak tasarlar. (Simsek, 2001: 231).

Tiirk kiilttiriinde insanlarin bir araya gelerek sosyallestigi mekan olarak hamam,
Anadolu masallarinda da ¢esitli sebeplere bagl olarak, toplumun belirli bir kesimin bir
araya getirir. Bu yoniiyle hamam, insanlarin suyun oldugu mekénlarda toplanmalarini

sembolize etmektedir.

2.1.7.4.3. Tyilige Aracihk Edilen Mekan Olarak Hamam

Hayatin devaminda olmazsa olmazlardan olan suyun en dnemli 6zelliklerinden
biri temizleme, varliklar1 kirlerinden arindirma islevidir. Maddi ve manevi kirlerden
temizleme araci olan su, insani rahatlatan, kaliteli bir yasam sunan bir unsurdur.

Suyun temizleme o6zelligi, mekansal anlamda hamamlarda varlik bulur. Bu
yoniiyle hamam, insanlarin temizlendigi bir mekan olarak islev kazanir. Bu durum,

Anadolu masallarina da yansimistir.
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Totok adli Erzurum masalin; iginden sesler gelen bir mezar agilir. Mezardan
¢ikan adam, padisahin yillar 6nce 6len karisindan dogan sehzadesi zannedilir. Padigsah
ogluna kavusmasinin sevinciyle hamamlarin agilmasini emreder, tellallar bagrisir:
“Yediden yetmise herkes gelip sehzadenin sadakast i¢in yikansin.” Herkes padisahin
buyruguna uyarak hamama yikanmaya kosar. (Seyidoglu, 2006: 333).

Tiirk kiltiirlinde temizlige verilen énemin acik¢a goriildiigii masalda hamam,
hayir isleme araci olarak kullanilir. Mutlak otorite, toplumu dogrudan dogruya
temizlenmeye yoneltirken, arinmanin degeri yiiceltilir.

Kiiltiirimiizde hamam, suyun sahip oldugu sembolik ve ger¢ek anlamlar
yansitan bir mekandir. Hamamin bu yonii, c¢alismamiza konu olan Anadolu

masallarinda da suyla ilgili inaniglar dogrultusunda sekillenmistir.

2.1.8. Hayatin Olmazsa Olmazi Su

2.1.8.1. Suya Duyulan Ihtiya¢

Canlilar yasamlarin1 devam ettirebilmek i¢in suya ihtiya¢ duyarlar. Su, hayatin
devaminda belirleyici bir unsurdur. Suya duyulan ihtiyag o kadar kuvvetlidir ki,
Anadolu masallarinda susuzlugun 6liim anlamina geldigi agikca anlatilir.

Tamahkar Koylii adli masalda ayi, kurt ve tilkinin konusmalarini dinleyen koylii,
oldukca onemli bir bilgi edinir. Susuz bir sehrin suyu nasil bulabilecegini ay1 sdyle
haber verir:

“Siz ne diyorsunuz yahu, falan sehirde ahali susuzluktan kirilyyor, sulart yok.
Halbuki sehrin basindaki ¢cam agacimin altinda oyle bir su var ki, degirmeni donderir.
Orayi esip de suyu ¢ikarmiyorlar.” (Sakaoglu, 2002: 286). Masalda goriildiigii tizere
suyun yoklugu, bir toplumu yok edebilecek biiyiik bir felakettir.

Iyilik ile Kétiiliik adli Yukarigukurova masalinda, Iyilik adiyla sembollestirilen
kahraman, bir aga¢ kenarinda otururken aksam olur. O sirada oraya cinler gelirler ve
kendi aralarinda konusmaya baslarlar:

“Su dasin altini da galdirsalar, biitiin diinyaya yetecek su ¢ikar.”

Iyilik bu 6nemli bilgiyi susuzluktan yok olmak iizere olan kérler iilkesinin
padisahma bildirir. Bu sayede lyilik, padisahin kiziyla evlenir. (Simsek, 2001: 50).
Masalda, susuzluk araciligiyla gerceklesecek yikima ramak kala, kahramanin edindigi
gizli bilgi sayesinde, bir topluluk olas1 bir yok olustun kurtulurken, suyun insan hayati

i¢cin 6nemine vurgu yapilir.
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Insan, sivilarin en degerlisi olan suya karsi, dogal ihtiyacinin bilincinde olarak,
anlatilarda 6zel bir konum ayirmistir. Anadolu masallarinda da bu durum degismez
sekilde yer almaktadir. insanin agliga uzun siire dayanabilecekken, susuzluga ise ancak
birka¢ giin dayanabilir. Insan i¢in 6nemi ve degeri paha bigilemeyecek kadar kiymetli
olan suya olan ihtiyag, anlatilarimizda yoklugu kesin olarak 6lim olan suya biiyiik
onem atfedilerek, toplumsal bir mesaj da verilmek istenir. Suyla 6liim arasinda baglanti
kurulan bu masallarda, suyun israf edilmemesi diisiincesi de dolayli olarak

vurgulanmaktadir.

2.1.8.2. Suya Karsilik Verilen Gozler

Insanmn yeryiiziinde hayatta kalmasimi saglayan unsurlarin basinda gelen su,
insan icin en temel ihtiyactir ve yoklugu kesin olarak 6liimdiir. Suyun bu yonii, Anadolu
masallarinda kotiiliigii simgeleyen kisilerin elinde bir ¢ikar vasitasi olarak kullanilir.

Muradina Nail Olamayan Dilber adli masalda kotiliigiin sembolik temsilcisi
olan teyze, padisaha ogluna gelin etmek i¢in yola ¢iktig1 yegenine tuzlu ¢orek yedirterek
iyice susatir. Kiz su isteyince de:

“Goziintin birini bana verirsen sana su var, yoksa vermem.”

Kiz mecbur kalir ve goziiniin birini teyzesine verir. Ancak kiz tekrar susar.
Teyzesi diger goziinii de isteyince garesi diger goziinii de teyzesine verir. (Sakaoglu,
2002: 441).

Masalin Muradina Ermeyen Dilber adli Erzurum varyantinda susayan kizin
gozlerini isteyen bir cadi karisidir. (Seyidoglu, 2006: 167).

Iyilik ve Kotiiliik adli masalda “Iyilik ve Kotiiliik” isimleriyle sembolize edilen
iki kisi, sularin1 ve aziklarimi heybelerine doldurup yolculuga cikarlar. Yolda once
Iyilik’in suyunu igip bitirirler. Sira Kotiiliik’iin suyunu igmeye gelince Kotiiliik,
Iyilik’ten gdzlerini ¢ikarip kendisine vermesi karsiliginda su verir. (Simsek, 2001: 49).

Suya karsilik gozlerin verilmesi Giil Sanem, Giilmez Padisah, Bacilar (Simsek,
2001: 226; Alptekin, 2002: 276; Tiirkes Glinay, 2011: 238) adl1 masallarda da karsimiza
cikmaktadir.

Gorme, duyma, isitme, koku alma ve dokunma duyulari, insan oldukga
Oonemlidir. Biitiinii olusturan bu duyulardan herhangi birinin eksikligi varolusu zora
sokan, insani eksik birakan bir durumdur. Bu duyularin hepsi insan i¢in esit dneme

sahip olsa da gérme yetisinin yoklugu, insan i¢in biiylik bir eksikliktir. Masallarda
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kotiiliigli temsil eden kisilerin, suya karsilik kahramandan gozlerini istemeleri,
kahramani hayatta tutar, ancak bu durum kahramanin varolusunun biitiinliigiinii zedeler.

Anadolu masallarinda suya karsilik olarak kahramandan istenen gozler, su ve
goz arasindaki iligkiyi akla getirmektedir. Bu iliski Hitit kiiltiiriinde de belirmektedir.
Hitit biiyiisii, evren tarafindan temsil edilen makrokozmos ile insan bedeni tarafindan
temsil edilen mikrokozmosun benzesimince belirlenmistir. Inanin bas1 gokyiiziiniin
karsiligidir. Eller topraga, gozler ise suya benzemektedir. (Eliade, 2002: 41). Goziin
Ozlinde su vardir. Suyun gozdeki varligi gozyast olarak belirir. “Duygularin suyu
diyebilecegimiz gozyasi; ayrilik, hasret, yalmzlik, ¢aresizlik, seving gibi duygularin
olusturdugu yogunlugun ifadesi olarak disa yansir.” (Selguk, 2005: 234). Insana ait
olan bu duygular, gézlerden su olarak siiziiliir.

Kiiltiirlimiizde su ve goz arasindaki iligki, suyun aktig1 yapilardan biri olan
¢cesme kelimesinde de goriiliir. Tiirkgeye Fars¢adan giren ¢esme (Frs. casma) kelimesi,
g0z gibi olan sey, pinar, goze (Nisanyan, 2010: 108) anlamlarina gelmektedir.

Su, yeryiiziindeki en degerli sividir. Masallarda suya karsilik gozlerin verilmesi,
suyun insan i¢in Onemini agik¢a ortaya koymaktadir. Susuzluk bir yok olustur.
Masallarda kotiiliigli sembolize eden kisiler, kahramani susuz birakmak suretiyle,
karanlik taraflarini agikca oraya ¢ikarirlar. Kahramandan suya karsilik gozler istenirken,
aslinda elde edilen sudur. Ciinkii goz sudur ve gozleri kahramandan almak, onu tekrar

tekrar susuz birakmak, varligin1 yok etmek anlamina gelmektedir.

2.1.9. Suyun Yansitici Giicii / Suya Diisen Akisler

Insan gegmisten giiniimiize kendi fiziki varligin1 gérme ihtiyact duymustur. Su,
goriintiileri yansitan bir s1vi olarak insanin bu ihtiyacina cevap verir. Suyun goriintliyii
yansitma 0zelligi, onu bir ayna haline getirir. Bu 06zelligiyle aynanin sahip oldugu
sembolik ozellikleri kendi biinyesinde tasiyan bir unsurdur. “Aynanin din, mitoloji ve
edebiyat alamindaki kullanimimin iki fiziksel temeli vardir. Bunlar, aynamin Giines
ws1gini yansitmasi ve canli-cansiz biitiin nesnelerin goriintiisiinii gostermesidir.” (Ulug,
2011: 105).

Islam tasavvufunda ayna, Allah’mn yeryiiziindeki tecellisi olarak insan ile
ozdestir. Ayna bu yoniiyle Insan-1 KAmil’in semboliidiir. Tasavvufta alem tecelli ile
meydana gelmistir. Allah, kendi varliginin giizelligini gérmek ve gostermek istedigi igin

alemi yaratmistir. “Tasavvufta, Allah’'in goriintiisii olmasi bakimindan dlem, giinesin
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diiz bir su yiizeyinde (aynada) yansityan hayaline (imgesine) benzetilmistir.” (Giiler,
2004: 107). Bundan dolay1 ayna, alemin semboliidiir.

Anadolu masallarinda su, ayna 6zelligi gostererek, kahramanin goriintiistinii
yansitan bir unsurdur. Helvaci Giizeli adl1 masalda kardesi tarafindan ormanlik bir yerde
terk edilen kiz, vahsi hayvanlarin korkusundan bir agaca ¢ikar. O agacin altinda bir hark
vardir. Her giin atlarin1 sulamak i¢in o harka gelen padisahin atlar1 bu sefer tirker ve
harktaki suya yanasmazlar. Padisahin oglu harktaki suda, Helvaci Giizeli adindaki kizin
aksini goriir. Padisahin oglu suda aksini gordiigii bu diinyalar giizeli kizla evlenir.
(Sakaoglu, 2002: 447). Benzer motif Hani Ya Bacimin Ayagi, Tasa Kusu, Hoca Efendi,
U¢ Karpuz Giizeli adli masallarda da karsimiza c¢ikmaktadir. (Sakaoglu, 2002: 378;
Seyidoglu, 2006: 115; Seyidoglu, 2006: 57; Seyidoglu, 2006: 189).

Anadolu masallarindan Tavasyon adli masal ile Yunan mitolojisindeki Narkissos
efsanesi arasinda cesitli yonleriyle benzer motifler goriiliir. Masalda bir ¢akal boyaci
diikkkanina girer ve tiim boyalara siiriiniince rengarenk olur. Bu haliyle gdliin kenarina
giden c¢akal, gdlde aksini goriince giizellestigini diisiiniir. O andan sonra, giizelligine
giivenerek, gorenlere kendisini mahliklar padisahi olarak tanitmaya baslar. (Alptekin,
2002: 214). Aynadaki suret sembolik olarak bir sahsin bagkalar tarafindan goriilen dis
seklinden ¢ok, batini bir ilkeyi temsil eder. (Ulug, 2011: 106).

Yunan mitolojisinin en iinlii anlatilarindan biri olan Narkissos efsanesi, suda
kendi aksini gorerek kendi giizelligine hayran olan bir genci konu almaktadir. Efsane
Ozetle soyle anlatilir:

Yakisikliligiyla iinlii olan Narkissos adli gen¢, Yunan ask tanrigasi
Aphrodite’nin yeteneklerini kiiglimseyerek, birine ait olmay1 reddeder. Bundan dolay:
kendisine asik olan Ekho adli bir nymphe16nin, intihar ederek 6lmesine sebep olur. Bu
olaydan sonra Aphrodite, Narkisostan intikam alir.

Bir giin ¢ok susayan Narkissos, su igmek i¢in pinara egilir ve suda kendi aksini
gortlr. Narkissos, bagka biri sandig1 kendi goriintiisiine asik olur. O andan itibaren ask
ile yanip tutusur. Artik act ¢ekme siras1 kendisine gelmistir. Narkissos umutsuzluk
icerisinde giinden giine eriyip gider. Efsaneye gore askindan oliir ya da bir irmagin
sularina atlayarak bogulur. Bedeninden ve kanindan ise kendi adini tasiyan “nergis”

cicegi dogar. (Bonnefoy, 2000: 806).

1% yunan mitolojisinde su perisi.
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Narkissos’un kendi aksini suda goérmesi ve bunu bir baskasi zannetmesi bir
yanilsamadan ibarettir. Nitekim Tavasyon adli masalda da cakal, boyalarla giizellesen
varligim1 suda goriince yanilgiya diiser. Ayna, varliklarin aksini gergekte oldugundan
farkli bir sekilde gostermez. Farkliligi ancak insan psikolojisi meydana getirir. Algi,
insan i¢in zaman zaman degisim gosterir. Cakalin masalda kisilestirilen bir canli
oldugunu diisiinecek olursak bu canli, insanin erginlesme arzusu igerisinde olan ve
giiclinii ispat etmek isteyen tarafin1 temsil eder. Cakalin boya aracilifiyla giizellestigini
diisiinmesi ve bu dogrultuda kendini mahliklar padisah1 olarak tanitmasi, bilingaltinda
bastirilmis olan hitkkmetme arzusu olarak giin yiizline ¢ikar. Bu arzusunu giin yiiziine
c¢ikaran ise, ayna gorevi iistlenen sudur. Ciinkii su, kendi giiclinii varliklara da aksettirir.

Giizel ve cirkin biitiin somut varliklar1 aksettiren ve bu 06zelligiyle birgok
anlatida kendine yer bulan su, yeryiiziinlin aynasidir. Su, masallarda da bu 6zelligiyle,

sembolik motiflerle birleserek yer almaktadir.

2.1.10. Suyun Eril Boyutu: Yagmur

Su, hareketi sembolize eden bir unsurdur. Yeraltindan, yeryliziine; yeryiiziinden
gokyliziine dogru devridaim gosterir. Suyun bu dolagimi igerisinde gokyliziinden
yeryliiziine doniisii, yagmur olarak ifade edilir.

Yagmur, bollugun, bereketin, yasamin, canliligin semboliidiir. islam inancinda
yagmur, insanlarin riziklandigr nimetlerin var olusuna aracilik eden bir unsurdur.
Kur’an’1 Kerim’de rahmet ilkesi ile su, 6zellikle de yagmur birbirinden ayr1 degildir.
(Lings, 2003: 77). Islam dininin kutsal kitabinda yagmurla ilgili ayetlerden bazilari
sOyledir:

“Allah, gokleri ve yeri yaratan, gékten yagmur indiren ve onunla size rizik
olarak tiirlii meyveler ¢ikaran, emri geregince denizde yiizmek tizere gemileri emrinize
veren, nehirleri de hizmetinize sunandir.” (Ibrahim, 32);

“Taneler, bitkiler, sarmas dolas bahgeler ¢ikaralim diye yagmur yiiklii yogun
bulutlardan saril saril yagmur yagdirdik.” (Nebe, 14-16).

“Allah gokleri gorebileceginiz direkler olmaksizin yaratti. Yeryiiziine de, sizi
sarsmasin diye sabit daglar yerlestirdi ve orada her tiirlii canliyr yaydi. Gékten de
yagmur indirip orada her tiirden giizel ve faydali bitki bitirdik.” (Lokman, 10).

Yukarida verilen ayetlerde yagmurun yeryliziine hayat verdigi, insanlarin

riziklandig1 ¢esitli bitkilerin onun araciligiyla var oldugu agik¢a ifade edilir. Yagmur,
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topraga can veren unsurdur. “Hakikat yagmur bir rahmettir, merhamettir. Bu yiizden
vagmur yagarken dua edilir, rahmete gsiikredilir. Ciinkii yagmur bizzat 6liimiin hayat
bulmasi, olenin yeniden dlmek icin dirilmesi anlamm taswr.” (Pala, 2010: 142).
Yoklugu canlilarin yok olusu anlamina gelen yagmurun yagisinin azalmasi kuraklik
getirir. Bu ise biiyiik bir felaket olarak diistiniiliir.

Yagmur hakkinda Eliade su bilgileri vermektedir:

“Evrenin ekseni, diinyanin merkezinden geger. Yasam agaci da oradan yiikselir.
Yasam kozmik ritimle merkezden baslayarak gelisir. Iste bu nedenle Kudiis icin ‘sular
bol’ denir; yagmur yiiklii bulutlarin buradan ¢ikarak diinyanin dort bir yanina dagildig
soylenir. Yagmurlar bereket ve zenginlik tasirlar, yasami, ahengi temin ederler,
mevsimleri yonetirler. ‘Sular’, eger ‘merkezce’ diizenlenip yonetilirse verimlilik getirir.
Islamda benzer icerikte hadisler vardiw. Niiveyri sunu yaziyor: ‘Ebu Hiireyre
Peygamber’in yetkesine dayanarak soyle dedi: Biitiin akarsular ve bulutlar ve dahi
sisler ve riizgarlar Kudiis'iin altindaki kayaliktan ¢ikar gelir. Kazvini aymi hadisi
Mekke’yle ilgili olarak aktarir: Yagmur Kdbe’ye hangi yandan yagarsa o yil bereket o

2

taraftan olacaktir; her yandan yagmur yagarsa bereket biitiin dleme yayilacaktir.’
(Eliade, 2002: 33).

Yagis azligina bagl olarak meydana gelen kuraklik, Kur’an’t Kerim’de Yusuf
Peygambere ait kissada ele alinir. Yusuf Peygamber, Allah tarafindan kendisine bir
mucize olarak bahsedilen riiya yorumlama yetene8i sayesinde, Misir’da meydana
gelecek olan kurakligi dnceden haber verir. Kur’an-1 Kerim’de bu durum soyle ifade
edilir:

“Kral, ‘Ben riiyamda yedi semiz inegi, yedi zayif inegin yedigini; ayrica yedi
vesil basak ve yedi de kuru basak gériiyorum. Ey ileri gelenler! Eger riiya
yorumluyorsaniz, riiyami bana yorumlayin’ dedi. Dediler ki: ‘Bunlar karma karisik
diislerdir. Biz boyle diislerin yorumunu bilmiyoruz.’” Zindandaki iki kisiden kurtulmus
olani, nice zamandan sonra (Yisuf’u) hatirladi ve ‘Ben size onun yorumunu haber
veririm, hemen beni (zindana) gonderin’ dedi. (Zindana varinca), ‘Yisuf! Ey dogru
sozlii! Riiyada yedi semiz inegi yedi zayif inegin yemesi, bir de yedi yesil basakla diger
yedi kuru basak hakkinda bize yorum yap. Umid ederim ki (verecegin bilgi ile)
insanlara donerim de onlar da (senin degerini) bilirler’ dedi. Yisuf dedi ki: ‘Yedi yil
ddetiniz iizere ekin ekeceksiniz. Yiyeceginiz az bir miktar harig, bictiklerinizi basaginda

bwrakin.” ‘Sonra bunun ardindan yedi kurak yil gelecek, saklayacaginiz az bir miktar
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hari¢ bu yillar icin biriktirdiklerinizi yiyip bitirecek.’ ‘Sonra bunun ardindan insanlarin
vagmura kavusacagr bir yil gelecek. O zaman (bol rizka kavusup) sira ve yag
stkacaklar.”” (Yusuf, 43-49). Kissayr haber veren ayetlerde de goriildiigii iizere,
kuraklik, yagmurun yagmamasina bagli olarak gerceklesir. Yagmur yagdig1 zaman ise
bolluk ve bereket yillaridir. Yusuf Peygamber, bolluk ve kuraklik yillarini bilerek, Misir
azizligine kadar yiikselir.

Ekonomileri tarimsal iiretime bagli toplumlarda yagmur, iiretimin devamlilik
gosterebilmesi adina en Onemli faktorlerden biridir. Yagis azligima bagl olarak
meydana gelen kuraklik ve kitlik, toplumlarin dahil olduklar1 inang sistemi igerisinde
bir takim uygulamalarin meydana ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Islam dini etkisinde
sekillenen Tiirk inang yapisi igerisinde de, yagmur yagmasi i¢in dini ve geleneksel bir
takim inamis ve uygulamalar bulunmaktadir. Bu inanis ve uygulamalarin bazilari
sOyledir:

Ankara yoresinde yagmur yagmasi i¢in ii¢ giin oru¢ tutulur. Kayseri’de
mezarliklarda dua edilir. Elazig yoresinde tomurcuk halindeki sogiit agacindan,
tomurcuklu bir dal kesilerek, bu tomurcuklardan her birine bir dua okunarak akarsuya
birakilir. Sivas yoresinde irmaktan veya dereden alinan kirk ¢akil tasina kirk kez Yasin
suresi okunarak suya atilir. Mersin yoresinde tuz kavrularak suya atilir. Sivas yoresinde
yagmurun bol yagmasi i¢in, yagmur yagarken bir demir parcast yagmurun altina
birakilir. Osmaniye’de bir at bas1 yazilarak, akarsuya atilir. Anadolu’nun bir¢ok yerinde
yagmur yagmasi i¢in topluca dua edilir. (Simsek, 2003b: 79). Firat yoresinde ¢ocuklarin
suyla ¢ok oynamasinin, yagmurun yagmasini saglayacagina inanilir. (Kalafat, 2006:
189).

Tiirk kiiltiiriinde yagmur, Bahaeddin Ogel’in belirtti§ine gére “biitiin sularin
anast ve ilk maddesidir.” Bundan dolayr yagmur suyunun, hayatin devami igin
toplanmasi gerekir. (Ogel, 2010: 274).

Arketipsel sembolizm agisindan yagmur, topragi dolleyen unsur olarak eril
karakterlidir. Yagmur; evrensel anne konumundaki suyun, erkeksi tarafin1 temsil eder.
Bu yoniiyle suyun animusudur. Gokyiiziinden yeryiiziine dogru hareketi itibariyle de
dikey boyutta yer alir.

Yagmur, Anadolu masallarinda ¢esitli islevleriyle birlikte karsimiza ¢ikmaktadir.

Suyun ger¢ek anlamda sahip oldugu ozelliklerden biri, varliklar: 1slatmasidir.

Macun adli masalda, yagmura yakalanan Keloglan, ince zekasi sayesinde yagmurda
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1slanmaz. Yolda giderken Keloglan’in hi¢ 1slanmadigimi goéren bir adam, bunun nasil
oldugunu merak eder. Bu durumu bir sihir zanneden adam, Keloglan’a yagmurda nasil
1slanmadigim1  kendisine Ogretmesi  karsiliginda, Keloglan’a yapisma duasini
Ogretecegini soyler. Keloglan adamdan yapisma duasini 6grendikten sonra yagmurdan
nasil korundugunu adama aciklar: “Bundan kolay ne var ki, yagmur yagdigi zaman
elbiselerini ¢ikarwr, bir tasin iistiine koyarsin. Sen de iistiine oturursun, yagmur
gectikten sonra giyip kuru kuru yola koyulursun.” (Sakaoglu, 2002: 392). Keloglan
masalda 6grendigi dua sayesinde padisahin kiziyla evlenir. Yagmur, varliklar1 1slatan
bir unsurdur. Bu ise insanlar agisindan ¢ogu zaman istenmeyen bir durumdur. Bundan
dolay1 insan, yagmurdan korunmak adina c¢esitli onlemler alir. Masalda Keloglan,
insanlarin karsilasmak istemedigi bu durumu ince zekdsi sayesinde kendi lehine
cevirerek, biiyiik bir miikafata kavusur.

Hizir ile U¢ Hirsiz adli masalda yagmur, imtihan araci1 olarak karsimiza ¢ikar.
Masalda bir su basinda dilek dileyip dileklerinin kabul olmasi i¢in Allah’a dua eden {i¢
hirsizin dualar1, Allah tarafindan kabul edilir. Allah, bunlarin isteklerini yerine getirmek
lizere yanlarina Hizir’1 gonderir. Aradan bir miiddet zaman geger ve Hizir bu adamlari
denemek iizere yanlarina gitmeye karar verir. Ihtiyar bir adam kiligma giren Hizr,
siddetli bir yagmurda 1slanir. lyilik yaptigi adamlardan ilk olarak biiyiigiiniin yanina,
yagmurda 1slanip camura bulanmais bir halde gider ve adama:

“Ey hdne sahibi, ben yagmirda, ¢camirda galdim, iisdiim basim kirlendi, beni
evine al.” der. Ancak adam ihtiyar1 evine almamakla kalmaz sert bir sekilde kovar.
Bunun iizerine ihtiyar ellerini gokytiziine kaldirarak dua eder:

“Allah, esgi pinniginin basina galasin.”

Hizir’ i bu duasinda sonra adama daha once verilen her sey elinden alinir. Mali
miilkii yerle bir olur.

Hizir aym sekilde ikinci adami da dener. lkinci adam da ihtiyar kiligindaki
Hizir’1 evine almayinca onun da mali miilkii elinden gider.

Hizir son olarak iiglincii adamin evine gider. Adam ihtiyar kiligindaki Hizir’t
cok iyi karsilar. Onu evine alip misafir eder. Bu adam zaten Allah’a dua ederken mal
miilk yerine kotii bir es ve evinden misafirinin hi¢ eksik olmamasini dilemistir. Hizir
misafir oldugu evin kizin1 goériir ve adamdan kizin1 kendisine vermesini ister. Adam,

karisina da danisarak kizini ihtiyar kiligindaki Hizir’a verir. Thtiyar da kiz1 alip gider.
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Aradan zaman gecer ve bu adam ve karisi kizlarini hi¢ tanimadiklart bir adama
verdikleri i¢in akibetinin ne oldugunu merak ederler. Adam kizini aramak i¢in yollara
diiser. Yolda akil almaz seylerle karsilasir. Masalin devaminda adam aradigi ihtiyari
bulur. Birbirleriyle selamlastiktan sonra adam basindan gegenleri ihtiyara anlatir ve
ihtiyar da ona olaylarin i¢ yliziinii haber verir.

Adam:

“Valla —diyor- bir adam gérdiim, o ekin biciyordu, iki davar da, bunu yiyip
bitiriyordu!”

Hizir cevap verir:

“O, Okstiz besliyor. Bu o demek.”

Adam tekrar anlatmaya baslar:

“Oteye vardim, bir ge¢i, ¢ekilip ¢ekilip basini gayaya vuruyor!”

Hizir:

“O da bir bekar, ihdiyar adama giz vermigler, o da ona isaret.”

Adam son gordiigii olay1 da sdyle agiklar:

“Ote vardim, girda yayilan bir deve, etinden yirtiliyor; ¢imende yayilan, gup-
guru, oliiyor.”

Hizir:

“O da girda yayilan, Allah ugun yayuiyor, onun igin iyi. Cayirdaki de,
hirsizlikla garmini doyuruyor, onun igin gupguru.”

Hizir bu olaylarin i¢ yliziinlii adama acgikladiktan sonra adami miikafatlandirir ve
kizin1 da adama geri verir. (Simsek, 2001: 115-118).

Iyilikle Kétiiliik adli Taseli masalinda, gozleri kor olan lyilik adli kahraman, bir
dere kenarma varip bir ¢inar agacin basinda oturmaya baslar. Kurtlarin kendisini
yemesinden korktugu icin de bu agaca ¢ikar.

Masalda anlatildigina gore o bolge bir gece Hizirlarin bir gece de seytanlarin
gectigi bir yerdir. O gece de Hizirlarin gelecegi giindiir. Aksam olup oradan sesler
gelmeye baslayinca masalin kahramani Allah’a siginip dua etmeye baglar. Hizir’lar
agacin dibine gelince Iyilik adl1 kahramani gériirler ve ona kim oldugunu sorarlar. Iyilik
kim oldugunu, basindan gegenleri ve gozlerinin nasil kor oldugunu anlatir. Bunun
tizerine Hizir’lar kahramana agagtan bir dal kopararak gozlerine siirmesini sdylerler. Bu

sayede lyilik adl1 kahramanin gozleri agilir.
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Masalin devaminda Hizirlar kahramani bir yolculuga yonlendirerek yolculugu
sirasinda yapmasi gerekenleri agiklarlar:

“Burdan gedeceksin filan yerdeki ovada fakir bir ¢iftci var. Bu fakir ¢ift¢i ii¢
glinniik yerden gelip, buraya gedip, geliyor. Bu c¢iftciye aksama gadar yardim
edeceksin, ondan keyri bu c¢ificinin kéyiine vardiginda buraya yedi yildir yagmur
vagmadigini goreceksin. Camiye gideceksin, sabah namazindan sonra koyliiyii toplayip
dua edeceksin, daha sonra yagmur yagacak. Koyiin i¢cme suyu ti¢ giinniik yoldan gelir,
onu da her zaman vermezler. Bazi koyliiler susuzluktan helak olup gediyorlar. Kéyiin
ortasinda bir tas var, koyliiyii toplatip bu dasi galdirtacaksin, altindan su ¢ikacak, koylii
bu suya nazir olacak. O vaadini soyledikten sonra, sana bir vaat teklif ederlerse koyiin
giiney tarafinda ii¢ tane das var, bu daslarin arasinda yedi tane gazan var. Icerisi altin
dolu, burayi isleyeceksin.” (Alptekin, 2002: 289-290).

Masalda yagmurun yedi yildir yagmiyor olusu, Yusuf kissasinda anlatilan yedi
yillik kuraklik motifi ile benzer nitelik tasimaktadir. Yagmur, su ve Hizir’in birlikte ele
alinmasi, Hizir’1in su unsuruyla olan iliskisinden ileri gelmektedir. Yagmur yagmasi i¢in
kahramanin sabah namazi vaktinde camiye gidip namaz kildiktan sonra dua etmesi ise,
kiiltiirimiizde yagmur yagmasi i¢in yapilan uygulamalardan biridir.

Yagmur, bazi Anadolu masallarinda yok eden, Oldiiriicii bir unsur olarak
karsimiza cikar. Dikey boyutlu ve eril bir sembol olan yagmur, suyun en giiclii halidir.
Yagmur hayat verdigi kadar firtina ve sellerde oldiiren bir unsur olarak tagkinligin
sembolii haline gelir. Dul Kadimin Oglu adli masalda Hasan adli kahraman yolda
rastladig1 bezirgina, ¢ayin kenarinda konaklamamasini, gokte kara bulutlar gordiigiini
soyler. Ancak bezirgan, Hasan’in sdziinii tutmaz. Ustiine bir de Hasan’m uyarisini
hafife alir:

“Haydi, sen de, sen mi bana akil vereceksin. Ben kirk senedir bezirganlik
yvaparim. Sen de geldin bana ustalik satiyorsun” diyerek Hasan’1 bagindan def eder.

Hasan oradan ayrildiktan sonra siddetli yagmur yagar, sel olur. Bezirgan da,
Hasan’1in sdziine uymamasinin bedelini caniyla dder.

Horasan Padigahi adli masalda Horasan padisahi, li¢ oglunu karsisina alir ve
onlara ii¢ nasihatte bulunur. Bu nasihatlerden biri de, dere agzinda yatmamalaridir.

Masalin devaminda sehzadeler, babalarinin bu nasihatinin hikmetini su olaydan

sonra anlarlar:
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Havalar soguk oldugu i¢in tepelik bir yerde degil de bir dere agzinda yatanlar,
firtinada yagmurun yagip derenin tagmasiyla, suya kapilip giderler. (Alptekin, 2002:
251).

Yagmur Anadolu masallarinda, imtihan araci olarak kullanilirken, diialist yonii
sebebiyle oliimiin de semboliidiir. Masallarda yagmur ile ilgili uygulamalarda Tiirk halk
inaniglarinin izleri goriliir. Suyun dikey hareketini sembolize eden yagmur, kolektif

biling disinda bulunan 6zelliklerini masallara yansitan bir 6gedir.

2.1.11. Diger Swvilar

Anadolu masallarinda su unsuru igerisinde degerlendirdigimiz, siit, kan ve
tiikkiiriik, incelememize konu olan masallarda 6nemli islevleri ve sembolik anlamlari
olan sivilardir. Gaston Bachelard’in ifadesine gore; “Maddelestirici hayal igin biitiin
swilar sudur, akan her sey sudur, su tek sivi unsurdur. Swvilik kesin bir bigimde suyun
temel niteligidir. ‘Su en kusursuz sividwr, diger sivi maddeler akiskanliklarint ondan
alirlar’.” (Bachelard, 2006: 109). Bu sivilar1 ¢alismamiza dahil etmemizin sebebi,
hareket noktamizin Bachelard’in biitlin sivilarin su olduguna dair goriisiinden

kaynaklanmaktadir.

2.1.11.1. Siit

Insanin ve memeli hayvanlarin ilk besin kaynagi olan siit, renginin
beyazligindan dolay1 safligin semboliidiir. Siit, anne ile bebek arasinda ilk ve en 6nemli
bagdir. Bundan dolay:r kiiltiiriimiizde annelik hakki ile siit arasinda baglant1 kurulur.
Bachelard’in ifadesiyle; “Siit yatistiricilarin ilkidir.” (Bachelard, 2006: 137). Insanin
kisilik gelisiminde siitiin onemli bir yeri vardir. Annelik i¢giidiisiiyle 6zdeslesmis bir
besin kaynagi olan siit, bebegin giiven duygusunu gelistiren bir sividir.

Siit, varolusun en biiyiik mucizelerinden biridir. Kur’an’1 Kerim’de ifade edildigi
tizere siit halis bir sividir: “Siiphesiz (sagmal) hayvanlarda da sizin icin bir ibret vardir.
Onlarin karinlarindaki fiski ile kan arasindan (siiziilen) icenlere halis ve icimi kolay siit
iciriyoruz.” (Nahl, 66). Siit ayrica cennet nimetlerinden biridir. Kur’an-1 Kerim’de
cennette tadi degismeyen siit irmaklarinin var oldugu haber verilir: “Allah’a kars:
gelmekten sakinanlara soz verilen cennetin durumu soyledir: Orada bozulmayan su
wrmaklary, tadi degismeyen siit irmaklari, icenlere zevk veren sarap irmaklari ve stizme

bal irmaklart vardir. Orada onlar i¢cin meyvelerin her ¢esidi vardwr. Rablerinden de
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bagislama vardir. Bu cennetliklerin durumu, ateste temelli kalacak olan ve
bagirsaklarint par¢a par¢a edecek kaynar su icirilen kimselerin durumu gibi olur mu?”
(Muhammed, 15).

Anadolu masallarinda siit, su unsurunun sahip oldugu sembolik o6zellikleri
yansitan bir sividir. Bachelard her suyun bir siit oldugunu sdyler. Ona gore her mutlu
icecek bir anne siitiidiir. “Oncelikle her swvi bir sudur; ardindan, her su bir siittiir.”
(Bachelard, 2006: 132). Anadolu masallarinda siitiin suyla olan iliskisi, Bachelard’in
her suyun bir siit olduguna dair diisiincesini dogrular niteliktedir.

Calismamizda daha once degindigimiz iizere, abihayatin 6zelliklerinden biri de
giizellestirmedir. Suyun arindiran ve kirleri temizleyen bir unsur olusu, mitolojik su
abihayata boyle bir islev kazandirmistir. Abihayatin bu 6zelligini, Anadolu masallarinda
sit de yansitir. Kuslar Padisahimin Kizi adli masalda kisrak siitii abihayat 6zelligi
gosterir. Masalda kuslar padisahinin kiziyla evlenmek isteyen padisah ancak bu kiz
kadar giizel olursa onunla evlenebilir. Glizellesebilmesinin yolu ise denizde yasayan
kisragin siitiidiir. Masalda bu kisragin siitlinli getirme gorevi bir oglana verilir. Oglan
kisragin siitiinli elde eder ve padisaha getirir. Ancak bu siit padisahin yok olmasina
sebep olur. Bu siitle yikanan oglan ise diinya giizeli bir insana doniisiir. (Simsek, 2001:
62-66).

Abihayatin 6zelliklerinden bir digeri iyilestirmedir. Anadolu masallarinda geyik
ve ceylan siiti abihayat Ozelligi goOstererek, masallarin kahramanlarimin dertlerine
derman olur. Keloglan ile Padisah Kizi ve Celali Ahmet adli masallarda, hastalanan
padisahin derdinin derman1 geyik siitiidiir. (Simsek, 2001: 245; Seyidoglu, 2006: 291).
Haywrsiz Kiz adli masalda ise, padisahin kor olan gozleri, gozlerine ceylan siitii stirmek
suretiyle acilir. (Tiirkes Giinay, 2011: 368).

Anadolu masallarinda su, zaman zaman kahramanin erginlesme yolculugunda
sinanmasina aracilik eden bir unsur olarak karsimiza g¢ikar. Ayni durum, siit i¢in de
gecerlidir. Padisahin Kirk Oglu adli masalda siit, bir imtihan araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Masalda padisah, kizini isteyen oglandan iic isi basarmasini ister.
Bunlardan biri de siitle ilgilidir. Padisah gorevi soyle agiklar:

“Su agacin basina ¢ikacaksin, bir saat durup ineceksin. Indigin vakit siit donmug
olacak.”

Oglan bu gorevi padisah kizinin daha 6nceden kendisine verdigi saginin teli

sayesinde basartyla yerine getirir. Kizin sag1, siitli donduracak giice sahiptir ve oglan bu
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teli siite batirdig1 zaman siit donar. (Alptekin, 2002: 406). Uygun kosullar olusmadigi
takdirde siitiin bir saat i¢erisinde donmasi, imkansiz bir durumdur. Ancak masallarin
olaganiistiiliiklerle oriilii kurgusu igerisinde, zor isler mucizevi bir sekilde gergeklesir.
Masalin kahramanlarindan biri olan padisahin kizinin sagi, varliklar1 sahip olduklari
formdan bagka bir forma doniistiirebilme 6zelligine sahiptir. Bu sayede siite kizin sag1
batirilarak siitiin donmasi saglanir. Masalin kahraman1 olan oglan bdylece, erginlesme
yolculugunda karsisina ¢ikan engellerden birini basariyla geger.

Maddenin en saf bigimlerinden biri olan siit, masallarda abihayatin sahip oldugu
ozellikleri yansitan mitolojik bir unsurdur. Siit canlilar i¢in 6nemli bir besin kaynagidir

ve bu yoniiyle hayat kaynagidir.

2.1.11.2. Kan

Kan yasamin en 6nemli sivisidir. Yetiskin bir insanin viicut agirhiginin %8’ini
kaplayan  kanin  yaklastk olarak  %91°1 sudan  meydana  gelmektedir.
(http://www.itf.istanbul.edu.tr). Kirmizi renkli bir sivi olan ve viicut agisindan birgok
fonksiyonu olan kana kirmizi rengini veren alyuvar adi verilen kan hiicreleridir.

Kan, sahip oldugu fiziksel ozelliklerle birlikte suyun, renginden ve g¢esitli
sembolik 6zelliklerinden dolay1 da atesin sivisidir. Her iki unsurun 6zelliklerini tagimasi
sebebiyle sembolik yonden oldukca 6nemlidir.

Kan gii¢ ve canlilik veren, kétiiliikklerden aritict olduguna inanilan bir sividir.
(Hancerlioglu, 2000: 238) Bollugun ve bereketin sembolii olan kan, kurban sunma
ayinlerinde topragi verimli kilan 6gedir. Kan ayn1 zamanda yenilenmenin semboliidiir.
Bir¢ok agidan canlilarin hayat enerjisinin ifadesidir. Kan, su gibi dolasim halinde olan
bir sividir. Bu sebeple hareketin simgesidir. Canlilarin kan kaybetmeye baglamasi
beraberinde 6liim getirir. Sembolik olarak su ile yakin iliski i¢erisinde olan kan, tipki su
gibi hayat veren, iyilestiren bir sividir. Eliade’nin belirttigine gore; yaratilis
mitolojilerinin ¢ogunda insan kilden ya da tozdan yaratilmistir. Ancak Babil
mitolojisinde insan yaratilirken tanr1 Marduk, toprakla beraber kendi kanmi da
kullanmistir. Toprakla beraber kan kullanilmasinin sebebi, insanlarin hava unsuruna
tahammiil edebilmeleri ic¢indir. (Eliade 2001: 60). Babil mitolojindeki bu inanis, kanin
tanrisal bir s1vi oldugunu gostermektedir.

Anadolu masallarinda kan, su ve siit gibi, hastaliklar iyilestiren, korliige derman

olan bir stvidir. Bu ydniiyle kan da abihayatin sahip oldugu 6zellikleri tasir. Lyilik Et De
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Suya At Balik Bilmezde Halik Bilir adli masalda babasinin gozlerini iyilestirecek olan
baliklar padisahinin kanin1 bulmak i¢in yola ¢ikan sehzade, denizden yakaladigi balig
suya geri birakinca babasi tarafindan idama mahkim edilir. Ancak cellatlar
sehzadelerini 6ldiirmeye kiyamazlar. Sehzadeyi serbest birakirlar ve sehzade bagka bir
memlekete gitmek iizere yola cikar. Yolculugu sirasinda bir su basinda pala biyikli bir
adama rastlar. Adam sehzadeye birlikte gurbete gitmelerini ve yolculuga ¢ikmadan 6nce
kan kardesi olmalarimi soyler. Bunun iizerine parmaklarindan bir par¢a kan ¢ikarip
birbirine karistirip yalarlar. Masalin devaminda bu adamin baliklar padisahi oldugu
anlasilir. Mehmet Bey adli bu adam sehzadeye kanini verir ve sehzadenin babasi bu
kan sayesinde iyilesir. (Seyidoglu, 2006: 205-211). Tamahkdr Kéylii masalinda, hasta
olan padisahin dermani, uyuz bir kogun kaninin, yaralara siiriilmesidir. Padisahin
iyilesmesinin tek yolu budur. (Sakaoglu, 2002: 286). Giilmez Padisah adli masalda,
gozleri kor olan sehzade, gozlerine kartal kani siiriince iyilesir. (Alptekin, 2002: 276).

Masallarda kan, iyilestiren bir unsur olmanin yaninda, dliileri diriltme 6zelligiyle
de karsimiza ¢ikar. Padisahin Ogluyla Hizmetkar: adli masalda, masalin Musa adh
kahramani tas kesilir. Musa, sehzadenin yeni dogan ¢ocugunun iki damla kani {izerine
akitilmak suretiyle dirilir. (Alptekin, 2002: 400).

Anadolu masallarinda kan, erginlesme yolculugu sirasinda imtihan edilen
kahramanin sinavi basariyla ge¢mesini saglayan bir unsurdur. Kazan Kafali Kazma
Digli adli masalda, masalin adiyla anilan kazan kafali kazma disli kiz, yamyamlik eden
bir varliktir. Bu kizin kardesi de ablasini, aslanina ve kaplanina parcalatip oldiirtiir.
Oglan her ne kadar kendi caniyla beraber iilkesindeki insanlar1 da boyle bir varliktan
kurtarmis da olsa, ablas1 olan bu varligi 6ldiirdiigii icin pismanlik duyar. Ablasinin
kanindan bir miktar mendiline siiriip kendi yoluna gider. Yolda kervancilara rastlayan
oglan, kervancilar tarafindan bir sinava tabi tutulur. Oglana sorulan sorularin cevabina
oglana, cebine koydugu mendildeki ablasinin kani cevap verir. Oglan bu sayede smavi
basartyla gecer. Bdylece kervancilarin biitiin mallarina sahip olarak biiylik bir
zenginlige kavusur. Masalin sonunda, bu zenginligiyle evine giden oglanin cebindeki
mendili, nenesi fark eder ve bu mendili bir kér kuyuya atmasini tembihler. Oglan
nenenin soziinii tutarak mendili kuyuya atar ve mutlu mesut bir hayat siirer. (Simsek,
125-129). Masaldan yola ¢ikarak kanin, kiiltiirimiizde suya atfedilen tim ozellikleri
tasidigr goriiliir. Kanin da tipki su gibi canli bir varlik oldugu diisiiniiliir. Masalda insan

ait bir 6zellik olan konusma yetisi kanla biitiinlesir. Boylece kan, varligin bilge tarafinin
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sembolii haline gelir. Masalin sonunda kanli mendilin kuyuya atilmasi, kuyunun
varliklar1 hapsetme yoniine yapilan gondermedir. Yamyamlik eden bir canlinin kani
kuyuya atilarak, kotiiliglin sonsuza kadar yok edilmesi gerektigine dair bilgece bir
mesaj verilir.

Anadolu masallarinda kan, biiyiik bir isi basaran kahramani taniyabilmek igin,
kahramani isaretlemeye yarayan bir sivi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle kan
bir izdir. Ziimriidiianka Kusu ve Ziimriidii Anka adli masallarda, halki susuz birakan
devi oldiriip padisahin kizini1 kurtaran oglani, padisahin kizi devin kanini oglanin sirtina
stirmek suretiyle isaretler. Boyle devi kimin 6ldiirlip kiz1 kimin kurtardig1 anlasilacaktir.
(Simsek, 2001: 55; Alptekin, 2002: 294; Onal, 2011: 416). Kanla isaretleme motifi
Elma Agaci adindaki Elazig masalinda da karsimiza g¢ikar. Masalda padisahin kiz,
ejderhayr oldiiren oglani kanla isaretler. Boylece ejderhayr kimin 6ldiirdiigii anlasilir.
(Tirkes Giinay, 2011: 376). Helvac: Giizeli adli masalda kendisine iftira atilan ancak
iftiradan habersiz olan kizi dldiirmeye gelen abisi, kiz kardesini 6ldiirmeye kiyamaz.
Bunun {izerine avladigi bir tavsanin kanmi, kiz kardesinin gdmlegine siirerek bu
gémlegi babasina gotiiriir. Kiza o6ldiirdiiglinti sdyleyen oglan, géomlegi de buna kanit
olarak gosterir. (Simsek, 2001: 232; Tiirkes Giinay, 2011: 223). Benzer motif, Congoloz
Karist adli masalda da goriiliir. Masalda kiz kardesini 6ldiirmeye kiyamayan oglan,
kardesinin gomlegine kus kani siirer. (Alptekin, 2002: 445). Giilenber Hanim adh
masalda iivey anne, bir kocakaridan iivey g¢ocuklarmi 6ldiriip kanli gomleklerini
kendisine getirmesini ister. (Seyidoglu, 2006: 99). Tuz Kadar Sevmek adli Mugla
masalinda, kendisini tuz kadar sevdigini sdyleyen sehzadenin sevgisinin degerini
anlayamayan padigah, oglunun oldiiriilmesini emreder. Ancak cellatlar sehzadeye
kiyamazlar. Sehzadeyi serbest birakan cellatlar, bir domuzun kanini sehzadenin
gdmlegine siirerek padisaha gonderirler. (Onal, 2011: 465). Aslan Ali adli masalda,
rilyasinda dogacak cocugunun basina yetmis iki ¢esit felaket getirecegini goren padisah,
cellatlarina ¢ocuk diinyaya gelince dldiirtilerek, kanli gdmleginin kendisine getirilmesini
emreder. (Alptekin, 2002: 316). lyilik Et De Suya At Balik Bilmezde Halik adli masalda
padisah, gozlerinin iyilesmesini saglayacak baligi bulan ancak bu baligi suya geri
birakan oglunun oldiriilerek, kanli gdmleginin kendisine getirilmesini emreder.
(Seyidoglu, 2006: 205). Masallarda kanin kahramanda iz birakan bir unsur olmasi,
atesin sahip oldugu ozelliklerle de ilgilidir. Nitekim ates de iz birakan, haberlesmeyi

saglayan bir unsurdur. Her iki unsurun renklerinin kirmizi / kizil olmasi onlar1 belirgin
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Ogeler haline getirir. Tamamen varlik alemini simgeleyen kirmizi (Yildirim, 2006: 10)
kolayca fark edilen bir renktir. Masallarda kan da sahip oldugu renge bagh olarak,
varliklar belirgin hale getiren bir 6zellik gostermektedir.

Kan, masallarda fal ve kehanetle ilgili inamislarda da karsimiza ¢ikan bir
unsurdur. Mayil ile Ab-1 Giines adli masalda, Mayil adli kahramanin yanindaki
kizlardan biri remil atar ve attig1 remilde kan goriir. Kiz bu durumu Mayil’a bildirir:

“Mayil, gardasim gan goriiniiyor, babiyen yanina dogrudan gedemen. Su kopd
al, bu képek neriye oturursa oriye otur. Hangi yemd yerse, ondan ye, hangi suyu igerse
ondan i¢. Buna datdirmadan, heg bir seye agzini siirme.”

Kizin falda gordiigii kan, babasinin kuracagi tuzaga isaret etmistir. Mayil’in
babasi, onu Oldiirmek icin yiyecekleri ve icecekleri zehirletmistir. Ancak kizin
tavsiyesine uyan Mayil, yanina aldig1 kopegi sayesinde bu tuzaktan kurtulur. (Simsek,
2001: 240-241). Masalda remilde goriilen kan, olumsuz bir duruma isaret eder. Kanin
olumsuz bir ¢agrisim yapmasi, 6liimiin sembolii olmasiyla ilgilidir.

Yarimca adli Elazig masalinda, devi Oldiiriip kardeslerini devin karnindan
cikaran oglan, kardesleriyle beraber devin kizina, devin sakladigi hazinenin yerini
sorarlar. Kiz hazinenin yerini sdylememekte diretince de onu oliimle tehdit ederler.
Bunun iizerine kiz hazineyi nasil bulacaklarini sdyle agiklar:

“Benim kolumu kesin, kan nereye si¢rarsa hazine oradadir.”

Kizin1 kolunu kesince, kizin kolundan akan kan, kiilliik bir yere sigrar. Devin
hazinesini bu kiillik yerde bulurlar. (Tiirkes Giinay, 2011: 70). Kanin si¢radigi yerin
kiillik bir yer olmasi, bu unsurun atesle olan 1ilgisi sebebiyledir. Kan, canlilarin
viicudunun atesidir. Her canl1 6ziinde bu atesi tasir.

Kiiltiiriimiizde define bulunan yere kan akitilmas: gerektigine dair halk inaniglar1
bulunmaktadir. Masalda kanin sigradigi yerde hazinenin bulunmasi, bahsedilen halk
inaniginin bir yansimasidir.

Kan motifi Nar Adl: Kiz adli masalda aga¢ motifiyle birlikte yer alir. Masalda
iivey kizma kotilik yapan kadini, padisahin oglu kili¢ darbesiyle yaralar. Kadinin
kaninin diistiigii yerde, oldukca heybetli bir sogiit agact biter. Bu agacin golgesine
insanlar oturur, onun golgesinde giiliisiip eglenirler. Bu aga¢ sadece bir kisiyi gblgesine
kabul etmez; yere damlayan kanindan meydana geldigi kadmi. Bu kadin ne zaman

agacin altina gitse golge iistiinden ¢ekilir. (Simsek, 2001; 162).
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Masalda kotiiliigiin simgesi olan kadmin kanindan meydana gelen sogiit agaci
kiiltirimiiz agisindan Onemlidir. Sogiit, “Yigitlerin golgesinde oturduklari, ¢adwr
diktikleri kutlu agaglardandir.” Atalarimizin “Koz golgesi, kiz gélgesi; sogiit golgesi,
yigit golgesi,; dut golgesi, it golgesi’” (Ergun, 2004: 240) sozii ségiidiin cesur ve mert
kisilerin altinda golgelendikleri bir aga¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Masalda tlivey
annenin kendi kanindan meydana gelen sogiidiin altinda oturamayisi, ségiidiin
goblgesinin kadmin iistiinden cekilmesi, kotiiliik yapmakta ileri gitmesinden dolayidir.
Masalda kana, dolayisiyla suya atfedilen kutsalligin bozulmamasi adina, kadinin
kotiiliigli kandan ziyade kendi sahsina yoneltilir. Masalda goriildiigli tlizere kan,
dolastig1 bedenin sahip oldugu olumsuzluklardan bagimsizdir.

Kan, Anadolu masallarinda da goriildiigli tlizere suyun bir¢ok oOzelligini
yansitmaktadir. Bununla birlikte rengi ve islevleri sebebiyle sembolik yonden atese de
yaklagir. Hayatin, canliligin, giiciin, 6liimiin simgesi olan kan, kolektif bilin¢ diginda

yatan izlerini masallara da tagimaktadir.

2.1.11.3. Tiikiiriik

Anadolu masallarinda, motif olarak tasidigi deger ve suyla yakin iliskisi
sebebiyle, caligmamiza dahil ettigimiz tikiiriik, genel olarak agizdaki sivinin adidir.
Dilin altinda bulunan tiikiiriik bezleri araciligiyla firetilen sivi, ¢ogunlukla sudan
meydana gelmektedir. Hazm1 kolaylagtirma ve agiz icini bakterilerden izole edip, dis
ctirtiklerine kars1 koruma saglama gibi islevleri vardir.

Tirk halk anlatilar1 igerisinde tiikiiriik, olaganiistii islevleriyle karsimiza
cikmaktadir. Tiikiiriigiin bu olaganiistii 6zellikleri, su unsurunun maddesel imgelemde
sahip oldugu 6zelliklerle yakin iliski icerisindedir.

Tiirk kiiltiirlinde agiza tiikiiriilmek suretiyle olaganiistii 6zellikler kazanma
motifi oldukc¢a yaygindir. Anadolu’da asiklik geleneginin 6nde gelen ismi Karaca Oglan
asiklik ozelligini, Hizir tarafindan agzina tiikiiriilmek suretiyle kazandigina dair bir
hikaye bulunmaktadir. (Sakaoglu, 2004: 841-843). Karaca Oglan bu hikayede, yaptig
bir iyilikten dolayi, asiklik yetenegi kazanmis ve s6z sdylemenin ustast haline gelmistir.
“Tipkr Siileyman Ata’nmin, tekkeye tasidigi odunu islatmamak igin elbiseleri ile
kapatmast iizerine, Hz. Hizir tarafindan agzina tiikiiriilerek odiillendirilmesi ve ondan
sonra hikmetli sozler séylemeye baslamasi gibi Ulu bir kiginin agza tiikiirmesiyle siir

soylemeye baslama, dsiklik geleneginde bade i¢cmenin bir ¢esididir. Kimi dsiklar, riiya
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anminda pir (Hz. Hizir, dervis, ak sa¢lt ihtiyar vs.) elinden bade igerek siir séylemeye
baslarken kimileri de herhangi bir seyi yiyip i¢cmeden, sadece bir din biiyiigiinii, bir
giizeli veya baska bir dasig riiyada gorerek, eline saz verilerek ya da agzina tiikiiriilerek
asikliga ilk adimi atarlar. Nitekim Siileyman Ata (XII. yy.), Tokatli Nuri (XIX. yy.) ve
Dertli Haydar (XX. yy.) bu sekilde bade i¢ip siir séylemeye baslayan agiklarimiz
arasidadir.” (Simsek, 2007a: 42)

Tiikiiriik, Sar1 Saltuk etrafinda olusan Saltukname’de, suyu, aciligindan arindiran
bir isleve sahiptir. Sar1 Saltuk’un kerametlerinin anlatildigi “Baba Pinari” efsanesinde
“Agiz yarimin piara birakilmasi” suretiyle aci su tatlanir. (Demir-Erdem, 2007: 268).
Sar1 Saltuk’a ait bu menkibede karsimiza c¢ikan durum, “Kéken itibariyle suyun
kutsanmasina dayanmaktadir. Bu diisiincenin izleri Islam oOncesinde de mevcuttur.
Nitekim kaynak sulari kutsaldir, bu sebeple suya tiikiiriilmez, isenmez ve kiifiir edilmez.
Zaman zaman da kaynak suya kansiz kurbanlardan olan sag¢i sagilir. Tiirk
anlatmalarinda wmagin tasarak, cesitli felaketlere sebep olmasi da yine kurbanla
onlenmeye ¢alisilmaktadir.” (Alptekin, 2013: 8).

Agiza tiikiirilmek suretiyle olaganiistii 6zellik kazanma motifi, Kirmangah
Hikayesi’nde de karsimiza ¢ikmaktadir. Devle savasmak {izere yola ¢ikan Kirmansah’a,
Hizir yardim eder. Hizir, Kirmansah ve at1 Karakaytaz’in agizlarma tiikiir. Bu andan
sonra her ikisi de aglik, susuzluk ve uykusuzluk c¢ekmeyecek, yorgunluk hissi
yasamayacaklardir. (Altekin, 1999: 222).

Tiirk halk anlatilarinda tiikiiriigiin bu olaganiistii islevleri, Anadolu masallarinda
da benzer sekilde kasimiza ¢ikar. Eski Tiirk inancindan izler tasiyan bu islevler, Islam
dininin de etkisiyle 6zel bir boyut kazanr.

Hizir tarafindan agiza tiikiiriilmek suretiyle asiklik 6zelligi kazanma motifinin
benzeri, Avct Ali ve Avcl Ahmet adli Anadolu masallarinda karsimiza gikar.

Aver Ali adli masalda yilanlar padisahi tarafindan 6diillendirilmek istenen Avci
Ali’ye, padisah kendisinden ne diledigini sorar. Avcit Ali yilanlar padisahindan
tikiirtigiinii diler. Padisah, Avci Ali’nin agzina tiikiirlir ve bu andan sonra biitiin
mahliklarin dilini anlamaya baslar. (Simsek, 2001: 24).

Ayn1 motif Aver Ahmet adli Taseli masalinda da goriiliir. Masalda, Yilanlar
padisaht Avc1t Ahmet’in agzma tiikiiriince, Avcr Ahmet biitlin hayvanlarin dilinden

anlamaya baglar. (Alptekin, 2002: 226).
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Her iki masalda da kahramanlar, agizlarina bir yilan tarafindan tiikiiriilmek
suretiyle, Hz. Siileyman’a bahsedilen, hayvanlarin dilinden anlama yetenegine benzer
bir kabiliyete sahip olurlar. Sahip olduklar1 bu idrak yetenegi sayesinde masallarin
kahramanlari, karsilarina c¢ikacak engelleri basariyla gecerler. Boylece erginlesme
yolunda atacaklari adimlar giiglenir. Agiza tiikiirilme yoluyla dil 6grenme, Hz.
Muhammed’in sahabelerinden Hz. Salman’in Arapga 6grenmesindeki mucizevi olayda
da karsimiza c¢ikar. “Hz. Peygamber, Cebrail Aleyhisselam’a, Salman’in; ‘Arap¢a
ogrenmesini istiyorum’ demesi iizerine Cebrail Aleyhisselam, Salmani Farisi nin agzina
tiikiiriince Salman Arapgayt 6grenmistir.” (Alptekin, 2013: 9).

Su, hayat veren ve iyilestiren bir unsurdur. Onun bu 6zelligini iistlenen tiikiiriik,
Nartanesi adli masalda, tabiata ait bir varlik olan sifali bir bitkiyle birleserek, kor olan
gbzlere derman haline gelir.

Nartanesi adli masalda gozleri kor olan kizin goézlerinin ilacim1 kuslar haber
verirler:

“Ah su gizcagiz gus dilinden bilse, iki tarafinda ¢imen var. Cimeni alsa goziine
stirse, tiikmiigtinii goziine ¢aliverse, esgikinden daha eyi olur.”

Kusdilini bilen kizin, kuslardan duyduklar1 sayesinde gozleri acilir. (Alptekin,
2002: 287).

Tiirk halk anlatilarinda olduk¢a yaygin olan tiikiiriik ile iyilesme motifine bagh
olarak, Ali Berat Alptekin su bilgileri vermektedir:

“Agza tiikiirme veya tiikiiriilen bir seyin yenilmesi yoluyla tedavinin kokeni ise
Tiirklerin  kamhik inancinda da goriilmektedir. Konu kamdan destana, dsiklik
geleneginden halk hikdyesine hatta halk hekimligine kadar incelenirse benzer ozellikler
kolaylikla goriilebilecektir. (Alptekin, 2013: 9). Goriildiigii tizere kokeni oldukga eski
zamanlara dayanan, tiikiiriikle, dolayisiyla suyla iyilestirme motifi, suyun hayatin
merkezinde yer alan sagaltict bir 6ge olarak kolektif biling disinda yasadigini
gostermektedir.

Tiirk halk anlatilarinda kahramanin en biiylik yardimcilarindan biri olan at,
masal kahramaninin zorlu yolculugunda karsisina ¢ikan engelleri agsmasina yardim
eden, bilge bir canlidir. Bu yoniiyle at, bazi masallarda, arketipsel sembolizmde yiice
birey arketipinin sahip oldugu islevi istlenir ve kahramanin basariya ulagmasinda

basrolii oynar.
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Giilmez Padigah adli masalda at, su ve tiikiiriik iliskisi olduk¢a dnemli bir yere
sahiptir. Masalda ceplerine altin dolduran sehzadenin cebine ucan kir at1 tiikiirlince,
altinlar tiikkenmez olur. (Alptekin, 2002: 270).

Ayni masalda ucan kir at, masalin kahramani olan sehzadenin agzina tiikiiriince,
sehzade otuz iki calgiy1 calmay1 6grenir. (Alptekin, 2002: 272)

Masalda ayrica ugan kir at, Parali Bezirgan kiligindaki oglanin agzina tiikiirtince,
oglan cinsiyet degistirerek kiza doniisiir. (Alptekin, 2002: 273). Goriildiigii iizere
masalda atin tiikiiriigli altin1 tiikenmez kilar, otuz iki miizik aletinin ¢alinigini 6gretir ve
cinsiyet degisimini saglar.

Masallarda tiikiirigiin islevleri, su unsurunun tizerine yiiklendigi ozelliklerle
ilgilidir. Su, degisimin unsurudur. Kendi varligi siirekli degisim igerisinde olan su,
sonunda hep kendi 6ziine doner. Bu yoniiyle su en bastan beri hi¢ degismeyendir. O

doniistiiren ve degistiren bir 6ge olarak insan hayalinde yer almaktadir.



UCUNCU BOLUM

3. ANADOLU MASALLARINDA ATES

3.1. Atesin Mitolojik ve Sembolik Boyutu

3.1.1. Yatay ve Dikey Boyutlu Sembolizm Acisindan Ates

Maddeci felsefede ates, yeryiiziinden gokyiiziine dogru yayilim sergileyen bir
unsurdur. Giig, hayat, 6liim, aydinlanma, erginlesme vb. gibi sembolik anlamlar1 olan
ates, sahip oldugu tiim ozelliklerle birlikte dikey yonii temsil etmektedir. Rene
Guénon’un belirttigine gore dikey yon sinir1 belirsiz hiyerarsiyi temsil eder. Aktif
ilkenin sembolii olan dikey yon, eril karakterlidir. (Guénon, 2001: 23; 41). Ates de
dikey yOniin bir yansimasi olarak eril bir 6gedir. “Ates, biitiin iligkilerde dolleyici erkek
bir unsurdur.” (Sahin, 2006: 77). Tirk mitolojisinde Tanri tarafindan insanlara
gokyliziinden indirildigine inanilan ates, goglin iradesinin, varligin gelisimindeki
etkisinin dikey eksene paralel olarak 6l¢iildiigii diisiincesiyle (Guénon, 2001: 125) uyum
igerisindedir. Guénon’un belirttigine gore dikey eksen; “Gégiin iradesinin tezahiiriiniin
metafizik yerini temsil eder ve her yatay planin, yani bu tezahiirii olusturan dengenin ya
da, baska bir deyisle, miitekabil varlik halinin tiim olusturucu égelerinin tam uyumunun
tahakkuk ettigi noktadan gecer.” (Guénon, 2001: 125).

Insan yasam1 ve atesin varligi sembolik yénden yakin iliski icerisindedir. Atesin
var olusunun bir kivilcimla baslamasi, insanin diinyaya gelisine benzer. Kivilcimla
meydana gelen ates, alevleriyle birlikte goge dogru uzanir. Bu asamada ates siirekli
olarak dikey boyutlu bir yon izler. Insan yasamu ise yatay ve dikey boyutlu sigramalarin
senteziyle, tasavvufta Insan-1 Kamil’le sembolize edilen bir olgunluga ulasir. Yasam
yolculugunda insan, erginlesme asamasinda yatay ve dikey boyutlarla uyum igerisinde
sigrayislarda bulunmalidir. Bu durum, halk anlatilarina da yansir. Halk anlatilarinda
idealize edilen kahraman, ¢ogu zaman yatay boyutuyla uyum icerisinde ilerlerken,
dikey boyutlu bir sigrama yapabildigi takdirde erginlige ulasir. Aksi halde kahraman,
var olma sinavinda basarisiz olur.

Ates, insan gibi 6liimlii yani sonu olan bir varliktir. Bu yoniiyle sudan farkhdir.
Yeryiiziinde siirekli olarak dolasim halinde olan suyun, sonsuza kadar varligim
stirdiirecegi diisliniiliir. Ates ise, ortada yanici ve yakict madde kalmadigr anda soner.

Insan 6ldiigii anda ruh bedenden ayrilir ve sonsuzluga dogru yol alir. Geriye insanin
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cansiz bedeni kalir. Ates ruhu sembolize eden bir unsurdur. (Saltik, 2005: 129). Bu
anlamda duman ruhun karsiligidir. Eskiler, oliilerin hayalet ve ruhlarmin bir hava
esintisi ya da duman gibi incecik bir yapida oldugunu diisiiniirler. (Jung, 2009: 80).
Duman, atesten geriye kalan dikey yoOnlii sicramasini ruhla benzer bir sekilde
gerceklestirerek sonsuzlugu karisir. Atesten geriye atesin artigi olan kiil kalirken, insan
bedeni ise topraga karisarak, kendi Oziine doner. Ates, insaninin ve diger canlilarin
ozlerinde bulunur. Insanin yakiti olan ates sondiigii anda beden sogumaya baslar.
Anlagilir ki insan, yeryliziinde sona ulagmis, kendi atesini kaybederek canliligini

yitirmistir.

Duman-Rub-Nefes

BASLANGIC

Sonsuzluk

Yasam > Kiil-Ceset

Sekil 4%

Dikey yonlii bir sembol olan ates bu 06zelligini, Anadolu masallarinda da
yansitmaktadir.

Ates, yakici bir unsurdur. Yanma olay: ise tamamen dikey boyutla ilgilidir.
Ciinkii ates ve duman, goge dogru uzanir. “Ates yercekimine boyun egmek bir yana
onun daimi rakibidir, boylece Doga’da her sey, atesin cisimlere etkisi ve cisimlerin de
vercekimi ve parcalarimin yapiskanhigiyla atesin etkisine karst tepkisi yiiziinden,
genlesme ile biiziilme arasinda daimi gidis gelislerden ibarettir.” (Bachelard, 1995: 76).
Genglikte mi Ihtiyarlikta mi adli masalda padisahin evi yanar. (Alptekin, 2002: 262). Bu

durum, sembolik bir sdylem araciligiyla yansitilir. Masalda evin yanmasi, atesin eril

7 Calismada verilen sekil, Necmettin Ersoy’un Semboller ve Yorumlar1 adli eserinde yer verdigi sekilden
esinlenilerek hazirlanmistir. bk., Ersoy, 2007: 385.
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0zelliginin ve yok eden yoOniiniin semboliidiir. Yanma olayinda ates, dikey boyutta
tasidig1 sembolizmi agia ¢ikarmaktadir.

Ates, sahip oldugu o6zelliklerden dolayr diger unsurlardan daha baskin
karakterlidir. Guénon, atesin etkin, suyun ise edilgen 6ge oldugunu belirtir: “Ates de
edilgen oge olan suya kiyasla etkin 6ge olarak kabul edilir.” (Guénon, 2001: 135).
Bachelard da, Guénon’un goriisiiyle ayn1 diisiincededir. Ona gore; “Ates her seyin
merkezinde etkin olan ogedir.” (Bachelard, 2007: 89). Etkin bir 6ge olan ates, giiciin
semboliidiir. Nitekim dikey yon ile gii¢ arasinda yakin iliski vardir. Masallarda giiciin
sembolii olan varliklar, atesin dikey yonlii sembolizminin bir yansimasi olarak
gorliniirler. Ateskar Oglan (Tirkes Glinay, 2011: 98) adli masalda beliren, atesten
meydana gelen oglan, karsi konulmasi zor bir giice sahiptir. Kendi dikey yonlii
sigramasi, kotliliiglin hizmetindedir ancak bu durum atesin muazzam giiciinii agikca
ortaya koymaktadir. Nitekim masallarda karsimiza c¢ikan dev ve ejderha gibi
agizlarindan ates c¢ikaran varliklar, kotiligi sembolize ederler. Sahip olduklar
muazzam giicli atesten alan bu varliklar, atesle birlikte dikey yoniin temsilcisi haline
gelmektedirler.

Dikey boyutlu bir sembol olan ates, bu boyutu temsil eden gii¢, yok edicilik,
aydinlatma, ¢evreleme, cezalandirma, goge yiikselme vb. gibi 6zelliklerini Anadolu
masallarina da yansitmistir. Dikey yoniin eril karakterli yapisi, atesin sembolik

varliginda viicut bulmaktadir.

3.1.2. Kahramanin Sembolik Yolculugu ve Ates

Anadolu masallarinda, masalin kahramani sembolik olarak, “ayrilma-erginlesme
ve donilis” agamalarinda olusan bir yolculuga ¢ikar. Kahraman bu yolculugu sirasinda
cesitli sekillerde smanir. “Kahraman, yolculugu boyunca bilin¢altindaki olumsuz
vanlarwyla i¢ hesaplasmalarini yaparak miicadelesini tamamlar ve asil benligini bulur.”
(Simsek, 2014: 492). Boylece masal kahramani, ruhsal biitiinliige eriserek, toplum
tarafindan kabul gorecek bir olgunluga ulasir.

Kahramanin sembolik yolculugu icerisinde ates unsuru, ayrilma ve erginlesme
asamasinda, cesitli sembolik 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. incelememize konu
olan Anadolu masallarinda, ates unsurunun doniis asamasinda herhangi bir

fonksiyonunun olmadig goriilmektedir.
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3.1.2.1. Ayrilma: Maceraya Cagiran Ates

Masal kahramaninin arketipsel yolculugu, ayrilma asamasiyla baglar. Ayrilma,
masallarda oldukga farkl: sekillerde ve farkli sebeplere bagl olarak gergeklesir

Calismamiza konu olan masallarda, kahramanin yolculuga c¢ikmasinda ates
unsuru O6nemli rol oynar. Kiil Esek adli masalda, masal kahramanini sembolik bir
yolculuga ¢ikaran durum, atese olan ihtiyagtir. Masalda gecen zamanda kibrit olmadigi
i¢in, atesin hi¢ sondiiriilmedigi anlatilir. Masalin kahramani olan kiz, korumakla gorevli
oldugu ates soniince, devlerden ates almak iizere yola ¢ikar. (Tiirkes Giinay, 2011: 146).
Yoklugu, kahramani harekete gegiren bir gii¢ olan ates, masal kahramaninin olgunlasma
sinavinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Giiniimiiz imkanlarinin olmadig1 kadim ¢aglarda
ates, bulunmasi ve ortaya ¢ikarilmasi zor bir unsurdur. Kolektif biling disindan gelen bu
bilgi, masal kahramanin atesi korumaya yonlendirir. Ancak herhangi bir sebepten otiirii
ates soniince kahraman, kolektif biling diginin bir yansimasi olarak harekete geger.
Kahraman, devlerden ates almak iizere zorlu bir yolculuga ¢ikar. Atese olan ihtiyag o
kadar giiclidiir ki, kahramanin, masal atmosferinin en korkung canlilar1 olan devlerle
miicadeleyi gbze almasi bu durumu acikea ortaya koyar.

Kiil Esek adli masalda atesin koruyucusu olarak kadinin secilmesi, atesin tarihi
kokeniyle ilgilidir. Aver toplayici toplumlarda erkek, avlanma gorevini yerine getirmek
icin uzaklara giderken, miilkiyeti koruma gorevini kadin tistlenmekteydi. Bundan dolay1
kadin, atesle daha fazla ilgilenmek, siirekli canli tutmak zorundaydi. Boylece kadin, ates
hakkinda bir¢ok bilgiye sahip olmustu. Kadin, atesin neden kizdigini, neden
catirdadigint ve neden kivileimlar sagtigin1 anladi. Dikkatini dogaya yonelten kadinin
zihninde atesin cesitli Ozellikleri, atesle ilgili inanislarinda ortaya ¢ikmasima zemin
hazirlamistir. (Tokarev, 2005: 259).

Ates ve ocak, Tirk kiiltlirlinde aileyi sembolize eden unsurlardir. Kiiltiiriimiizde
aile kutsaldir ve ailenin devami, toplumsal var olusunun en onemli geregidir. Atesin
sonmesi, aile birliginin dagilmasi anlamina gelir. Bu durum, Tiirkler icin biiyiik bir
felaket olarak diisiliniiliir. Bundan dolayi, masalda aile seklinde sembolize edildigini
diisiindiigiimiiz atesi, tekrar bulup eski varligina kavusturmak adina masal kahramani,
onemli bir gorev tstlenir.

Atesin sOndiriilmeyip siirekli canli tutulmasi, onun kiiltiiriimiizde Tanr
tarafindan bir armagan olarak gdkten indirilmesiyle de ilgilidir. Tiirk kiiltlirtinde Tanr1

armagani olan atesin canli bir varlik olan diigiiniilmesi, siirekli olarak canli tutulmasi
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gerektigi diislincesini de beraberinde getirmistir. Ancak burada 6énemli bir nokta, eski
Tiirk dininde, Zerdiistlikte oldugu gibi atese tapinma s6z konusu degildir. Tanri
armagani olarak ates, yer-su iyeleri dahilinde kutsal kabul edilmistir. Masalda,
kahramani1 harekete gecirip, atesi bulmak i¢in bulundugu mekandan ayrilmaya iten
giiclerden biri de bu kutsiyettir.

Atesin sonmesi iizerine ates bulmak igin yolculuga ¢ikma motifi, Kara Uziim
Hokkas: adli masalda da karsimiza ¢ikar. Masalda dayisi, yegenine: “Aman oglum evi
stiptirtirken siyah itiziim bulursan sakin yeme. Atesin soner, bir daha da yakamazsin”
der. Oglan evi siipiiriirken siyah bir liziim bulur ancak dayisinin nasihatine uymayarak
liziimii yer. Boylece ates soner. Bunun {izerine oglan, ates bulmak i¢in, yolculuga ¢ikar.
(Tiirkes Gilinay, 2011: 58). Masalda atesin sonmesinin, masal kahramaninin kara iiziim
yedikten sonra meydana gelmesi dikkat cekicidir. Tiirk kiiltliriinde {iziim, evlat sahibi
olmada, bade igmede, sac1 geleneginde vd. dnemli bir rol istlenirken, anlatilarda da
oldukga gliglii sembolik anlamlara sahip bir meyvedir. (Senocak, 2008: 175-191).
Uziim, anlatilarimizda genellikle olumla anlamlartyla karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak
Kara Uziim Hokkasi adli masalda iiziim, sahip oldugu olumlu 6zelliklerin tersi bir
durum sergileyerek, atesin sonmesine sebebiyet verir. Burada iiziimiin renginin kara
olmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir. Kara, olumsuzlugun ve kétiiliigiin rengidir. Siyah, bu
olumsuz anlamin iiziime aktararak, ates gibi kutsiyet atfedilen bir unsurun sénmesine
sebep olur. Ancak atesin sonmesinin, kahramanin olgunlagsmasini saglayacak bir durum
ortaya ¢ikarmasi da, lizlime yiiklenen olumsuzlugu hafifletmektedir.

Ates bulmak amaciyla yolculuga ¢ikma motifi, Kayaoglan adli masalda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Masalda Kayaoglan adli kahraman, yasadiklar1 yerde kibritin
bittigini goriince, li¢ aylik uzaklikta bulunan 1siktan, ates almak {izere yolculuga cikar.
Kahraman, yol boyunca ¢esitli maceralar yasar. (Ozgelik, 2004: 340).

Ateskar Oglan adli masalda ise, ates unsuruna bagli olarak ayrilma asamasi fakli
bir sekilde karsimiza ¢ikar. Masalin kahramanini yolculuga ¢ikaran durum, nisanlandig
kizin, Ateskar Oglan adinda, atesten meydana gelen bir varlik tarafindan kagirilmasidir.
(Tirkes Giinay, 2011: 98). Masal kahramani, atesle sembolize eden varligin, kendi
sahsinda topluma yonelttigi kotiiliigii bertaraf etmek adina yolculuga cikar. Ates bu
masalda, kahramanin erginlesme yolculugunda en 6nemli aractir. Masalda sembolik
yonii oldukca giiglii olan ates, Oldiirlicii oldugu kadar olgunlastirict bir unsurdur.

Nitekim demir, atesle sekillenir. Onu olgunlastiran ise sudur. Yani su ve ates
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unsurlarinin birlikteliginin demiri sekillendirdigi gibi, masalin kahramani oldukga giiglii
bir varlik olarak diisiiniilen Ateskdr Oglana karsi savasinda basarili oldugu anda,
erginlesme smavini gegerek, toplum tarafindan kabul edilecek bir kahraman haline
gelir.

Ayrilma, kahramanin sembolik yolculugunun ilk hareket noktasidir. Oldukca
cesitli sebeplere bagli olarak gerceklesen ayrilma, Anadolu masallarinda, ates unsuruna
olan ihtiya¢c sebebiyle kahramani harekete gecirmektedir. Ayrica ates, miicadele
edilmesi zorunlu olan bir gili¢ haline geldiginde, kahramanin erginlesecegi bir yolculuga

¢ikmasina imkan vermektedir.

3.1.2.2. Erginlesme: imtihan Arac1 Olan Ates

Sembolik yolculugun en 6nemli samasi olan erginlesme, kahramanin cesitli
sekillerde imtihana tutularak, smnandigi asamadir. Bu asamada, kahramanin ruhsal ve
bedensel giiciinii ortaya ¢ikarmasi; kendi i¢ benini bulmak adina karsilagtigi sinavlarin
iistesinden gelmesi gerekmektedir. Kahraman boylece, toplum tarafindan kabul edilecek
bir olgunlugu erisecektir. Aksi takdirde kahraman, erginlesme yolculugunda
basarisizliga ugrayarak, bir nevi yok olusa siiriiklenir.

Incelememize konu olan Anadolu masallarinda ates, erginlesme asamasinda
olduk¢a zengin bir goériiniim arz etmektedir. Masallarda cogu kez bir sinama araci
olarak kullanilan ates, sahip oldugu o6zelliklere bagli olarak, cesitli sekillerde imtihan
unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mezarda Helva Pisiren Keloglan adli masalda kirk harami, Keloglan’1 kirk altin
verme vaadiyle mezara helva pisirmeye gonderir: “Keloglan o ki geldin, git filan yerde
bir mezar var, orada helva pisirirsen sana kirk tane altin verecegiz. Al sana yag, un;
git, pisir gel.” Masalda bu mezara gidenin, bir daha geri donmedigi belirtilir.
Haramilerin amaci, Keloglan’in kendilerini ihbar etmesinin engellemektir.

Keloglan, haramilerin sdyledigi mezara gider, orada ates yakar ve helvasini
pisirir. Mezarda karsisina ¢ikip Keloglan’a oraya neden geldigini soran kiza da bir tokat
atar ve haramilerin yanina gérevini bagarmis olarak geri doner. (Sakaoglu, 2002: 493).

Masalda ates, Keloglan’1, toplumsal diizene karsi ¢ikan kirk harami tarafindan
sinanmaya sevk eden bir unsur olarak karsimiza cikar. Her biri birer arketip olarak
diisiiniilen kirk harami, kendi diizensizliklerinin bir yansimasi olarak, masalin

kahramanini Oliilerin yurdu olarak diisiiniilen mezarlikta ates yakip, helva pisirmeye
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yollarlar. Mezar karanlik bir mekandir ve sembolik anlami da karanligi ¢agristirir.
Bununla birlikte aydinligin sembolii alan atesin mezarlikta yakilmasi, varligin kutsal
alanini ihlal etmek anlamina gelir.

Tirk kiiltiirinde oOliimlerin ardindan helva dagitilir. Bu durum olii as1
uygulamasinin bir devamidir. Helva dagitma uygulamasiyla, aslinda geride kalanlar i¢in
hayatin devam ettigi mesaji verilir. Helvayr mezarda dagitmak ise, artik diinya
nimetlerinden yararlanamayacak olan Oliilere kars1 yapilmis biiyiikk bir saygisizliktir.
Kutsal alam1 ates yakarak ihlal edip, ardindan helva pisirilerek yapilan saygisizlik,
Keloglan’in, karsisina bir kizin c¢ikmasiyla sonuglanir. Bu kiz sembolik olarak,
kahramanim anima kiligmma girmis olan golgesidir. Anima kiligindaki golge arketipi,
sembolik anlatilarda bas edilmesi oldukga gii¢ bir psikolojik yansimadir. Ancak masalda
Keloglan, akli ve cesareti sayesinde, golgesine kars1 koyarak, erginlesme yolculugunda
Oonemli asama kaydeder. Sinavi gecen Keloglan, geriye olgunlagmis olarak doner.

Mezarda Helva Pisiren Keloglan masalinda gordiigiimiiz 6liilerin kutsal varlik
alanin1 ihlal ederek atesle sinama, Korkubilmez adli masalda da benzer sekilde
karsimiza c¢ikar. Masalin kahramaninin kirk eskiyayla arkadas olabilmesi ig¢in,
mezarlikta ates yakip helva pisirmesi gerekmektedir. Kimsenin gidip de geri donmedigi
bu mezarlikta, Korkubilmez adli kahraman ates yakip, helva pigirmeye baslar. O sirada
mezardan bir el ¢ikar ve helva ister. Korkubilmez, 6liiyle bas eder ve bdylece 6liimden
kurtularak sinavi basariyla geger. (Alptekin, 2002: 376). Masal kahramaninin isminin
Korkubilmez olmasi, sembolik bir durumdur. Ciinkii oliilerin kutsal varlik alanlarina
ancak, korkularindan arinmis olan bir kahraman miidahale edebilir.

Hirizva Giizeli adl1 masalda padigsaha Hirizva Giizeli’ni getirmek icin yola ¢ikan
oglan, ¢esitli engellerle karsilagir. Bu engelleri asarak, Hirizva Giizeli’ni bulan oglana
Hirizva Giizeli, oglanla beraber gitmek i¢in ii¢ sart dne siirer. Oglan, Hirizva Giizeli’nin
bu sartlarin1 yerine getirmelidir. Ilk iki sart;, yanindaki arkadaslarmin da yardimiyla
yerine getirir. Kizin oglandan istedigi iiclincii gorev ates unsuruyla ilgilidir. Hirizva
Gizeli bu gorevi soyle acgiklar:

“Bir de girk deve yiikii odun yigacam, bunu koz edecam, bir gisi sabaha gadar
bu kéziin icinde yatacak.” (Simsek, 2001: 206)

Gergeklestirilmesi imkansiz goriinen bu gorevi, oglanin ¢obanlik yapan arkadasi
yerine getirir. Coban bir kegeye sarilarak sabaha kadar atesin ve koziin i¢inde yatar.

Sabah olunca da ironik bir sekilde:
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“Ah abla, biiyon beni nddara iigiitdiin. ” diyerek goérevi yerine getirdigini bildirir.
(Simsek, 2001: 206-207).

Masalda ates, dogrudan kahramana degil, kahramanin ¢obanina yoneltilmis bir
sinama aracit olarak karsimiza cikar. Tipki Dede Korkut Hikayelerinde Karacik
Coban’in giiciiniin, Kazan Han’in giiclinli temsil ettigi gibi, bu masalda da ¢obaninin
giicli, aslinda kahramanin giiciinii sembolize eder. Coban, aklin giicii sayesinde atese bir
keceye sarilarak girer. Boylece, atesin yanici etkisine maruz kalmaktan kurtuldugu gibi,
ironik bir sekilde cok iisiidiiglinii belirtir. Burada masal anlaticisi, ince zekasini bir
mizah unsuru olarak kullanir. Boylece kahramanin atesle sinanip olgunlastiginin
mesajini verir.

Ingiliz Krali adli Erzurum masalinda masalin kahramani olan oglan, Ingiliz Krali
tarafindan smanir. Atesin sinama araci olarak kullamldigi masalda bu imtihan, Ingiliz
Krali tarafindan soyle aciklanir:

“Yolun iizerinde ii¢c araba odun yanacak, bir ocak bir yanda bir ocak bir yanda
vanacak. Ocaklarin iistiine birer tane kazan kuracagiz. Ocaklara bir adam bizden bir
adam sizden oturacak.” (Seyidoglu, 2006: 133)

Masalda ocaklarin iistiine oturup hayatta kalan kazanacaktir. Masalin kahramani
olan oglanin arkadasi Aras Kurutan adli kahraman, ocaga oturur. Aras Kurutan,
agzindaki suya atese birakinca ocak soner. Kralin adami ise yanmaya baglar. Boylece
oglan galip gelir ve sinavi geger. (Seyidoglu, 2006: 132-133).

Masalda bir imtihan araci olarak kullanilan ates, suyun sembolik varligi Aras
Kurutan’m, suyu atese kars1 listiinliik kuran bir unsur olarak kullanabilmesi sayesinde
ates tim giictinii yitirir. “Su, atesin ve insanlarin mezaridw.” (Bachelard, 2006: 93).
Suyla kazanilan bu gii¢ sayesinde masalin kahraman1 erginlesme yolculugunu basariyla
tamamlar. Daha 6nce ¢ok defa tekrar ettigimiz gibi su ve ates diialist unsurlardir. Ancak
suyun hayat verme 06zelligi, yok edici 6zelliginden daha baskindir. Ates de ise bunun
tersi bir durum s6z konusudur. Suyun hayat verme giicii, atesin yok ediciliginden ¢ogu
zaman daha giigliidiir. Boylece ates, suyun karsisinda kendi varligindan aldig: giicli suya
devreder.

Kus Basi adli masalda ise ateg araciligiyla sinama, dolayli olarak gerceklesir.
Masalda altin yumurtlayan tavugu pisiren annelerinden gizli olarak, kusun basini yiyen

oglanla kardesi, annelerinin kendilerini 6ldiirecegi korkusuyla kacarlar. Yolda giderken
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bir taraftan kopek sesi geldigini diger tarafta ates yandigini goriirler. Biiylik kardes
kiigiik olana:

“Kardes, it iiren yere mi gidelim, ates yanan yere mi?” diye sorar. Kiigiik
kardes:

“Eger it tiren yere gidersek itler bizi kapar, gel ates yanan yere gidelim.”
deyince ates yanan yere gitmeye karar verirler.

Masalin devaminda c¢ocuklar, ates yanan yerde bir bezirganla karsilasirlar.
Cocuklar1 orada misafir eden bezirgan, oradan ayrildiktan sonra, kiigiik oglan yattigi
yerde bir torba altin bulur. Bu altin bezirganindir diye diisiinen oglan altinlar1 bezirgana
iade edince bezirgan:

“Ben de sizi sitnamak igin yapmistim.” der. (Sakaoglu, 2002: 386-387). Masalda
ates, cocuklarin stnanmasina aracilik eden bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Masalin kahramanlari, iki yol agzinda kendileri agisindan mantikli yolu
izleyerek, hayat belirtisi olabilecegini diisiindiikleri ates yanan yere giderler. Ates,
varliklar1 kendisine ¢eken bir giice sahiptir. Masal kahramanlar1 bu sihirli giice dogru
yonelerek, sinanacaklari bir meké&na varirlar. Masalda atesin sinama asamasindaki
Oonemi, mekansal bir deger sergilemesinden ileri gelir. Ates ayn1 zamanda bilincin
semboliidiir. Kahramanlarin atese dogru yol almalari, bilince ulagma arzularinin bir
yansimasidir. Kahramanlar ates yanan yerde, yiice birey arketipinin bir yansimasi olarak
karsimiza cikan bezirgan tarafindan, diiriistlilkleri imtihana tabi tutulmak suretiyle
sinanirlar. Bu sayede masalda, diiriist olmanin erdemine dair toplumsal bir mesaj verilir.
Varliklar1 kendine c¢eken ates, bahsedilen masaldakine benzer sekilde, Musa
peygambere ait bir kissada da goriilmektedir.

Hz. Suayb’in yaninda on yi1l kalan Hz. Musa, kirk yasina ulaginca akrabalarini ve
tilkesini gormek i¢in esiyle birlikte Misir’a dogru yola ¢ikar. Ancak soguk ve karanlik
bir gecede yolu bulamayarak kaybolurlar. O sirada esinin dogum sancilar1 tutar. Musa
bu sikintilarin i¢inde Tur Dagi’ndan bir ates yiikseldigini gorerek oraya dogru hareket
eder. (Yildirim, 2008: 103). Kissa, atesin yandig1 yere dogru yapilan yolculuk sebebiyle
Anadolu masallarinda da karsimiza c¢ikan atese dogru ilerleme, atesin yandigi yere

dogru gitme motifleriyle benzerdir. Hz. Musa, atesin yandig1 yere ulasinca, Allah bir
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ates araciligiyla Hz. Musa’ya seslenir. Ta Ha, Neml, ve Kassas'® Surelerinde anlatilan
bu olay Ta Ha Suresi’nde soyle ifade edilir:

“Miuisd ' min haberi sana ulasti mi? Hani bir ates gormiistii de ailesine, ‘Siz
burada kalin, ben bir ates gordiim (oraya gidiyorum). Umarim ondan size bir kor ates
getiririm yahut atesin basinda, yol gosterecek birini bulurum’ demisti. Atesin yanina
varinca, ona soyle seslenildi: ‘Ey Musa!’ ‘Siiphe yok ki, ben senin Rabbinim. Hemen
ayakkabilarint ¢ikar. Ciinkii sen mukaddes vadi Tuva’dasin.” ‘Ben seni (peygamber
olarak) sectim. Simdi vahyolunacak seyleri dinle.” ‘Siiphe yok ki ben Allahim. Benden
baska hi¢bir ilah yoktur. O halde bana ibadet et ve beni anmak i¢in namaz kil.”” (Ta
Ha, 9-14). Ayette bahsedilen ates, atesin olumlu tarafini simgelemektedir. Ates, Tur
Dag1’nda yanan cali aracihigiyla gergeklesen Ilahi tecelliyle 6zel bir konum kazanmistir.
(Schimmel, 2004: 31).

Yahudilerin kutsal kitabinda ates, ilahi tecellinin ifadesidir. (islam
Ansiklopedisi, C4: 54). Eski Ahit’te Hz. Musa’nin ¢alidan yanan atesle karsilagmasi
sOyle anlatilir:

“Ve Musa, kaynatasi Midyan kahini Yetronun siiriistinii giidiiyordu ve stiriiyii
¢oliin arkasina gotiirdii ve Allah’in dagina, Horebe geldi. Ve rabbin melegi bir ¢ali
ortasinda ates alevinde ona goriindii ve gordii ve iste, ¢ali atesle yaniyor ve ¢all
tiikenmiyordu. Ve Musa dedi: Simdi déneyim ve bu biiyiik manzaray: géreyim, ¢ali nigin
yvanip tiikenmiyor. Ve gormek icin dondiigiinii Rab goriince, Allah ona c¢alinin
ortasindan ¢agirip dedi: Musa, Musa! Ve o: Iste ben, dedi. Ve dedi: Buraya yaklasma;
cartklarimi ayaklarindan ¢ikar, ¢iinkii tizerinde durdugun yer mukaddes topraktir.”
(Cikis-Bap 3; 1-5).

Masallarda atesle smanma, c¢esitli sembolik mekanlar aracilifiyla da
yansitilmaktadir. Bu mekanlardan biri de kuyudur. Onceki béliimde iizerinde
durdugumuz kuyu, ates ile birlikte, dikey boyutta yer almalar1 bakimindan, benzer
sembolik 6zelliklere sahiptir.

Kuyu, yerden gége dogru uzanan yapisiyla, masal kahramaninin ters ¢evrilmis
bilingaltin1 temsil etmektedir. Masal kahramani erginlesme yolculugunda karsisina
¢ikan kuyuya inmek zorundadir. Kuyuya inmek, bilingaltina inmek anlamina gelir.
Kahraman kuyudan asagiya dogru gerceklestirdigi dikey yonlii yolculugunda atesle
smanir. Kuyudaki ates, kahramanin karsi koymasi gereken giiclii bir engeldir. “Kuyu

18 hk. Neml, 7-8; Kassas, 29-30.
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Diinya gobegidir, yanan kuyu var olusun yok edilemez ozii, doniip duran yatak Diinya
eksenidir.” (Campbell, 2010: 198-199). Anadolu masallarinda kuyu ve ates arasindaki
iliski agik¢a goriilmektedir.

Giilii Koparan Dev (Ozgelik, 2004: 303-304) adli Afyonkarahisar masalinda,
devin pesine diisen padisahin ogullarindan en kiiciigii bir ip araciligiyla kuyuya iner.
Atese dayanarak kuyuya inen sehzade, burada bilingaltindaki korkulari1 sembolize eden
devle karsilasir. Devi dldiirerek kendi ruhsal biitiinliigiinii tamamlar.

Ziimriidiianka Kusu (Alptekin, 2002: 292; Simsek, 2001: 52-53; Onal, 2011:
415) adli masalda, padisahin en kiigiik oglu, kuyuya indigi sirada yakici bir atesle
smanir. Ancak atese dayanan oglan, erginlesme yolculugunda Onemli bir asama
kaydeder.

Ziimriidiianka Kusu adli masalin Elazig’da anlatilan Elma Agaci adh
varyantinda, kuyuya inen kahraman atesle sinanir. (Tiirkes Giinay, 2011: 372).

Bahsedilen masallarda kuyuda bulunan ates, kahramanin erginlesme
yolculugunda karsisina ¢ikan en biiyiik engellerden biridir. Bilingaltina dogru yaptigi
sembolik yolculugunda atesle sinanan kahraman, atesin yakici giiciine karsi
koyabilmelidir. Nitekim ii¢ sehzadeden biliylik olanlar, atesin yakici etkisine
dayanamayarak, erginlesme yolculuklarinda basarisiz olurlar. En kiiciik sehzade ise,
atese karsi smavinda, i¢ benliginden aldigi giigle galip gelir. Masalda kahramanin
kuyuya inmek icin kullandig1 ip, bilingaltina dogru yapilan yolculukta kahramanin
yasam enerjisinin bir yansimasidir. Kuyu, ip ve ates gibi ogeler; dikey boyutlu, aktif
ilkeyi temsil etmeleri bakimindan, giiciin ve yasam enerjisinin sembolik karsiligidir. Bu
sembolik Ogelerin bir arada bulundugu masallarda, atesin dikey boyutlu eril giicii
pekistirilmektedir.

Kahramanin sembolik yolculugunun en Onemli agamasi olan erginlesme,
Anadolu masallarinda ates unsurunun kolektif biling diginda yer alan ozelliklerini
acikca yansitmaktadir. Ates, kahramanin sinanmasina rol oynayan bir unsurdur. Atesin
giiciine kars1 koyabilen kahraman, masallarin olaganiistiiliiklerle kurulu yapisinda
onemli bir asama kaydetmis olur. Boylece, kendi benini bularak, sembolik yolculugun

doniis asamasina erigir.
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3.1.2.3. Doniis

Halk anlatilarinda sembolik yolculugunun erginlesme asamasinin ardindan,
doniis asamasi gelmektedir. Doniis, sembolik yolculugun tamamlandigi asamadir.

Anadolu masallarinda kahramanin sembolik yolculugunun doniis asamasinda,

ates ile ilgili herhangi bir motife rastlanmamustir.

3.1.3. Olaganiistii ve Kutsal Ates

3.1.3.1. Atesin Doniistiirme Giicii

Ates, sahip oldugu birtakim &zellikler nedeniyle, varliklar iizerinde hakimiyet
kurabilen bir unsurdur. Ates, degistirir ve doniistiiriir. Ger¢ek anlamda giines ve ates,
yaydiklar1 sicaklikla birlikte diinya 6zerinde doniisiimiin temsilcisi konumunda
bulunurlar. Giines 15181 meyveleri olgunlastirir, derileri karartir. Ates temas ettigi her
seyi bir formdan bagka bir forma sokar. Suyu buharlastiran, odunu kiile doniistiiren,
gecenin karanligmi giindiize ¢eviren hep atestir. Bu yoniiyle ates, c¢aglar boyunca
degisimin ve ilerlemenin 6nciisii olmustur.

Atesin varliklar1 doniistlirme gilicii, Anadolu masallarinda da sembolik
ozellikleriyle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. ki Yilanla Evienen Kiz adli masalda, padisah
karisinin  dogurdugu yilana hem ebelik hem hocalik yapan kizin, bu yilanla
evlendirilmesi kararlastirilir. Ancak kizin evlenecegi varlik bir yilandir ve yilanin
fitratinda sokmak vardir. Bu durumu bildigi i¢in, aglayarak 6z annesinin mezarina giden
kiz, mezardaki annesine akil danisir:

“Anne ben niyapim?”

Annesi kizina, yilanla evlendigi zaman yapmasi gerekenleri haber verir:

“Gizim, yavrim, iizerine yedi gat elbise geyin. Ocaga da ates yakdir, boyle bir
Stirii odunnaru at, atas da giir giir yansin. Gerdege girdiginiz zaman, diyeceksin ki;
‘Once sen soyun, yedi gat sen degisdireceksin, yedi gat da ben,” diyeceksin. O da
ctkarirsa yedi gat gav cikarir. Tek tek sayacaksin bu gaviari. Tam, yedi gat gavini
ctkartdiginda, sayip hemen gucakliyacaksin, atasin icine atacaksin, o yanacak.”

Kiz evlendigi gece annesinin kendisine sdylediklerini yapar. Yilana atese atip
yakar. Sabah olunca herkes, oglanin kizi sokup 6ldiirdiigiinii diisiiniir. Durumu anlamak
icin oglanla kizin odasina girenler, iceride birbirinden giizel bir oglan ve kiz goriirler.

(Simsek, 2001: 106-114).
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Masalda atese atilan yilanin, yanarak insan formuna dOniismesi, ates
sayesindedir. Masalda atesin, sembolik anlamda olgunlastiran bir unsur oldugu goriiliir.
Ates, yilanin sahip oldugu biitiin olumsuzluklar1 yok etmistir. Yilan, insana doniisiirken
atesle armmistir. “Atesle arinma ilkesinin ikinci bir sebebi daha c¢ok bilgicge,
dolayisiyla da psikoloji agisindan daha az etkili bir sebep olan, atesin maddeleri
ayirmast ve maddi kirleri yok etmesidir. Bir baska deyisle atesin sinavindan gegen,
tiirdeslik yani arilik kazanmis olur.” (Bachelard, 1995: 94). Bdylece yilan, varliklarin
en sereflisi olan ve tasavvufta esref-i mahlik olarak nitelenen insana doniismiistiir.
Bilge Seyidoglu’nun; “Yilan devamli olarak deri degistirdigi icin yenilenmenin
semboliidiir.” (Seyidoglu, 2009: 82) ifadesi, yilan ile yenilenme arasinda yakin iliski
oldugunu gostermektedir. Masalda yilanin atesle olan doniisiimii, yeniden dogarak
yenilenme diisiincesiyle yakindan ilgilidir.

Anadolu masallarinda atesin, varliklar1 déniistiirme giicii Nar Adli Kiz, U¢ Nar
ve U¢ Narlar adli masallarda da karsimiza ¢ikar. Nar Adli Kiz masalinda, {ivey kizina
kotiiliik yapan kadimni, padisahin oglu kiliciyla yaralar ve kadmin kanindan bir sogiit
agac1 biter. Bu agag, golgesine insanlar1 kabul edip, altinda oturup eglenmelerine izin
verirken, kadmi golgesine kabul etmez. Bunun {izerine kadin bu agacin kesilmesini
ister. Kesilen agagtan bir kap1 ve iivey annenin kotiiliik yaptigi kizin ¢ocugu igin, bir
besik yapilir. Kap1 kirige yerlestirildikten sonra, iivey annenin kapidan ge¢mesine izin
vermez. Kadin ne zaman bu kapidan gegmek istese kapir arasia sikisir kalir. Bunun
lizerine kocas1 da hem kapiyr hem besigi yakar. Uvey anne de bunlarm kiillerini attig:
anda ¢uvaldiza doniisiir. Giiniin birinde bu ¢uvaldiz1 kiillerin i¢inden bir kadin bulur ve
kullanmak tizere evine gotiiriir. (Simsek, 2001: 162-163).

Ug¢ Nar adli masalda, nar agacindan yapilan besik yakilir. Besigin kiillerini
dokmeye gelen kadin, kiillerin i¢cinde bir cuvaldiz bulur. Masalin devaminda bu
cuvaldiz giizel bir kiza doniisiir. (Tiirkes Giinay, 2001: 273). Masalim U¢ Narlar adl
Erzurum varyantinda, servi agacindan yapilan besik tandir atesinde yakilir ve kiiller
¢cope atilir. Bu kiillerde bir ¢uvaldiz gizlidir ve ¢uvaldiz diinya giizeli bir kiza doniisiir.
(Seyidoglu, 2006: 195).

Nar Adli Kiz adin1 tastyan masalda, kotiiliigiin temsilcisi olan kadinin kanindan
meydana gelen agacin ve agagtan yapilan esyalarin, kendi 6zleri olan kadinin varligini
benimsemedikleri goriilir. Bu durum kadinin kétiliigii sebebiyle varligini, kendi

Oziiniin bile kabul etmedigi anlamina gelir. Masalda kadin, kendi varligindan meydana
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gelen besigin kiillerini dokmesi, ates iyelerine karst yapilan bir saygisizliktir.
Kiiltiirimiizde 6zellikle geceleri kiill dokmenin ve kiile basmanin olumsuz sonuglar
doguracagma inanilir. Uvey anne, atesin ruhuna yaptig1 saygisizlik nedeniyle, ¢uvaldiza
donlismek suretiyle cezalandirilir.

Bahsedilen masallarda ortak olan nokta, yakilan besigin kiillerinde bulunan
cuvaldizdir. U¢ Nar ve Ug Narlar adli masallarda, bu ¢uvaldizin insana doniismesi ise
atesin doniistiirme isleviyle ilgilidir.

Cuvaldiz, cuval dikmekte kullanilan bir alettir. Metalden yapilan cuvaldiz
ignenin biiyiitiilmiis seklidir. Sahip oldugu sekil itibariyle eril karakterli bir nesnedir.
Masallarda besigin yakilarak, kiillerin i¢inden ¢uvaldizin bulunmasi ve bu ¢uvaldizin
kiza doniismesi, sembolik olarak eril ve disil karakterlerin birbirlerini tamamlayan
yonlerine yapilan bir gondermedir. Masallarda ¢uvaldiza donlisme motifi, kiiltiiriimiizde
demire atfedilen kutsallikla da ilgilidir. Nitekim halk arasinda, demirin kotii ruhlardan
koruyucu etkisi olduguna inanilir. Bu sebeple Alkarisi adi verilen kotii ruhtan korunmak
icin lohusa kadinlarin yastiginin altina demir bir nesne konulur. Alkarisi ates unsuru ile
alakali bir ruhtur. Demir ve igne ile ilgili olarak halk arasinda 6zellikle erkeklerin
ceketlerine igne taktiklar1 goriiliir. Bu uygulama, demirin kotii ruhlardan kisiyi koruyan
yoniine dair inangtan kaynaklanir. Masallarda besik cuvaldiza, c¢uvaldiz ise kiza
doniigerek atesin doniistiirme giicii sembolik bir séylem araciligiyla yansitilir.

Atesin doniistiirme giicli, masallarda sembolik zenginligiyle birlikte ele alinir.
Bu gii¢, atesin arindiran bir unsur olmasiyla da yakindan ilgilidir ve bu durum
masallarin olaganiistii kurgusu dahilinde yer alir. Kolektif biling disinin iiriinii olan
masallarda ates, varliklarin bir formdan baska bir forma gegislerine olanak saglayan bir

unsur olarak deger kazanmaktadir.

3.1.3.2. Kirkinc1 Oda ve Ates

Anadolu masallarinda kirk sayisinin oldukca 6nemli bir yeri vardir. Kirk sayisi,
mekansal bir sembolle birlikte ele alinacak oldugunda, masallarda sihirli bir sz
soylenir: “Otuz dokuz odaya gir kirkinct odaya girme” ya da “Otuz dokuz kapuyt ag
kirkinct kapryr agma.” Bu durum, kirk sayisinin sembolik anlamlariyla yakindan

ilgilidir.



212

Matematiksel olarak 40 sayisi, bereketli sayidir. 1, 2, 4, 5, 8, 10 ve 20’ye
boliinebilir. Bu sayilarin toplami orijinal say1 olarak kabul edilen 50’den daha biiyiiktiir.
(Schimmel, 2011: 266).

Evrensel anlamda olduk¢a genis bir kullanim alanina sahip olan 40 sayisi
etrafinda, cesitli inanig ve bu inaniglara bagli uygulamalar goriilmektedir. Babil’de,
Ulker yildizinin kirk giin siireyle gézden kaybolmasinin ardindan, Ulker tekrar
goriindiigiinde, yeni yil senlikleri yapilir. Stonehenge’deki kirk biiyiik tas siitun, kirk
basamak ¢apinda kutsal bir daire i¢inde diizenlenmistir. Schimmel’in belirttigine gore
bu durum, kirk sayisinin astronomik kokenli oldugunu diisiindiirmektedir. Yahudi
inancina gore Siileyman ve Davut peygamber, kirk yil siireyle hiikiimdarlik yapmuistir.
(Schimmel, 2011: 266). Bu 6rneklerin disinda, Diinya kiiltiirlerinde daha bircok inanig
ve uygulamanin oldugu muhakkaktir.

Islam kiiltiirinde de 40 sayis1 olduk¢a &nemlidir. Her seyden once Hz.
Muhammed’e ilk vahiy, olgunlasma yasi olarak kabul edilen kirk yasinda gelmistir.
Kur’an’1 Kerim’de kirk sayisi, dort ayette gecer. Ahkaf Suresi’nde olgunluk yasinin kirk
oldugu ifade edilir. (Ahkaf, 15). Bakara ve Araf Surelerinde Hz. Musa ile Allah’in kirk
gece goriistiigl bildirilir. (Bakara, 51; Araf, 142). Maide Suresi’nde ise, Musa kavminin
kendilerine vaat edilen topraklara, orada yasayan zorba bir milletten korkup girmeyerek,
Allah’in emrine karsi gelmeleri sebebiyle, vaat edilen topraklara kirk yil boyunca
girmelerinin yasaklanmasindan bahsedilir. (Maide, 20-26).

Schimmel’in belirttigine gore Tanri, Adem’in ¢amurunu kirk yil yogurmustur.
Kiyamet yaklastiginda Hz. Mehdi, kirk yil boyunca diinyada kalacaktir. Yeniden
diriliste gokler kirk giin boyunca dumanla kaplanacaktir. Dirilis ise kirk y1l siirecektir.
(Schimmel, 2011: 268).

Tiirk kiiltiiriinde ise kirk sayisinin 6zel bir yeri vardir. Kirk sayisi etrafinda
olusan inanis ve uygulamalarin bazilar1 s6yledir:

e Tiirk halk anlatilarinda kahramanlarin diigiin toérenleri kirk giin kirk gece

surer.

e Kadinlarin lohusalik déonemleri kirk giin siirer. Bu siire igerisinde, Alkarisi /

Albast1 gibi isimlerle anilan kotli ruhtan kadini ve bebegi korumak icin,

cesitli uygulamalar yapilir.



213

e Yeni dogan bebekler kirk giinliik olduktan sonra, kirklama adinda 6zel bir
merasim yapilir. Anne ve ¢ocugun yikandigi bu merasim, su unsurunun
arindirma isleviyle yakin iliskisi icerisindedir.

e  Oliimlerin kirkinci giinii, 6len kisi i¢in kirk mevlidi okutulur. Bu sayede
6len kisinin giinahlarinin affolunmasi umulur. “Samanist inanca gore kisi
oliince ruh bedenini kirk giin sonra terk etmektedir. Giintimiizde oliintin
kairkinin ¢tkmasini beklemek bu inanisin yansimasidir.” (Giiveng, 2009: 91).
Ayrica gesitli yorelerde, 6lenin ardindan kirk giin yas tutulur. Bu siire
zarfinda da aynaya bakilmaz (Kalafat, 2006a: 220; 2006b: 338).

e Tirk halk inaniglariin bir yansimasi olarak, kiltiirimiizde “Kirklara
karigmak” deyimi kullanilir. Kirklara karistigr diigtiniilen kahramanlardan
biri de Koéroglu’dur.

Kirk sayisiyla ilgili, yukarida orneklerini verdiklerimiz disinda daha birgok
inanis ve uygulama mevcuttur. Bu uygulamalarin hepsi, Tiirk kiiltiiriinde kirk sayisina
yiiklenen sembolik anlamlar1 agik¢a gostermektedir.

Anadolu masallarinda da kirk sayisi zengin bir kullanim alanina sahiptir. Daha
once de belirttigimiz gibi masallarda diigiin torenleri “Kirk giin, kirk gece siirer.” “Kirk
katir mi, kirk satir m1?” ifadesi, kotiiliiklerin cezasi olarak karsilik bulur. “Kirk katir
yiikii” ifadesi ¢oklugu sembolize eder. “Oliiniin bas1 kirk giin beklenir”, boylece masal
kahramaniin sabr1 sinanir. Masala kahramanlarinin yaninda “Kirk kiz” veya “Kirk
yigit” bulunur. Bu motif, destanlarda da 6nemli bir yere sahiptirlg. “Kiwrgizlarin Manas
destaminda hayatlart tasvir edilen alplarin hepsinin yamnda ‘kirk ¢ora’ yahut ‘kirk
ayas’ bulunmaktadir. Cora Batir destaninin kahramanlarindan biri olan Ali Bey'in kirk
yigidi vardir. (Inan, 1987: 239). Kirk kiz ve kirk yigit motifi, Dede Korkut
Hikayeleri’nde de onemli bir yere sahiptir. Hikdye’deki kahramanlarin her birinin kirk
yigidi bulunmaktadir.

Anadolu masallarinda kirk sayisiyla ilgili sembolik yonii en giiclii motif “Kirk
kapt / Kirk oda” motifidir. Masal kahramanlarinin erginlesme yolculuklarinda
karsilarina ¢ikan engellerden biri olan kirk oda motifi, kahramanin sinandig1 mekéanlarin

basinda gelir.

9" Abdiilkadir Inan, Tiirk destan ve masallarinda ¢ok yaygm olan “kirk kiz”, “kirk yigit” motifinin
kokeninin, yiiksek barbarlik kiiltiiriine ulasan, kiiclik ve biiyiik derebeyliklerindeki alplarin ¢evresinde
olustugunu belirtmektedir.
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Kahramanin sembolik yolculugunun ayrilma asamasinda daha Once
degindigimiz Ateskdar Oglan adli masalda sehzadeye, nisanlandigr kizin babasi
tarafindan kirk odanin anahtari verilir. Adam, anahtarlar1 verdikten sonra sehzade
damadin1 uyarir:

“Iste sana kirk odamin anahtari. Bu odalarin her birinde bir miicevher var.
Yalniz kirkinct odayr agmayacaksin. Orada atesten bir adam var. Onu ben oraya
hapsettim. Sana ¢ok yalvarwr, acir da onu kurtarirsan kizimi kagirr, seni de yakar.”

Oglan, merakina yenik diiser ve kirkinct odayr agar. Ateskar oglanin
yalvariglarina dayanamayan oglan, onun kendisine zarar veremeyecegini diislinerek
zincirlerinden kurtarir. Esaretinden kurtulan Ateskar Oglan da kizi kucaklayip gider.
(Tirkes Giinay, 2011: 98).

Ateskar Oglan adli masalda gorildiigii tizere, kapi-anahtar-oda ii¢lemesi
etrafinda gelisen kirk motifi, masalin kurgusunda 6nemli yer teskil etmektedir. Anlatida
karsimiza ¢ikan kapi, kahramanin gecmesi gereken esiktir. Anahtar ise, kahramanin
esigi gecmesini saglayacak olan gizil giigtiir. Anahtar ayn1 zamanda erkek cinsiyetli bir
nesne olarak, anlatilarda iktidar ve sahip olma kavramlarinin da semboliidiir. (Ersoy,
2007: 51). Sembolik anlamda, masaldaki kirk odanin her biri birer arketiptir. Odalarin
kirk tane olmasi, olgunlasma yasinin kirk olmasiyla yakindan ilgilidir. Insan
dogumundan kirk yasina kadar gecen siirede, kirk kapi ile sembolize edilen evrelerden
gecer. Bu siirecte yasanacak herhangi bir aksaklik, bir sonraki evrede telafi edilir.
Ancak kirkinct oda, kahramanin erginlesme yolculugunun son halkasidir. Bu evrede
kahraman, o ana kadar hi¢ karsilasmadigi biiyiik bir engelle karsilasir ve bu engel
kahramanin golgesi olarak adlandirilan, bilingaltinin en karanlik tarafin1 sembolize eder.
Ateskar Oglan masalinda bu engel, insan korkularinin en biiyiiklerinden biri olan ates
unsuruyla sembolize edilir. Masalda, yiice birey arketipinin yansimasi olarak karsimiza
¢ikan kahramanin kaympederi, masalin kahramanini atesin yakici giiciine kars1 uyarir.
Ciinkii ylice birey, atesin yok ediciliginin farkinda olan, erginlesme asamalarini
tamamlamis bir varliktir. Masalda canli bir varlik olarak diisliniilen ve Ateskar Oglan
ismiyle kisilestirilen varlik, Seytan gibi hilelere basvurmaktadir. Seytan da atesten
yaratilan bir varliktir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’de Araf ve Sad Surelerinde ifade
edilmektedir: “Andolsun, sizi yarattik. Sonra size sekil verdik. Sonra da meleklere,
‘Adem icin saygi ile egilin’ dedik. Iblisten baska hepsi saygi ile egildiler. O, saygi ile

egilenlerden olmadi. Allah, ‘Sana emrettigim zaman seni saygi ile egilmekten ne
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alikoydu?”’ dedi. (O da) ‘Ben ondan haywliyim. Ciinkii beni atesten yarattin. Onu ise
camurdan yarattin’ dedi.” (Araf, 12-13). “Allah, ‘Ey Iblis! ‘Ellerimle yarattigima saygi
ile egilmekten seni ne alikoydu? Biiyiikliik mii tasladin, yoksa iistiinlerden mi oldun?’
dedi. Iblis, ‘Ben ondan daha hayirlyim. Beni atesten yarattin, onu ise ¢amurdan
yarattin’ dedi”. (Sad, 75-76). Masalda Ateskar Oglan, atesten yaratilan Seytan’in
sembolik kargiligidir.

Ates, lizerine yiiklenen giiciin farkinda olmayanlar i¢in, giiclinii katlayarak
artiran bir unsurdur. Ates’e karsi koyabilmek i¢in gerekli olan gii¢, masaldan yaptigimiz
¢ikarima gore giiglii bir iradedir. Masalin kahramani, erginlesme asamasinin son
halkasinda esigi gecerek kirkinci odaya girer. Odada golgesiyle karsilasir ancak atesle
sembolize edilen golgesiyle yaptig1 savasta basarisiz olur. Kahraman bu andan sonra, ya
yenilgiyi kabul ederek geri donecek ya da erginlesme yolculugunu tamamlayabilmek
icin, Ateskar Oglan’in pesine diiserek onu yok edecektir. Kahraman, i¢cinde bulunan
mitik enerjiden aldig1 giicle, atesin pesine diiser.

Masal kahramani, yolculugunun geri kalan kisminda Ziimriidiianka kusunun
yardimiyla, Ateskar Oglan’la tekrar karsilagir. Ancak, atesin giiciine kars1 bir kez daha
maglup olur. Kahraman Ateskar Oglan’1 {i¢lincii ve son savasinda, sudan ¢ikan bir atin
yardimiyla yok eder. (Tirkes Giinay, 2011: 99-103). Su, evrensel pasifligine ragmen,
ates karsisinda hep Ustlin olandir. Atesin giicii, suyun canlis1 olan atla karsilastig1 anda
azalir. Masalin kahraman ise, kendi giiclinden daha biiyiik bir gii¢ karsisinda ancak ona
denk oldugu anda basarili olur. Boylece kahraman, golgesiyle basa ¢ikip, ona karsi
istiin gelerek, erginlesme yolculugunu zor da olsa basariyla tamamlar.

Kdpekle Evilenen Kiz adli masalda ise ates, kirk kapi-oda-anahtar muotifiyle
birlikte, farkl1 bir sekilde ele alinir. Masalin kahramani olan kiz, her gece gizlice yanina
gelip yatan oglanin cebindeki kirk kapinin anahtarimi gizlice alir. Odalar1 dolasirken de
nasil olduysa bu anahtarlar1 istemeden yutar. Kizin bu anahtarlar1 yutmasiyla, oglanin
cigerleri yanmaya baslar. Kizin adi da o giinden sonra, padisah olan bu oglanin

’

yanmasina sebep verdigi i¢in “Padisah Yakan” olarak kalir. Ayrica kiz bu olaydan
sonra, satilmak iizere yola ¢ikarilir. (Sakaoglu, 2002: 325). Daha once de belirttigimiz
gibi anahtar, kapiy1 acacak olan gizil giigtiir. Bir enerji formu olan bu giig, ates
unsuruyla yakin iligkisi sebebiyle, padisahin oglunun yanmasina sebep olur.

Ates, kirk sayisi ile birlikte sembolize edilen masallarda, olumsuz ydnleriyle

birlikte yer almaktadir. Bununla birlikte ates, kahramanin erginlesme yolculugunda
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miicadele etmesi gereken bir engel olarak, kahramanin kendi i¢ benini bulmasinda
onemli bir gorev istlenmektedir. Kirkinct odada karsilasilan ates, kahramanin
korkularinin en giiclii tarafin1 sembolize etmektedir. Ciinkii ates, hem olumlu hem de
olumsuz anlamda giiclin semboliidiir. Olgunlagsmanin sembolii olan kirk sayisi ile
olgunlastiran unsur olan atesin birlikteliginden dogan sembol zenginligi, kolektif biling

disindan yansiyarak, Anadolu masallarinda var olmaktadir.

3.1.3.3. Konusan Ates (Firimn)

Tiirk kiiltiiriinde ates, tipki su gibi, mukaddes yer su inanci dahilinde, ruhu olan
canli bir varlik olarak diisiliniiliir. Kutsiyet atfedilen ates anlatilarda bu yoniinii sembolik
imgelerle birlikte yansitmaktadir.

Gston Bachelard, canli bir unsur olan ates hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Ates, en ileri diizeyde canli o6gedir. Ates, kigiye ozgii duygular icerir ve
evrenseldir. O yiiregimizde yasar. Gokyiiziinde yasar. Maddenin derinliklerinden
yiikselir ve kendini bir sevgi gibi sunar. Geri maddenin derinliklerine iner ve kendini
gizler, sikigtirilmig nefret ve o¢ gibi. Tiim olgular arasinda birbirine zit iki degeri, iyiligi
ve kotiiliigii, aymi aciklikla tasvyabilen tek olgudur. Cennette 151k sagar. Cehennemde
vakar. Ates tathdwr ve ates iskencedir. Mutfaktir ve kiyamettir. Ocagin basinda usulca
oturan ¢ocuk icin bir hazdir; alevleri ile fazla yakindan oynamak isteyeni cezalandirir.
Ates gomeng, ates saygidir. Koruyucu ve miithis bir tanridir, iyidir ve kotiidiir.
Kendisiyle ¢eligkiye diisebilir. Bu nedenle evrensel agiklamanin ilkelerinden biridir.”
(Bachelard, 2007: 18). Bachelard’in atesle ilgili bu goriisleri, atesin canliliginin
sembolize ettigi degerlerin biitiinciil bir agiklamasidir.

Ates, Anadolu masallarinda kisilestirilen bir 6gedir. Oksiiz Kiz adli masalda,
meyvelerle dolu bir bah¢ede dolagsmaya cikan kiz, bir firina rastlar. Firinda ekmekler
pismektedir. O sirada firin dile gelir:

“Giizel giz, giizel giz, ekmeklerim yaniyor, ne var bunnari ¢ikartiver.”

Kiz, ekmekleri firindan ¢ikartarak yanmalarini engeller. Kiz iyilik yapmistir ve
yaptig1 iyiliklerin karsilig1 olarak masalin devaminda biiyiik bir miikafata kavusacaktir.
(Simsek, 2001: 36).

Masalda atesin mekéani olan firinin konusmasi, dogrudan degilse bile, dolayl

olarak atesin canli bir varlik oldugu diislincesini yansitir. Masalda firin i¢in ates, kontrol

edilemeyen bir gii¢ olarak sembolize edilir.
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Tiirk kiiltiirinde atese canlilik atfeden diislince yapisi, bu yoniiyle Anadolu
masallarina da yansimigtir. Atesin yanma sirasinda sergiledigi hareket, canli bir varlig
andirmaktadir. Bu durum, kolektif biling disinda kodlanmistir. Bundan dolay1 da

kolektif biling diginin iiriinii olan masallarda ates, konusturularak, kisilestirilmektedir.

3.1.3.4. Giines

Giines, atesin plazma halinde oldugu muazzam bir 151k, 1s1 ve enerji kaynagidir.
Yeryiiziinii 1sitan ve aydinlatan giines, canlilarin diinyadaki var olusunun merkezinde
yer alan bir gok cismidir. Giinesin bu 6zellikleri, onun halk anlatilarinda da 6nemli bir
yer edinmesini saglamistir.

Giines diinya mitolojilerinin bir¢ogunda tanrilastirilan bir cisimdir. Giiciin,
aydinligin, sicakligin, canlanmanin simgesi olan giines, bereket veren, yaratici bir varlik
olarak diisiiniiliir. “Giinesin goksel figiirde (diisiincede) yaratici ve giiclii bir varlik
olarak yer almasi, verimliligi arttirict giice sahip olmasindan dolayidir.” (Eliade, 2005:
162). Giinese tapinma eski Misir’da tektanriciliga kadar ulasmistir. Hint mitolojisinde
baslangicta, evrende sularin iizerinde yiizen giines vardir. Inanisa gore giinesin icinde
yasama istegi belirmis ve diinya meydana gelmistir. Maya mitolojisinde biitlin tanrilarin
giinesten geldigine inanilir. Japon imparatorunun giinesin oglu adin1 tagimasinin kokeni,
Japonlarin giinesten geldiklerine inanmalariyla ilgilidir. Apollon, Yunan giines
tanrisidir. Kuzey Amerika yerlileri giinesi kutsamak i¢in dans ederler. (Hangerlioglu,
2000: 176). Giinesin Iran mitolojisinde de 6nemli yeri vardir. Avesta’da aydinlik ve
sefkat melegi olarak nitelendirilir. iran klasik kaynaklarinda giines, krallarin egemenlik
ve saltanatmin gostergesidir. Iran kiiltiiriinde 151k ve nur kaynagi olarak temizlik, saflik,
olgunluk, giizellik ve yiicelik simgesi olan giinesin, gdkyiiziiniin dérdiincii katinda, idris
ile Isa peygamberlerin bulundugu yerde olduguna inanilir. (Yildirim, 2008: 392-393).

Kur’an-1 Kerim’de giinesin, Allah tarafindan yaratilmis olan bir gékcismi oldugu
ifade edilmektedir: “O, geceyi, giindiizii, giinesi ve ayi yaratandir. Her biri bir
yoriingede ytizmektedirler.” (Enbiya, 33). Kur’an-1 Kerim’de tapinmanin isaretlerinden
olan secdenin, giinese karsi gergeklestirilmesi yasaklanmistir: “Gece, giindiiz, giines ve
ay Allah’in varliginin delillerindendir. Giinese ve aya secde etmeyin. Eger gercekten
Allaha kulluk ediyorsaniz, onlart yaratan Allah’a secde edin.” Bir sureye ismini veren

giines, Kur’an-1 Kerim’de iizerine yemin edilen bir unsurdur: “Giinese ve onun
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aydinligina andolsun” (Sems, 1). Bu ayetlerin disinda Kur’an-1 Kerim’de giinesle ilgili
cesitli ayetler bulunmaktadir.

Tiirk kiiltiirtinde giinesin 6nemli bir yeri vardir. Tabiat kiiltleri dahilinde giines
de ruhu olan canl1 bir varlik olarak diisiiniiliir. Hun Tiirklerinin glinese duyduklar1 saygi
neticesinde kurbanlar verdikleri bilinmektedir. Ayrica Hun Tiirkleri arasinda, Dogu’nun
simgesi olan giinese karsi diz ¢okiip ii¢ kez selam verildigi goriilmektedir. Bahaeddin
Ogel’in belirttigine gére Tiirk diisiincesinde ve destanlarinda disi karakterli bir gékcismi
olan giinesin, gdkyiiziiniin sekizinci katinda bulunduguna inanilir. (Ogel, 2010: 187-
188).

Tirk kiltiirinde glinesin yaratiligina dair ¢esitli efsaneler bulunmaktadir.
Bununla ilgili bir Altay efsanesi soyledir:

“...Onceleri ne ay ve ne de giines varmis. Insanlar havada ucar dururlarms.
Ucarken de ¢evrelerine 151k sacar ve sicaklik verirlermis. Bunun iginde giines, gerekli
olmamig. Ancak i¢lerinden biri hastalanmis ve onu iyilestirememigler. Bunun iizerine
Tanri, onlara bir varlik vermek istemis.

Tanri’min gonderdigi sey biiyiimiis ve iki tane ayna (toli) olmus. Bu aynalar
gokyiiziine ¢ikip ¢evreye 151tk sagmaya baslamislar. Gokler ve yerler isinmis. O giinden
beri gokteki bu iki sey, yani giines ile ay, diinyayr aydinlatir ve isitir dururlarmig...”
(Ogel, 2010: 188).

Yukarida verilen efsane, gilinesin Tirk kiiltiiriinde ayna ile sembolik olarak
benzerligini ortaya koymaktadir. Giines bir ayna olarak diisiiniildiigii icin samanlar
fallarin1 aynaya bakarak acarlar. (Ogel, 2010: 188).

Tiirk kiiltiiriinde giinese atfedilen deger Oguz Kagan destaninda da goriiliir.
Oguz Kagan’in goksel 6zellikler tagiyan karisindan dogan ogullarindan birinin ismi
“Giin Han”dir. Ayrica Destan’da Oguz Kagan’in “Gokteki giines yurdun bayrag:
olsun” ifadesiyle giines, sembolik olarak bir milletin varolus timsali olan bayrakla
Ozdeslestirilir. Ciinkii giines kiiltlirlimiizde sahip oldugu 6zelliklerle birlikte hakimiyetin
semboliidiir.

Calismamiza konu olan Anadolu masallarinda giines, Tiirk kiiltliriinde sahip
oldugu sembolik degeri yansitan bir gokcismidir.

Afyonkarahisar masallarindan olan Miski Bahar’da, uzun yillar ¢ocuksuzluk
ceken kadina, Allah tarafindan bir evlat bagislanir. Cocuk giin gectikge giizellesir ve

dillere destan olan bu giizelligini, iilkenin kralinin kiz1 isitir. Kralin kiz1 kiskandig1 bu
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kiz1 bir ¢ingene kiligina girerek kacirir. Bunun iizerine kizin anasi, act igerisinde
¢ocugunu aramaya ¢ikar. Yolda bir yildiza ve aya ¢ocugunun yerini danisir. Yildiz dile
gelir ve ¢cocugun yerini ayin bilecegini sdyler. Kadin ¢ocugunun yerini aya danisir. Ay
ise cocugu géormedigini, onun yerini giinesin bilecegini sdyler. Kadin sabah olup, giines
isiklarin1 sagmaya baslayinca, giinese seslenir. Bu noktadan sonrasi masalda soyle
anlatilir:

“‘Ey giines, sen bilge bir varlikmigsin. Miski Bahar imi gordiin mii? Duydugun
bildigin var mi?’ Giines dile gelir:

‘Demek su giizelligi dillere destan olan Miski Bahar’in annesi sensin. O’nun
nerede oldugunu biliyorum. Yarin sabah ilk olarak hangi kapiya dogarsam bil ki Misk-i
Bahar orada. O kapimin ardinda daha kirk kapt var. Kapilarin anahtari nobetgilerin
cebinde. Anahtarlar: onlardan alabilirsen oniine ¢ikan otuz dokuz kapiyt birer birer ag,
kirkinct kapimin ardinda Miski Bahar’t bulacaksin. Kagarken sakin arkana bakma.
Arkana bakarsan seni hemencecik yakalarlar. Kapidan ¢iktiginda ben sana tekrar
vardim ederim.’”

Masalin devaminda giinesin sdylediklerini yapan kadin, kizini1 kurtararak kralin
kizinin askerlerinden kagmaya baglar. O sirada giines ay ve yildiz, kiz1 ve anasin
yanlarina almak suretiyle askerlerden korurlar. Masalin sonunda evlerinin oniine
birakilan Miski Bahar ve annesi mutlu bir hayat yasamaya baslarlar. (Ozgelik, 2004:
308-309).

Miski Bahar adli masalda, gilinesin kiiltiiriimiizde canli bir varlik olduguna dair
diisiince agik bir bigimde ortaya konulur. Masalda kisilestirilen giinesin, bilge bir varlik
oldugu goriilmektedir. Yildiz ve ayin, Miski Bahar adli kizin yerini giinesin bilecegini
sOylemeleri, gilinesi onlardan daha iistiin bir noktaya tagimaktadir. Giines masalda, bilge
ihtiyar arketipinin yansimasi olarak, aklin semboliidiir.

Canli bir unsur olarak kisilestirilen giines motifi Nar Adli Kiz adin1 tasiyan
Yukarigukurova masalinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Masalin kahramaninin livey kiz
kardesi, giinese seslenir:

“Sen mi giizelsin ben mi giizelim”

Glines cevap verir:
“Ne sen giizelsin, ne de ben giizelim. Devin evinda Nar adli giz giizel.” (Simsek,

2001: 160).
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Gokyliziinden diinyayr aydinlatan gilines, masalda bilinmez bir durumu haber
veren canli bir unsur olarak bilgeligin agik semboliidiir. Giines, masalda adeta her seyi
goren bir goz olarak ele alinir. Giinesin karanlig1 aydinlatmasi, goziin 15181 algilamasiyla
paraleldir. Bundan dolayidir ki masalda giines; bilinmeyeni bilen, gériinmeyeni goren
bir unsurdur.

Yukarigukurova masallarindan May:! ile Ab-1 Giines adli masalda, giizelligiyle
tinlii kizin ismi Ab-1 Giines’tir. Ugruna savaslar yapilan bu kizin isminde, su ve atesin
karsitliktan dogan beraberligi agik¢a belirmektedir. Kizin giizelligi, suyun ve giinesin
kendisine ad olarak verilmesinde belirir.

U¢ Nar adhi Elazig masalinda ise giinesin gercek anlamda sahip oldugu
ozelliklerden biri goriilmektedir. Masalda baska bir kizin kiligina biiriinen kiza sehzade,
neden renginin karardigin1 sorar. Kiz, “Sen geciktin, ben de giinesin altinda
mahvoldum.” diye cevap verir. (Tirkes Glinay, 2011: 272). Giines, derileri karartan bir
unsurdur. Masalda giinesin bu 6zelligi, kilik degistiren kiz tarafindan hile ve yalan araci
olarak kullanilir.

Giines, Anadolu masallarinda bilgeligin, giizelligin ve iyiligin sembolii olarak
var olmaktadir. Diinyayi 15181yla aydinlatan ve sicakligiyla 1siveren glines, sahip oldugu
onemi Anadolu masallarinda da yansitmaktadir. Giines, Tiirk kiiltiiriinde tanrilastirilan
bir cisim degildir. Anadolu masallarinda da tanrilastirilmayan giines, bilge bir varlik

olarak, aklin sembolidiir.

3.1.4. Oliim ve Ceza Sembolii Olarak Ates

3.1.4.1. Oliim Araci Olarak Ates

Sahip oldugu fiziksel 6zellikler sebebiyle ates, diialist yonii yok edicilige daha
yakin olan bir unsurdur ve dldiiriicii etkisi sebebiyle insan korkularinin en biiyiigiidiir.
Ates ile oOlim, verecegi diisiiniilen acidan dolayi, istenilebilecek en son Oliim
sekillerinden biridir. Atesin dldiiriicii ve yok edici yonii, ona duyulan sayginin da 6ziinii
temsil eder.

Atesin oldiirticii yonii, toplumsal yasaklarin ilkinin, atese kars1 gelistirilmesine
sebebiyet vermistir. Ates konusunda ogrendigimiz ilk sey ona dokunmamak
gerektigidir.” (Bachelard, 2007: 21). Atese dokunmak aci verir ve ates tehlikenin

siirlarini sonuna kadar ihlal eder. Bundan dolay: toplum, kiigiik bir cocugun kibrit gibi,
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atesi ortaya cikaracak araglarla oynamasini kesinlikle yasaklar. Ciinkii ates, ehli
olmayan kisilerin elinde, kesin bir felakete sebebiyet verecek kadar gii¢lii bir 6gedir.

Canlilar1 6ldiirme amaciyla atese atmak, Islam dininde yasaklanmustir. Ciinkii
ates, Oliimiin en dehsetli olanidir. Bununla birlikte anlatilarda goriildiigii tizere, kotiiliik
yapmakta asirtya kacan varliklar, 6liimiin en siddetli olan1 atesle cezalandirilirlar.

Atesin yok edici etkisi masallarda kétiilerin ve kotiiliiklerinin yok olmasinda en
bliylik aractir. Atesle yok etme motifi, Anadolu masallarinda oldukg¢a zengin bir
kullanima sahiptir.

Degirmenci ile Tilki masalinda tilki, degirmencinin kendisine yaptig1 iyilige
karsilik vermek ve padisahin kizini degirmenciye alabilmek icin, devlerin yasadigi
saray1 ele gecirmelidir. Tilki saraya gider ve devlerin ilizerine benzin dokerek hepsini
yakar. Saray, degirmencinin olur. Padisah da kendisinden daha gérkemli bir saray1 olan
degirmenciye kizini verir. (Sakaoglu, 2002: 278). Masalda ates, devleri yok eden bir
unsurdur ve bu yoniiyle tilkinin hilesine de aracilik eder.

Swr Saklamayan Padisah Kizi adli masalda atesin yok ediciligi, mum atesi
araciligiyla karsimiza ¢ikar. Teyzesinin kiziyla evlendirilen oglanin akrabalari, oglanin
ilk karisint yok etmek i¢in, kadinin on parmagini da muma sokup yakmaya calisirlar.
Kiz o anda feryat eder: “Yan parmaklarim yan,; mindilhava oglunun askina yan.” Kizin
aski o kadar biiyiiktiir ki aski i¢in yanmaya, yok olmaya coktan razidir. Masalin
devaminda, oglan kizin yandigini anlar. Bu mumlar1 kizin elinden alarak, evlendirilmek
istedigi teyzesinin kizinin parmaklaria gegirir. Teyzesinin kiz1 da mum atesiyle yanar,
kil olur. (Sakaoglu, 2002: 322). Masalda atesin ac1 cektirerek Oldiiren tarafi ortaya
cikar.

Hoca adli masalda, hocas: tarafindan hapsedilen kadin, giivercinler tarafindan
kurtarilir. Ancak kadin, dogacak ¢cocugunu giivercinlere vermek karsiliginda kurtarildig:
i¢cin, ¢cocuk dogunca giivercinler, ¢ocugu gotiiriip evlat edinirler. Oglan giivercinlerin
yaninda biiyiir. Glin gelir bu oglan, iilkenin padisahinin kizina sevdalanir. Bu kizla
gizlice evlenen oglan, giivercin kardeslerinin hanimin 6ldiireceklerinden korktugu igin,
karisin1 6z anne babasinin yanina gonderir. Oglanin anne ve babasi, “Yusuf-u
Kenan’imizin hayrina beni yaniniza alin” diyen kizi, kaybettikleri ogullarinin hatirina
yanlarina alirlar. Ancak ne ogullarinin yasadigindan ne de yanlarina gelen kizin aslinda
gelinleri oldugundan haberdardirlar. Aradan zaman gecer ve kizin bir ¢ocugu olur.

Oglan da ¢cocugunu ve esini gérmek icin gizlice ailesinin yasadig: eve gelir. Oglanin 6z
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annesi de kizin bir adamla gizlice bulustugundan siiphelendigi i¢in, kiz1 izlemektedir.
Oglu gelince kadin anlar ki o kiz gelini, bebek ise torunudur. Bundan sonra oglanin
yanlarina gelip onlarla yasamasi i¢in yol ararlar. Kadin gelinine sdyle bir yol sdyler:

“Sen de ki (Gelinine, oglunu kastederek): Anan, baban bize bakmuyor, ¢ocuga
da bakmiyorlar. Disart aticilar bizi, seni isdiyorlar, sen de gel’ de.”

Gelin, kocasina bunlar1 soyler ancak oglanin kardeslerinden kurtulup ailesinin
yanina donmesinin tek yolu vardir ve oglan bu yolu karisina bildirir:

“Ben nasil geliyim? Beni gardaglarim oldiiriir. Benim gelmemein imkdni yok.
Anama babama soyle, soyle etsinler; (bunnarin evi de yiiksek bi depedeyimis, gayanin
depesindeyimis) O gayanin altina odun yigsinlar. O yigdiklart odunu da atas yaksinlar.
Ben ordan atlarim. Atlarkan da atasa atliyor gibi yapar, yatagin iisdiine atlarim. Oteki
gardaslarim da benim arkamdan atasa atlar, oliirler. Gurtulursak ancak boyle
gurtuluruk. Yogsa gurtulmama imkan yok.”

Ailesi oglanin dedigini yapar. Glivercinler ateste yanarak yok olurlar. Boylece
oglan ailesine kavusur. (Simsek, 2001: 83-93).

Benzer motif, Hasan Celebi adl1 masalda da karsimiza ¢ikar. Masalda Hasan
Celebi, perilerin elinden kurtulup, ailesine kavusabilmek icin, gdmlegini atese attirir.
Gomlegin kokusunu alan kus donundaki periler atesin basmna gelince, yanmaya
baslarlar. Hasan Celebi bu sayede perilerden kurtulup ailesine kavusur. (Seyidoglu,
2006: 42).

Dingil Ali adli masalda Dingil Ali adli kahraman, kendisini pisirmek icin devler
tarafindan yakilan firina, bir hileyle devlerin yegenini atar ve ateste pisip Olmesini
saglar. Bu durumdan habersiz olan devler ise Oliimiine aracilik ettikleri kendi
yegenlerini yerler. (Simsek, 2001: 141).

Parlak Ahmet adli masalda kiiplerin iginde saklanan haramiler, ateste kizdirilmig
yaglar tizerlerini dokiilmek suretiyle dlduriiliirler. (Simsek, 2001: 187).

I5ci Baba adli masallarda, Igci Baba adli kétiiliigii sembolize eden kahraman,
yaptig1 kotiiliiklerin karsiliginda, atesle yakilarak oldirtliir. (Tiirkes Giinay, 2011: 111;
Alptekin, 2002: 223).

Olii Yiyen Dervis adli masalda, aslan ve kaplanin parcaladig1 dervisin kalintilart
ateste yakilarak kiilleri yedi yolun ortasina savrulur. Boylece kotiilikkten tamamen

ortadan kaldirilir. (Seyidoglu, 2006: 56).
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Vezirin U¢ Kizi ve Padisalin Oglu adli masalda siirekli kotiilik yapan cadi
karisi, kizdirilmis firina itilmek suretiyle yakilarak dldiiriiliir. (Alptekin, 2002: 437).

Aslan Ahmet adli masalda oglan, devlerden ormandan odun getirmelerini ister.
Bu odunlarla babasina ve kendisine ihanet eden annesini yakarak cezalandirir.
(Alptekin, 2002: 237).

Haramibasi Ahmet adli masalda, otuz dokuz arkadasini 6ldiiren kizdan intikam
alip, onu cezalandirmak isteyen Ahmet, kale gibi odun y1gar ve odunlar tutusturup kizi
bu ateste yakmak ister. Ancak elindeki kibriti yere diisiiriince, kars1 dagdan ates almaya
gitmek zorunda kalir. O sirada oradan gegcmekte olan bir kervanda bulunan Keloglan, bu
diinya giizeli kiz1 odunlarin igerisinden cekip kurtarir. (Sakaoglu, 2002: 364).

Tiim bu masallarda goriildiigili lizere ates, kimi zaman dogrudan kimi zaman da
kizdirilmis bir nesne araciligiyla, kotiiliigii yok ederek, insanlar arasinda diizeni temin
eder. Kotiiliigli sembolize eden kahramanlarin ateste yakilmalari, atesin arindiran
tarafiyla da ilgilidir. Bachelard’mm ifade ettigi Tlizere, “Ates her seyi
armndirwr... ”(Bachelard, 2007: 117). Kotiiler ateste yakilarak, diinya nizamini bozan

eylemleri cezalandirilirken, varliklara etki eden kirleri, temizlenir.

3.1.4.2. Cezalandirma / iskence Araci Olarak Ates

Ates, sahip oldugu fiziksel gii¢ sebebiyle, ge¢misten giliniimiize ceza ve iskence
aract olarak kullanilan bir unsurdur. Atesin ac1 veren yonii, anlatilarda katiiliik yaparak
haddi asan kisilere uygulanir. Bu yontemle kétiilerin cezalandirilmasi, atesin arindirma
yoniiyle de ilgilidir.

Anadolu masallarinda atesle cezalandirma motifi, ¢esitli masallarda karsimiza
cikar. Masallarda genellikle bu ceza; saklanan gerceklerin ortaya ¢ikarilmasi amacini
tasir. Atesle cezalandirma motifinde, atesin bir 6liim araci olarak kullanilmamasi, bu
motifi atesi yok eden unsur olarak ele aldigimiz motiften farkl kilar.

Semsirak Taslar: adli masalda Hint padisahi, semsirak taglarini kimin getirdigini
O0grenmek ister. Bunun i¢in ates yakar, bir at nalim1 ateste kizdirir. Semsirak taslarini
getirdigini iddia eden oglanlari, altindan bir sandalyeye oturtarak sorgulamaya baslar.
Oglanlarin yalan sdyledigini anlayinca da kizgin nali kalcalarina basar. Masalda son
olarak taslan iilkeye getiren kiigiik oglan sorgulanir. Dogruyu sdyledigi anlasilinca da

kiigiik oglan miikafatlandirilir. (Sakaoglu, 2002: 412). Masalda goriildiigii lizere ates,
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gerceklerin ortaya cikarilmasinda bir arag¢ olarak kullanilir. Ates, kahramanlarin aciya
kars1 sinanarak, dogrulugun erdemine dair 6nemli mesajlar vermektedir.

Masalda ates, gercekleri aciga ¢ikarmak igin, bir ceza ve iskence araci olarak
kullanilmaktadir. Ciinkii atesin dayanilmaz acisi, gergekleri ortaya cikarmak igin
oldukga etkilidir.

Anadolu’da ates ile gercekleri ortaya c¢ikarma motifine dair bir inanig ve
uygulama bulunmaktadir. Ge¢gmiste Mardin yoresinde gercgeklestirilen bu uygulama,
Ozetle su sekildedir:

Mardin’de herhangi bir sug¢ isledigi diisiiniilen, ancak bu sucu ispat edilemeyen
kisiler, suclulugunun ya da sugsuzlugunun ispati i¢in “Bulh yemini” adli bir
uygulamaya davet edilir. Bu uygulamada sug isnat edilen kisinin goniillii olmas1 esastir.
Sug isnat edilen kisi eger kabul ederse, bir medrese hocasinin yanina goétiiriiliir. Hoca
cesitli dualar okuduktan sonra, sug isnat edilen kiginin diline ateste kizdirilmis bir bigak
degdirir. Kisi eger sugsuz ise, atesin zarar vermeyecegi diisiiniiliir.?’

Bahsedilen uygulamadan anlasilacagi lizere, ates dogrulugun karsisinda fiziksel
giiclinii yitirmektedir. Su¢ olusturan eylemin saklanmasi1 durumunda ates, gercekleri
aci18a cikarirken, cezalandiran bir unsurdur.

Ates, acinin semboliidiir. Canlilar1 atese kars1 gelistirdikleri korkunun temelinde
de bu vardir. Atesin verdigi act Allah’'in Belas: adli masalda, bir iskence araci olarak
kullanilir. Masalda kendi bir karis, boyu iki karis olan ancak oldukc¢a giiclii bir varlik
olan kahraman, sehzadenin sevdigi kiz kaciran Sar1 Dev’i bulup, kiz1 kurtarmak i¢in
celik sopasii ateste kizdirir ve Sar1 Dev’in yasadigi yeri bulmak i¢in, diger devlere
kizgin sopasiyla iskence eder. Devler atesin acisina dayanamayip, Sar1 Dev’in yerini
sOylerler. (Tiirkes Gilinay, 2011: 208). Masalda devlere karsi kahramanin {istiin
gelmesini saglayan unsur atestir. Cilinkii ates, giiclii bir kahramanin elinde, giiclinii
katlayarak arttirir. Kahraman atesten aldig1 bu gii¢ sayesinde devlere iskence edebilecek
kuvvete kavusur. Masalin kahramanin bu giicii, kendi fiziksel varligiyla celiski
igerisindedir. Kii¢lik bir varligin, kendi fiziksel boyutundan, ¢ok daha biiylik varliklara
meydan okuyabilmesi, masalin sembolik anlatimiyla ilgilidir. Bu sayede masal, fiziksel

gorlntiiyle alakali toplumsal mesaj da verir.

20 Bu uygulama ve inams; Firat Universitesi Bati Dilleri ve Edebiyatlar1 Béliimii Fransiz Dili ve Edebiyat:
Ana Bilim Dali dgretim iiyelerinden Prof. Dr. Abdulhalim Aydin’dan derlenmistir. Kaynak sahus,
cocuklugunda bu uygulamaya bizzat sahit oldugunu ve ateste kizdirilip sug isnat edilen kisinin diline
stiriilen bigagin, kisiye hi¢bir zarar vermedigini, boylece sugsuz oldugunun anlasildiginmi belirtmektedir.
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Anadolu masallarinda ates, ceza ve iskence araci olarak kullanilan bir 6gedir.
Atesin dehsete diisiiren acis1 karsisinda yenik diisen varliklar, sakladiklar1 gergekleri

aciga cikarirlar. Boylece masallarda ates, hakikatin de sembolii haline gelmektedir.

3.1.4.3. Cehennem Atesi

Yeryiiziinde kétiiliik ve bozgunculuk yapanlarla, Islam inancinda Allah’a ortak
kosanlarin, oliimlerinin ardindan ahiret giiniinde dirilip, sorguya cekildikten sonra
gidecekleri cehennem, atesin siddetinin en fazla oldugu yer olarak diisiintiliir. Adin1 eski
zamanlarda Kudiis’in ¢oplerinin yakildigi “Gehenne” vadisinden alan Cehennem,
“Diinyadaki giinahlart i¢in insanlarin iskence ve atesle cezalandwrildiklar: yerdir.”
(Saltik, 2005: 129).

Orhan Hangerlioglu, ¢esitli kiiltiirlerde ceza yurdu olan cehennemin anildig:
adlarla ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Cehennem, Asur-Babilonya inanglarinda kigalu,
Hint inanclarinda naraka, Japon inanclarinda yomo, Iskandinav inanglarinda helhem,
Iran inancglarimda duzakha, eski Tiirklerde tamu, Yunanhlarda tartaros vb. adlarla
amlir.” (Hangerlioglu, 2000: 96). Bu bilgilerden hareketle, bir¢ok kiiltiirde cehennem
inanci bulundugunu sdylemek miimkiindiir.

Tirk mitolojisi ve Samanizm’in {i¢li diinya algilayis1 (yeralt, yeryiizi,
gokylizii) icerisinde cehennem, yeraltinda bulunur. Tiirk mitolojisinde cehenneme
karsilik olan yeraltinda, seytanin kiiltlirlimiizdeki temsilcisi olan Erlik ve onun
yonetimindeki kotli ruhlar yasamaktadir. “Erlik’in basinda yer aldigi kotii ruhlar
ztimresi insanlara her tiirlii kotiliigii, hastaligi ve 6liimii getirirler. Bunlar daha ziyade
korkung sekilli yaratiklar ya da cinlerden meydana gelir. Bu kotiiliik ilahi, yine tanr
Ulgen tarafindan yaratimis olup, cehennemin iizerindeki bir yerde, Radloff’a gire
asagi diinyamn begsinci ya da dokuzuncu katinda oturur. Burada demir ¢atili sarayi,
glimiisten bir tahti vardir. Bir goriise gore Erlik, her birinin bir tanrist bulunan dokuz
tabakadan meydana gelen yeraltinda kara bir giines yaratmis ve bu isikla buray
aydinlatmistir. Radloff’a géreyse Erlik’in  oturdugu tabakadan daha asagida
giinahkarlarin siiriildiigii yer olan cehennem bulunmaktadir.” (Coruhlu, 2011: 55).

Islam inancinda Cehennem yedi katmandan meydana gelmektedir ve
giinahkarlarin glinahlarinin ¢okluguna gore cezalandirilacaklar1 bu katmanlarin her

birinin 6zel bir ismi vardir. Cehennem, genel anlamda azap yurdunun tamamina verilen
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isimdir. Ozel anlamda ise, giinahlarmi sebebiyle cezalandirilacak olan Miisliimanlarin
bulunacagi en {iist katmandir.

Cehennemin diger katmanlar1 ve ifade ettikleri anlamlar su sekildedir:

Leza, cehennemin katmanlarindan biri olmakla birlikte “Halis alev” anlamina
gelmektedir.

Cehennemin katmanlarindan biri olan Hutame, “Siddetli alev” anlamina
gelmektedir.

Sair, “Yanmus, alevlienmis ates” anlamina gelmektedir.

Sakar, “Giines ¢almasi, yakmasi” anlamlarina gelmektedir.

Cahim, “Alevi ¢ok siddetli olan, biri birinin iizerinde ve ¢ukur iginde yanan
biiyiik bir atese denir.”

Cehennemin son katmanmi olan Haviye, sicaklik ve azabin en yogun oldugu
katmandir. Haviye “Ucurum, derin ¢ukur” gibi anlamlara gelmekle birlikte “Harareti
yiiksek ateg” olarak da tefsir edilmistir. (Cicek, 2008: 47-51).

Her bir katmaninin kelime anlami ategle yakin iliski icerisinde olan cehennem,
Kur’an-1 Kerim’in bir¢ok ayetinde atesle birlikte anilir?.

Kehf Suresi’'nde cehennemin siddetli azabinin, su ve ates araciligiyla nasil
gerceklestirilecegi agikca belirtilir: “De ki: Hak, Rabbinizdendir. Artik dileyen iman
etsin, dileven inkdr etsin. Biz zalimlere o&yle bir ates hazirladik ki, onun alevden
duvarlart  kendilerini ¢epegevre kusatmistir. (Susuzluktan) feryat edip yardim
dilediklerinde, maden eriyigi gibi, yiizleri yakip kavuran bir su ile kendilerine yardim
edilir. O ne kétii bir icecektir! Cehennem ne korkung bir yaslanacak yerdir” (Kehf, 29).

(Calismamiza konu olan Anadolu masallari igerisinde cehennemle ilgili tek motif
Konusan Bebek adli masalda karsimiza c¢ikmaktadir. Masalda, bu diinyadan obiir
diinyaya gegen padisahin oglu, annesini ateste yanarken goriir. Annesi, diinyada yaptig1
bliylik bir kotiiliglin cezasini ateste yanarak cekmektedir. Oglan anasina “Anne sen

nigin yaniyorsun? ” diye sorar. Anasi, “Oglum, ben oteki diinyada babana, seni 6ldiiriip

2! Kur’an-1 Kerim’de, azap yurdu Cehennem ve onun atesle olan ilgisini konu edinen ayetlerin sayisi
oldukca fazladir. Cehennem ve ates iliskisi icin bk. Bakara, 24, 80, 167, 175, 201; Al-i imran, 17, 131,
191, 192; Nisa, 10, 30, 55, 56, 145; Maide, 37, 72; Enam, 128; Araf, 41, 38; Tevbe, 17, 35, 63, 68, 81,
109; Yunus, 8; Hud, 16, 17, 98, 113; Rad, 35; Hicr, 18; Ibrahim, 30, 50; Isra, 97; Kehf, 29, 53; Ta Ha, 87;
Enbiya, 39; Hac, 19, 72; Miiminun, 104; Furkan, 11-12; Neml, 90; Kasas, 41; Secde, 20, 66; Sebe, 12;
Fatir, 6, 36; Sad, 27; Ziimer, 16; Miimin, 11, 41, 46, 47, 48, 49, 72; Fussilet, 28, 40; Suara, 45, Casiye, 34,
Ahkaf, 20, 34; Muhammed, 12, 15; Fetih, 13; Zariyat, 14; Tur, 13-14; Kamer, 47; Rahman, 44; Vakia, 44;
Hadid, 15; Hasr, 17; Tahrim, 6; Miilk, 10-11; Mearic, 16; Insan, 4; Insikak, 12; Ala, 12; Gasiye, 4; Beled,
20; Leyl, 4, 18; Beyyine, 6, Karia, 11; Hiimezze, 7,9; Tebbet, 3,5.
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karint almasini soyledim de ondan.” diye cevap vererek yaptigi biiylik kotiiliigi agiklar.
(Sakaoglu, 2002: 303).

Masalda, annenin kendi ¢ocuguna ihaneti, varligin kanla saglanan birlikteligine
aykiridir. Her ne kadar kotiiliiglin boyutu tiim insanlar i¢in evrensel bir durumu ifade
etse de, kanla saglanan soy birlikteligine karsi islenen biiyiik giinah, ateste yanmak
seklinde cezalandirilir. Kadin, “Cennet analarin ayaklari altindadw” hadisinde
belirtilen anneligin kutsalligina dair diistinceyi yikarak, kendi ¢ocugunun diinyadaki
saadetine engel olmus, boylece kendi sonsuz saadetini yok etmistir.

Anadolu masalinda karsimiza c¢ikan cehennem imgesi, Tirk kiiltiiriiniin
gecmisten giiniimiize ulasan yapisi igerisinde, Islam inancinin izlerini tasiyarak var
olmaktadir. Masallarda cehenneme ait bir semboliin ¢ok fazla ele alinmamasi da,
cehennemin arzu edilmeyen, korkulan bir yer olmasindan kaynaklanmaktadir. Kur’an-1
Kerim’de de dehsetinden bircok ayette bahsedilen cehennem, insana ait korkularin
haddinin, sinirlarin1 zorlamaktadir. Clinkii azap yurdu olan cehennem, atesin yakici

etkisiyle birlikte, sonsuza kadar var olacak bir mekandir.

3.1.5. Hile ve Yasaklar Acisindan Ates

3.1.5.1. Diizenbazh@a Araciik Eden Ates

Tiirk masallarinda akliyla zorluklarin {istesinden gelen kahramanlarin basinda
Keloglan gelir. Diinyay1 algilayis sekli, normal insandan farkli olan bu masal tipi, sahip
oldugu zekay, hilelerine aracilik eden, olaganiistii bir gii¢ olarak kullanir.

Keloglan, Ogel’e gore Tiirk kiiltiiriine ait bir tiptir. Ogel bu ¢ikarima, Tiirklerde
gorillen kellik anlayis1 ve “taz”, “daz” ve “keceli” kelimeleri {iizerine yaptigi
arastirmalar iizerine ulagir. (Ogel, 2010: 77-87).

Anadolu masallarinda olduk¢a 6nemli bir yeri olan Keloglan’in atesle olan ilgisi,
Keloglan’in Oyunlar: adli masalda atesin, Keloglan’in kurnazligina ve diizenbazliina
aracilik eden bir unsur olarak karsimiza g¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Masalda
kurnaz Keloglan, evini atese verir ve evinin kiillerini ¢uvallara doldurarak iclerine bir
miktar altin koyar. Keloglan’in yaptig1 bu is, onun kuyumcudan bir teneke altin elde
ederek zengin olmasini saglar.

Keloglan’in evini yaktig1 i¢in ¢ok zengin oldugunu, kiillerin altina doniistiigiinii
diistinen koyliiller de kendi evlerini atese verirler. Ancak, evlerinden geriye sadece

havaya savrulan kiiller kalir. (Sakaoglu, 2002: 525-526).
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Masalda Keloglan’in yaptig1 bu oyun, aslinda onun kendini ispatlama cabasinin
bir iiriiniidiir. Nitekim masalin en basinda “Bu Keloglan ¢ok isler yapmis da kimseleri
inandiramamig.” (Sakaoglu, 2002: 225) ifadesi yer almaktadir. Keloglan, bu ifadenin
hemen ardindan ince zekasinin {iriinii olan hilelerini ortaya koymaya baslar.

Keloglan masalda, toplumun ates lizerine yiikledigi sihirli giicii, bir hile araci
olarak kullanir. Tarihin en degerli metali olan altinin, ates vasitasiyla meydana geldigini
diisiinen Keloglan’in toplumu, altina sahip olmak i¢in Keloglan’dan esinlenir. Ancak
yanilgiya diismeleri, Keloglan’in zekasin1 kavrayamamalarindan ileri gelir. Keloglan
gibi tipler, “Diinya, tizerinde yasayan milyarlarca insandan biri olmalar: miinasebetiyle
meselelere herkes gibi bakarak mitolojik ¢agda yasayanlar tarafindan tek ve mutlak
gercek olarak algilanan mit ve mucize gibi seylerle dalga gecerler. Amaglari
giintimiiziin diinya ve insan anlayisina uymayan mitik diinya algisini ve soylu/kahraman
insan kategorisini yikmaktir. Bunun i¢in mitin bicimlendirdigi diinya algisinin ve
sovlu/kahraman insan imgesinin gegersizligini ortaya koymak tizere onun savundugu
degerlerle yarenlik ederler.” (Ozcan, 2013: 251). Keloglan, yasadigi toplum igerisinde,
fark edilmeden yasamaya kars1 ¢ikmasiyla baglayan macerasinda, biiyiilii bir gercek gibi
algilanan ates ve altin iliskisi icerisinde, mit ve mucize gibi olgularla dalga gecerek,
yasadig1 topluma kendi dehasini kanitlarken, onlara bir ders vermeyi de ihmal etmez.
Esma Simsek’in ifadesiyle Keloglan, toplumdaki yanlislari, tuhaf ve eglendirici seyleri
gorebilme ve gosterebilme yetenegine sahip bir kisidir. (Simsek, 2007b: 71).

Keloglan’in Oyunlar1 adli masalda goriilecegi lizere ates, kullanmay1 bilen
ellerde biiylik bir glictiir. Ates ile zekd ve bilgi arasinda da yakin bir iliski oldugu

gercektir. Ciinkii atesin aydinlatma islevi, zeka ve bilginin sembolik yansimasidir.

3.1.5.2. Ates Yakma Yasad

Insan, aydilanma ve besleme ihtiyaglarina bagl olarak, atese gereksinim duyar.
Bundan dolayidir ki ates, insan var olusunun devaminda olduk¢a 6nemli bir unsurdur.
Ancak insanin bu ihtiyaglarindan birine karsi yasak getirildigi zaman, insan dogasi
geregi, bu duruma tepkiyle yaklasir. Boyle bir yasak, sadece mutlak bir otorite
tarafindan konulabilir.

Anadolu masallarinda karsimiza ¢ikan motiflerden biri de, ates yakma yasagidir.

Insan var olusunda oldukg¢a 6nemli bir yere sahip olan atesin, belirli bir siire i¢in de olsa
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yakilmasinin yasaklanmasi, ancak mutlak bir otoritenin kesin emri altinda hiikiim
kazanir.

Sadik Kadimin Ihaneti adli masalda padisah, memleketinde ates yakilmasini
yasaklar. Emrinin yerine getirilip getirilmedigini kontrol etmek igin iilkeyi dolasan
padisah, sadece bir evde yasagin ¢ignendigini goriir. Evde birbirlerini ¢ok seven bir
kari-koca, her giin birbirlerinin yiiziine bakarak uyurlar. Masalin devaminda bu kadinin
kocasma sadik olup olmadigi sinanir. Kocasina sadik olmadigi anlasilinca da tiim
kadinlar boyledir diye diistinen padisah, iilkedeki biitiin kadinlarin 6ldiriilmesini
emreder. Masalda bir ihtiyarin padisaha anlattigi hikaye sayesinde aslinda biitiin
kadinlarin k&tii olmadigi anlagilarak kadin nesli kurtarilir. (Sakaoglu, 2002: 482).

U¢ Baci, Kiskang Kiz Kardesler, Dilaremcengi, Vezirin U¢ Kizi ve Padisahin
Oglu adli masallarda sehzade / padisah, bir gece halkin lamba /ates / 151k yakmasini
yasaklar. (Simsek, 2001: 212; Onal, 2011: 377; Seyidoglu, 2006: 92; Alptekin, 2002:
435). Lamba, ates ile ilgili bir esyadir. Kilden yapilmis bir govdeye sahip olan lamba,
topraktan yaratilmis olan insaninin bir gériiniimiinii yansitir. (Ersoy, 2007: 79). Lamba
yakilmasinin yasaklanmasi, bir bakima insan varliginin canliligina kars1 miidahaledir.

Masallara farkli bir agidan bakilacak olursa, atesin yakilmasinin yasaklandigi bu
masallarda, Tiirk kiiltiiriinde insanlar arasindaki esitlige verilen Onem agikca
goriilmektedir. Atesin zengin-fakir, giiclii-gili¢siiz ayrimi yapilmadan herkes i¢in belirli
bir siire yasaklanmasi, insanlar arasinda esit muamele yapildigini ortaya koymaktadir.

Masallarda atesin yakilmasinin padisah / sehzade tarafindan yasaklanmasi, Tiirk
kiiltiirtinde otoriter giiciin sosyal adalet anlayisiyla yakindan ilgilidir. Padisah veya
sehzade, kilik degistirerek, halkin arasina karisir, bdylece iilke sorunlarini daha
yakindan tanima firsatt bulur. Bu yonleriyle bu yasak, insanlik i¢in olumlu bir
uygulamadir.

Ates yakilmasinin yasaklanmasi, padisahin mutlak giiclinii sinamas1 acisindan
da dikkate deger bir uygulamadir. Giiciin sembolii olan ates, otoritenin kendi giiciinii
halkina yansitip yansitamadig noktasinda énemli bir aragtir. Insan igin olduk¢a dnemli
olan ates, ancak atesten daha giiclii bir varligin buyruguyla, belirli bir siire i¢in de olsa
etkisiz birakilir.

Masalda mutlak giiclin ates yakma yasagina sadece bir ev halki karsi cikar.
Otoritenin yasagina kars1 gelistirilen tepkinin sebebinin ask olarak agiklanmasi ise, ask

ve ates arasindaki yakin iligskiyi gosterir. Ozellikle divan edebiyatinda ask ve ates
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metaforlarinin bir arada kullanilmasi, ask ve ates arasindaki sembolik iliskiyi ¢arpict bir
bicimde ortaya koymaktadir. Masalda padisah, kendi mutlak giiciiniin karsisinda aski
buldugu anda, biiyiik bir askla kocasmma bagli oldugu diisiiniilen kadinin sadakatini
smamak ister. Kadin, padisahin bu sinavinda kocasina karsi biiyiik bir sadakatsizlik
gostererek, askin kutsal varlik alanini kirletir. Padisah bu andan sonra, bir kadinin
ihanetinden yola ¢ikip, tiime vararak, biitiin kadinlar1 cezalandirmaya baglar. Otoritenin
bu tutumu biiyiik bir sorun teskil eder ve bu yanlis davranistan bir an 6nce doniilmelidir.
Padisahin kadinlara yonelik bu cezasi, bilge bir ihtiyarin hikdye etme giiclinii
kullanmasiyla son bulur. ihtiyar, Dogu’nun iinlii anlatis1 Binbir Gece Masallari’nda
verilmek istenen mesaja uygun olarak, aslinda biitiin kadinlarin kotii olmadigini ortaya
koyar.

Masallarda tek bir hareket, birden ¢ok durumu etkilemektedir. Ates yakilmasinin
yasaklanmasi, olumsuz durumlar ortaya cikarmakla birlikte, otoritenin halki daha
yakindan tanima firsati bulmasi bakimindan, olumlu bir davranistir. Ates yakmanin
yasaklanmasiyla baslayan hareket, toplumun tamamini etkisi altina alacak olaylarin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Bu dogrultuda atesin masallarda ne derece dnemli bir

rol iistlendigi acikga ortaya ¢ikmaktadir.

3.1.6. Giiciinii Yitiren Ates

Atesin sembolize ettigi degerlerin en 6nemlisi giictiir. Bu yoniiyle ates, karsi
konulmasi neredeyse imkansiz bir unsurdur.

Evrendeki en muazzam gii¢ kaynaklarindan biri olan ates, kars1 konulamaz olan
gliclinii, “Yedi Kardes Yedi Dev” adli masalda, olaganiistii 6zellikler tagiyan mitolojik
bir varlik karsisinda kaybeder.

Masalda, sehzadenin kafasini ugurdugu dev, yeniden canlanir. Sehzade, devi
ateste yakar ve dev kil olur. Buna ragmen dev tekrar canlanir. Devin cani, golde
yasayan bir kurbaganin karnindaki kutuya saklanmistir. Devin 6lmesinin tek yolu
kutudaki caninin yok edilmesinden ge¢mektedir. (Alptekin, 2002: 356).

Dev, masalda insan bilingaltinda var olan korkular1 sembolize eder. Bu
olaganiistii korku, tiim cabalara ragmen yeniden canlamir. Oyle ki, yok edici yonii
olduk¢a kuvvetli olan ates bile devi, dolayisiyla golge arketipini, bir tirli yok
edemeyen bir unsur haline gelir. Atesin devi yok edemeyisinin sebebi onun oldiiriicii

oldugu kadar canlilif1 sembolize etmesiyle de ilgilidir. “Ates, hem canlilik ve neseyi,
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hem de korkuyu, acizligi ve yikiciligi sembolize edebilir.” (Fromm, 1995: 41). Cok
boyutlu bir unsur olan atesin, devi yok edemeyisinin bir sebebi de devin caninin
kurbaganin karnindaki bir kutuya saklanmasindan ileri gelir. Kurbaga suyun canlisidir.
Su ise atesin ve insanlarin mezaridir. (Bachelard, 2006: 93).

Arketipsel sembolizm acisindan kurbaganin karnina saklanan can, korkularin
bilingaltinin en derin yerine saklanmasiyla ifade edilebilir. Masalin kahramaninin
gercek basariya ulasip, erginlesme yolculugunu tamamlayabilmesi icin, biling
diizeyindeki korkularindan arinmasi yeterli degildir. Kahraman bilingaltinin en derin
yerine ulasarak, kurbaganin karni olarak ifade edilen bu meké&na ugramali, orada
bulunan kutuya agarak korkulariyla ytlizlesmelidir.

Ates, kendinden daha giicli bir varlifin ya da unsurun karsisinda giiciinii
kaybetmektedir. Cilinkii her unsur belirli sinirlara sahiptir. Kolektif bilin¢ disina islenen

bu bilgi, masallarda giin yiiziine ¢ikarak, atesi sinirlart olan bir 6ge haline getirmistir.

3.1.7. Varliklar1 Kendine Ceken ve Bir Araya Getiren Ates

Ates, renginden, goriinlisiinden ve sahip oldugu diger 6zellikler bakimindan
insanin zihninde biiyiileyici bir varliktir. Atesin insanlar1 kendine ¢ekip bir araya getiren
bir tarafi vardir. Arkaik zamanlarda insanlarin yasadiklar1 diinyayr kolektif olarak
anlamlandirma cabalar igerisinde {istiin bir giigtiir. Onun insan1 kendine ¢eken tarafini,
sadece 1sinma ve aydinlatma islevlerine bagli olarak diisiinmek eksik bir yaklagimdir.

Ates basinda yapilan sohbetlerde gerceklesen fikir aligverislerini, bilginin ilk
adimi1 saymak mimkiindir. “Mitolojiler, efsaneler ve yigitlik destanlarimin hepsinin
kokleri atese dayanir, elementler kuramuyla ilgili ilk fikirler belki de ates etrafinda
yapilan sohbetlerde ifade edilmistir.” (Rupp, 2007: 227). Bugiin dahi ates ile ilgili
mekanlarin, insanlar1 bir araya getiren bir tarafi vardir.

Anadolu’da oldukg¢a yaygin olan ¢ay ocagi, kahvehane vb. gibi mekanlarin
temelinde, ates basinda toplanma vardir. Bu mekanlar, atesin devamli olarak hazir
oldugu, insanlar1 1sitan ve onlara keyif veren ¢ay, kahve gibi i¢ceceklerin hazirlandigi
yerlerdir. Insamimiz bu gibi mekéanlarda bir araya gelirken, gecmiste ates basinda
yapilan sohbetlere benzer sekilde, fikir aligverisinde bulunmaktadir.

Ates, bilginin semboliidiir. Ates basinda yapilan sohbetler de, bilgiyi haber verir.
Anadolu’da anlatilan Tamahkar Kéylii adli masalda da bu durumun yansimasi olan bir

durum yasanir. Masalda ay1, kurt ve tilki yaktiklar1 atesin karsisina gecip konugmaya
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baslarlar. Oradan gecen koylii onlar1 gizlice dinler ve bu sayede bircok gizli bilgiye
sahip olur. (Sakaoglu, 2002: 286).

Masalda ates basinda gerceklesen bir sohbetten elde edilen hayati bilgi, kolektif
biling disinda atesin, bilginin ilk kaynagi oldugu diisiincesinin iriiniidiir. Masalda
karsimiza ¢ikan hayvanlarin hepsi sembolik 6zellikleriyle yer almaktadir. Ay1 giiciin,
kurt mitik enerjinin, tilki ise hilenin, kurnazliin ve aklin semboliidiir. Ayn1 zamanda
hayvanlarin bu sembolik yonleri, atesin sembolize ettigi degerleri yansitmaktadir. Bu
hayvanlar atesin basinda bir araya getirilerek, sahip olduklar1 sembolik ozellikler
kolektif biling disindan biling diizeyine yansitilmis olur. Masalda atesin {izerine
yiiklenen sembolik anlam derinligi, bir¢ok agidan ele alinmaktadir.

Insan uygarhigs gelisimini, atesin varligina borgludur. Ates, insanlarin bilgi
aligverisinde ilk durak oldugu gibi, teknolojik ilerleme de onun sayesindedir. Ates,
bilgidir ve bilgiyi kesfeden insan, diinyay1 daha iyi anlama olanagina kavusmustur.

Atesin varliklar1 kendi etrafinda toplayan biiyiilii bir yapisi vardir. Insanlar,
tarthin en eski donemlerinden itibaren, atesin etrafinda toplanarak, diinyaya dair tiim
diisiincelerini birbirleriyle paylasmis, fikir aligverisinde bulunmus, duygularini ifade
etmistir. Boylece ates basinda sohbet, gegmisten bugiine insanin diisiince diinyasini
sekillendirmistir.

Varliklar1 etrafina ¢eken atesin bu yonii, anlatilarda zengin bir kullanim alani
ortaya cikarmistir. Pervaneler, atesin biiyiilii ¢ekim giicline kapilip, kanatlariin
yanmast pahasina alevin etrafinda donerler. Divan edebiyatimizda ¢ok islenen bu
durum, Tirk edebiyatinda atese sembolik anlamlar atfedebilme giiclinii de
gostermektedir.

Anadolu masallarindan olan Hayat Otu adli masalda, atesin kotiiliigii kendine
¢eken bir unsur oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Masalin kahramani Avcit Ahmet,
gitmemesi tembihlenen daga avlanmaya gider. Dagda bir ates goriir ve atesin yanina
giderek bu atesi daha da alevlendirir. O sirada “dondum, iisiidiim” diyen bir kadini
1sinmast i¢in atesin basina cagirir. Atesin yanina gelen kadin bir degnekle Ahmet’e
vurur. Ahmet orada tas kesilir. (Sakaoglu, 2002: 434).

Masalda atesin varliklar1 kendi tlizerine dogru ¢ekmesi, masalin kurgusunda
onemli bir yer teskil eder. Masalin kahraman1 6nceden gitmemesi tembihlenen dagda
yanan atesin ¢ekim giicline kapilir. Ancak, masalda ates, kotiiliigli de kendi iizerine

dolayl olarak da olsa yaklastirir.
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Atesin  ¢ekim giicli, bircok varligin etrafinda toplanmasina zemin
hazirlamaktadir. Biiyiilii bir nesnedir ates. Yaydigi 1sik, aydinlanma diislincesini de
beraberinde getirmektedir. Onun gizemli tarafi, insanin sonsuz merakinin sinirlarini

sonuna kadar zorlamaktadir.

3.1.8. Atesin Canhilari

Maddeci felsefenin en onemli dort 6gesinden her birinin kendisini sembolize
eden bir canlis1 vardir. Balik suyun canlis1 olarak, bu unsuru maddesel imgelemde
sembolize eder. Kuslar, havanin canlilaridir ve havanin sahip oldugu bir¢ok &zellik,
kuslarin maddi bedenlerinde var olur. Hava gibi, hizli ve c¢eviktirler ayn1 zamanda
rliizgarin sahip oldugu bir¢ok 6zellige sahiptirler. Toprak disi bir unsurdur ve onun disil
olma ozelligi diger disi unsur olan sudan daha fazladir. Yunan mitolojisinde toprak
“Gaia” adiyla anilir ve yeryiiziindeki tiim canlilarin ondan tiiredigi diisiiniiliir. Bu
bakimdan toprak, yeryiiziindeki tiim canlilarin annesi konumundadir. Uzerinde yasayan
her canli topragin semboliidiir.

Yok edici yonii ¢cok kuvvetli olan atesin ise kendisiyle anilan canlilar, cinler,
ejderhalar ve semenderdir. Cinlerin ates unsuruyla olan ilgileri, dumansiz atesten
yaratilmig olmalarindan ileri gelir. Kur’an’t Kerim’in c¢esitli ayetlerinde insanin
topraktan, cinlerin ise dumansiz atesten yaratildiklar1 sdylenir:

“Andolsun, biz insani kuru bir ¢camurdan, sekillendirilmis bir bal¢iktan yarattik.
Cinleri de daha once dumansiz atesten yaratmistik.” (Hicr, 26-27).

Anadolu masallarinda cinler, genellikle suyun bulundugu mekanlarda
karsilagilan varliklardir. Askere Giden Kiz adli masalda cinlerin, suyun bulundugu bir
mekanda yasadiklar1 belirtilir. (Sakaoglu, 2002: 301). Masallarda cinler, genellikle
korkulan varliklardir. Suyu sahiplenmelerinin sebebi ise, ates ile su arasindaki sembolik
iliskiden kaynaklanmaktadir. Ates ve su siirekli olarak miicadele igerisinde olan
unsurlardir. Suyun atese karsi olan istiinliigii, atesin suya kars1 siirekli olarak miicadele
etmesine zemin hazirlamstir.

Cinler masallarda, gizli bilgilere sahip varliklar olarak da belirmektedir. fyilik ile
Kotiiliik adli masalda gozleri kor olan Iyilik adli kahraman, bir agacin dibine varir. O
sirada aksam olur ve o agacin oldugu yere cinler gelir. Cinler kendi aralarinda
konusurken lyilik onlar1 dinlemeye baslar ve gozlerini agacak olan ilaci onlardan

Ogrenir:
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“Yahu, bu korlerin de he¢ akillari yok. Su ‘cinni maya’min yapragini
islayrerseler de gozlerini ¢alsalar, hemen gozleri agilir.”

Iyilik bunu duyunca, cinni maya agacinin yapragindan koparir ve yaprag
tiikiirigiiyle 1slatip gdziine siiriince gdzleri acilir. Ayrica lyilik, korler iilkesindeki biitiin
korleri bu agacin yapragini suyla islatip korlerin gozlerine siirmek suretiyle iyi eder.
(Simsek, 2001: 49-50).

Atesin canlilarindan bir digeri ise semenderdir. Derisinin nemli olmasindan
dolay atese karsi olduk¢a dayanikli olan canlinin bu 6zelligi, onun atesin canlisi olarak
anilmasin1 saglamistir. “Simyada salamander atesin hayvamidir. Bunun Abdulkadir
Geylani’'nin ‘Fethurabbani’ adli eserinde ettigi duada gecen semender ile benzerligi
saswrticidir:

‘Eger beldlarin ategine atilmamiz mutlaka gerekiyorsa, bu takdirde bizi o ateste
bir semender yap. O semender ki ateste yasar, orada siikiinet bulur. Ates ise ona zarar
vermez onu yakmaz’.” (Saltik, 2005: 100).

Calismamizda inceledigimiz masallar igerisinde, atesin canlis1 olan semendere
ait bir motif bulunmamaktadir. Bununla birlikte atesin canlilarindan olan ejderha,
Anadolu masallarinda siklikla karsimiza g¢ikan ve atesle ilgisi agik¢a goriilen bir
varliktir.

Mitolojik ve efsanevi bir varlik olan ejderha, insan hayalinin yarattig1 en gizemli
canlilardan biridir. Ejderhay: var eden diisiincenin belirtileri, halk inanislarinda derin bir
gerceklik seklinde yasar. “Efsanevi hayvanlari doguran halk inaniglar: bir gerceklik
zeminine dayanmirlar. Cogunlukla, diislemsel yorumlara kapi aralayan yaklasik ve sekli
bir doga goézleminin iiriiniidiirler. Genelde canavarlarin oldugu gibi, ejderhanin
‘imalati’ da yilanlar, timsahlar ve diger siiriingenler, aslanlar, kuslar, yarasalar gibi
cesitli hayvanlarin uzuvlarinin kiyaslanmasinin ve bir araya getirilmesinin sonucudur.
Bu imalatta, dogaya yonelik dogrudan gozlem ile hayal giicii i¢ ice geger.” (Absalon-
Canard, 2010: 12). Tirk kiltiirtinde ejderha imgesi, yilanla yakin iliski igerisindedir.
Daha once de belirtigimiz gibi kiiltiiriimiizde ejderhaya karsilik olarak “evran”in
kullandig1 goriiliir ve halk arasinda evran yilan olarak bilinmektedir. Absalon ve Canard
da ejderhalarin ilk esin kaynagmin yilanlar oldugunu ifade eder. (Absalon-Canard,
2010: 15-16).

Ejderhalarin ilk esin kaynag: yilanlar olsa da, diger bir¢ok canlinin sahip oldugu

ozellikleri biinyelerinde barindirmalar1 bakimindan, oldukga giiglii varliklardir. “Cok
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sayidaki hayali canavar arasinda, ejderhayr tam bir harika haline getiren sey, her tiirlii
sahada hareket etmesini ve dort element iizerinde ek bir gii¢c ve kudret olarak hakimiyet
kurmasm saglayan melezligidir. Zaten Cinlilere gore o ‘orta yol’dur, ciinkii zitlari,
atesi ve suyu, havayr ve topragi, yin ve yangit bir araya getirir.” (Absalon-Canard,
2010: 17).

Mitolojinin en dikkate deger varliklarindan biri olan ejderha, diger tiim
elementlerle yakin iliski i¢erisindedir. Cin mitolojisinde ejderhanin su unsuruyla iliskisi
diger tiim elementlerden daha fazladir. “Cin gibi kirsal agwrlikli bir iilkede, su tanrisi
olan ejderha dolayisiyla yararli bir hayvandir. Iyi niyetli oldugu zamanlarda yagmur
vagdwrir ve nehir sularmmin bollagsmasini saglar ama défkelendigi zaman da firtinalart ve
selleri tetikler.” (Absalon-Canard, 2010: 22). Ejderhalarin toprak ile iliskisi, bir¢ok
gjderha formunda, bu canlinin yerde siirinmesinden; hava ile alakasi ise kanatli
ejderhalarin gokytiziinde, bulutlarin lizerinde yasamay1 sevmesinden ileri gelir.

Tiirk kiiltiirtinde ejderhanin en yakin iligkisi ates unsuruyladir. Evrensel anlamda
dort elementin de canlisi olarak diisiiniilebilecek olan ejderha, Tiirk halk anlatilarinda
atesin karanlik ve yok eden tarafini sembolize eder. “Ates ejderhaya hem sihirli hem de
saldirgan bir nitelik verir. Hayvan, ates araciligiyla zararli ve yikici canavarin prototipi
haline gelir. O oyle bir yaratiktir ki, onu yakalamak kahramanlikta varilabilecek son
noktadwr.” (Absalon-Canard, 2010: 21).

Ejderha, erken donem Tiirk kiiltiiriinde, Cin mitolojisinin de etkisiyle bereket,
refah ve gii¢ simgesi olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte On Asya kiiltiirleriyle
olan etkilesim arttik¢a ejderha daha cok alt edilen kotiiliiglin simgesi haline gelmistir.
(Coruhlu, 2011: 154).

Anadolu masallarinda ejderha, kotiligii simgeleyip, alt edilmesi gereken
efsanevi bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle ejderha bir tirandir. “Tiran
gururludur ve iginde cehennemi taswr. Gururludur ciinkii giicii kendine ait sayar;
boylece soytart roliindedir, golgeyi maddeyle karistirir;, aldatiimak kaderidir.”
(Campbell, 2010: 368). Elma Agaci adli masalda, padisahin yilda bir tek elma veren
agacmna bir ejderha musallat olur. Padisahin oglu, c¢esitli miicadelelerin ardindan,
agzindan ates c¢ikan yedi bash ejderhayr oldiiriir. (Tiirkes Giinay, 2011: 372-373).
“Ejderha, sivri disler ve devasa bir boy gibi, yirticthgint vurgulayan unsurlari bir
araya getirir. Bazen bir¢ok basi olur, bas sayisi metne goére yediden yiize kadar

degisir.” (Absalon-Canard, 2010: 14). Masalda ejderhanin yedi basli olusu, evrensel
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ejderhanin dort unsurla olan iliskisinin bir tezahiiriidiir. Evrenselligi sembolize eden “7,
4 elementi kusatan ve duygusal giiclere karsilik gelen maddi dortlemeyle (hava=zeka,
ates= isteng, su=duygular, toprak=ahlak) birlikte yaratici ilkelerin ii¢liiltiigiinii (aktif
zekd, pasif bilincalti ve igbirliginin diizenleyici giicii) icerir.” (Schimmel, 2011: 140).

Masalda ejderhanin elma ¢almasi, elmanin sembolik ve gercek anlamda tasidig
onemle ilgilidir. Daha once de belirttigimiz gibi elmanin, Tiirk kiiltiiriinde 6limsitizliik,
dogurganlik vb. anlamlar1 vardir. Ejderhanin bdyle bir meyveye musallat olmasi,
toplumun var olusuna engel teskil eden varliklarin kotiiliiklerini gostermek i¢in, kolektif
biling disindan masal ortamina yansimaistir.

Ejderha ayrica, Elma Agaci adli masalda, masal kahramaninin erginlesme
yolundaki en biiyliik engeldir. Yasamin ve Oliimsiizliik diisiincesinin simgesi olan
elmaya musallat olan ve elmay1 kendi varligina sebep olarak goren ejderhay: 6ldiirmek,
kahramanin erginlesme yolunda bagarmasi gereken son istir. Toplumun kendi iizerine
yiikledigi sorumluluklari, biling diizeyinde {iistlenip harekete gegen sehzade, soyundan
gelen asaleti, cesaretiyle birlestirerek gercek bir kahraman haline gelir.

Insan Yiyen Kiz adli masalda, kotii kalpli bir kadin hileyle 6liimiine sebep oldugu
kadinin kocasiyla evlenir. Aradan bir miiddet zaman gegince bu kadin hamile kalir.
Kadin bir ¢ocuk diinyaya getirir, ancak bu ¢ocuk evlerindeki oOkiizleri ve yasadiklari
yerdeki insanlar1 yiyen bir ejderhadir. (Sakaoglu, 2002: 359). Masalda ejderha,
kotiiligiin temsilcisi olarak toplum diizenini bozan, vahsi bir canlidir. Onu doguran da
kotiiliglin temsilcisi olan livey annedir ve kotiiliikten dogan ejderha, oziiyle celiskiye
girmeden, varliginin biitiin giiciinii sembolize ettigi degersizlik izerinde siirdiiriir.

Masallarda ejderhanin ates ile anilmasinin en onemli sebebi, agizlarindan ve
burunlarindan nefes alirken ates ¢ikarmalarindan ileri gelmektedir. Kocagéz Ahmet adli
masalda, masalin kahramaninin savastigi dev, her nefes alip verisinde agzindan ates
cikartir. (Onal, 2011: 387). Padisahin Ug¢ Kizi adli masalda, sehzade indigi kuyuda
nefes alip verirken agzindan ates ¢ikan bir devle karsilasir. (Seyidoglu, 2006: 151).

Maddeci felsefenin yok edici O0gesi olan ates, sembolik tezatlari iizerinde en
fazla barindiran unsurdur. Aydinligi sembolize ettigi kadar karanlig1 da sembolize eden;
tyiligi ve kotiiliigi kendi igerisinde barindiran bir 6gedir. Dualist yonlerin hepsi de
oldukca kuvvetlidir. Masallarda atesin canlilar1 da bu dializmi yansitirlar. Cinler
korkulan varliklardir, ancak gizli bilgiyi agiga vurmalar1 bakimindan olumlu 6zellikler

sergilerler. Ejderhalar ise tamamen kotiiliiglin hizmetinde olan varliklardir. Yakan,
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yikan ve ates ile kasip kavuran bu mitolojik varliklarla bas etmek oldukc¢a zordur.
Ciinkii Ozleri atesten meydana gelen bu varliklar, atesin sahip oldugu ozellikleri

yansitmaktadirlar.

3.1.9. Magaradaki Ates

Tiirk kiiltiirli, mekansal sembolizm agisindan olduk¢a zengin anlatilara sahiptir.
Bu zenginlik, mekana yiiklenen sembolik anlamla birlikte, mekan ve insan arasindaki
onemli iligkinin bir yansimasidir. “Mekdn ile insan arasindaki iliskinin ise tek tarafli bir
diizlemde degil, ¢cok yonlii olarak gerceklestigi soylenebilir. Insanlarin mekédnlar: insa
etme, doniistiirme ve deforme etme ozellikleriyle paralel olarak mekanlar da insanlarin
vasam bicimini etkileyen ve bireyin yasam karsisindaki yonelimlerini bigimlendiren bir
ozellige sahiptir. Insan ve toplumun aidiyetini belirlemede de belirgin bir konuma sahip
olan mekanin birey iizerindeki doniistiiriicti etkisi siiphesiz toplumsalliktan bagimsiz
degildir. Birey ve toplum, mekana biraktiklar: izlerle ge¢misten bugiine gelen bir
surekliligi saglarlar. Toplumlarin kiiltiirel belleklerini aktardiklari mekdnlar, tinsel
anlamda onlart gelecege tasimada adeta birer koprii rolii iistlenirler. Gegmis, an ve
gelecek kurgusunda mekan algisi, cagin gereklerine uygun bigimde bireyleri ve
toplumlart iglerinde barindirdiklar: tinsel giiclerle beslerler.” (Kanter, 2013: 7).
Mekan, insan psikolojisine sekil veren bir olgu olarak, anlatilarda 6nemli bir yere
sahiptir. Insan varolusuna sekil veren mekanlardan biri de magaradir.

Insan varligin1 koruyan barinma alanlarindan ilki olan magara, koruyan yapisiyla
arketipsel sembolizm agisindan disil bir mekandir. “Sembolik mandda magara, bireyin
kendini tanima ve tanitma stirecinde ona ev sahipligi yapan, insandan topluma uzanan
cizgide boyut degistirmeyi saglayan bir mekdandwr. Insamin  kendisini yeniden
gerceklestirdigi, kendi ben’ini buldugu, doniigiim gegirerek hayata yeniden basladigi
magara, aslinda bir dogum noktasidir. Magara ozdiir, ¢ekirdektir. Bireyin bu merkeze,
cekirdege yaklasmasi, kendini tam anlamiyla bulmasini saglar.” (Cetindag, 2008: 444).
Magara, sekli ve karanlik olusu gibi bir takim O6zelliklerinden dolayr anne karninin
semboliidiir.

Magaranin koruyucu bir anne karni olduguna dair diisiinceyi, kolektif biling
disinin  iirlinii olan halk anlatilar1 da desteklemektedir. Tiirklerin ilk atalarinin
yaratilisiyla ilgili efsane buna giizel bir 6rnektir. Efsanede ayrica su ve ates motifleri

oldukca zengin bir sekilde yer aldig1 i¢in, efsanenin tamamina ¢aligmamizda yer verip,
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magara, ates ve su motiflerini birlikte degerlendirmenin, konumuz agisindan yararh
olacag diisiincesindeyiz. Efsane sOyledir:
“Yillar sayilamaz, ¢ok ¢ok eski bir ¢cagmus,
Gokler sanki delinmis, ¢cok ¢cok yagmurlar yagmas,
Diinya sele bogulmus, bu siddetli yagmurla,
Yeryiizii hep kaplanmus, siiriiklenen ¢camurla,
Sellerin éniindeki, camurlar bir yol bulmus,
Kara-Dagci daginda, bir magaraya dolmus,
Magaranin icinde, kayalar yarimigmas,
Yariklarin bazisi, insanit andirirmas,
Kayalarin yarigi, insan kalibt olmus,
Kaliplarin ici de, kille camurla dolmus,
Aradan zaman ge¢mis, yillar aswrlar dolmus,
Yariklarda bu toprak, sular ile hallolmus,
Saratan burcu derler, bu burca gelmis giines,
Havalar ¢cok 1sinmis, ates ile olmus es,
Insan kalibindaki, su ile toprak pismis,
Birbirine karigmis, zerreleriyse sismis,
Onlara gére sanki magara bir kadinmus,
Insana viicut veren, ici de bir karinms,
Giinesin atesiyle, su ile toprak pismis,
Dokuz ay sureyle de, serin bir riizgar esmis,
Su, ates, toprak, riizgdr, Dort Unsur derler buna,
Bunlar temel olmuslar ilk insan viicuduna,
Tam dokuz ay gegince, bir insan ¢ikivermis,
Nedense adint da, ‘Ay-Atam’ alivermis,
Ay-Baba’yla, Ay-Dede, Tiirk¢eye buradan kalir,
Insanin ilk ceddi de, kékiinii aydan alir,
Ay-Atam adli ata, géklerden yere inmis,
Bu yerin suyu tatl, havast da serinmis,
Sonra baslamus yine, biiyiik seller yagmurlar,
Magarayt doldurmus, yine killer camurlar,

Stinbiile denen burca, giines de gelmig inmis,
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Bu burg¢sa Saratan’dan, daha asag imis,

Giines al¢ak bur¢tayken, yeniden toprak pismis,

Ikinci yaratik da, birinciye tam egmis,

Birincisi Ay-Ata, nasil idiyse kisi,

Bu ikinci sahis da, yaratilmigti diyi,

Ay-Va demisler herkes, bu diginin adina,

Ak-Yiizlii anlamina, boyle denmis kadina,

Ay-Atam ile Ay-Va, birlesip evlenmisler,

Kirk ¢cocuk dogurmuslar, toplanip derlenmigler,

Kirk ¢ocugun yarisi, nasilsa erkek dogmus,

Diger yarisi ise, tesadiifle kiz olmus,

Evilenmisler cocuklar, nesilleri bolalmus,

Soylart biiyiiyerek, uluslari ¢ogalmis,

Anne ve babalari, zamanla oliip gitmis,

Cocuklar magaraya, onlar: gémiip gitmis,

Ama bu magarayi, hi¢ kimse unutmamaus,

Hig bir kutsal sey onun, yerini tutamamis,

Altin kapilar ile kapamuislar agzint,

Cicekle siislemisler, magaramn yamni.” (Ogel, 2010: 483-485).

Yukarida verilen Tiirk yaratilis efsanesinde, magaranin disil bir unsur olarak
anne karni ile 6zdeslestirildigi agikca ifade edilmektedir. Efsanede dort unsurun insanin
yaratilisinda sahip olduklar1 gorev, bu unsurlarin var edici yoniinii ortaya koymaktadir.
Magaranin kolektif biling disinda yer alan ozellikleriyle sekillenen bu efsane, sahip
oldugu kutsallig1 anlatinin sonuna kadar yogun bir sekilde devam ettirmektedir.

Calismamizda daha once “Kuyudaki Sular” motifinde belirttigimiz {izere,
masallarda magara, ates unsuru ile birlikte ele alinir. Magara disil ve yatay yonlii bir
sembol olarak, eril ve dikey yonlii bir sembol olan atesin tam ziddidir. Ying ve Yang
prensibi dahilinde biitiin olan her sey ziddiyla var olur. Disil bir 6ge olan magaranin
kahramanin olgunlasabilecegi bir mekan olmasi igin, eril bir unsur olan atesi
barindirmasi sarttir. Ciinkii ates, insan karakterini olgunlastiran bir 6ge olarak
anlatilarda deger kazanir.

Anadolu masallarinda magaradaki ates motifi, Giinesle Ayin Haraci Adh

masalda karsimiza ¢ikmaktadir. Masalda padisahin buyrugu iizerine, giinesle aym
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haracin1 getirmek iizere yola ¢ikan oglan, yolda Hizir’la karsilasir. Hizir, oglan1 giinesin
dogdugu magaranin kapisina birakir der ki:

“Iceri girince yanacaksin, ne kadar zor olursa olsun, yana yana gireceksin.”’

Delikanli magaradan igeri girer, yanar, ancak Hizir’in soziine uyar, yandikca
daha da ilerler. Atese dayanan oglan, magarada atesle beraber erginlesir. Oglanin bu
sabr1 onu padisahin 6liim fermanindan kurtarir. (Sakaoglu, 2002: 334-335).

Sembolik yonden olduk¢a onemli motiflere sahip olan masalda, kahramanin
erginlesme siirecinde karsisina ¢ikan en biiyiik engel atestir. Bu siav o kadar giicliidiir
ki kahraman, atesin verdigi biiyiikk aciya katlanmak zorundadir. Atesin yakict ve yok
edici giiciine kars1 koyabilen kahraman, balinanin karni olarak nitelenen magaraya
girerek erginlesme asamasinda onemli bir agsama kaydeder.

Magara kapal1 ve karanlik bir mekan olarak bilingaltinin semboliidiir. Masalda
magaranin kapisina giinesin dogmasi, kahramanin bilingaltinin karanligindan biling
diizeyine ulagacagini gosterir. Bu dogrultuda magara ve giines motiflerinin bir arada
kullanilmasi, karanlik ve aydinligin sembolik degerine yapilan bir gondermedir.

Anadolu masallarinda magara ve ates, kahramanin erginlesme siirecinde 6nemli
rol oynamaktadir. Kahramanin erginleserek dontisim gecirdigi bir mekan olan
magaranin sembolik degeri, masallarda atesle birlikte ele alinir. Boylece birbirine zit
olan G6geler bir araya gelerek, kahramanin bilingaltindan biling diizeyine gecerek, kendi

i¢ benini bulmasina olanak saglanir.

3.1.10. Atesin Artigr: Kiil

Ates, yaktig1 cisimlerden geriye kendi artigini birakir. Nasil ki suyun artigi
camursa, atesin artig1 ise duman ve kiildiir. Necmettin Ersoy’un ifadesiyle kiil, alisilmig
ve gegici nitelikte olan tiim diinyeviliklerin karsitidir. Manevi degerlerin kaliciliginin bir
simgesi olan kiil, ebedi olan ruhun maddelesmis halidir. (Ersoy, 2007: 385). Atese
atfedilen kutsallik, kiile de kutsallik atfedilmesini saglamis ve insan hayalinde kiille
ilgili ¢esitli inaniglar ortaya ¢ikmuistir.

Stimerlilere gore kiil, insanin Oliimiinden sonra geriye kalacagina inanilan
tozdur. Bu durum Gilgamis Destani’nda Enkidu tarafindan dile getirilir. Destan’da
Enkidu, 6ldiikten sonra sadece soguk kiil haline gelecegini sdyler. (Hangerlioglu, 2000:

381).
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Cesitli Dogu kiiltiirlerinde o6liiler yakildiktan sonra, geriye kalan kiiller suya ya

da topraga savrulur. Kiillerin suya savrulmasi, suyun arindiran bir unsur olmasinin

yaninda, dolagim halinde bir unsur olarak, ruhu gége ulastirmasiyla da ilgilidir.

Tirk kiltiiriinde kiille ilgili inanis ve uygulamalar, ates kiiltiiyle yakin iligki

icerisindedir. Kiille ilgili kiltiirimiizde mevcut bazi inanig ve uygulamalar su

sekildedir:

Kiil, halk hekimliginde, hastaliklarin tedavi edilmesinde kullanilan bir
maddedir. “Dudakta uc¢uk ¢iktigi durumlarda kiile basvurulur. Kazaklar,
uguk icin ocagin dort yanindan alinan kiil ile hastayr u¢uklarlar. Boylelikle
hastamin iyilesecegine inanirlar. Kiiltin tedavi edici ve iyilestirici yoniiniin
kullamildigr baska bir durum, eldeki ¢atlakliklardir. Afyonkarahisar’a bagh
Karacaahmet beldesinde eskiden yapilan bir adete gore, hidrellez atesinin
kiilii eldeki c¢atlaklar icin kullamilir. Elde c¢atlaklar sabahleyin Hidrellez
atesinin kiiliine stirtiiliirse o ¢atlaklar iyilesir.” (Kumartaglioglu, 2012: 180-
181).

Tiirk kiiltiiriinde kiil, her yere dokiilmez. inanisa gore kiil dokiilen yerde cin
ve seytanlar oldugundan bunlarin yanacagi ve kiilii dokeni c¢arpacagina
inanilir.

Kiilin oldugu yerlerde cinlerin yasadigina inanilir, bundan dolay1 kiile
basilmaz. Kiile basilmamasiyla ilgili bir baska inang ise, “Kiil, Fadime
Anamizin ugrasidir” inancidir. Fadime Ana’nin kiilde ekmek pisirdigi
sOylenir. (Kumartaglhioglu, 2012: 280).

Gilines battiktan sonra ve Ozellikle cuma giinleri ikindiden sonra kiil
dokiilmez. Bu durum, kiiltirimiizde aksam vakti evden disariya ates
c¢ikarilmamas1 inanciyla yakindan ilgilidir. Evden disariya ates ya da kil
¢ikarilmasi, ocagin sonmesi anlamina gelir. Ayrica bu durumun bereketsizlige
sebep olacagina inanilir.

Kiiltiiriimiizde, kiiliin iizerine su dokiilmez, isenmez. Aksi takdirde cin
carpacagina inanilir.

Harput’ta ocak kiiliiniin siiplirge ile siipiiriilmesi iyi karsilanmaz. Aksi
takdirde evden bolluk bereketin gidecegine, ¢ocuklarin hastalanacagina ve

evin biiyiigiiniin 6lecegine inanilir. (Araz, 1991: 66).
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e Kiil, kehanet ve fallarla ilgili uygulamalara da konu olur. Kiiltiiriimiizde
ocaktaki kiiliin kipirdamasi veya titremesi durumunda bir haber gelecegine
inanilir. Yakut Tiirklerinin inancina gére ocaktaki kiil kipirdarsa, atesin ailede
bir ¢cocuk dogacagini haber verdigine inanilir. (Kumartashioglu, 2012: 308)

e Yakut Tiirklerinin inanigma gore kiil, cocugu kotii ruhlardan koruyan bir
maddedir. Bu sebeple yeni dogan c¢ocugun alnina kiilden bir ben yapilir.
(Kalafat, 2009: 198)

Tirk kiiltiirinde kiiliin sahip oldugu ©6nem, biiyiik Tiirk hiikiimdarlarinin
isimlerinde kullanilan “Kil” sifatinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Bilindigi gibi
kiltiriimiizde en kiigiik erkek cocuk, ailenin koruyucusu konumundadir. Ocakla
simgelenen aile anlayisina bagl olarak, Kiil Tigin, Kiil Bilge Kagan gibi kullanimlar,
atesin ve ocagin giiciinii gostermektedir. Tiirklerde tabiat kiiltlerine bagli olduklar
zamanlarda “kiil” s6zilinli hep atesle ve ocakla ilgili olarak gormiislerdir. (Temir, 1983:
296). Turk kiltiirinde ayrica, en kiigiik ¢cocuk ile ates arasindaki iligski, Od-Tigin gibi
sifatlarla da varlik bulmaktadir. “Eski Tiirk torelerine gére yuvanin simgesi ve ailenin
stirekliliginin giivencesi olan atesin cinsiyetinin erkek olduguna ve evin kiiciik oglunun
babasinin evinde oturarak baba ocagint devam ettirdigine inanilmaktadir. Bunun i¢in
de en kiiciik ¢ocuklara ‘Od-Tigin’, yani ‘Ates veya ocak beyi, prensi’ denir.” (Uhri,
2003: 35). Goriildagii tizere kil ve ates, ailenin ve soyun devaminin semboliidiir.

Calismamiza konu olan Anadolu masallarinda kiille ilgili cesitli motifler
bulunmaktadir.

Ayt ile Tilki adli masalda, ayidan kurtulmaya ¢alisan tilki, ayinin gdzlerine dogru
bir teneke kiil atinca ay1 higbir sey géremez olur. (Simsek, 2001: 2). Masalda atesin toz
hali olan kiil, gozlere serpildigi anda, temas ettigi gozii gegici bir siire gormez kilar.
Boylece kiiliin sahip oldugu gercek Ozelliklerden biri, tilkinin diismanindan
kurtulmasini saglar.

Kiil Esek adli masalda, kardeslerinin bir magarada yasadiklarini 6grenen kiza bir
kocakari, kardeslerinin yanina gidebilsin diye kiilden bir esek yapar. Kadin kiza, esege
nasil seslenmesi gerektigini de agiklar:

“...daima ¢o de, ¢iig deme, ¢tis dedin mi hemen dagilir.”

Kiz esege binip, yola ¢ikar. Ancak unutarak esege ciis der. Bunun {izerine esek
dagilir. K1z kadinin yanina doner ve kadin kiza kiilden bir esek daha yapar. Kiz bu sefer
kadinin soziinii tutar; kardeslerine kavusur. (Tirkes Giinay, 2011: 146). Benzer motif
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Kayaoglan ve Yedi Kardesin Bacisi adli masallarda da kagimiza ¢ikmaktadir. (Ozgelik,
2004: 339; 367).

Kiiltiirimiizde esek, olumsuz anlamlar ¢agristiran bir hayvandir. Esegin sesi,
insan i¢in oldukga iticidir. Aptallikla 6zdeslestirilen bu canli, eskiden c¢esitli din ve
kiiltiirlerde algak goniilliigiin, barigin, cesaretin ve sabrin da sembolii olmustur (Ersoy,
2007: 258). Oldukca dayanikli olan bu hayvanin, masalda kiil gibi dayaniksiz bir
maddeden meydana gelmesi, sembolik bir anlatimin tiriiniidiir. Kiil, atesin artig1 olmasi
sebebiyle, atesin giiclinii kendi formunda yasatir. Bununla birlikte, masalda s6zii dogru
sOylemenin sihirli giicline de gondermede bulunularak, atesin giicli soziin giiciiyle
birlestirilir.

Iki Padisah ve Sinama adli Mugla masalinmn giris formelinde, “seytanlarin kiil
savurdugu” diislincesine yer verilir:

“Varmus, yokmus, evvel zaman i¢inde, kalbur zaman iginde, develer cirit atarken
diyelim, seytanlar kiil savururken, biz de masallar: ninelerimizden duyarken, bu masal
kafamiza dakilmis. Biz de sizlere bi anlatalim.” (Onal, 2011: 409). Bu formel ifadede
seytanlarin kiil savurmasi, Tiirk kiiltiiriinde kiil etrafinda olusan, cin ve seytanlarin
kiilde yasadiklarina dair inanci agik bigimde yansitmaktadir.

Yanan maddelerden geriye kalan kiil, atesin geriye biraktigi bir artiktir. Ates,
kendi sembolik varligini, ardinda biraktig1 kiile de yansitan bir 6gedir. Kiiltiiriimiizde,
etrafinda gesitli inaniglarin olustugu kiil, halk anlatilarindan olan masallara da sirayet

etmistir.

3.1.11. Viicut Sicakhi@indan Cinsiyet Belirleme

Yeryiizii kosullarina en uygun sekilde yaratilan insanin viicudu, sabit bir
sicakliga sahiptir. Genellikle normal viicut 1s1s1 36.1 ile 37.8 derece arasinda kabul
edilir. Cocuklarda erigkinlerden daha yiiksek olsan normal viicut 1s1s1, giin igerisinde de
degisim gosterir. Aksam saatlerinde 1s1, daha yiiksektir. (http://www.mc.metu.edu.tr).
Ates bu yonleriyle insan viicudunun yakitidir.

Ates, masallarda cinsiyet belirlemek icin de yararlanilan bir unsurdur. Bu durum
Dokuz Kizli Baba adli masalda kagimiza ¢ikmaktadir. Masalda kilik degistirip Ali adini
kullanan kiz, bir padisahin evinde hizmet etmeye baslar. Padisahin oglu, Ali’nin kiz
olabileceginden siliphelenince, annesi bu durumu agikliga kavusturabilmesi i¢in, ogluna

sOyle bir yol gosterir:



244

“Oglum, sen Ali’ye giz diyon. O zaman, Has Bahgeye gedin, giilii yolun, giiliin
tsdiine yatin. Gizin sirtt yangin olur, gizin giilii daha tez solar, seninki, hemen solmaz.”

Oglan annesinin dedigini yapar. Ancak bu konusmay1 duyan kiz, sirrinin agiga
¢tkmamasi i¢in gerekli tedbiri alir. (Simsek, 2001: 303).

Viicut atesinin cinsiyet tahmininde belirleyici bir rol oynamasina dair masalda
karsimiza ¢ikan motif, halk tibbinin verilerinin, kiiltiiriimiize yansimasidir. Masalda
cinsiyet belirlemek i¢in, giil yapraklarinin kullanilmasi ise keskin bir zekanin iirtiniidiir.
Ciinkii giil yapraklari, gercekten de 1siya karsi son derece dayaniksizdir. Yiiksek
sicaklikta giiliin yapraklart solmaya baglar. Gozlem ve tecriibeye dayali bu bilgi

masalda ustalikla kullanilarak, gergek cinsiyetin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.
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Yeryiiziiniin en onemli ve en degerli iki unsuru olan su ve ates, hayatin
merkezinde yer almaktadir. Su, diinyayr canlilar i¢in yasanabilir kilandir. Ates ise
1isitan, aydinlatan ve insanin beslenme ihtiyacina sekil verendir. Varligin sirr1 bu
unsurlarin i¢inde saklidir. Su ve ates, bilinmeyene ulagmaya calisan insan i¢in hem
ama¢ hem de aragtir. Bu iki unsurun insan hayatinda bu denli 6nemli rol oynamalari,
insan yaratmasi olan halk anlatilarinda da yer almalarin1 saglamistir. Su ve atesin
sembolik ve gergek ozellikleriyle yer aldig anlatilardan biri de masallardir.

Tiirk kiltiiriiniin en Onemli yap1 taslarindan biri olan masal, mitolojik ve
sembolik unsurlar1 olduk¢a zengin sekilde ihtiva eden bir anlati tiirlidiir. Masallarin
kurgusu tamamen olaganiistii olaylar etrafinda sekillenmektedir. Bununla birlikte,
hayattan beslenmeleri sebebiyle, ger¢ege oldukga yaklasirlar. Kolektif biling disinin
irtinii olan masallar, beynelmilel olmalarinin yani sira, anlatildiklar1 toplumun hayat
felsefesini, disiince tarzini, inaniglarini vb. aksettirmeleri bakimindan millidirler. Masal
metinleri dikkatle incelendigi zaman goriilecektir ki, masalda yer alan her motif,
sembolik bir imgelemin iiriniidir. Her masal metninin ardinda goriinenin disinda
goriinmeyen bir anlam derinligi yatmaktadir. Bundan dolayr masallar, kesfedilmeyi
bekleyen bir hazine gibidir.

Su ve atesin sembolik ve gergek yonleri, Tiirk kiiltiiriinde sahip olduklar
anlamlarla birlikte masallara yansimistir. Bundan dolayr ¢alismamizin Birinci
Boliim’iinde, su ve atesin Tirk kiiltiirtindeki yeri ele alinmistir.

Su, Tiirk mitolojisinde ve Diinya mitolojilerinin birgogunda heniiz higbir sey
yokken var olan tek unsurdur. Bu sebeple suyun, yaratilmamis bir unsur oldugu goriiliir.
Nitekim Kitab-1 Mukaddes’te ve Kur’an-1 Kerim’de de baslangigta sadece su oldugu
ifade edilmektedir. Farkli kiiltiirlerde ve farkli kaynaklarda, baslangigta sadece suyun
bulundugunun ifade edilmesi, bu unsurla ilgili diisiincelerin tek bir kaynaktan ¢ikmis
olabilecegi diisiindlirmektedir. Ates ise, Tiirk mitolojisinde sudan farkli olarak,
sonradan yaratilmis bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebi, gilinesi bir
tarafa birakacak olursak, atesin sadece insanin ihtiya¢ duydugu bir 6ge olmasindan
kaynaklanmaktadir. insanin 1sinma, aydinlanma ve beslenme ihtiyaglarma bagl olarak

ates, Tanr tarafindan insana sonradan armagan edilmistir.
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Bir milletin hayat felsefesini belirleyen en 6nemli olgu siiphesiz o milletin
inandig1 dindir. Tiirkler, Islam dinini kabul etmeden once eski Tiirk dini olarak
adlandirilan ve igerisinde samanist uygulamalarin bulundugu bir dine inanmislardir.
Eski Tiirk dininde, dogaya ait 6gelere biliyiilk 6nem verilir. Bundan dolay1 su ve ates
unsurlari, eski Tiirk dininde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu dinde su, yer-su inanci
cergevesinde; ates ise, ates-ocak inanci ¢ergevesinde saygi duyulan unsurlardir. Su ve
ates, ruhu olduguna inanilan, canli varliklar olarak goriilmiistiir. Calismamizda da
gorildiigii tizere bu unsurlar, samanliga ait uygulamalarda da 6nemli yer tutmaktadir.

Ates, eski Tiirk dininde kétiiliiklerden ve kirlerden arindiran bir unsurdur. Temel
vasiflar1 arasinda temizlemek ve arindirmak olan su yerine atese bdyle bir deger
addedilmesinin sebebi, suyun kutsiyetiyle yakindan ilgilidir. Ciinkii eski Tiirk dininde
su, kirletilmesi hatta el siirlilmesi yasaklanmig bir unsurdur. Bu durum, Cengiz Han’in
inli Mogol yasalarinda da acikca goriilmektedir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmelerinin ardindan, yeryliziinde kirleri temizleme ve kotiiliiklerden arindirma
diisiincesi suya yiiklenmistir. Ates ise, 6liimden sonra cezalandirma yoluyla arindiracak
bir unsur olarak goriilmeye baslanmistir.

Eski Tiirk dininde tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir nokta da su ve atesin
ilahlagtirllmamis olmasidir. Her iki unsura da biiyiik saygi duyulmaktadir. Ancak higbir
zaman bu saygi, su ve atesi tapmilacak ogeler haline getirmemistir. Tiirk kiiltliriinde
ates etrafinda olusan inaniglar, Zerdiist / Mecusi inanigtan ayrilmaktadir. Bu durum,
Tiirklerin Gok Tanr1 dininin yansimasi olan tek Tanri inancina siki sikiya bagl
olduklarimi gostermektedir.

Su ve atesin, Tiirk folklorunda da oldukga 6nemli yeri vardir. Ozellikle Tiirk
halk inanis ve uygulamalarinda su ve ates, oldukca canli bir sekilde yagamaktadir. Bu
inanis ve uygulamalar eski Tiirk dininden kalmtilar tasimakla birlikte, Islam inanci
etrafinda sekillenmistir. Bu durum, Tirk kiiltiiriiniin devamlilik arz eden bir yapi
sergiledigini gostermektedir. Insan hayatinin en 6nemli dénemleri olan dogum, evlenme
ve olime bagli inanig ve uygulamalarda da su ve atesin cesitli islevleri oldugu
goriilmektedir. Bu inanis ve uygulamalarda su; hayat veren, canlandiran, koruyan,
temizleyen, ugur getiren, kismeti acan, sonsuzluga ulastiran yonleriyle ele alinirken,
ates ise; koruyan, gii¢c veren, kirlerden arindiran vb. 6zellikleriyle yer almaktadir. Gegis
donemleriyle ilgili geleneklerde su ve atesin varligi, bu unsurlarin hayatin her anina

sirayet ettigini agik¢a gostermektedir.
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Tiirk kiiltiirtinde oldukca 6nemli yeri olan Nevruz, Hidirellez, Cemre diigsmesi ve
Azerbaycan Tiirkleri arasinda kutlanan ilahir Cersenbeler gibi tabiata bagli bir zamanin
ifadesi olan donemlerde su ve ates, lizerlerine oldukca giiglii, ger¢ek ve sembolik
anlamlar yiiklenen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki unsur bu dénemlerde,
canliligin ve hayatin ifadesi olarak deger kazanmaktadir. Tabiata bagli zaman
dilimlerindeki inanis ve uygulamalarda atesin, yeryiiziinii isitan ve bu yoniiyle ona
hayat veren bir unsur oldugu diisiiniiliirken; suyun ise bitkileri yeserten, diinyayi
yasanabilir kilan ve tipki ates gibi hayat veren bir 6ge olarak, insan zihninde yer aldig1
goriilmektedir.

Su ve ates; efsane, destan, halk hikayesi ve fikra gibi anlatilarda da yer
almaktadir. Ozellikle efsane, destan ve halk hikayelerinde bu unsurlar, mitolojik ve
sembolik yonlerini zengin bir seklide yansitmaktadir. Fikralarda ise su ve atesin
mitolojik ve sembolik 6zellikleri, diger halk anlatilarinda oldugu kadar zengin degildir.

Tiirk kiiltiiriiniin en biiylik zenginliklerinden biri olan Dede Korkut Kitabi’nda
da, su ve ates unsurlar1 olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Dede Korkut Kitabi’'nda yer
alan hikayelerin neredeyse tamaminda su ve ates, mitolojik ve sembolik yonleriyle
birlikte ele alinmaktadir.

Su, Anadolu masallarinda mitolojik ve sembolik yonden olduke¢a gii¢lii bir
unsurdur. Yatay boyutlu bir sembol olan su, Anadolu masallarinda da bu boyutun tiim
yayilimini sergilemektedir. Ancak riizgarin, yani eril boyutlu ve dikey yonlii bir sembol
olan havanin etkisiyle suyun, firtina ve sel gibi felaketlerde yon degistirerek dikey
boyuta gectigi goriliir. Su hangi yoni temsil ederse etsin, Anadolu masallarinda
mutlaka hareketin semboliidiir. Bu durum, Tirk kiiltiirinde suyun akintili olmasi
gerektigine dair inanigla paralel bir diisiince yapisinin iirtiniidiir.

Anadolu masallarinda su, kahramanin sembolik yolculugunun evrelerinden olan
ve monomitin c¢ekirdegini teskil eden, doniis ve erginlesme asamalarinda oldukga
onemli bir yere sahiptir. Ayrilma asamasinda su, kahramani maceraya ¢agiran, onu
harekete gegiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle kahramani harekete
geciren ise, suya duyulan ihtiyactir. Bununla birlikte su unsuruna bagl olarak ayrilma,
sadece birka¢ oOrnekle sinirlidir. Erginlesme asamasinda ise su, oldukca zengin bir
goriinim arz etmektedir. Kahramanin i¢ benliginin sekillenecegi olaylarin meydana

geldigi bu asamada su, 6zellikle bir imtihan araci olarak kullanilmaktadir. Kahramanin
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sembolik yolculugunun doniis asamasinda ise, su ile ilgili herhangi bir motife
rastlanmamustir.

Su, masallarin kurgusu igerisinde olaganiistii 6zellikler tagiyan bir unsurdur.
Masallarda suya ayrica, Tirk kiiltiiriinde tlizerine yiiklenen anlamlarin bir yansimasi
olarak kutsiyet atfedilmistir. Olaganiistii ve kutsal sularin en Onemlisi abihayattir.
Abihayat, dliimsiizliik diisiincesinin anahtaridir. igenlere sonsuz bir hayat bahsedecegi
diisiiniilen bu olaganiisti suyun Olimsiizlik kazandirma o6zelligine, Anadolu
masallarinda rastlanmamistir.  Abihayatin  6liimsiizlik kazandirmanin  yaninda
tyilestirme, giizellestirme, genglestirme ve diriltme islevleri vardir. Masallarda abihayat,
bu 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Su, olaganiistii ve kutsal bir unsur olarak, ruhu olduguna inanilan canli bir
varliktir. Ayrica bilimsel ¢aligmalar, sularin hafizast oldugunu, farkli durumlara, farkl
tepkiler verebildigini ortaya koymaktadir. Anadolu masallarinda bu durum, sularin
konusmasi seklinde yansimasini bulmaktadir. Sularin konusmasi, Tirk kiiltiiriinde
sulara atfedilen canlilikla yakindan ilgilidir. Su ayni zamanda iizerine atfedilen
kutsiyetten dolayr zenginlik ve rizik kaynagidir. Suyun bu 6zelligi, islam inancinin da
etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Anadolu masallarinda suyun zenginlik ve rizik kaynagi olusu,
sembolik bir sdylem araciligiyla yansitilmaktadir. Kolektif biling disinin tiriinii olan
Anadolu masallarinda su, tiikkenmesi arzu edilmeyen bir unsurdur. Su, gerg¢ek anlamda,
yeryiiziindeki sonsuz dolasimina bagli olarak hi¢bir zaman tiikkenmemektedir. Ancak
israf ve kirlenme gibi faktorler, kullanilabilir sular1 azaltmaktadir. Anadolu’da anlatilan
bir masalda da israf edilen su, siirekli olarak yenilenmektedir. Boylece kolektif biling
disinda yer alan suyun tiikenmedigine dair bilgi a¢iga cikarilirken, olaganiistii bir durum
araciliiyla, suyun nasil kullanilmasi1 gerektigine dair evrensel bir mesaj verilmektedir.

Tiirk kiiltiirtinde ¢ocuksuzluga bagl uygulamalarda da suyun olduk¢a énemli bir
yeri vardir. Bu durum masallara da yansimistir. Masallarda ¢ocuk hasreti ¢eken kisiler,
suyun hayat veren yonii sayesinde, olaganiistii bir sekilde cocuk sahibi olurlar. Bu
durum, Kur’an-1 Kerim’de yer alan, diri olan her seyin sudan yaratildiginda dair
ifadeleri de destekler niteliktedir.

Anadolu masallarinda su, ¢esitli esyalar vasitasiyla ve kahramanlara verilen
olaganiistii bir 0Ozelligin yansimasi olarak, doniisime ugrayan bir unsurdur. Su,
masallarda altin, inci ve mercan gibi, oldukca saf ve degerli maddelere doniisiir. Suyun

bu maddelere déniismesi, kolektif biling disindaki degeri ile yakindan ilgilidir. Inci,



249

Oziinde suyu barindirmaktadir. Altinin 6ziinde ise ates vardir. Masallarin zitliklarla
kurulu yapist icerisinde, bu unsurlarin sembolik olarak bir arada kullanilmasi da dikkat
cekicidir. Su ve ates, birbirlerini tamamlayan unsurlardir. Masallarda su, inciye
dontiserek kendi formunu baska bir egya tlizerinde stirdiiriir. Altina doniiserek de, atesin
Oziine bilriiniir. Masallarda suyun doniisiime ugrayan bir unsur olmasinin yaninda,
olagantistii bir 6zellik sergileyerek, varliklari bir formdan baska bir forma dontistiirdiigi
de goriilmektedir. Su, genellikle masalin kahramanini geyige dontistiiren bir unsurdur.
Ancak suyun doniistiirme giicii bununla siirli degildir. Su, masallarda kahramanlari
giizellestirerek ve ¢irkinlestirerek de doniistiirme giiclinii agiga ¢ikartmaktadir.

Sularin Anadolu masallarinda sihir ve biiyt ile ilgili uygulamalarda da 6nemli
bir yeri oldugu goriilmektedir. Sihir ve bilyii, masallarda kotiiliigi temsil eden kisilerin
basvurdugu bir uygulamadir. Dikkat ceken noktalardan biri, biiyii araciligiyla ortaya
¢ikan kotiiliiglin, tek basina su unsuruna yiiklenemeyecegidir. Masallarda biiyii, ateste
kaynatilan suya, yazi atmak suretiyle gerceklestirilir. Bu yasaklanmig eylem, suyun
sembolik varligina aykiridir. Bundan dolay: biiyii ile uygulamalarda bir¢ok unsur bir
arada ele alinmaktadir. Masallarda sularin, sihir ve biyii ile ilgili uygulamalarda
kullanilmalarinin yan sira, sularin kahraman ile diismani arasina engel koyan sihirli bir
yoniinlin oldugu da goriilmektedir. Diigmanindan kagarken, ardina suyun varligini
yansitan bir obje atan kahraman ile diismani arasinda, sudan olusan bir engel meydana
gelmektedir. Boylece kahraman, diismanindan kurtulur. Bu motifin yansimasi olarak,
suyun sembolize ettigi degerlerden bir olan hayat vermenin islevi ortaya ¢ikmakta ve su,
kahramani kurtararak, hayatina devam etmesini saglamaktadir.

Olaganiistii ve kutsal sular, suya atilan yazilar araciligiyla, kaderin tayin edildigi
masallarda da onemli bir yere sahiptir. islam dinindeki kader inanci, bu masallarda
sulara atilan yazilar araciligiyla sembolik bir imgelem dahilinde ele alinmaktadir. Suyun
sirekli olarak dolagimi sayesinde, sulara atilan yazilarin Tanr1 katina ulasacagi
diisiiniiliir. Ayrica yazilarin sulara atilmasi ile Hidirellez’de niyetlerin bir kagida yazilip
suya atilmasi arasinda paralellik bulunmaktadir. Bu durum, eski Tiirk dininde, su
etrafinda olusan diistincelerin de bir uzantisidir.

Masallarda olaganiistii ve kutsal sular, altindan irmaklar akan ev imgesi ile
birleserek, cennetin de sembolii haline gelmistir. Ciinkii cennet, Kur’an-1 Kerim’de de

ifade edildigi iizere, altindan irmaklar akan sonsuz bir saadet yurdudur. Cennet imgesi
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masallarda Islam dininin bir yansimasi olarak yer almaktadir. Su ile cennet arasinda
kurulan ilgiyle de suyun bir¢ok giizelligin kaynag1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Su, sahip oldugu fiziksel 6zelliklere bagli olarak, maddi kirleri temizleyen bir
unsurdur. Suyun ger¢ek yoniiyle ilgili olan bu durum, Anadolu masallarina da
yansimigtir. Suyun manevi yonil ise, arindiran bir unsur olmasindan kaynaklanmaktadir.
Su, bedeni temizledigi kadar, ruhu da arindiran bir 6gedir. Masallarda 6zellikle, abdest
ve Oli yikama uygulamalariyla, suyun manevi kirlerden arindiran yoniine vurgu
yapilmaktadir. Ayrica masallarda abdestin, zor bir durumda kalan kahramana zaman
kazandirmak adina bir firsat sundugu da gorilmektedir. Masallarda Oliilerin
yikanmasiyla da, farkli bir boyuta taginan ruhun arindirilmasi ve topraga gomiilecek
olan bedenin temizlenmesi amaglanmaktadir. Biitiin bu uygulamalarda, Islam dininin
etkisi acik¢a goriilmektedir.

Tirk kiiltiirinde su, sahipleri oldugu disiiniilen bir unsurdur. Anadolu
masallarinda sular1 sahiplenen varliklarin basinda, su perileri gelmektedir. Su
perilerinin, masallarda genellikle olumlu o6zellikler sergiledikleri goriilmektedir. Bu
durum, Tiirk kiiltiiriinde, suyun sahibi olan varliklarin iyi karakterli olduklarina dair
diisiincelerin  bir yansimasidir. Su perileri, masallarda sembolik yolculuga ¢ikan
kahramanin en 6nemli yardimcilar1 konumundadir. Zor bir durumda kalan kahramana
¢ogu zaman su perilerinin yardim ettigi goriiliir. Masallarda suyun sahibi olarak goriilen
varliklardan biri de, sular1 yutan varliklardir. Bu varliklar, sular {izerinde hakimiyet
kurma giiciine sahiptir. Aras Kurutan, Nehir Yutan, Deniz S6miiren vb. isimlerle anilan
bu varliklar, tipki su perileri gibi, kahramanin erginlesme asamasinda en biiylik
yardimcilarindandir. Anadolu masallarinda baliklar da, olaganiistii sekillerde kargimiza
cikmaktadir. Sularim bu canlilari, don degistirme yetenegine sahiptir. Ayrica
kahramanin erginlesme yolculugunda karsisina ¢ikan engelleri ge¢mesine yardimci
olmaktadirlar. Masallarda su ile birlikte anilan varliklardan bir digeri ise devler ve
ejderhalardir. Bu mitolojik wvarliklar, suyu tekellestirmeleri sebebiyle, kotiiliigiin
sembolize edilmis hali olarak var olmaktadirlar. Bu varliklarin ayrica, arketipsel
sembolizm acisindan, gblge arketipinin bir yansimasi olarak, kahramanin korku, nefret,
kin, kiskanglik vb. gibi olumsuz duygularini temsil ettikleri goriilmektedir.

Anadolu masallarinda suyun, oldiiriicii giicline bagli olarak, ceza sembolii
oldugu da goriilmektedir. Su, masallarda ¢ogu zaman, kotiiliigii sembolize eden kisiler

etrafinda oldiiren yonilinii ortaya cikarmaktadir. Bununla birlikte, cesitli sebeplerden
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dolay1 suya atilan kisilerin de, cezalandirilmak amaciyla suya teslim edilmeleri, suyun
diializmine yapilan bir gondermedir.

Su, bir merkezdir. Her sey onun etrafinda toplanir. Mekansal sembolizm
acisindan su, Anadolu masallarinda oldukg¢a zengin bir goriinlim arz etmektedir. Suyun
mekanlar1 da, masallarin olaganiistiiliikklerle sekillenen kurgusunda olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Denizler, adalar, sularin ve denizlerin ortasi, masallarda ulasilamaz
mekanlar olarak goriilmektedir. Bu mekanlarin kotiiliigii kendinden uzak tutan yonii
vardir. Arketipsel sembolizm agisindan mandalalarin sahip oldugu o6zelliklerin bir
yansimasi olarak, koruyucu taraflart oldukca giicliidiir. Masallarda su kenari, suyun
basi, suyun dibi gibi isimlerle anilan mekéanlar ise, genellikle olaganiistii olaylarin
meydana geldigi yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekanlarin, Tiirk kiiltiiriinde
suya atfedilen diislinceleri de yansittiklar1 goriilmektedir.

Hayatin devaminda oldukca Onemli bir yeri olan su, bu &zelligini Anadolu
masallarinda da yansitmaktadir. Masallarda suya duyulan ihtiyacin sembolik motiflerle
beraber ele alindig1 goriilmektedir. Suya duyulan ihtiya¢ masallarda ayrica, kotiiliigiin
elinde bir cikar vasitasi olarak da kullanilmaktadir. Kahramandan gozlerine karsilik
olarak su verme vaadiyle agiga c¢ikan bu kotilik, susuzlugun ne derece biiyiik bir
felaket oldugunun sembolik ifadesidir.

Anadolu masallarinda suyun, iizerine diisen akisleri yansittig1 goriilmektedir. Su,
yeryiiziiniin aynasidir. Suyun yansitma giicii, masallarda sembolik motiflerle beraber ele
alinmaktadir.

Su, disil bir semboldiir. Ancak suyun sonsuz dolasimi icerisinde, gokyliziinden
yeryliziine dogru hareketinin ifadesi olan yagmur, eril karakterlidir. Evrensel anne
konumundaki suyun eril tarafin1 imgeleyen yagmur, toprag: dolleyen 6gedir. Masallarda
yagmur, bir imtihan araci olarak kullanilirken, diialist yonii sebebiyle, 6liimiin de
sembolii oldugu goriilmektedir.

Anadolu masallarinda, Gaston Bachelard’in goriisleri dogrultusunda su unsuru
dahilinde ele aldigimiz, siit, kan ve tiikiiriglin ise; suyun sahip oldugu sembolik
ozellikleri cesitli sekillerde yansittiklart goriilmektedir.

Calismamizdan elde ettiklerimiz dogrultusunda suyun, Tiirk kiiltiiriinde ve
Anadolu masallarinda, gergek ve sembolik anlamda, olduk¢a zengin bir sekilde yer

aldigini sdylememiz miimkiindiir. Suyun sembolik anlamlar1 evrensel 6zellik tasimakla
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birlikte, suyla ilgili inanig ve uygulamalarin bir¢cogu millidir. Su, Tirk kiiltiiriinde
tizerine yiiklenen tiim anlamlari, Anadolu masallarinda da yansitmaktadir.

Anadolu masallarinda ates ise beynelmilel 6zelliklerini milli motiflerle birlikte
yansitan bir unsurdur. Ates, gokyiiziine dogru yayilim sergileyen, dikey boyutlu, eril bir
semboldiir. Evrensel anlamda hayati, giicii, 6liimii, aydinlanmayi, erginlesmeyi, yok
olmayi, yanmayi, arinmayi, temizlenmeyi, cezalandirilmayt vb. sembolize etmektedir.
Atesin bu sembolik anlamlari, Tiirk kiiltiiriine de tamamen yansimuistir.

Ates, Anadolu masallarinda, kahramanin ¢iktig1 sembolik yolculukta 6nemli bir
yere sahiptir. Ayrilma asamasinda kahramani harekete geciren gii¢, atese duyulan
ihtiyactan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, atesle 6zdeslestirilmis bir kotiiliigii yok
etme amaciyla, kahramanin sembolik bir yolculuga ¢iktig1 da goriilmektedir. Sembolik
yolculugun en 6nemli asamasi olan erginlesmede ates, genellikle bir imtihan araci
olarak kullanilmaktadir. Bas edilmesi olduke¢a gii¢ bir unsur olan atesle olan sinavinda
kahraman, atese karsi koyabildigi takdirde sinavi gegmektedir. Monomitin ¢ekirdegini
teskil eden ayrilma-erginlesme ve doniis asamalarinin son halkasi olan doniiste ise
atesin herhangi bir fonksiyonunun olmadigi goriilmektedir.

Tiirk kiiltiiriinde ates, kutsal kabul edilen bir 6gedir. Atesin bu kutsalligi,
masallarda olaganiistii motiflerle birlikte ele alinmaktadir. Masallarda olagantistii ve
kutsal ates, doniistiirme giicline sahiptir. Bu durum, atesin varliklar iizerinde kurdugu
hakimiyetle yakindan ilgilidir. Atesin Anadolu masallarinda varliklar1 6zellikle
cuvaldiza doniistiirdiigii goriilmektedir. Ates ayrica, arindirma 6zelligine bagli olarak,
olumsuz 6zellikleriyle bilinen yilani, olaganiistii bir sekilde insana doniistiirme giiciine
sahiptir. Anadolu masallarinda ates, kirkinc1 oda motifiyle birlikte de ele alinmaktadir.
Bu durum olgunlasma yast olan kirk ile atesin olgunlastiran bir unsur olmasindaki
benzerligi akla getirmektedir. Tiirk kiiltlirlinde canli bir unsur olarak kabul edilen ates
masallarda konusturularak, kisilestirilmektedir. Bu dogrultuda gilinesin de masallarda
kisilestirildigi goriilmektedir. Anadolu masallarinda, bilgeligin, gilizelligin ve iyiligin
sembolii olan giinesin, tapinilan degil, saygi duyulan bir varlik oldugu goriilmektedir.

Atesin en belirgin 6zelligi, yakict olmasindan kaynaklamaktadir. Bu sebeple,
yasaklarin ilki, atese karsi gelistirilmistir. Atesin yakici yonii, Anadolu masallarinda
Oliim araci olarak kullanilmaktadir. Genellikle koétiilerin yok edilmesi i¢in basvurulan
atesin, kotiilikten arindirmasi amaglanmaktadir. Ates ayn1i zamanda masallarda bir

iskence aracidir. Boylelikle gizlenen bilgilerin agiga ¢ikmasi saglanmaktadir. islam
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inancina gore Cehennemdeki ates ise, atesin giicliniin ve yakiciliginin en fazla olanidir.
Anadolu masallarinda kétiiliikleri sebebiyle haddi agmis olan kisilerin, 6liimlerinin
ardindan cehennem atesi ile cezalandirildiklar1 goriilmektedir.

Hile agisindan Anadolu masallarinda atesin, Keloglan’in diizenbazliklarina
aracilik ettigi goriilmektedir. Yasaklar agisindan ise, mutlak bir giic tarafindan ates
yakmanin yasaklanmasiyla, toplumsal ve sosyal mesajlar verilmektedir.

Yeryiiziiniin en muazzam gii¢lerinden bir olan ates, karsi konulmasi neredeyse
imkansiz bir unsurdur. Ancak ates bu giiciinli, Anadolu masallarinda su karsisinda
yitirmektedir. Cilinkii su, atese kars1 her zaman {istlin olandir.

Atesin varliklar1 kendine ¢eken bir yonii vardir. Arkaik toplumlardan giiniimiize
kadar gecen siiregte bilgiye, ates etrafinda yapilan toplantilar sayesinde erisilmistir. Bu
durumun izleri, Anadolu masallarinda da goriilmektedir.

Anadolu masallarinda, atesin canlilarinin da 6nemli bir yeri vardir. Cinler
genellikle korkulan varliklardir. Bununla birlikte gizli bilgilere, cinler araciligiyla
ulagildig1 goriilmektedir. Ejderhalar ise, kotiiliigii sembolize eden varliklar olarak,
kahramanin karsisina c¢ikan en biiylik engellerdendir. Anadolu masallarinda atesin
canlilarindan bir olarak kabul edilen semendere ait herhangi bir motife ise
rastlanmamaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde tizerinde oldukca ¢esitli inanis kaliplarinin olustugu kiil, atesin
art1g1 olarak kabul edilen bir maddedir. Masallarda atesin sembolik varliginin, kiile de
yansidigi agik bir sekilde goriilmektedir.

Masallarda atesin, saklanan cinsiyetin agiga ¢ikarilmasinda kullanilan bir unsur
oldugu da goriilmektedir. Bu durum, halk tibb1 verilerinin, masallara yansimis olan
taraflarindan biri olarak deger kazanmaktadir.

Anadolu masallarinda ates, korkulan ve saygi duyulan bir unsur olarak, Tiirk
kiiltiirlinde iizerine yiiklenen anlamlar1 tam olarak yansitmaktadir. Yakici bir giic olan
ates, Anadolu masallarinda ¢ogunlukla olumsuz taraflariyla birlikte ele alinmaktadir.
Bununla birlikte yoklugu, kahramani harekete gegiren bir 6ge olarak kullanilarak, atese
duyulan ihtiyacin ne derece 6nemli oldugu acgik¢a ortaya konulmaktadir.

Maddesel imgelemin en O6nemli iki ogesinden biri olan suyun masallardaki
kullanimi olduk¢a zengin ve g¢esitlidir. Bu durum, suyun hayat veren Ozelliginden
kaynaklanmaktadir. Masallarda atesin tuttugu yer ise, su unsuruna oranla oldukga azdir.

Bunun sebebinin, atesin korkulan, felaketlere sebep olan, yakan ve ac1 veren taraflarinin
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oldukca giiclii olmasindan kaynaklandigini diistintiyoruz. Ciinkii insan, korktugu ve act
duydugu seylerden uzak durma egilimindedir. Masallarda atesin suya oranla daha az
kullanilmasinin bir diger sebebi ise, Islam inancinda ates ile cehennem arasinda kurulan
baglantidan kaynaklanmaktadir.

Masallarda yer alan her bir motif, sembolik ve ger¢ek yonleriyle incelendigi
takdirde, milli kiltirimiize 151k tutacak niteliktedir. Su ve ates unsurlarinin

masallardaki kullanimi da, Tiirk kiiltliriiniin biitiin zenginligi aksettirmektedir.
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