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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Hammami-ZAde ismail Dede Efendi’nin Hayat1 ve Ferah-Feza Klasik Fash

Ash ALAY

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Ana Bilim Dah
Tirk Sanat Miizigi Bilim Dah
Elazig — 2013, Sayfa: IX + 106

Masiki, insanlar i¢in ruhi bir ihtiyactir. Toplumda birlik ve beraberligin
saglanmasinda 6nemli bir etkendir. Gerg¢i glinlimiizde misikimize gereken ilgi ve alaka
gosterilmese de, misikimiz kokli bir gegmise sahiptir ve sisli bulutlar arasinda kalmasi
da miimkiin degildir.

Misikimizin boyle kokli bir gegmise sahip olmasinda Onemli miusiki
sahsiyetlerinin biiyiik rolii vardir. Bu sahsiyetlerin en 6nemlilerinden biri de Hammami-
zade Ismail Dede Efendi’dir.

Tiirk Musikisi’nde Dervis Ismail Dede, Dede Efendi, Hammami-zade Ismail
Dede Efendi gibi isimlerle anilan ve ayni1 zamanda bir Mevlevi Dervisi olan Dede
Efendi, 1778-1846 yillar1 arasinda yasamig, Klasik Misikimiz’in son donem
bestekarlarindandir. Misiki otoritelerince bestekarligr ‘‘dehd’ seviyesinde gosterilen
Dede Efendi, erken yasta masikiye baslamis, cok iyi bir masiki egitimi gormdiis,
devrinin lstadlarindan mesk ederek kendinden onceki donemlerde bestelenmis hemen
biitiin eserleri incelikleriyle 6grenmistir. Dede Efendi’nin eserleri, bu alanda hem
kendinden Onceki birikimi Orneklemesi, hem de dahi bestekdrimizin yenilik¢i
yaklasimlar1 ile ince diisliniis, duyus ve buluslarin1 6rneklemesi agisindan c¢ok
degerlidir.

Iki Boliim’den olusan bu ¢alismamizin ilk Béliimii’nde Dede Efendi’nin hayat:

hakkinda bilgi verilmistir. lkinci Béliim’de ise, Ferah-Fezd Makami hakkinda bilgi



verilmis ve bu makamdaki eserler, form ve makam agisindan incelenmistir.
Calisma sonucunda Dede’nin kisisel tislibu hakkinda kesin bulgulara ulasilmig

ve Dede’nin masiki alanindaki dehaligi bir kez daha kanitlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Efendi, Ferah-Feza Makami, Form, Analiz.
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ABSTRACT

Master Thesis

HammAami —ZAde ismail Dede Efendi’s Life and Ferah-Fez””a of Classical
Moroccan

Ash ALAY

Firat University
Department of Music
Institute of Social Sciences
Deportment of Turkish Art Music
Elazig — 2013; Page: IX + 106

The music, is a spiritual need for people. It is an important factor in ensuring the
unity and the solidarity in the community. Although the necessary concern and care is
not being shown to our music today, our music has a long history and it is not possible
to remain among the misty clouds.

Important musical personalities played a major role in making such a long
history of our music. An one of these personalities is Hammami-zade Ismail Dede
Efendi.

Dede Efendi, who is cited along with such names like Dervis ismail Dede, Dede
Efendi, Hammami-zade Ismail Dede Efendi of the Turkish Music and who is also a
Mevlevi Dervish, lived between the years of 1778-1846 and is a composer of the last
period of our Classical Music. Dede Efendi, whose composership is shown in a level of
“‘genius’’ by the music authorities, began music from an early age, took a very good
musical education, played music with the masters of music of his epoch and learnt to
play almost all of the musical works with their accuracies composed during the previous
periods. The works of Dede Efendi are very valuable in respect of both sampling of the
accumulation of his predecessors within this field, and the sampling of the innovative
approaches of our genius composers and the fine thoughts, feellings and inventions.

In the first part of our study consisted of two parts, information was given about

the life of Dede Efendi. And in the second part, information was given about the



\

musical mode of Ferah-Feza and the Works of this mode have been analyzed in respect
of form and mode.

At the end of the study conclusive findings have been obtained regarding the
personal style of Dede and the genius mastery of Dede in the field of music has been

proven once again.

Key Words: Dede Efendi, Mode of Ferah-Feza, Form, Analysis.
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ONSOZ

“Uluslar, en mireffeh (bahtiyar) olduklari donemlerinden, en buhranl
donemlerine dek, daima kiiltiir ve sanat insanlarinin onciiliigiinde yiikselmislerdir... Bu
topraklarda yasayan insanlar, kimliklerini tanimlarken, aidiyet duygularini ifade ederken
Ahmet Yesevi’yi, Dede Korkut’u, Yunus Emre’yi, Mevlana’y1, Hac1 Bektas-1 Veli’yi,
Asik Veysel’i anar... Hatta vatan cografyasinin sinirlarini gizerken, bu goniil
insanlarinin kabirlerine atifta bulunur. Suriye topraklarinda bulundugu halde, Tirkiye
Cumhuriyeti topragi sayilan Siileyman Sah’in kabri konusunda oldugu gibi... Ve bagka
toplumlarla akrabalik baglarini ortaya koyarken; Giilbaba, Farabi, Fuzlli, Gazi Giray
Han gibi isimlerle dillendirilir. Tiim bu insanlarin ortak yonlerine baktigimizda,
Mevlana’nin deyisi ile hepsinin bu topraklara aski, sevgiyi asiladigini goriiriiz. Bu da
bir topluma sunulan en biiyiik degerlerin baginda gelmektedir.”’

Umit Yazic’nin ““Tanburi Ali Efendi Hayat1 ve Eserleri’” adli eserinden almis
oldugumuz bu paragrafta bahsedilen seckin insanlardan biri de Dede Efendi’dir. Yapmis
hayatina getirmis oldugu olaganiistii yeniliklerle, masikimizin glinlimiize tim
thtisamiyla gelmesine vesile olmustur. Bundan dolay1 eserleri zamanla unutulmus ya da
unutulacak tiirden eserler degildir. Bu eserler, ayn1 zamanda Dede’nin musiki hayati
hakkinda bizlere bilgi de vermektedir.

Dede Efendi hakkinda c¢ok sayida aragtirma ve inceleme yapilmigsa da,
eserlerinin analizi hakkinda herhangi bir calisma yapilmamistir. Biz bu ¢alismamizda
bestekarimizin Ferah-Feza Makami’ndaki Klasik Fasli’ni inceleyerek, kisisel iislibu
hakkinda nagizane bir kaniya varmis olduk. Dolayisiyla bu ¢alismamiz, Dede’nin kisisel
islibunun ortaya konulmasi agisindan da 6nem arzetmektedir.

Gerek arastirma konusunun belirlenmesinde, gerek arsiviyle ve gerekse
bilgileriyle sonuna kadar benden yardimlarini esirgemeyen danigsman hocam Yrd. Dog.
Dr. Yavuz DEMIRTAS'a, Okt. Nurettin DEMIRBAS’a ve bu siiregte bana sonuna dek
destek olan biricik esim Emrah ALAY’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Elazig-2013 Ash ALAY
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GIRIS

““Hammami-zade Ismail Dede Efendi ve Ferah-Feza Klasik Fasli’ isimli
Yiiksek Lisans Tezi’mizin ayrintili bilgilerine gegmeden 6nce tezimizin amaci, 6nemi,

kapsami ve aragtirma yontemi ile ilgili bilgiler vermek istiyoruz.

““Tiirk Musikisi'nin en 6nemli bestekarlarindan biri olan ve Klasik Misikimiz’in
hemen her formunda eserler bestelemis olan Dede Efendi’nin, bir misikisinas igin
ornek olabilecek hayati hakkinda ayrintili bilgiler edinmek, sanat¢i kisiligini en ince
ayrintisina kadar incelemek ve Ferah-Fezd Makami’nda bestelemis oldugu eserlerden
bazilarini ihtiva eden Klasik Fasli’n1 form acisindan incelemek suretiyle kisisel {islibu

hakkinda bir sonuca varmak’’ tezimizin amacini teskil etmektedir.

Dede Efendi hakkinda yapilan bir¢ok ¢alismada maalesef misiki sanatindaki
kisisel iislibuna ¢ok fazla deginilmemistir. Bu eksiklikten dolayidir ki, biz bu
calismamizda 6zellikle Dede’nin kisisel iislibu lizerinde durmaya calistik. Bu 6zellikten

dolay1 ¢alismamiz biiyiikk 6nem arz etmektedir.

Dede Efendi’nin birbirinden degerli eserlerinden neredeyse yarisi giliniimiize
intikal etmistir. Dede Efendi’nin musikideki kudretini gdsteren pek c¢ok eser oldugu da
inkar edilmesi miimkiin olmayan bir gergektir. Bu noktadan hareketle biz de

calismamizi yalnizca Ferah-Feza Makami’ndaki Klasik Fasil ile sinirlandirdik.

Dede Efendi’nin biitiin eserleri hakkinda genel bir arastirma yapildiktan sonra
bulunan eserler form ve melodik agidan incelenmis, bu suretle de Dede’nin kisisel
iislibu hakkinda genel bir kaniya varilmaya ¢alisiimistir.

Giris mahiyetindeki bu bilgilerden sonra simdi de, Dede Efendi’nin hayati

hakkinda bilgilerin yer alacagi Birinci B6liim’e geciyoruz.



BIiRINCi BOLUM

1. HAMMAMI-ZADE iSMAIL DEDE EFENDi’NiN HAYATI VE SANATCI
KiSIiLiGi

1.1. Hayati
Hammami-zade Ismail Dede Efendi’nin hayati hakkindaki bilgileri, ailesi ve

cevresi, cocuklugu ve gencligi, esleri ve cocuklari, vefati, sanatgr kisiligi, sairligi,

hattatligi, misiki yonti, talebeleri, eserleri gibi basliklar altinda veriyoruz.

1.1.1. Ailesi ve Cevresi

Tiirk Misikisi gevrelerinde ‘‘Dervis Ismail Dede, Dede Efendi, Hammami-zade
Ismail Dede Efendi, ismail Dede’’ gibi isimlerle anilan Ismail Dede Efendi, 9 Ocak
1778 (10 Zilhicce 1191) tarihinde Istanbul'un Sehzadebas: semtinde dogmustur. Babasi
Siileyman Aga (O. 1798)%, uzun yillar Vezir Cezzir Ahmed Pasa’nin miihiirdar
sifatiyla Filistin, Liibnan ve diger iilkelerde bulunmus, ancak Pasa’nin halka yaptig
haksiz muamelelere ve zuliimlere dayanamamis, istifa ederek Istanbul’a donmiis
Sehzadebasi'nda bulunan ‘‘Acemoglu Hamami’’mi satin alarak isletmeye baslamistir.
Bu yiizden kendisine, ‘‘Hammami’’ denilmistir ki, Dede Efendi’nin ‘‘Hammami-zade’’
sifat1 buradan kaynaklanmaktadir. Stileyman Aga, bu arada Rukiye Hanim ile evlenmis

ve bu izdivagtan bir Kurban Bayrami giinii ogullari ismail dogmustur.?

1.1.2. Cocuklugu ve Gengligi

Ismail Dede dort yasinda iken babasi almis oldugu Acemoglu Hamami’ni
satmis, Altimermer'de, Kurusebil Mahallesi’nde, Cavus Hamami ile bir ev satin
almistir. Dede, sekiz yasinda iken bu mahallede, ‘‘Camasirci Mektebi’’nde
ilkdgrenimine baslamistir. Bu mektepte sesinin giizelligi ve masiki istidadi dolayisiyla
“‘{lahicibasr’> olmustur.

Ik misiki tahsilini aldig1 ‘‘Sisman Hoca’’ lakapli Uncu-zidde Mehmed Emin

Efendi®, Isméil’e evlat nazariyla baktigindan misiki terbiyesini istikbal derecesinde

! Sadun A!;siit, Tiirk Misikisi’nin 100 Bestekdri, Inkilap Kitapevi, Istanbul 1993, s. 119. )

2 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, C. |-11, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Istanbul 1990,
C.1,s.39%.

3 Besir Ayvazoglu, “Dede”, Miisiki Mecmuast, S. 1, Y1l: 1999, s. 57-58.

* Mustafa C1pan, ‘‘Hammami-zide Ismail Dede Efendi’nin Bestelenmis Eserlerinin Giifteleri Uzerine Bir



Oonemli tutmus ve onu Maliye Nezareti Bas Muhasebe Kalemi'ne ‘‘Katip Muavini’’
olarak yerlestirmistir. Bir yandan memuriyete ve hocasinin derslerine bir yandan da
musikiye kars1t olan ilgisi, kendisini, pazartesi ve persembe giinleri Yenikapi
Mevlevihanesi seyhi Ali Nutki Dedenin (O. 1804)5 derslerini dinlemeye sevketmistir.
Dergahin postnigini olan Ali Nutki Dede ve kardesi Abdiilbaki Nasir Dede’den (O.
1821 )® miisiki dersleri ve mevlevi terbiyesi almaya baslamustir.

Bu dersler ve memuriyet hayatt yedi yil siirmiistiir. Ali Nutki Dede’nin kendi
elyazisiyla yazdigir 6zel defteri olan Defter-1 Dervisan’da, ‘‘Zaman-1 mesihatimizda
dergah-1 aliyyeye ¢ile ¢ikarip dervis olmaya gelen canlar’” basligi altindaki isimler
listesine 1212 Zilhicce 18 (1797) ismail adi girmistir.” 29 Temmuz 1798’de sema
meskini bitirmig ve 27 Mart 1799°da Sultan III. Selim’in Dede’yi saraya ¢agirmasi ve
fasillara katilmasini emretmesi lizerine, Ali Nutki Dede'nin izniyle, 1001 giinliik *‘Cile’’
siiresini tamamlamadan “‘Dedeler safina’> katilmstir.®

Boylece Dede Efendi Mevlevi muhibliginden dervislige yiikselmis oldu.
Mevlevi Cilesi 1001 giindiir. Bu miiddet, cileye girilen dergahin seyhinin takdirine gore
kisaltilabilir, ancak uzatilamaz. Dede Efendi’nin cile miiddeti ise, on aydan daha kisa
bir siiredir. Ali Nutki Dede’nin bu miiddeti, biiyilk bir sanatkdr olacagina siiphe
etmedigi Dede Efendi’yi bezdirmemenin yaninda, sardyin ve padisahin dervis namzedi
ile ilgilenmeye baslamasi iizerine de kisalttigi anlagilir.’

Cileye ilk girdigi zamanlarda babasimin 6liimii {izerine hamami satan Dede'nin
bu parayr harcadigi, annesinin dervislere yedirdi diye tizildigi ve sikadyet ettigi
sOylenmistir. RalGf Yektd Bey'in, Nuri Seyda Bey'den naklen verdigi bilgiye gore,
saraydan bir kese altin1 alan Dede, annesine ugrayarak altinlar1 vermis, liziintiisiiniin
yersiz oldugunu sdyledikten sonra aksam vakti yaklastigi icin acele ile tekkeye

dénmiistiir.*°

Degerlendirme, X. Milli Meviana Kongresi Tebligler, Konya, 2-3 May1s 2002, C. I, s. 238.

% Sadun Aksiit, a.g.e., s. 84.

6 http://www.filozof.net/Turkce/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografileri/9483-abdulbaki-nasir-dede-
kimdir-hayati-eserleri.html, 21 Ocak 2013.

" Radf Yekts, ‘“Olmez Bestelerin Yaraticisi Dede Efendi’nin Hayat Hikayesi’’, Tarih ve Edebiyat
Mecmuasi, Istanbul, 1 Ocak 1979, S. 1, s. 74.

® Oztuna, a.g.e., a.y.

° Ashi Gargun-Sibel Karaman, ‘‘Dede Efendi, Zekal Dede ve Dellalzdde’nin Beste Formunda, Zencir
Ustliindeki Eserlerinin Ustil-Arliz Vezni Yoniinden Incelenmesi’’, Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi,
Konya 2012, S. 32, s. 357.

19'M. Kemal Inal, Hos Sada, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 1958, s. 137.


http://www.filozof.net/Turkce/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografileri/9483-abdulbaki-nasir-dede-%20%20%20%20%20%20kimdir-hayati-eserleri.html
http://www.filozof.net/Turkce/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografileri/9483-abdulbaki-nasir-dede-%20%20%20%20%20%20kimdir-hayati-eserleri.html

1.1.3. Esi ve Cocuklar

Dede Efendi, 1801 yilinda saraya mensup olan Nazlifer Hamim’la'! evlenmis,
Akbryik Mahallesi’nde kiraladigi bir eve yerlesmistir. Bu siralarda ‘‘Musahib-i
Sehriyari™’ olmustur.12 Cok gegmeden de ‘‘Miiezzinbasilik’’ gorevine getirilmistir.13

Ancak III. Selim doneminde Dede Efendi’ye atfedilen “Musahib-i Sehriyari” ve
“Ser-Miiezzin” tinvan ile ilgili farkli gortisler bulunmaktadir.

Ratf Yekta Bey, Dede Efendi’ye bu donemde “Musahib-i Sehriyari” ve “Ser-
Miiezzinlik” iinvan ve hizmetlerinin padisah tarafindan verildigini yazmistir. S. Niizhet

Ergun, bu konu ile ilgili goriislerini soyle dile getirmektedir: “Dede’nin, III
Selim zamaninda “Musahib-i Sehriyari” ve “Ser-Miiezzin” olmasi hakkindaki rivayet
tamamiyla yanlistir. Dede, saraya alindigir 1798 tarihinde heniiz 20 yasinda bir gengtir.
Bu yastan biraz sonra Musahib olmasi ve Ser-Miiezzinlik makamini isgal etmesi
miimkiin degildir. Enderiin’a ondan evvel mensib olan degerli ve yash musikisinaslar
dururken, san’atta istidadli fakat heniiz miibtedi sayillan Dede’nin, Ser-Miiezzin
secilmesine imkédn yoktur. 1805’te d6len oglunun mezar tasinda Muséhib-1 Sehriyari
kaydinin bulunmasi da tasin daha sonra diktirildigini veya tabirin “saray mensibu”
manasinda kullanildigin1 géstermektedir.

Gergekten de Ismail Hakki Uzuncgarsili’'min “Osmanlilar Zamanida Sarayda
Misiki Hayati” hakkinda yapmis oldugu arastirmada, “Silahdar ve Harc-1 Hassa”
defterinde Dede Efendi’nin adi ge¢cmektedir. Mayis 1805°de “Hanende Dervis
Ismail’e”, ve yine 1806 ve 1807°de “Mevlevi Dervisi Hanende Ismail’e” verilen paralar
zikredilmektedir. Goriildiigii gibi Dede Efendi’nin Musahibligi ve Ser-Miiezzinligi ile
ilgili bir kayit géze carpmamaktadir.”**

Bu yillarda Dede Efendi, ¢ok sevdigi insanlarin ardi ardina kaybiyla manevi
bakimdan iyice sarsilmisti. 1804 yilinda seyhi Ali Nutki Dede, ardindan da oglu Salih
vefat etmistir.

Bir gonca-femin yaresi var cigerimde
Ates dokiiliirse yeridir ah serimde

Her lahza hayali duruyor didelerimde

1 Aldeddin Yavasca, <‘Hammami-zade Ismail Dede Efendi>’, Kubbealti Akademi Mecmuas:, Istanbul,
Ocak 2006, S.1, s. 91.

2 Oztuna, a.g.e., C.1, s. 395.

3 Radf Yekta, “‘Dede Efendi”, Esdtiz-i Elhdn, C. I-111, istanbul 1925, C. IIL, s. 16.

¥ Mustafa Cipan-Sibel Karaman, ‘‘Dede Efendi’nin Yiiriik Semailerinin Ustl-Arliz Vezni liskisi
Yéniinden Incelenmesi’’, T tirkiyat Arastirmalart Dergisi, Konya 2010, S. 28, s. 493.



Takdire nedir ¢are bu varmis kaderimde

giifteli, Bayati Makami’ndaki Bestesi’ni bu olaydan sonra bestelemistir. 1808
yilinda annesi Rukiye Hanim da vefat etmis, Dede’nin oglu Salih’in kabrinin 6n tarafina
defnedilmistir. Mezar tasinda ise ‘‘Yenikapu Mevlevihanesi Dedeganindan Ser-
Miiezzinan-1 Sehriyari ismail Dede’nin Validesi Merhiime ve Magfiiriin Leha Rukiye
Hanim”’ yazmaktadlr.15 1810 yilinda da kiigiik oglu altt yasindaki Mustafa’y1
yitirmistir. Bu acili yillarda ortaya koydugu eserler, keder ve elemin izlerini
tasimaktadr.'®

Sonradan ii¢ kiz ¢ocugu diinyaya gelmis, bunlardan Tanburi Sirin (Kegi) Arif
Aga'’ ile evlenen biiyilk kizi Hatice Hanim’dan Ferdane, Rifat (iinlii bestekar ve
hanende Rifat Bey), Liitfiye ve Saniye adinda dort torunu olmustur. Mustafa Nezih
Albayrak, Dede’nin kiz tarafindan torununun ogludur. Ikinci kiz1 Fatma Hanim, Ahmed
Diirri Bey’le evlenmis, bu evlilikten hanende Sevket Bey dogmustur. Tanburi Diirri
Turan ile Dede’nin bir kan bag1 yoktur. Diirri Turan, Dede’nin damadinin yegeninin

torunudur. Ugiincii kiz1 Ayse ise on ii¢ yasinda é')lml'jstiilr.l8

1.1.4. Vefati

Dede Efendi’nin hayatindaki en 6nemli olay, hi¢ siiphesiz Sultan III. Selim’in
1807°de tahttan indirilmesi ve 1808°de sehid edilmesidir. Bundan sonra IV. Mustafa’nin
tahta oturmasi, tiirlii siyasi kargasa, ‘‘Kabak¢i Mustafa Isyani1”’, ‘‘Alemdar Mustafa
Pasa Vak’asi’’, Sultan II. Mahmid’un padisah olmasi, saraya Bati Misikisi’nin
yerlesmeye baslamasi, eski zevk ve sanat anlayisinin kalmamas: gibi nedenlerle
inzivaya cekilmistir. Zaten masiki ile ugrasilacak huzur ve nese ortami1 da
olmadigindan, bu yillarda masiki ve oOgrencileri ile ugrasarak birbirinden giizel
eserlerini bestelemeye koyulmustur.

Sultan II. Mahmiid’un 6liimii lizerine tahta gegen Sultan Abdiilmecid, babasinin

AAAAA

miiezzinbagilik gorevini siirdiirmiistiir. Ancak Enderun deger ve onemini iyice

> fnal, a.g.e., s. 139.

18 Rusen Ferit Kam, ‘‘Dede Efendi’’, Radyo, Ankara 1946, C. 5, S. 56, s. 21.

17 «Arif Aga’nin boyu ve kollar1 kisa oldugundan, tanbur calarken pest sesleri dogru inmek istedikge
yerinden sigrayarak bu perdeleri basarmis. Bu sigrama hareketi nedeniyle “Kegi” lakabi ile anilmistir.””
Raiif Yekta, “‘Dede Efendi”’, Esdtiz-i Elhdan, C. I-111, Istanbul 1925, C. I1I, s. 132.

'8 Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, C. I-II, MEB Yayinlari, istanbul 2000, C. I, s. 534-535.



yitirmeye baslamis adi ‘‘Mizika-i Hiimay(n’’ olmus, saray teskilati degistirilmis, batili
Sarayi'n1 Bati1 sazlar istila etmis, Avrupa'dan piyanolar getirtilmis, orkestra ve bando
takimlar1 kurulmustu. Sayili bir ka¢ ustanin disinda ylizyillarin geleneklerine pek aldiris
eden kalmamsti. Oyle ki Abdiilmecid bile, Tiirk Misikisi’ni iyi bilmediginden Dede
Efendi'den basit ve sanat degeri olmayan eserler istemeye baslamigtir. Biitiin bunlar
Dede gibi bir misiki ustasinin katlanacagi seyler olmadigindan, 6grencisi Dellal-zade
Ismail Efendi ile saraymn bahgesinde dolasirken, ‘‘Ismail, bu oyunun tad: kagt1”’
demistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, ‘‘Dede Efendi’” baglikli makalesinde sunlari
yazmaktadir: ‘‘Bu sz, sadece efendisini kendisine layik gérmeyen saray adaminin sézii
degildir. Daha ziyade bir dlemin tiikendiginin, bir zevkin, bir anlayisin, bir yasama
tarzinin sona erdiginin ilanidir.’ 19

Bu olanlarin etkisi ve yasinin ilerlemesi nedeni ile ¢oktan beri Hacc'a gitme
niyetini agiklamis, padisahtan izin alarak ileri yasinda acele olarak Hacc’a gitmeye karar
vermesi bu kirginliga baglanmustir. Ogrencileri Dellal-zade Ismail Efendi ve Mutaf-zade
Ahmed Efendi ile beraber yola cikmistir. O yil Mekke'de kolera hastaligir salgini
yasanmig ve Mekke'de bu hastaliga yakalanan Dede Efendi, Hac farizasini yerine
getirdikten sonra, 29 Kasim 1845 tarihinde Mina'da, Kurban Bayrami'nin birinci giinii,
ogrencisi Mutaf-zade’nin kollar1 arasinda, hayata gozlerini kapatmistir. Cenazesi,
Hazreti Hatice (r.a.)’nin mezariin ayakucuna defnedilmistir. Dede'nin o6liimii,
Istanbul'da oldugu kadar biitiin Islam diinyasinda derin bir iiziintii yaratmistir. KAzim

Pasa’nin tarihi siiri sudur:

Hazret-i Farabi-i sin1 miiezzinbas1 kim

Zatma olmusdu ilm-i musiki ihsan-1 Hak
Asina-y1 her makam etmisdi kalb-i nigehin
Saye-i Molla'da lutf-ti himmet-i merdan-1 Hak
Pertev-i sems-i hakikatten kilub kesb-i kemal
Zerre-i nagiz iken oldu meh-i taban-1 Hak
Fehm olur bundan makam-1 kurbe dheng ettigi

Hac ediib Mina'do oldu vésil-1 gufuran-1 Hak

9 Yalgin Cetinkaya, “‘Dede Efendi: Bir Kiyisiz Okyanus’’, Aksiyon Dergisi, istanbul, 24 Subat 1996, S.
64. / http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/haber-1362-26-dede-efendi-bir-kiyisiz-okyanus.html, 18
Ekim 2012.


http://29.kasim.1845/
http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/haber-1362-26-dede-efendi-bir-kiyisiz-okyanus.html

Cor tekbirin ¢ekiib Kazini1 Dedi tarihini
Kebs-i canim kild1 Ismail Dede kurban-1 Hak
(10 Zilhicce 1262)%

Bunlardan da anlasildig: gibi Ismail Dede, bir Kurban Bayrami’nda dogmus,
yetmis bir yil sonra yine bir Kurban Bayrami’nda vefat etmistir.”* Dr. Suphi Ezgi,
kaynak gostermeden ii¢ kez Hacc’a gittigini ileri stirmiistiir. Sadeddin Niizhet Ergun,
Turk Misikisi Antolojisi adli eserinde, Sultan II. Mahmid ile iki kez Gelibolu'ya
giderek mevlevihanede ayine katildiklarini, Ahmed Celalleddin Dede’nin babast Azmi

Dede’den isittigini kaydediyor.?

1.2. Sanatg¢ Kisiligi
Bizler Dede Efendi’yi sadece biiyiik bir bestekar olarak taniriz. Oysa Dede, ayni

zamanda sairligi ve hattatligiyla da 6n plana ¢ikmis bir sahsiyettir. ‘“Sanatc1 Kisiligi’’

baslig1 altinda ele aldigimiz bu konunun alt basliklarina ait bilgilerine ge¢cmek istiyoruz.

1.2.1. Sairligi

Tirk Masikisi’nin en Onemli ii¢ biiyiik bestekarindan (diger ikisi Meragali
Abdiilkadir ve Itr?) biri olan Dede Efendi, ayn1 zamanda sairdi. Ustelik edebi sanatlara
vakif, muhtesem bestelerini kudretle dengeleyecek giifteler yazan bir sairdir. Figani’nin
Farsca siirinden besteledigi Acem-Asiran Makami’ndaki Yiiriik Semai, en miilkemmel

bestelerinden biridir:

Ne hevay-1 bag-1 sdzed ne kenar-1 gest mara

Heme hayretem ki, cana becgekar-1 gest mara

Boylece Dede’nin Fars Edebiyati’na da 4sind oldugunu gormekteyiz. Dede’nin

Yine Bir Giilnihal adl1 eserinde kullandig1 aruz kalib1 kendi bulugudur:

Yine bir giilnihal ald1 bu gonliimii

20 Hakan Kilingarslan, Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini'nin Makam, Usil ve Ezgisel Yonden
Incelenmesi, Yiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2006, s. 42-
43.

L Ozalp, a.g.e., C. I, s. 534-535.

2 Kilingarslan, a.g.e., s. 43.



Sim ten gonca fem b1 bedel ol giizel
Atesin ruhleri yakt: bu génliimii

Piir eda piir cefa pek kiigiik pek giizel

Gormedim kimsede boyle bir dil-riiba
Boyle kas boyle goz boyle el boyle yiiz
Asikin bagrii iizmeye goz siizer

El aman pek yaman her zaman ol giizel

Bu eserin giiftesi bestesiz okundugu zaman, Tiirk¢ce’nin muhtesem musikisi,
kelime wvurgulari, hecelerin darbeleri ortaya ¢ikmaktadir.?® Yukarida sozii edilen
bestelerin sozleri ile Saba Ayini’nin “‘Olduk yine biz secde ber-i nar-1 muhabbet’” ile
““Men biser-ii samanem’’ rubaileri ve daha birgok bestelerinin sézleri Dede’nin sairane
tabiatindan kaynaklanmustir.2*

Dede, bestelerinde kullandigi us@il zenginligine bir isaret olarak da, Aruz
vezninin Divan sairlerince tercih edilen sekiz bahrine ait (Hezec:8, Recez:5, Remel:7,
Muzari:3, Miictes: 1, Medid: 1, Miitekarib:2, Kamil:1) toplam 28 kalipta yazilmis siirleri
tercih etmistir. Bunlar arasinda kendi yazmis olduklari da mevcuttur.?

Dede Efendi 1833 tarihine kadar hicbir eser bestelememis, inzivaya ¢ekilmistir.
Bu tarihten sonra Dede Efendi tekrar misiki faaliyetleri gostermeye baslamistir.
Mevlana Celaleddin Rimi’nin Mevlevi Tarikati’'nda diizenlenen ayinleri sirasinda
okunmaya mahsus masiki saheserlerini bestelemeye karar vermistir ki, bestelerinin

siiphesiz en kiymetlileri de bunlardir. Saba Ayini’nin III. Selam’ma sikistirdig

Ey maksad-1 asikin olan Mevlana
Ve’y nes’e-1 mii’'minin olan Mevlana
Bicareleriz halimize rahmeyle

Bicarelere mu’in olan Mevlana.

2 Firat Kiziltug, <“Hammami-zade Ismail Dede Efendi’, Sair Bestekdirlar V, Alanya 2012. /
http://www.sanatalemi.net/kose_yazi.asp?ID=5785

? Etem Ruhi Ungbr, ‘‘Dede Efendi’nin Sairligi ve Hattathgi’*, Hayat Tarih Mecmuast, istanbul, 1 Mayis
1966, C. I, S. 4, s. 36.

% Mustafa Crpan, ‘‘Hammami-zade Ismail Dede Efendi’nin Bestelenmis Eserlerinin Giifteleri Uzerine

Bir Degerlendirme’’, X. Milli Mevidna Kongresi Tebligler, Konya, 2-3 Mayis 2002, C. 1, s. 240.



rubaisi sdirligini ifade bakimindan onemli bir Ornektir. Bununla beraber Dede’nin
hassas kalbi, Mevlana aski ile o derece kendinden gegercesine doludur ki koca misiki
dahisi bu direnisini yok eden manevi cazibe karsisinda bazen huzurunun kagmis
oldugunu gorerek sairlik kudretinin tasvirine imkan olmadigi konularda bile
manzumeler yaznustir. 1832 senesinde 6lmez eserlerinden biri olan Bestenigar Ayin-i
Serifi’ni besteledi ki, hissiyat devrinin doyuma ulastigin1 ve bilhassa bu hissiyatin giizel
sesler ve ezgiler vasitasiyla ne derecelere kadar tasvir edilebilecegini gosteren sahane
bir deha timsalidir.*®

Bu biiylik muisiki ustamiz da, kendinden 6nce yasamis ve ¢agdasi olan biiyiik
bestekarlarimiz gibi halk siirinin de zevkine varmis, bu sdirlerimiz gibi siirler
sOylemeye de calismistir. Bu siirlere giydirdigi melodiler, giiftelerin siiriyetinden ¢ok

daha degerlidir. Bu siirlerinden bir ka¢ 6rnek vermek istiyoruz:

Dil bir giizele
Meyletti hele,
Fas etme ele,

Sevdim ben seni.

Dil sevdi seni,
Riytinde beni,
Ol sim gerdeni,
Yaktin bendeni.

Samur gibi kas,
On altidir yas,
Gel eyleme fas,
Dil sevdi seni.
Rakiybine gezme.
Bagrimi ezme,
Gozlerin stizme,

Sevdim ben seni.

% Halil Ibrahim Yiiksel, Rauf Yektd Bey’in “Esatiz — i Elhan” Adli Eseri ve Incelenmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir 2001, s. 142-143- 148, 149.
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Bir diger siiri:
Girdi goniil agk yoluna,
Bakmaz sagina, soluna,
Almis asiki koluna,
Aht gozlerin, gozlerin.

Sirin sozlerin, sozlerin.

Aldandi1 goniil fendine,

Bagland: ziilfiin bendine,

Kul etti beni kendine,

Ahd gozlerin, gozlerin.

Sirin sdzlerin, sozlerin.
Yine;

Minarenin alemi

Kara kasin kalemi

Sana giizel dedimse

Yak mi1 dedim alemi

manisi ile Dede’nin su siirinin benzerligi dikkat ¢ekicidir:

Senin agkin elemi,
Yakiyor hep alemi,
Yakar isen beni yak,

Yakma butiin alemi.

Aman, aman sevdigim,
Edasina yandigim.

Yar sevende derd olmaz,
Yar sevmeyen merd olmaz,
Yar soziimii dinlemez.

Bundan biiytik derd olmaz.



11

Aman, aman sevdigim,

Edasma yandigim.?’

Dede’nin Bestenigar Makami’ndaki eseri;

Ben seni sevdim seveli kaynayib costum,
Aklim1 yagmaya verib fikrimi sastim,
Mecniin-i sergerdan olub daglara diistiim,
Aklimi1 yagmaya verib fikrimi sagtim.
Sor giile biilbiil ne ¢eker harin elinden,
Bir dahi giil koklamayim nadan elinden,
Nerede mesken tutayim dilber elinden?
Aklim1 yagmaya verib fikrimi sastim.
Ben seni sevdim seveli dondiim deliye,
Huyunu benzettim hele huri, melege,
Gonliimii vermistim sana geri almaya.

Aklim1 yagmaya verib fikrimi sastim.

Bu soyleyislerdeki halk siirine olan yaklasim, kullanilan Tiirk¢e nin sadeligi ve
samimiligi Dede gibi bir masiki ustasi i¢in ¢ok Onemlidir. Uzaktan uzaga Mustafa
Cavus siirlerinin kokusu sezilmektedir. Bu tiir siirlerden baska, Divan siiri bi¢iminde
asikane ve Farsca siirleri de vardir.”® Ayrica Tirkge hususundaki hassasiyetini de
kendisinden ders almak isteyen Nikogos Aga’ya: ‘‘Evvela Tiirk¢e O0gren!’’ diyerek

telaffuzunu diizeltmesi yolunda ikaz etmistir.?

1.2.2. Hattath@

Dede Efendi, misiki disinda giizel sanatlarin hat sanatiyla da ilgili ¢alismalar
yapmigtir. III. Selim, bag imam1 Dervis Efendi’nin Camlica’nin Sarikaya mevkiindeki
biiyiik bagini satin alip buraya annesi Mihrisah Sultan i¢in bir saray yaptirmistir. Valide
Sultan’in 6liimiinden sonra III. Selim bu saray1, amcasinin kizi1 Esma Sultan’a vermistir.

Bu sarayda daha sonra Esma Sultan’in kardesi II. Mahmtid uzun yillar ikdmet etmistir.

" Ozalp, a.g.e., C. I, s. 542-543.
% Ozalp, a.g.e., C. I, s. 544,
2 Cipan, a.g.e., s. 238.
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Bu sarayin Esma Sultan’a verilmesi sebebiyle Dede Efendi Sultan’a bir kaside yazmus,
bu kasideyi el yazisiyla hatta gecirterek tezhip ettirmistir.*® Eserin altinda ¢‘Ketebehu el-
fakiyr Dervis Ismail’ul-Mevlevi Musahib-i Hazret-i Sultan Mahmid Han-1 Gazi”
imzasinin  bulundugu bildiriliyor. Diiz yazida da basarili oldugu Yenikapi

Mevlevihdnesi ‘Ayin Defteri’*ndeki yazilardan anlasiliyor.*!

1.2.3. Miisiki Yonii

Dede, sekiz yasinda Kurusebil Mahallesi’ndeki Camasirct Mektebi’nde 6grenim
gormeye basladig1 sirada, o ylizyilin masiki ustalarindan Uncu-zade Kisedar Anadolu
Seyyidi Mehmed Emin Efendi’nin oglu da ayni yil bu okula baglamisti. Bu nedenle
Mehmed Emin Efendi, Ismail’in sahip oldugu fevkaldde misiki kabiliyetini bilhassa
takdir ederek, Ismail’i 6grenim halkasina almis ve bu seckin dgrencisine nefis eserler
mesketmistir.®* Bu dersler sirasinda Dede’nin iistiinliigiinii belgeleyen soyle bir olay
cereyan etmistir:

‘‘Uncu-zdde Mehmed Emin Efendi, Sazkér fasli mesk olundugu sirada Tab’1’nin
‘““Hemise dilde siihan elde sazkarimdir’> Zencir Beste’sinin meyanini her nasilsa
unutmus. Hatirlamaya caligsa da muvaffak olamamis. Bunun iizerine Ogrencilerine
hitaben:

-Cocuklar! Ben bu meyan1 bulamadim. Bagkalarinda olmadigindan da eminim.
Hepiniz artik kirkar, elliser fasillik birer 4&dem oldunuz. Bu bestenin meyanini ciimleniz
ayr1 ayr1 besteleyiniz. Hanginizin eseri basarili olursa onu kabul ederiz, der.

Ertesi meskde biitiin 6grenciler yapmis olduklar1 meyani okurlar. Sira Ismaiil’e
gelip de meyéna baslar baslamaz, meyanin asil bestesi hocanin aklina gelir. Boylece
hatira gelen sekli ile eseri mesk ederler. Dede’nin gdstermis oldugu bu basaridan sonra,

Mehmed Emin Efendi hemen o giin kendisine icazet verir.””®

Boylece Dede, meshur
oldugu zaman kendisini ¢cocukken elinden tutan bu zat1 da meshur etmistir, denilebilir.
Yoksa sadece bir tane eseri olan Uncu-zdde Mehmed Emin Efendi adi, ¢oktan tarihin

karanliklarina karisacaktr.>

% Etem Ruhi Ungbr, a.g.m., s. 36.

31 M. Fatih Salgar, Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi, Hayati, Sanati, Eserleri, Otiiken Yayinlari,
Istanbul 2004, s. 45-46.

%2 Ratif Yekta, “‘Dede Efendi’’, Esdtiz-i Elhan, C. 111, s. 13.

% M. Kemal Inal, a.g.e., s. 394.

% Radf Yekta, ““Olmez Bestelerin Yaraticist Dede Efendi’nin Hayat Hikayesi’’, Tarih ve Edebiyat
Mecmuast, S. 74.
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Memuriyet yillarinda iken onun misikiye olan yatkinligini kisa zamanda fark
eden Ali Nutki Dede’nin kendisine:

-“Oglum! Musiki ilmi sana il1ahi bir vergi! Oyle goriiyorum ki istikbalin en
bliyiik iistad1 olacaksin. Cenab-1 Hak feyzini ziyadelestirsin.”’ demistir.*®

Dede Efendi, iiniinii daha ‘‘Cile’’de iken duyurmaya baslamisti. Bu siralarda

bestelemis oldugu,

Zilfiindedir benim baht-1 siyahim
Sende kaldi gece, giindiiz nigdhim
Incitilmis seni megerki ahim

Seni sevdim odur benim glinahim

giifteli Baselik Sarki’s1, ¢aginin misiki sevenleri tarafindan ¢ok begenilmistir. Bu eseri
dinlemek, 6grenmek, bestekar1 olan Dervis Ismail'i tanimak igin tekkeye gelenlerin
sayis1 giin gectikce artmis, oldyin akisleri III. Selim’in kulagina ulaginca da,
mevlevihaneye bir saray gorevlisi gonderilerek Dervis Ismail'in saraya gelmesi
emredilmistir. Cileye giren dervislerin aksam ezanindan sonra tekke disinda kalmalari
adet olmadigindan, bu sartlar altinda gidebilmesi i¢in seyhinden izin almis ve bu
durumun padisaha duyurulmasini gelenlerden rica etmistir. Padisahin huzurunda ve
onun istegi ile eserini iki kez okumus; ¢ok begenilmesinden dolay1 da bir kese altinla
“taltif’> edilmistir.*®
Dede Efendi, “Dede” iinvanini resmen aldigr i¢in Yenikapt Mevlevihanesi’nde

hiicre sahibi olmaya hak kazandi. Bundan sonra 6zellikle Mukabele (Sema) giinleri,
semadan sonra Dede Efendi’nin hiicresi, mlsiki meraklis1 ziyaretcilerle dolup tagmaya
basladi. Ozellikle: Hicaz Makami’nda bestelemis oldugu,

Ey ¢esm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni

Ciin nafe bagrim hun ediib sevdalara saldin beni

Ey kamet-i serv-i semen salinmada ellerle sen

Hasrolamam dedik¢e ben ferdalara saldin beni

AAAAA

% Ratf Yekt, ““Dede Efendi’’, Esdtiz-i Elhdn, C. Il,s. 13.

% Ozalp, a.g.e., C.l, s. 532.

¥ Ashi Gargun-Sibel Karaman, ‘‘Dede Efendi, Zekdi Dede ve Dellalzade’nin Beste Formunda, Zencir
Ustliindeki Eserlerinin Ustil-Arlz Vezni Yoniinden Incelenmesi”, Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi,
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ogrenerek, III. Selim'e sunmuglar ve bunun iizerine Dede yeniden saraya cagrilarak,
beste kendisinden dinlenmis, ‘‘ihsan ve iltifatlara gark olmustur’”. Ayn1 zamanda
yapilan Kime Fasillari’'na katilmasi emredilerek, Endertin'da hocalik yapmaya

baslamistir. Padisahin bu kiymet bilirliligine karsilik olmak iizere,

Miistak-1 cemalin gece, giindiiz dil-i seyda
Etdi nigeh-i atifetin bendeni ihya
Mesrir ede Hak kalb-1 htimayununu daim

Ed’iye-i hayrin dil-ii cAnimda hiiveyda

siirine Stiznak Beste’yi yaparak bu sanatkar padisaha tesekkiir etmistir.38
Dede Efendi sarayda miiezzinbasilik gdrevine getirildigi yillarda, ¢ok sevdigi
insanlarin ardi ardina kaybiyla manevi bakimdan iyice sarsiimisti. 1804 yilinda seyhi

Ali Nutki Dede, ardindan da oglu Salih vefat etmistir.

Bir gonca-femin yaresi var cigerimde
Ates dokiiliirse yeridir ah serimde
Her lahza hayali duruyor didelerimde

Takdire nedir ¢are bu varmis kaderimde

giifteli, Bayati Makami’ndaki bestesini bu olaydan sonra bestelemistir. 1808 yilinda
annesini, 1810 yilinda kiiciik oglu alt1 yasindaki Mustafa’y1 yitirmistir. Bu acili yillarda
ortaya koydugu eserler, keder ve elemin izlerini tagimaktadir.>* Bu da gosteriyor ki,
Dede’nin ortaya koydugu eserlerin bir kismi yasadigi act olaylarin  sonucu
bestelenmistir. Bu durum, Dede’nin manevi bir yonii oldugunun da ispatidir. Ciinkii
boylesine muhtesem eserleri ortaya koymak i¢in sadece musiki bilgisi yeterli degildir,
ayni zamanda maneviyat da gereklidir.

Dede Efendi, Osmanl: tarihinin en bunalimli dénemlerinden birinde yasadi. Bir
uygarlik ve kiiltlir degisimi iizerinde, daha da hizlanan bir toplumsal ¢okiis ortaminda
yetisti. Yenilik hareketlerinin yarattigi tepkilerden dogan kanli olaylar1 gordii. III.

Selim déneminin smirlt Batililasma egilimlerini, II. Mahmid doéneminin hem Dogu'ya

Konya 2012, S. 32, s. 357.
% Ozalp, a.g.e., C. I,5.533.
% M. Fatih Salgar, a.g.e., s. 17-18.
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hem de Bati'ya yonelislerini, Abdiilmecid'in toplu bir yenilesmeyi dngéren Baticiligini
izledi. Kabak¢1 Mustafa Ayaklanmasi, II1. Selim’in 6ldiiriilmesi, Alemdar Mustafa Pasa
(0. 1808)* olay1, Yeniceri Ocagi'min kaldirilmasi, Mehterhane'nin yerine kurulan
Mizika-y1 Hiimaytn ile ilk resmi Bati Miizigi 6greniminin bagslamasi, Tanzimat
Fermani yasadig1 yillarin 6nemli olaylaridir. Yasama bigiminde, kiiltiir ve sanatta

3

goriilen “‘yeni’” ile “‘eski’’, ‘‘gelencksel’’ ile ‘‘yabanci’ arasindaki catismaya bu
degisme siireci yol agcmistir. Bunu izleyen iki yiizyillda Tirkiye'nin miizik diinyasinda
bas gosteren ikilik, daha Dede'nin yasadig1 yillarda bile biiyiik gerginlik yaratmisti.
Donemin bu c¢eliskileri, huzursuzluklari Dede’nin miizigini etkilemistir. Ayrica III.
Selim’den sonra tahta oturan ve hiikiimdarligi bir yil siiren IV. Mustafa (0. 1808)*
zamaninda Dede’nin sarayla miinasebeti olmadigi ihtimali kuvvetlidir.*

Devlet yonetimi diizene girdikten sonra, kendini hatirlayarak saraya davet eden
Sultan II. Mahmtid’a musahip olan, ikinci kez saray hizmetine giren Dede Efendi i¢in
bu yillar bestekarlikta ve hanendelikte en verimli ve sasaali yasadigi cagdir. Ayni
zamanda dini ve dindis1 en san’atli eserleri II. Mahmad devrine rastlar.®® Bundan kisa
siire sonra da ‘‘Miiezzinbas1’’ olmustur. Kendini ¢ok takdir eden padisah, yalniz devlet
adamlarma verilen bir nisan1 bizzat takmis, kendisine Ahirkapi’da bir konak ihsan
etmisti.

II. Selim’in “‘Nizdm-1 Cedid’’ adim verdigi askeriyede yenilesme hareketi
masikide nota, nazariyat, yeni makamlar, bestekarlik ve form anlayislarinda kendini
gostermis, birgok bestekar ‘‘III. Selim Ekolii”” olarak adlandirilan bu anlayis
cercevesinde eserler vermis, Dede de bu anlayistan etkilenmistir. Zaten mevleviligin
lyiye, giizele ve yeniye agik olan felsefesi de, Dede’nin bu yonde eserler vermesine
yardimc1 olmustur. Simdi de Dede Efendi’nin misiki yonii tizerinde ayrintili bir sekilde

duralim.

1.2.3.1. Sazendeligi
Dede Efendi Yenikapt Mevlevihanesine devam ettigi yillarda tekkenin

neyzenlerinden, 6zellikle Abdiilbaki Nasir Dede'den ney iiflemesini 6grenmisti.** Ancak

“O http://tr.wikipedia.org/wiki/Alemdar_Mustafa_Pa%C5%9Fa, 21 Ocak 2013.

! http://tr.wikipedia.org/wiki/Alemdar_Mustafa_Pa%C5%9Fa, 21 Ocak 2013.

*Alaeddin Yavasca, ‘‘Hammami-zade Ismail Dede Efendi’’, Kubbealti Akademi Mecmuasi, istanbul,
Ocak 2006, S.1, s. 92.

* Yavasca, a.g.e,s. 92.

* Mustafa Cipan-Sibel Karaman, ‘‘Dede Efendi’nin Yiiriik Semailerinin Ushl-Arliz Vezni Iliskisi


http://tr.wikipedia.org/wiki/Alemdar_Mustafa_Pa%C5%9Fa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alemdar_Mustafa_Pa%C5%9Fa
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bestekarligi ile hanendeliginin yaninda neyzenliginin pek dnemi olmadig1 gibi zaten bu

konuda da pek fazla bilgi de kaynaklarda mevcut degildir.

1.2.3.2. Hanendeligi

Gerek mensubu bulundugu mevlevihdnede, gerekse sarayda uzun yillar
stirdiirdiigli hanendeligi, Dede’nin giizel bir sese ve iislib giizelligine sahip oldugunu
gostermektedir. Dr. Suphi Ezgi, hocas1 Zekai Dede'den naklen sesinin ince ve ciliz
oldugunu ileri stirmiistiir. Sadeddin Niizhet Ergun ise; Zekal Dede'nin, ‘‘Letaif 1
Enderlin’’u kaynak gosterdikten sonra sesinin gilizel oldugunu, ihtiyarliktan
kaynaklandigini belirtmistir. RaGf Yektd Bey, kendinden Once yasamis olan biiyiik
bestekarlarin dini ve dindis1 alandaki degerli eserleri iyi bildigini sdylemistir. Bir dmiir
boyunca her pazartesi ve persembe giinleri dergaha giderek ayin okumus ve Na’thanlik
etmistir. Yine Ralf Yekta Bey'in degindigine gore, o giin hangi ayin okunacaksa Itri’nin

Rast Makami’ndaki Na’tini irticalen bu makamdan okumustur.*®

1.2.3.3. Bestekarhgi

Tirk Musikisi’nin yetistirdigi en giiclii bestekarlardan biri olan Dede'nin
kisiliginde miisikimiz en iist diizeye ulasmistir. Dini ve La-dini Masiki eserleri ile baglh
basima bir ‘“‘Ekol’”” olmus ve kendinden sonra gelenleri tartisilmaz bir bigimde
etkilemistir. Daha sonra gelen bestekérlar da bu etkinin siirekliligini saglamistir.
Geleneksel Miusikimiz’e essiz renkteki melodik akislerle yeni bir {islib ve kimlik
kazandlrmls‘ur.46

Dede’nin geleneksel bakimdan almis oldugu koklii egitim ve dehasi, geng yasta
olmasia ragmen carpici eserler vermesini saglamistir. Bu dogrultuda yapmis oldugu
Biselik Sarki “‘Ziilflindedir benim baht-1 siydhim’’, dénemin masiki anlayigini da
yansitmasi bakimindan onemlidir. Gergekten de makamu isleyis sekli, seyir alan1 iginde
Rast ve Cargadh perdelerindeki israrli kalislar ve Neva perdesindeki Hicaz cesnileri
kulakta aligilagelmisin disinda bir tat birakmistir. Ayrica form itibariyla da adeta
terenniimsiiz bir Agir Semai gibidir. Kullanmis oldugu Agir Aksak Semai usilii ile
giifte arasindaki uyum da dikkati ¢eken ayr1 bir husustur. Yani Dede Efendi, daha bu ilk

eserinde, eskinin golgesinde ve alisilmis kaliplarda, bilinen sinirlarin ig¢inde eserler

Yoniinden Incelenmesi’’, T tirkiyat Arastirmalar: Dergisi, Konya 2010, S. 28, s. 495.
* (Ozalp, a.g.e., C. I, s. 535.
4 Kilingarslan, a.g.e., s. 46.
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vermeyecegini gostermistir.*’

Dede, Itri’den sonra musiki lisani ile zikr-i [lahinin lezzetine varmamizi
saglayan bir sahsiyet oldugu gibi Isldm Medeniyeti’nin misiki boyutunu, ¢ikabilecegi
en yiiksek noktaya ulastirabilmis bir bestekar da olmustur. Aldig1 mevlevi terbiyesi
sayesinde i¢ derinligini kesfeden Dede, derinlestik¢e eserlerindeki sanatsal boyut da
yiikseklere ¢ikmistir.*®

Biiylik bestekarimizin ustaliginda her seyden once gbéze ¢arpan ozellik, Tiirk
Musikisi'nde Itri’lerin ve buna benzer ustalarin gayreti ile ylizyillardan beri gelismis
olan geleneksel bigim ve tavrin titiz bir koruyucusu olmasidir. Bununla birlikte Dede
Efendi'nin bu 06zelligi eserlerini, kendinden oncekilerin gosteremedigi yeniliklerle
siisleyerek bestelemesine engel olamamistir. Hi¢ ¢ekinmeden sodyleyebiliriz ki, XIX.
yiizyilda yetisen Tiirk bestekarlar1 icinde Dede Efendi derecesinde hem klasik {isliiba
biitiinii ile sadik kalmis, hem de bu {islibun kaide ve sartlarindan disar1 ¢itkmamak kaydi
ile yeni nagmeler bulmakta ve yenilik¢i eser ortaya koymay1 basarmis bir bestekar daha
gésterilemez.49 Oziinii bozmadan misikiye uygulamis oldugu bu yenilikler, misiki
sanatinda yeni ufuklarin ve degerlendirmelerin de temelini olusturmaktadir. IL
Mahmid’a medhiye olarak yapmis oldugu Sultan-1 Yegah Makami’ndaki eserlerinin her
biri, bu tiirden ve ¢arpict 6zelliklere sahip olan eserlerdir. ‘‘Misalini ne zemin i zaman
gérmiistiir’” giifteli birinci bestesi ‘‘Eksik Zencir’’ olarak adlandirilan, 88 zamandan
olusan ve ilk defa Dede’nin uyguladig bir ustle sahiptir.50

Suras1 da dikkat ¢ekicidir ki, Dede Efendi, baz1 bestekarlarimiz gibi, tek bir
formda eserler besteleyen bestekarlardan degildir. Mesela Hac1 Arif Bey, yalniz Sarki
formunda sivrilmis bir bestekdrimizdir. Ayni1  basarty1  baska formlarda
yakalayamamistir. Nihavend Makami’nda bir Murabba bestelemek istemis, ancak
muvaffak olamamistir. Bu nedenle daha sonralar1 Kér, Murabba gibi formlardan
vazgecmistir. Bu yonden bakilinca Dede Efendi’nin her c¢esit misiki eserlerin
tanziminde harikulade muvaffakiyetini sézle anlatmak miimkiin degildir. Dini musiki

ayinleri, duraklar1 ile Dede Efendi adi, masiki tarihimizde seleflerine gipta ettiren bir

* Salgar, a.g.e., s. 30.

*® Yal¢in Cetinkaya, ‘‘Dede Efendi: Bir Kiyisiz Okyanus’’, Aksiyon Dergisi, Istanbul, 24 Subat 1996, S.
64. / http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/haber-1362-26-dede-efendi-bir-kiyisiz-okyanus.html, 18 Ekim
2012.

* Raif Yekts, a.g.e., s. 55.

% Salgar, a.g.e., s. 36.


http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/haber-1362-26-dede-efendi-bir-kiyisiz-okyanus.html
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yer kazanmustir.”*

Radf Yekta, bu konuda sinlar1 sdylemektedir:

¢ Klasik misikimizin vadisinde Dede’nin meydana getirdigi karlar, murabbalar,
nakislar, semailer kiymet ve sanat itibariyle seleflerinin eserlerinden asagi olmamakla
beraber, bazi hususlarda onlar1 bile gegmistir.
rakibi olmayan bir kutuptur. Dede’nin eserleri o kadar ¢oktur ki bunlarin hepsini burada
birer birer saymak bu eserlerin sahip olduklar1 kiymetleri ve meziyetleri tetkik ve tahlile
imkén yoktur.”*>?

Mesud Cemil, Dede'yi su sekilde yorumlamistir:

‘“ Dede Efendi, III. Selimin yenilesme isteklerini takip eden Tanzimat Devri’nin,
Garp Mdsikisi ile temas eden bestekarlardan hem ananeye bagli, hem de yeni temayiilii
Bati'dan esen sanat esintilerine kulagini tikamamis, bu etki ile Kar-1 Nev ve "Yine bir
giilnihal" giifteli eserleri bestelemistir. Buna gére Dede'nin, biri Klasik Mektebi kudretle
devam ettiren, digeri de yeni ve Garp'ten gelen havayr zamanin sartlarin1 yadirgamadan
teneffiis eden olmak iizere iki miihim cephesi vardir.””>

Prof. Dr. Selahaddin I¢li’nin “Dahi Bestekar” baslikl1 yazisinda:

“Miizik gegmisimiz i¢inde ¢ok sayida biiyiik bestekara sahip oldugumuz gercegi,
onur ve gurur verici bir milli kiiltiir hazinesinin belgesidir. Dede Efendi bu biiyiiklerden
biridir deyip ge¢memiz ise asla miimkiin degildir. Zira o, 6nce bir dahidir. San’at
alaninda kural olamayacagi kanaatindeyim. Kurallar1 yerine getirmekle yasadigimiz
zaman icinde sohret sahibi olabilir, 6zel bir tisliba kavusabilir, hatta miizik tarihine
isminizi bestekar olarak yazdirabilirsiniz. Ancak su hakikati gézden kagirmamak
gerekir: Sanatta zirveyi yakalamak, deger hiikiimlerini verebilmek ve onlardan hareketle
yeniyi ve giizeli yaratmaktir. Kisacas1 devir agmaktir. Dede Efendi ge¢misten degerleri
O0zlimsemis, ¢aginin degerlerini yakalamis ve ileriye, cok ileriye kancalarini atmis bir
bestekardir, dahidir. Miizikte gelismeyi ve inkilabi saglayan ve bunu toplumdan
kopmadan, toplumu kendine dogru yiikselterek ve yiizyillar 6tesine pencereler agarak

yapan bir sanatkardir.”®*

°! Radf Yekta, a.g.e., a.y.

52 Radf Yekts, a.g.e., 5.55-56.

53 Cipan-Karaman, a.g.e., s. 502-503.

% Selahaddin i¢li, “Dede Efendi”, Aksiyon Dergisi, Istanbul 1996, s. 29.
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Rusen Ferit Kam ise sunlar1 soyliiyor:

“‘Dede Efendi, klasik sanat1 biiyiik bir kudret ve selahiyetle devam ettirenlerin
basindadir. Harikulade bir istidai, feyizli bir ilhamin coskunlugu ile viiciida getirmis
oldugu Mevlevi Ayinler’inden ilahi’ye, Kar'dan Sark1’ya kadar dini ve dindis1 besteleri,
nevilerinin her bakimdan en giizelleri, en miitkemmellerindendir. Eserlerindeki renkler,
onun sanatkarligindan siiziilerek klasik bestelerimize aksetmis olan bu renkler, Dede'nin
sanat dehasinin en parlak 1siklardir.’ 95

““Sultan-1 Yegdh Makami, Dede’nin tertipledigi bir makamdir. Bildigimiz
Yegah Makami’nin sesleri arasindaki aralik orantilarini Buiselik Makami’na gore
degistirmis ve bu yeni ses demeti i¢indeki melodik seyir ve harekete, Bulselik ve
Nihavend Makami’ndan ayr1 yeni bir karakter getirmistir. Bu makamdan besteledigi
iki Murabba ile Agir ve Yiiriik Semaileri, Sultan II. Mahm{d'a sunmustur.”’

““Gorsem Seni Doyunca, Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden’’ sozleriyle baglayan
ve bunlara benzeyen bagka eserlerini Bati Miusikisi'nin etkisiyle bestelemistir.
Italyan Musikisi ile kulaktan mesgul olan Dede, bu misikinin ¢ok sesli yonii ile
igilenmemis olsa bile, melodi kurulusunu, sonra bizim sengin ve yliriik semailerimizi
hatirlatan iglii ritm ve dinamizmi benimseyerek bir takim agir vs hafif eserler
bestelemistir. Mesela, yeni Kar demek olan Kar-1 Nev sekil ve ritm ozellikleriyle
kendinden 6ncekiler den ayrilir eser iki bolimdiir:

Birinci bolimde Rast Makami, orta seslerle karar perdesinden pest tarafa
uzatilmig sesler arasindaki melodik hareketlerle karakterlendirilmis, bu boliim iki
zamanl ritimle bestelenmistir. Ikinci bdliimde yine Rast Makamu, tiz taraftaki sesler
arasinda yapilan melodik hareketlerle karakterlendirilmis ve bu bdliim iki zamanin
birlesigi olan ii¢ zamanl ritimlerle bestelenmistir ki, bu da Dede'nin Bati'dan gelen tiglii
ritmik dinamizmi ile ilgili anlayisl, basarili bir 6rnegidir.”’

Ritm-melodi-giifte iliskisinde erisilmez bir Ustlinliigli vardir. Mesela, ‘‘Mahir
Makami’ndaki Beste'nin dorder vuruslu olctilere boliinmiis A ve C boliimlerini, bu dort
vuruslu ustliin birlesigi olan 12/8 birlesik 6l¢ii anlayisi ile bestelemistir.’ %6

Dede Efendi, Ayin-i Serif, Durak, Ilahi, Savt, [Medhiye], Tevsih, Kar, Kar-1
Natik, Karge, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Sarki, Tiirkii, Kocek¢ce formlarini

kullanmis, ayrica Pesrev ve Saz Semaisi bestelemistir. Dede Efendi, bestekarlikta higbir

% Hakan Kilingarslan, Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini’nin Makam, Usil ve Ezgisel Yonden
Incelenmesi, s. 45.
5 Kilingarslan, a.g.e., s. 45-46.



20

bestekar ile karsilagtirnlmamalidir. Hemen her ¢esit formda eser bestelemis olan Dede
Efendi, biitiin formlarda son derece basarilidir. Fevkalade zevki, olaganiistii nagmeleri,
kusursuz makam ve ustl geckileri, miikemmel {islibuyla Dede Efendi, emsalsiz
denilecek bir bestekardir. Tirk Miusikisi’nin biiylik ustllerinden biri olan Zencir
uslliinde Dede Efendi kadar bagarili hicbir bestekar yoktur. Bu uslli Oylesine
mitkemmel kullanmistir ki melodilerle sozler ve usiliin vuruslart milkemmel bir sentez
olarak belirir. Dede Efendi’nin makam seyri ve kullandig1 geckiler, eserlerine ayr1 bir
Ozellik kazandirdig1 gibi, form anlayisi, terenniimleri kullanis1 ve eserlerindeki ritmik
zenginlik, ayricalikli ve esine az rastlanir niteliktedir.>” Ayrica Dede’nin eserleri, onun
manevi agirliklt kisiliginin yani sira, imparatorlugun yasadigi degisime ayak uyduran,
daha toplumsal ve diinyevi yoniinii olusturur.”®

Sultan-1  Yegadh, Neveser, Saba-Blselik, Hicaz-Blselik, Araban-Kiirdi
Makamlar’nm1 terkib eden Dede, bir misiki dehasi olarak sanatimizda derin izler
birakmis, bestekarlik yolunda her geng sanatkara onciiliik etmistir. Haci Arif Bey ayri
tutulursa, Sarki formunda Dede Efendi ¢capinda baska bestekar yetismemis‘[ir.59

Ferah-Feza Makami’ndaki eserlerinin bestelenisinin de ilging bir hikayesi
vardir.

‘... 1249 Hicret yilinin Ramazan ayinin ilk giinii, 1834 Miladi sene Ocak ayinin
on birinci giiniine rastlamisti. Bir gece Hammami-zade Ismail Dede ile arkadaslari,
Topkapt Sarayi'nin arkasindaki Serdab Kasri'nda (bu kasir Rumeli demiryolu yapilirken
yiktirilmigtir) toplanmiglar, Padisah Sultan Mahmtd'un huzurunda Arazbar-Buselik Fasli
yapmigslardi. Fasil bittikten sonra Sultan Mahmiid, sazende ve hanendeleri su sozlerle
tebrik ve tesvik etmisti: “‘Bu gece pek tath bir vakit ge¢irdim kendimi adeta Cennet'te
sandim... Arazbar-Buselik Fasli simdiye kadar bu derece parlak okunup ¢alinmamigtir
ancak, Mevsim-i Nevrlz Erigsdi Geldi Eyyam-1 Bahar sozleriyle baglayan Kar, amcam
Sultan Selim'in tahta ¢iktig1 yilin baharinda, Caglayan Kasri'na gittigi giin okunmak
lizere bestelenmis bir eser oldugundan bdyle kis ortalarinda okunmasi bana biraz
mevsimsiz gibi geldi. Dedem, Ferah-Feza Makami’nda bu kasr i¢in Kar’1 ile beraber
senden miikemmel bir fasil isterim. Haydi, goreyim seni bayram ertesine kadar hazir
olsun insallah yine burada dinlerim...”

Ramazan'in yaris1 ge¢misti kaybedilecek vakit yoktu. Dede bayram ertesi

5" Sadun Aksiit, Tiirk Miisikisi'nin 100 Bestekdrt, inkilap Kitapevi, istanbul 1993, s. 121-122.
%8 M. Fatih Salgar, 50 Tiirk Miizigi Bestekdri, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2005, s. 173.
% Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, C. 1, s. 539.
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istenilecegi siiphesiz olan Ferah-Feza Kar icin dnce bir giifte hazirladi. Bunu besteledikten
sonra,

Once Serdab Kasri’nin giizelliklerini anlatan ve sozlerini de kendisinin yazdig::

Kasr-1 cennet havz-1 Kevser ab-1 hay
Zevk-i sohbet kiise-1 hey yar-1 hey
Gormemistir boyle ca-y1 bi-bedel
Kayser i fagfiir u Cem Kavis u key
Padisahim 6mriin efziin ede Hak

Riz i seb virdim budur manend-i ney

giifteli Kar’1 bestelemistir. Daha sonra giiftesi Salahi’ye ait olan Frengifer usiliinde
“Ey kas-1 keman tir-i Mijjen Canima Geg¢di’” muisrasi ile baslayan Beste'yi, ‘‘Bir
Dilber-i Nadide, Bir Kamet-i Miistesnd’’ ve ‘‘Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Hams
Etdim’* sozleri ile baslayan Agir ve Yiirik Semaileri besteledi.® Zamanin darligindan
dolayr ““Yarimi gordiim bugiin diinya goriinmez goziime’’ sdzleriyle baslayan faslin
ikinci Murabba eserini talebesi Eyyubi Mehmet Bey’e, Pesrev ve Saz Semaisi’ni de
Tanburi Musahib Zeki Mehmed Aga’ya bestelettirdi.”* Nihayet beklenen gece geldi.
Serdab Kasr1 o gece rengérenk fenerlerle, kandillerle donatilmisti. Sultan Mahmid,
yaninda Damad Said Pasa oldugu halde memnun, sevingli, heyecanli kasra geldi.
Musahib Said Efendi'nin bazi giizel fikra ve hikayeleri padisahi bir kat daha
neselendirdi.

Adet oldugu iizere serilen ehramlar iizerinde hanende ve sazendeler
yerlerini aldilar ve o gece Ferah-Feza Fasli, Pesrev’i ile, Kar’1 ile, Beste, Agir ve
Yiiriik Semat’leri, Sarki’lar1 ve Saz Semai’si ile en glizel, en miikemmel sekilde calindi,
sOylendi. Sultan Mahmd bundan son derece memnun olmustu. Dede'yi yanina ¢agirarak
gbgsiine kendi eli ile “Murassa Iftihar Nisan1”mi takt1. Dede'ye yetisenlerden isitildigine
gore, kendisi bu nisani torenlerde ve Akbiylk Mahallesi'nde hediye edilen konakta
misiki meskleri yaptig1 giinlerde gogsiinden ¢ikartmazmis. Hatta Merhum Zekai Dede,
hocas1 Eyyubi Mehmet Bey'le ilk defa meske gittigi giin Dede'yi bu nisanla gordiigiinii

anlatir ve ‘‘Gogsiinde atnali gibi miirsag koca bir nisan oldugu halde kdseye oturup

% Ozalp, a.g.e., C. |, s. 540.
81 Ratf Yekta, ‘Dede Efendi”’, Esdtiz-i Elhdn, C. I, s. 41.
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cubuk icerken gordiigiim Dede'nin hayali hi¢ géziimiin 6niinden gitmez’’ dermis.*

Dede Efendi'den bugiine kadar uzanan, zaman zaman sonen 1sikli ve renkli sanat
kopriisiinii gorebilir, bunlar1 ulusal benligimizde duyabilirsek, asagidaki satirlarda
belirtilen gergekleri kabul etmemiz gerekir. Eger bir elestiri yapmadan sirtimizi déner
ve gormek istemezsek, bugiin i¢ine diistiigiimiiz ¢arpik durum ve misiki sanatimiz
adina islenen cinayetlerle karsilasiriz. Bu nedenle su satirlart sik sik anmakta yarar
vardir:

Dede Efendi’yi, Yahya Kemal ve Tanpmar’in yaptigi gibi, ¢evre ve kiiltiire
yerlestirince daha iyi anlar ve eserlerini dinlerken onlarda hayatin gizli akislerini ve
yankilarin1 buluruz. Musiklyi anlamak i¢in onu i¢inde duymak ve yasamak lazimdir.
Yahya Kemal'in ‘‘Ismail Dede'nin Kainat:’’ baslikl1 siiri ile Ahmed Hamdi Tanpiar’in
“Yasadigim Gibi’’ adli kitabina alinan yazi, Dede'nin duyanlara ne gibi duygular ve
hayaller telkin ettigini ¢ok giizel gosterir.

Yahya Kemal, ‘‘ismail Dede’nin Kainat1>’ adli, siirinde bu siireklilik ve

yeniden dogusu giizel bir beyitle ifade eder:

“Seb-i lahhtta manzime-i ecram gibi

Laiz-i bisnev'le dogan debdebe-i mandyiz”

AAAAA

rakibi olmayan bir kutuptur. Dede’nin eserleri o kadar ¢oktur ki bunlarin hepsini burada
birer birer saymak bu eserlerin sahip olduklar1 kiymetleri ve meziyetleri tetkik ve tahlile
imkan yoktur.%®

Bakmasim bilirsek Mevlana’dan Dede Efendi’ye, Dede Efendi’den bugiine
gelen o ebedi ruh 151811 gorebiliriz. Yeni nesillerin harf ve dil engelleri dolayisiyla eski
Tirk kiiltiirtine girmeleri biraz giictiir fakat mimari ve masikinin kapilari, duyan ve
diisiinen herkese agiktir. Eski ile yeni arasinda koprii kurmak isteyenlere Dede Efendi,

biiyiik bir dost ve yol gosterici olabilir.®*

1.2.3.4. Talebeleri

Dede Efendi’nin baslica 6grencileri su {inlii masikisinaslardir:

82 M. Fatih Salgar, Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi, Hayati, Sanati, Eserleri, S. 45-46.
83 Ra(f Yekta, Esdtiz-i Elhan: Dede Efendi, C. 11, s. 56.
% Mehmet Kaplan, ‘“Tiirk Kiiltiirii ve Dede Efendi’nin 200. Y1li*’, Milliyet Gazetesi, Istanbul 1978, s. 2.
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Eyyubi Mehmet Bey, Mutaf-zade Hac1 Ahmet Efendi, Yaglik¢i-zade Bursali
Ahmet Efendi, Ke¢i Ahmed Aga, Vahib Efendi, Cilingir-zdde Ahmet Aga, Hasim Bey,
Dellal-zade Ismail Efendi, Hoca Zekai Dede Efendi, Nikogos Aga, Azmi Dede, Hafiz
Hamdi Bey, Suyolcuzade Salih Efendi, Hac1 Faik Bey, Yeni koylii Hasan Efendi, Rifat
Bey, Sakir Aga, Behliil Efendi, Baba Hamparsum Limoncuyan.65

Zekai Dede (1825 - 1897)

Klasik Tiirk Mdsikisi’nin son temsilcisidir. Hafiz Ibrahim Ziihtii Efendi’den
Kur’an-1 Kerim 6grenmis ve 1843 yilinda hafiz olmustur. Msiki alanindaki ¢aligmalart
da bu doneme denk gelmektedir. Misikide gosterdigi basarilar ve yapmis oldugu eserler
hocalan tarafindan takdirle karsilanan Zekal Dede’nin iinii yayilmaya baslamis ve
Dede’nin mesklerine katilmaya baslamistir. Zekai Dede, degisen misiki anlayisinin ve
Bati Musikisi’nin sarayda ve ¢evrede hilkmetmeye basladigi bir donemde, Dede’nin
acmis oldugu yoldan da yararlanarak klasik anlayisinda 6diin vermeyen, makami, usilii,
klasik kurallara baghligi ile tutucu sayilabilecek Olgiide eserler vermis bir
bestekarimizdir. Bugiin bilinen ilk biiyiilk formdaki eseri Dede’nin istegi {izerine
bestelemis oldugu Stz-i Dil Agir Semai’dir. Dede’nin takdirlerini kazanan bu eserden
sonra yapmis oldugu cesitli form ve makamlardan olusan eserleri, klasik
repertuvarimiza biiyiik zenginlik katmis eserlerdir. Melodik yapidaki etki, form
anlayisindaki kurallara bagliligi, usil, giifte miinasebetindeki teknik {istiinliik ve tislibu

ile Zekai Dede, mlsikimizin 6nde gelen bestekarlarindandir.®®

Eyyubi Mehmet Bey (1804 - 1850)

Béab-1 Seraskeri Mektubi Kalemi halifelerindendir. 1825 yilinda girdigi bu
gorevinden 1841 yilinda istifa etmistir. 12 yasinda iken Dede’nin 6grencisi olmus ve
uzun yillar mesketmistir. Hafizasindaki eserlerin ¢oklugu ve saglamlig: ile taninmis
olan Mehmet Bey, hoca olarak misikimize biiyiik hizmetleri olmus bir tistadimizdir.
Zekal Dede, Behliil Efendi, Rifat Bey, Haci Arif Bey gibi Onemli bestekarlar
yetistirmistir. Dede Efendi’den meskettii eserlerin pek cogunu bu 0Ogrencilerine
ogretmek ve onlarin da kendi Ogrencilerine Ogretmeleri sebebiyle klasik musiki

repertuvarimizin pek ¢ok eserinin gliniimiize kadar gelmesine zincirleme olarak katkida

% Salgar, a.g.e., s. 47-48.
% M. Fatih Salgar, 50 Tiirk Miizigi Bestekdri, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2005, s. 237-238.
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bulunmustur. Misiki degeri yiiksek, san’atli ve klasik iislibun giizel 6rnekleri olan

eserleri saglam bir teknikle duygusal bir ruhun en belirgin belgeleridir.®’

Tanburi Arif Aga (? - 1843)

Arif Aga musiki tarihimizde “Kec¢i Arif Aga”, “Sirin Arif Aga” isimleriyle
bilinir. III. Selim ve II. Mahmid devirlerinin iinli bestekar ve tanburisidir. Geng
yasinda Ender(in’a alinarak buradan yetisti. Dede Efendi’nin bliyiik kizi Hatice
Hanim’la evlenmis, bu evlilikten hanende ve bestekar Rifat Bey dogmustur. Keci Arif
Aga, yiizii ¢igek bozugu oldugu icin mabeyn fasillarina istirak etmemekle beraber
sarayda ¢ok bulunmustur. Dilkiisd ve Sevk-Aver Makamlari’ni terkib etmistir. Saz

. . . n . 68
eserleri repertuvarimizda Zavil Makami’nda bir Saz Semaisi vardir.

Kemani Riza Efendi (? - 1852)

Istanbul’da Besiktas’ta dogmustur. Uzun siire Uskiidar’da oturdugu icin
Uskiidar’li Riza Bey olarak da anilmistir. III. Selim’in padisahligi zamaninda Endertin’a
alimmig, masiki ve keman calmasini 6grenmistir. Riza Efendi {i¢ padisah donemini
yasamasina ragmen asil iiniinii Sultan 1l. Mahmut déneminde kazandi. Ug saz eseri
bestelemistir. Saz eserlerinden Tahir-Biselik Pesrev ve Saz Semaisi, o devirde ¢ok
degisik anlamda, modern yapida, Dogu ile Bati’nin ¢ok ince bir anlayis iginde ve ayni
ruhda birlegsmesinin meydana getirdigi muhtesem eserlerdir. Sarki’lar1 ise klasik

iislibda ve Sarki formunun inceliklerini tagir.*®

1.2.3.5. Eserleri

1.2.3.5.1. Dini Miisiki Eserleri

Dini Musiki eserleri ile La-dini Miusiki eserleri karsilastirilirsa, her iki tiiriin
Ozelliklerini hakki ile kavramis oldugu mistik duyus ve heyecani dindis1 eserlerine
yansitmadigi goriliir. Sadeddin Niizhet Ergun, bunlardan bir tanesi i¢in, Sizidil
Makami’ndaki bir bestesini dinleyen Sultan II. Mahmiid'un bu eseri ilahiye benzettigi
i¢in ayni eseri 11ahi seklinde yeniden besteledigini sdyliiyor. Dini formdaki eserlerinde

Hz. Mevlana, Sultan Veled, Yunus Emre basta olmak {izere, kendisinden 6nce yasamis

%7 Sadun Aksiit, Tiirk Misikisi'nin 100 Bestekdrt, s. 133.
%8 Aksiit, a.g.e., s. 118.
% Aksiit, a.g.e., s. 130.
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biiylik mutasavvif sairlerin siirlerini bestelemistir.”

Dede Efendi bir omiir tiikettigi mevlevihanenin mistik atmosferi i¢inde, havay1
teneffiis ederek yetistiginden ve kendinden Once yasamis olan bestekarlarin dini
eserlerini en dogru sekilde bildiginden bestelerinde harikalar yaratmasini bilmistir. Dini
musikimizi Ali Nutki Dede ile Abdiilbaki Nasir Dede'den 6grenmis olmasi bile onun bu
yoldaki sanat1 hakkinda yeterli kaniy1 verir. Dede Efendi, dinl misikimizin en biiyiik
beste formlarmdan biri olan Mevlevi Ayinlerinden yedi tane besteledi. Ali Nutki
Dede'ye ait oldugu bilinen Sevk-u Turab Makami’ndaki ayinin Dede Efendi’ye ait
oldugu hakkinda kuskular vardir. Sevk-u Turab Ayin-i Serifi Dede Efendi’ye ait
olmayip hocast Ali Nutki Dede’ye aittir. Ali Nutki Dede’nin vefati {izerine Dede,
mevlevihanede bulunan ayin mecmuasindaki Sevk-u Turab Ayin-i Serif’inin giiftesinin
sonuna su kaydi diigmiistiir:

‘“‘Seyhim azizim Yenikap1 seyhi Esseyyid Seyh Ali Efendi hazretlerinin ye’y i
tedbiri ve her bir nagmede ta’rifi munzam oldugundan halen okunan bestede medhalim
yoktur. Hal-i hayatlarinda tenbihleri mucibince kendi isimleri ihya ve balasina bu
fakirin ismimi tahrir buyurup fakire ala-tariki’l-hediyye ihsan buyurdular. El-Fakir
Dervis ismail.””"

-S4aba Ayin: ilk kez 1823 (17 Cemaziyelahir 1239) Yenikap: Mevlevihanesi'nde
okunmustur. Bestekarliginin en olgun doénemlerinde Seyh Hiiseyin Hiisnii Dede’nin
tesvikiyle bestelemistir. Bu ayin icra edilinceye kadar dergahlarda 16 ayin icra
edilmekteydi. Dede, bestelemis oldugu ayinlerle bu formu da zenginlestirmistir. "

-Neva Ayin: Dede Efendi'nin besteledigi ikinci 4yindir. 17 Nisan 1824 (17
Saban 1239) tarihinde icra edilmistir.

-Bestenigir Ayin: 1832 senesinde 6lmez eserlerinden biri olan Bestenigar Ayin-
1 Serifi’ni besteledi ki, hissiyat devrinin doyuma ulastigini ve bilhassa bu hissiyatin
giizel sesler ve ezgiler vasitasiyla ne derecelere kadar tasvir edilebilecegini gosteren
sahane bir deha timsalidir.”

Bu ayin, 1. selam, 3. selam ve "Hezar aferin" e kadar bestelenmis, buna Saba

Makami’ndaki  Ayinin 2. selami eklenmistir. 1lk kez 1832°de Yenikap1

® Mustafa Cipan, ‘‘Hammami-zadde Ismail Dede Efendi’nin Bestelenmis Eserlerinin Giifteleri Uzerine
Bir Degerlendirme, X. Milli Meviina Kongresi Tebligler, Konya, 2-3 Mayis 2002, C. 1, s. 240.

" Ratf Yekta, “‘Dede Efendi’’, Esdtiz-i Elhdn, C. Ill,s. 17.

"2 Salgar, a.g.e., s. 32.

73 Halil ibrahim Yiiksel, Rauf Yektd Bey’in “Esdtiz-i Elhdn” Adli Eseri ve Incelenmesi, s. 142-143, 148-
149.



26

Mevlevihanesi’'nde okunmustur. Ayinin 3. selaminda ‘‘Darb’’ olarak adlandirilan bir
ustl kullanmis ve buna bagli olarak giifte taksimatini ustile gére uygulayarak, ayine bu
selamda degisik bir 6zellik kazamdlrmlstlr.74

- Saba-Biiselik Ayin: ilk okunus tarihi 1833’tir. Ayini 1. selam olarak
besteleyen Dede Efendi, buna Nevd Makami’'ndaki ayinin 2., 3., 4. selamlarmi
eklemistir.

-Hiizzam Ayin: Once 1. selam olarak bestelenmis, bu seldmimn sonuna Saba
Makami’ndaki ayinin diger selamlar1 eklenmistir. ilk okunus tarihi 1830°dur. Daha
sonra Dede Efendi biitiin selamlart ayn1 makamdan besteleyerek eseri tamamlamistir.
Bu ayin, Dede’nin dehasini her olglide gosterdigi bir eserdir. Melodik yapisi ve beste
teknigi bakimindan diger ayinlerden farkli bir ézellik tagir.”

-Isfahan Ayin: [k kez 1836°da okunmustur. Bir selam olarak bestelenmistir.
Bundan sonrasina ya Saba ya da Diigah Ayini’nin 2. selimindan sonras1 okunmustur.

-Ferah-Feza Ayin: Bu ayini 1. Mahmid’un istegi iizerine bestelemistir. Dede
Efendi bu eserini begenmedigini, siparis lizerine bestelemek zorunda kaldigindan
yakinirmis. Ayinin ilk icra tarihi 3 Nisan 1839°dur. (18 Muharrem 1255)°

Bu son ayinin okunacagi tarih daha dnceden Padisaha haber verilmis, o gece
Yenikapt Mevlevihanesi agzina kadar dolmustu. Herkes heyecanla padisahi beklerken,
gelen bir gorevli hastaligi nedeni ile padisahin gelmesinin kuskulu oldugunu bildirdi.
Bulunanlarin nesesi kagmakla birlikte semahaneye girildi. Na’t okundugu sirada
padisah dergaha gelmisti. Yeniden neselenen heyet ayini coskun bir sekilde icra etti.
Mukabele’nin sonunda II. Mahmid Dede’yi Mahfil’e ¢agirtarak, ‘‘Hasta idim,
gelemeyecektim. Ancak iyi ki gelmisim, adeta iyilestim’ gibi sozler sdyleyerek
thsanlarda bulunmugstur. Bu, Dede’nin 31 yil boyunca kendisini takdir ve tesvik eden
padisahini son goriisii olmustur.”’

Diger Dini Formlar’dan Ilahi, Savt, Durak ve Tevsih’ler bestelemistir. Yalniz
savtlarmin sayis1 yirmiyi bulur. Ozellikle {1ahi’leri ¢cok sanathidir. Son eseri, Ka’be’yi

tavaf sirasinda, biiylik bir duygu seline kapilarak besteledigi, giiftesi Yunus Emre’ye ait

" Salgar, a.g.e., s. 32.

> Salgar, a.g.e., s. 33.

"®'S. Niizhet Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi, C. |-I1, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari,
Istanbul 1942-1943, C. Il, 5.434.

" Mustafa Cipan-Sibel Karaman, ‘‘Dede Efendi’nin Yiiriik Semailerinin Usll-Arliz Vezni liskisi
Yéniinden Incelenmesi’’, T tirkiyat Arastirmalart Dergisi, Konya 2010, S. 28, s. 499.
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olan, ““Yiriik degirmenler gibi donerler’’ adli flahi’dir.”® Sehnaz Makami’nda ve Evsat
Usdliin’de besteledigi bu eseri, 6grencilerinden Dellalzade ile Mutafzade, Dede Efendi’nin son
misiki hediyesi olarak Istanbul’a getirdiler.79

1.2.3.5.2. La-Dini Miisiki Eserleri

Kar, Kar-1 Natik, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Sarki, Tirki, Kogekce
olmak tizere bes yiizden ¢ok eser besteledigi halde, bunlardan iki yiiz seksen kadari
bilinmektedir. Dede'nin Rast Makami’nda besteledigi Kar-1 Natik elimizde bulunanlarin
en giizellerindendir. Makamlar sunlardir: Rast, Rehavi, Nikriz, Penggadh, Mahir, Neva,
Ussak, Bayati, Nisaburek, Nihavend, Niihiift, Saba, Diigah, Hiiseyni, Hisar, Muhayyer,
Biselik, Hicaz, Sehnaz, Rahatiil’-ervah, Bestenigar, Irak, Ev¢ ve sonunda daha hareketli
bir tempo icinde yine Rast Makami. Eser yirmi iic makam ve bu makamlarin melodik
ozelliklerini gosterir. Bu Kar-1 Natik basindan sonuna kadar sema denen tiglii ritimle
bestelenmis ve her makamin melodik karakteri dorder oOlgiiliik tek ciimle, bazilar
sekizer 6l¢iiliik ¢ift misiki desenleriyle ifade edilmis‘[ir.80

Hemen her formda birbirinden degerli eserler bestelemis olan Dede Efendi,
Pesrev ve Saz Semaisi formlarinda az sayida eser bestelemistir. Bunlar; Bestenigar
Pesrevi, Diigah Pesrevi, Hicaz Pesrevi, Hiiseyni Pesrevi, Glilruh Pesrevi, Hicaz-Biuselik
Pesrevi, Hiiseyni-Asiran Pesrevi, Hicaz-Biiselik Saz Semai.®

Dede Efendi’nin eserlerinde kullandigi makamlar: Acem, Acem Asiran, Acem
Kiirdi, Araban Biselik, Araban Kiirdi, Arazbar, Bayati, Bayati Araban, Beste Isfahan,
Bestenigar, Buselik, Cargah, Diigah, Evg, Eve Biselik, Evc-ara, Ferah-Feza, Gerdaniye,
Gilizar, Hicaz, Hicaz Buselik, Hisar, Hisar Biiselik, Hiimayun, Hiiseyni, Hiizzam, Irak,
Isfahan, Karcigar, Mahiir, Maye, Muhayyer, Muhayyer Bselik, Muhayyer Siinbiile,
Miistear, Neveser, Neva, Nihaved-i Kebir, Nisabur, Nisabiirek, Niihiift, Pencgah,
Pesendide, Rahatiil’-ervah, Rast, Rehavi, Saba, Saba Buselik, Segah, Sipihr, Sultan-1

® Dr. Ahmet Ertugrul, “‘Vefatimin 155. Yilinda Dede Efendi’’, Sizinti Dergisi, S:277, istanbul, Subat
2002. / http://lwww.sizinti.com.tr/konular/ayrinti/vefatinin-155-yilinda-dede-efendi-ve.html, 12 Kasim
2012.

" Ash Gargun-Sibel Karaman, ‘‘Dede Efendi, Zekai Dede ve Dellalzade’nin Beste Formunda, Zencir
Ustiliindeki Eserlerinin Usil-Arliz Vezni Yoniinden Incelenmesi’’, Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi,S.
32, s. 360.

8 Hakan Kilingarslan, Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini’nin Makam, Usiil ve Ezgisel Yonden
Incelenmesi, s. 50.

81 Kilingarslan, a.g.e., a.y.
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Yegah, Stz-1 Dil, Stznak, Sedd-i Araban, Sehnaz, Sehnaz Buselik, Sevk-Efza, Tahir,
Tahir Buselik, Ussak, Uzzal gibi isimlerden olusan 61 makam kullanmustur.®

Bu makamlardan; Sultan-1 Yegah, Neveser, Saba-Buselik, Hicaz-Biselik ve
Araban Kiird1 olmak tizere 5 makami1 kendisi terkib e‘tmistir.g3

Besteledigi Formlar: Agir Semai, Sarki, Beste, Yiiriik Semai, Kar, [1ahi, Pesrev,
Ayin, Tevsih, Savt, Kogekge, Karce, Durak, Kar-1 Nev, Kar-1 Natik.®

Eserlerinde Kullandigi Usiller: Aksak Semai, Agir Sengin Semai, Aksak,
Zencir, Yirik Semai, Muhammes, Hafif, Diiyek, Remel, Agir Aksak Semai, Agir Hafif,
Curcuna, Agir Diiyek, Devr-i Kebir, Lenk Fahte, Tiirk Aksagi, Evfer, Agir Cember,
Agir Aksak, Firengifer, Devr-1 Revan, Sengin Semai, Cifte Sofyan, Devr-1 Hindi, Nim
Evsat, Agir Remel, Hafif, Sofyan, Darb-1 Fetih, Durak Evferi, Darbeyn, Agir Devr-1
Hindi.*®

Tim bu bilgilerden sonra simdi de Dede’nin Ferah-Feza Klasik Fasli’nin

miizikal agidan incelenecegi Ikinci Boliim’e gegiyoruz.

82 Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, C. 1, s. 396.

8 Mustafa Cipan-Sibel Karaman, ‘‘Dede Efendi’nin Yiiriik Seméilerinin Usil-Artiz Vezni iliskisi
Yoniinden Incelenmesi’’, T tirkiyat Arastirmalar Dergisi, S. 28, s. 502.

8 Mustafa Cipan-Sibel Karaman, a.g.m., a.y.

8 Oztuna, a.g.e., C. |, ay.



IKiNCi BOLUM
2. DEDE’NIN FERAH-FEZA MAKAMI’NDAKI KLASIK FASLI

Klasik Fasil: Klasik Fasil, La-Dini Tiirk Msikisi geleneginde ayn1 makamda
ve ¢esitli formdaki eserlerin siralanmasiyla yapilan konser demektir. Her tabakadan
halkin masiki zevkine hitab eden bir tiirdiir. Klasik Fasil’da oncelikle herhangi bir sazla
bastaksim yapilir. Ardindan o makamdan bestelenmis Pesrev, eger Pesrev yoksa Kar ile
Klasik Fasil baglar. Kar’dan sonra 1. Beste, 2. Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki,
Saz Semaisi hatta son zamanlarda Oyun Havasi ile gittikce hizlanan bir tempo iginde
fasillar icra edilir. Fasil Miusikisi sarayda, Enderin’un kuruldugu dénemden itibaren
mesk sistemiyle Ogretilmeye baglanmistir. Saray disindan mdasiki ustalarinin da
katilimiyla Padisah huzurunda icra edildiginde ‘‘Harem Fasli’’ ya da ‘‘Huzur Faslh’’
olarak adlandirilmigtir. Fasillar, elinde defi olan ‘‘Ser-Hanende’’ler tarafindan yonetilir.
Ancak 1940’lardan sonra fasillar da Klasik Korolar gibi “‘Sef’” tarafindan

yonetilmektedir.®®

2.1. Klasik Fash Olusturan Ferah-Feza Makam1’nin Tanitim

Asagida yer alan Ferah-Feza Makami’nin tanitimu ile ilgili bilgiler, Ismail Hakk1
Ozkan’m Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri, Kudiim Velveleleri adli eserinden
alinmistir:

a- Duragi: Yegah perdesidir.

b- Seyri: Inicidir.

c- Dizisi: Iki sekilde kullanilmistir:

I- Acem makami dizilerine, Acem Asiran perdesindeki Cargéh dizisinin (Acem
Asiran dizisi) ve Yegah perdesindeki Buselik dizisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. Acem makamimin Acem perdesindeki Cargdh beslisine, yerinde Beyati
dizisinin eklenmesinden meydana geldigini biliyoruz. Buna gore I. ¢esit Ferah-Feza
dizilerini gorelim:

Bu sekil Ferah-Feza Makami’nda Acem Makami’yla seyre baslanir. Acem
Makami bittikten sonra yerinde Acem Asiran Makami’na (Acem Asiran’da Cargdh

dizisi) gecilir. Bu da bittikten sonra Yegdh perdesindeki Biselik dizisine gecilip

8 http://www.forumgercek.com, 15 Ekim 2012.
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dolasilir ve Yegah’da Biselik’li tam karar yapilir.
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II- Acem Asiran Makami dizisine (Acem Asiran’da Cargah dizisi) Yegah

perdesindeki Biselik dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Ferah-Feza inici bir

makam oldugu i¢in, tiz durak Acem perdesinden seyre baslayacaktir. Bu bolgede bir

seyir alan1 gereklidir. Bunu elde etmek i¢cin Acem Asirdn perdesindeki Cargah beslisi

simetrik olarak tiz durak Acem perdesine aynen gogiriiliir ve bdylece makamin

genislemesi de yapilmis olur. (Acem Asiran makami gibi)

Bu II. ¢esit Ferah-Feza I. ¢eside oranla ¢ok daha fazla kullanilmistir. Dikkat edilirse II.

cesit Ferah-Feza, . cesit Ferah-Feza’nin icinde yer alir. Baska bir deyisle 1. ¢esit Ferah-

Feza’nin yarisidir.
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d- Giigliisii: Ferah-Feza, inici bir makam oldugu i¢in gii¢lii, tiz durak Acem

perdesidir. Makamin yarim karar1 Cargéh cesnisiyle bu perdede yapilir.

e- Asma Karar Perdeleri: Ferah-Feza seyri sirasinda zaman zaman Neva
perdesinde Biselik c¢esnisiyle asma kararlar yapilir ve bu sirada bakiye diyezli do Nim
Hicaz perdesi de yeden olarak kullanilir. Ferah-Fezd Makami’nda Neva perdesi
tizerindeki bu Biselik’li asma karar oldukca ilgi ¢ekicidir. Ciinkii makama Bat1 Miizigi
acisindan bakacak olursak, Ferah-Fezd Makami’nin i¢inde bulunan Acem Asiran
Makami dizisi Bati Miizigi agisindan Fa majordiir. Fa majoriin ilgili minorii ise Re
mindrdiir, yani Nevd’da ya da Yegah’ta Biselik’tir. Ferah-Fezd Makami, Cargah
perdesinde de Cargah cesnisi ile zaman zaman asma kararlar yapar. Bu arada Biselik
perdesini de yeden olarak kullanir. Cargah perdesindeki bu asma karar da Bati Miizigi
ile yakinlik gosterir; ¢ilinkii Ferah-Fezd Makami’nin i¢cinde bulunan Acem Asiran dizisi,
yani Fa majoriin bir isaret eksik en yakin komsusu Do major, yani Cargah’da
Cargah’dir. Iste Ferah-Feza seyri sirasinda Cargah perdesindeki asma kararlarin Bati
Miizigi ile boyle bir yakinligi vardir. Eger 1. cesit Ferah-Fezd Makami kullaniliyorsa,
Bayati Makami dizisinin asma kararlar1 da yapilacaktir. Bu asma kararlar Neva’da
Buselik’li ve Hicaz’li, Cargadh’da Nikriz’li, Segah’da Segéah ficliisii ya da Ferahnak
beslisi ile yapilan asma kararlar ve Acem perdesinin Bayati Makami’ndaki gibi sik sik
gosterilmesi ile Diigah perdesindeki Ussak’li asma kararlardir. Bu birinci ¢esit Ferah-

Feza’da Bayati’den sonra Acem Asiran dizisine, ondan sonra da Yegah’daki Buselik
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dizisine gecilip karar verilir. Rast perdesinde bir Nihavend gegkisi yapilir.

Acem Asiran Makami’ni incelerken Diigah perdesindeki asma kararin Kiirdi
cesnili oldugunu gérmiistiik. Simdi Ferah-Feza Makami’nda Acem Asiran dizisi onemli
rol oynadigina gore, Diigdh perdesindeki Kiirdi’li asma karar burada da yapilacaktir.
Diigah perdesindeki Kiirdi dortliisii, ayn1 zamanda Yegah perdesindeki Biselik dizisinin
de de st bolgesidir. Biselik dizisinin iist bolgesinin bazen Kiirdi’li, bazen de Hicaz’li
olmak iizere, iki cesit oldugunu biliyoruz. iste simdi, Ferah-Fezd Makami’nda Yegah
perdesinde Biselik’in iist bolgesi olan Diigah perdesi lizerinde, hem Kiirdi, hem Hicaz
dortliisti yer alir ve Diigadh perdesinde hem Hicaz’li, hem de Kiirdi’li asma kararlar
yapilir. Diigdh’da Hicaz cesnisiyle asma karar yapilirken, Dik Kiirdi, Nim Hicaz
perdeleri kullanilir. Ancak bu Hicaz’l1 asma kararda fazla 1srar edilmez, ¢ok kisa yapilir.
Ciinkii o zaman makam, Sultan-1 Yegah Makami’na benzeyebilir.

Birinci ¢esit Ferah-Feza’y1 da hesaba katarsak, Diigah perdesi tizerinde Ussak’l1,
Kiirdi’li, Hicaz’l1 olmak iizere {i¢ ayr1 ¢esninin bulunusu, Diigdh perdesinin énemini
ortaya koyar. Acem Asirdn perdesi de Ferah-Feza Makami i¢inde ¢ok onemli rol
oynayan Acem Asiran dizisinin karar perdesi oldugu i¢in, olduk¢a 6nemlidir. Bu perde
tizerinde Cargah ¢esnisi ile belirgin asma kararlar yapilir. Acem Asiran perdesi Ferah-
Feza Makami’m1 Sultdn-1 Yegdh Makami’ndan ayiran Ozelliklerden biridir. Bunun
disinda; Ferah-Fezd Makami1 Acem perdesindeki Cargah ile, Acem Asiran gibi seyre
baslamasi, Diigdh perdesindeki Hicaz’li asma karar basta olmak {iizere, Diigah
perdesinde fazla 1srar etmemesi, Acem Asirdn perdesinde belirgin asma kararlar
yapmasi, Acem Asiran dizisinin varligin1 ¢ok belirgin olarak gostermekle Sultdn-1

Yegah Makami’ndan ayrilir.

f- Donanmmi: Si i¢in kiiciik miicenneb bemolii donanima yazilir. Gerekli

degisiklikler eser i¢inde gosterilir.

g- Perdelerin Tiirk Miizigindeki isimleri: Pestten tize dogru: Yegah’da
Buselik dizisi; Yegah, Hiiseyni Asiran, Acem Asiran, Rast, Diigah, Kiirdi yada Dik
Kiirdi, Cargah yada Nim Hicaz, Neva. Acem Asiran dizisi: Acem Asiran, Rast, Diigah,
Kiirdi, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem. Yerinde Beyati dizisi: Diigah, Segah, Cargah,
Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer. Acem’de Cargdh beslisi: Acem,
Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Cargah.
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h- Yedeni: Portrenin altindaki Kaba Nim Hicaz perdesidir.

1- Genislemesi: 1. ¢esit Ferah-Feza dizisi, tizden ve pestten 14 seslik bir seyir
alanina sahiptir. Zaten genis oldugu i¢in, ayrica genislemez. II. ¢esit Ferah-Feza
Makami ise Acem Asiran perdesindeki Cargadh beslisinin simetrik olarak Acem

perdesine gogiiriilmesiyle genisler.

i- Seyir: Tiz durak Acem perdesi civarindan Acem’de Cargdh beslisi ile
Acem Asiran Makami gibi seyre baslanir. Bu bolgede karisik gezinildikten sonra giiglii
Acem perdesinde Cargdh cesnisi ile yarim karar yapilir. Sonra, 1. ¢esit Ferah-Feza
kullaniliyorsa, yerinde Bayati dizisine ge¢ilir ve bu dizinin asma kararlar1 ile
Diigah’daki Ussak cesnisi belirgin bir sekilde gosterilerek Beyati dizisi bitirilir. Bundan
sonra yerindeki Acem Asiran dizisine gecilip, asma kararlar1 gosterilerek bu dizide de
karisik gezinildikten sonra Yegah’daki Buselik dizisine gegilir. Burada da karisik
gezinilip asma kararlar gosterilir ve Yegah perdesinde Biselik ¢esnili tam karar yapilir.
Eger II. Cesit Ferah-Feza dizisi kullaniliyorsa, Acem’deki Cargah beglisinden sonra
yerindeki Acem Asiran dizisine gecilir. Bu dizide asma kararlar gosterilerek karigik
gezinildikten sonra, Yegah’daki Buselik dizisine gegilir. Bu Yegah’daki Buselik
dizisinde de asma kararlar gosterilerek karisik gezinilir ve Yegah perdesinde Buselik

dizisi ya da beslisi ile yedenli tam karar yapilir.®’

8 fsmail Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usilleri, Kudiim Velveleleri, Otiiken Nesriyat,
Istanbul 2003, s. 524-527.



34

asik Fash Olusturan Eserler

2.2. Ferah-feza Makami’ndaki

2.2.1. Kar

2.2.1.1. Eserin Notasi
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2.2.1.2. Eserin Formu

Bu eserin ait oldugu Kar formu, La-Dini Tiirk Misikisi’nin en biiyiik formudur.
Karlar’da yap1 farklari olmakla birlikte, genelde uzun terenniimlerin ihtisami iginde
esere girilir, eser boyunca ya her dizenin sonunda ya da ikiser dizenin sonunda
terenniimler yer alir. Terenniimler, Karlar’in bina edilisinde adeta yapinin harcidir.

Karlar’in kurulus alani gayet genistir. Hane ya da bend denilen 2-3-4-5
boliimden olusan bir yapiy1r tasir. Her bend, ¢esitli misiki climleleri igerir. Karlar’in
giifteleri, dortlii, altili, sekizli vs. dortliiklerden viicut bulur.

Karlar biiylik formda olmasina ragmen, dinamik bir bilinye tasir. Siir bilinyesi
Mesnevi tarzindadir. Mesneviler, uzun siiren siirlerdir. Her beyti meydana getiren
dizeler kendi aralarinda kafiyelidir.

Daha 6nce de denildigi gibi Karlar uzun soluklu terenniimlerle baglar. Ayrica her
dize bir terenniimle biitiinlesir. Terenniimler genellikle 1kai, yani anlamsizdir. Yer yer
baglantilarda ‘‘ah, vay, can-1 men, hey, canim, ruh-i revanim, mihr-1 tabanim, seni pek
sevdim, pek sevdim efendim seni’’ gibi 14fz1 (anlaml1) terenniimler de yer alabilir.

fkai terenniimlerle baglanan nagme gruplarina ‘“Naks’’ diyenler de olmustur.
Karlar’da ezgiler (lahinler), ‘‘temli’” ya da ‘‘temsiz’’ de olabilir.

Itri Mustafa Efendi’nin Neva Kari’nda oldugu gibi bazi kérlar, terenniimsiiz,
dogrudan giifte ile baslarlar.

Karlar’in kuruluslart belli bir yap1 gostermez. Bu yiizden bestekarlar, genis bir
serbestiyet icinde san’attaki hiinerlerini makam ve ustl geckileriyle géstermislerdir.

Karlar, cogunlukla biiyiikk ustllerle ol¢iilmiislerdir ve Devr-i Kebir, Hafif,
Muhammes, Evsat, Sakiyl, Nimsakiyl, Zencir, Heze¢, Cenber, Darb-1 Tiirki, Fer’i vs.
gibi usiller kullanilan usillerdir. Nadiren, Devr-1 Revan, Diiyek, Yiirilk Semai, Agir
Sengin Semai, Devr-i Hindi Agir Diiyek gibi kiiciik us@llere de yer verildigi
gorilmiistiir.

Karlar, fasil icralarinda, pesrevden sonra, besteden dnce yer alir.

Karlar, bestelenis maksadina ya da giiftenin anlamina ya da eserde kullanilan
makamatin sayisina gore de isim almustir: Kar-1 Murassa, Kar-1 Muhtesem, Kar-1
Sesevaz, Kar-1 Giysu, Kar-1 Sah, Sevkname, Haydarname, Kar-1 Nev, Butidar, Cah-1
Zenahdan, Kar-1 Sevk-1 Hayal, Bag-1 Behist, Kar-1 Ceyhun, Kar-1 Sevk-i Leb, Kar-1 Sur-
1 Sah-i, Kar-1 Lalezar, Kar-1 Miineccim vb. gibi...

Hace-i evvel Abdiilkadir-i Meragi, Hace-i Sani Hoca Abd’il Ali, Ayintab-i
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Mehmed Bey, Sestari Murad Aga, Mustafa Itri, Haci Sadullah Aga, Hafiz Seyda, Dede
Efendi 6nde gelen kar bestekarlaridir. XIX. Yiizyilda Kar formu fazla ele alinmamus,
ancak Haci Faik Bey, bilhassa Zekai Dede, onceki karlar ayarinda san’at ve estetige
sahip olan eserler vermislerdir. Kar’larda dikkati ¢eken diger bir unsur da, genellikle
Farsga giiftelerin kullanilmis olmasidir.

Bir de birkag¢ bestekarin bir araya gelerek besteledikleri Kar’lar vardir ki bunlara
‘Kar-1 Miisterek’ adi1 verilmistir. Kiicik Mehmed Aga, Vardakosta Ahmed Aga, Hafiz
Seyda ve Hac1 Sadullah Aga’nin beraber besteledikleri ‘Tahir Kar’ ile Dede Efendi ve
Reis Mahmiid Efendi’nin miistereken besteledikleri ‘Rast-1 Cedid Kar’ bu tarza

orneklerdir.®®

2.2.1.3. Eserin Usilii

Eserin ustli olan Muhammes, XV. ya da XVI. Asirdan beri kullanilan bir
ustldiir. 32 zamanhdir. Sekiz Tane 4 zamandan ya da baska bir deyisle sekiz tane
Sofyan’dan meydana gelmistir. 32/8 lik birinci, 32/4°lik ikinci, 32/2°lik tiglinci
mertebeleri varsa da en ¢ok 32/4’liik ikinci mertebesi kullanilmistir. Pesrev, kar, beste
ve Ilahilerde kullanilmistir. 1. darb kuvvetli, 2. yar1 kuvvetli, 3. zayif, 4. kuvvetli, 5. yar1
kuvvetli, 6. kuvvetli, 7. yar1 kuvvetli, 8. kuvvetli, 9. yar1 kuvvetli, 10. zayif, 11.
kuvvetli, 12. yar1 kuvvetli, 13. yan kuvvetli, 14. zayif, 15. kuvvetli, 16. kuvvetli, 17.
yar1 kuvvetli, 18. kuvvetli, 19. zayif, 20. yar1 kuvvetli, 21. zaylftlr.89

Vurulusu
iz
pjvzjé- y,7,%4 ﬁ%zwﬂz 7& e & 7é  Dimz Te 7@
d d - o .
YRE WY T T it f s Bt T
I I roT I I I
Ao Rkz 78z ke be ke 2R ke Ae

8 Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, Tiirk Misikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri, Tiirk Kiiltiiriine
Hizmet Vakfi, Istanbul 2002, s. 403-441.
% (zkan, a.g.e., s. 670-671.
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2.2.1.4. Eserin Form Analizi

‘“Kasr-1 cennet havz-1 kevser ab-1 hay”’

TERENNUM CUMLE

KASR-1 CENNET HAVZ-1 KEVSER AB-l HAY Devre —

CUMLE
ZEVK-i SOHBET KUSE-i HEY YAR HEY Devre —
TERENNUM Devre —

CUMLE
ZEVK-I SOHBET KUSE-i HEY YAR HEY Devre |
TERENNUM Devre ___

CUMLE
ZEVK-i SOHBET KUSE-i HEY YAR HEY Devre ——
TERENNUM CUMLE
GORMEMISTIR BOYLE CAY-i BI-BEDEL Devre ——
CUMLE

KAYSER U FAGFUR U CEM KAVUS U KEY Devre |
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TERENNUM

PADISAHIM OMRUN EFZUN EDE HAK

RUZ U SEB VIRDIM BUDUR MANEND-i NEY

TERENNUM

RUZ U SEB VIRDIM BUDUR MANEND-i NEY

TERENNUM

RUZ U SEB VIRDIM BUDUR MANEND-i NEY

Devre

Devre

Devre

Devre

Devre

Devre

Devre

CUMLE

CUMLE

CUMLE
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2.2.1.5. Eserin Makam Analizi

o g_p >
323 e y y : 1]
- - — ] f i ]
— 'I L)
TEN DIR TEN olR DIR TEN NEN Ni TA
A J . Pp P op
: e et
\J ] ey A —
o
NA DIR TEN TEN Ni TE NEN NA
A e =
ﬁﬁb IrJ i J ‘I1I L 1 Il ]I EII } II
DR DIR TA NA TA NA DIR
A |
yT—F rw K r— m NT T e
]%5" g i — g
TEN TEN Ni TEN Ni TEN ¥ i TEN NEN
fal |
g T 1 = T
[ ] 1 | I ¥ _}
ANV [# — "‘ﬁ - A3
e =" o -
NA TA NA DIR TEN

Ferah-Feza Makami inici bir makam oldugundan acem perdesi lizerindeki

cargah 5’lisi ile seyre baslanmis, nim hicaz perdesini yeden alinarak Neva perdesi

tizerinde biselik 5’lisi gosterilmis, nim hicaz perdesi, ¢cargah perdesine doniistiiriilerek

acemde cargahli kalis yapilmistir. Acem-Agsiran perdesi lizerinde Cargah Makami dizisi

gosterildikten sonra, yegah perdesi lizerinde tam yedenli baselik 5°lisi ile karar

edilmistir. Yani eserin ilk girisinde makamin ana dizisi gosterilmistir.
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Bu béliimde de yine makamin ana dizisi disina ¢ikilmamis, Cargdh perdesi
tizerindeki cargah 4’lisli gosterilmis, sonra tekrar c¢argah perdesi ilizerinde ufak bir
biiselik ¢esnisi ile Neva perdesi iizerinde tam yedenli blselik 5°lisi ile karar etmis kiiciik

bir saz motifiyle muhayyer perdesine baglanmistir.
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Acem perdesi tizerindeki g¢argdh 5’lisi ile tiz bolgelerden seyre baslanmis,
gerdaniye perdesi iizerinde buselik 5°lisi ve cargdh perdesi lizerinde cargadh 5’lisi
gosterildikten sonra yine acem-asiran perdesi tlizerinde Cargah Makami dizisi

gosterildikten sonra, yegah perdesi iizerinde tam yedenli biselik 5’lisi ile karar

edilmistir.
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Cargdh perdesi iizerindeki Cargah Makami dizisi gosterilmis, Neva perdesi

tizerinde biselikli ve kiirdili asma kaliglar yapilmis, tekrar Neva perdesinde buselikli

karar edilmistir. Ikinci doniisiinde ise yine Neva perdesinde baselikli karar edilmis ve

tiz ¢argah perdesi ile tiz bolgelere baglanmustir.
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Acem perdesi lizerindeki c¢argah 5’lisi ile tiz bolgelerden seyre basglanmus,

gerdaniye perdesi lizerinde bulselik 5’lisi ve cargah perdesi iizerinde c¢argdh 5’lisi

gosterildikten sonra yine acem-asiran perdesi iizerinde Cargdh Makami dizisi

gosterildikten sonra, yegah perdesi lizerinde tam yedenli baselik 5°lisi ile karar

edilmistir.
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Terenniime cargahta cargahli baslamis, acemde cargahli ve Nevada buselikli asma

kalislar yapildiktan sonra yine ufak bir saz motifiyle tiz ¢argadha baglanmistir.
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Acem perdesi lizerindeki c¢argah 5’lisi ile tiz bolgelerden seyre basglanmuis,

gerdaniye perdesi lizerinde biselik 5’lisi ve cargdh perdesi lizerinde g¢argah 5’lisi

gosterildikten sonra yine acem-asiran perdesi {lizerinde Cargdh Makami dizisi

gosterildikten sonra, yegah perdesi iizerinde tam yedenli bliselik 5’lisi ile karar edilmis

ve diigahta hicaz 4’liisii ile terenniime baglanmistir.
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Nevada buselikli seyre baslanmis, yerinde ussak 4’liisii ufak bir ¢esni olarak
gosterilmis, yegahta biselikli karar edilmis ve yerinde hicaz dortliisii gosterilmistir.
Ikinci doniisiinde ise Nevada saba 4’liisii ile SabA Makami’na gegis yapilmustir. Neva
perdesi tlizerindeki Saba Makami seslerinde gezindikten sonra Nevada kiirdi ufak bir
cesni olarak gosterilmis ve yegahta biliselik 5’lisi ile karar edilmistir. Dede, makamin
asma kalislar1 disindaki saba makami dizisini kullanarak esere farklilik kazandirmistir.
Cogu eserinde yaptigi bu farkliliklar eserlerini monotonluktan kurtarmis, eserlere

canlilik ve dinamizm katmustir.
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Neva perdesinde ussakli seyre baglanmis, yerinde ussak 4’liisii gosterildikten
sonra yegahta buaselik 5°lisi ile karar edilmis ve ufak bir saz motifiyle muhayyer

perdesine baglanmistir.
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Tiz bolgelerden seyre baglanmis, Nevada biselikli asma karar yapilmistir.
Cargah ve acem perdeleri lizerindeki c¢argahli kaliglardan sonra Nevada buselik
gosterilmis, tekrar acem ve cgargahta ¢argahli kalislardan sonra yine Nevada buselikli

karar edilmis ve gerdaniyede biselik 5’lisine giris yapilmaistir.
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Bu boélimde tiz seslerden Neva perdesine dogru buselikli inis yapilmistir.
Gerdaniyede biiselik 5’lisi gosterildikten sonra muhayyer perdesi iizerinde nim sehnaz
yedenli hicaz 4’lisii gosterilmis ve Nevada biselikli karar edilmistir. Ufak bir saz

motifiyle tiz seslere baglanmistir.

Q T 7 }.- ?' IF_L rn - ] 7 &
@ —— ‘ . !

Y 0 s VIR - DIM

g ﬂ' i i 1 3
H_\\u _kg.i qrE |F .:\' 7 I

v BU  DUR : MA NEN ol
E — o | n
\\NF) 17 |Rr i J ﬁ}_" m - ;
Y ey 4 RA NA v e MEN

Acem perdesi iizerindeki cargdh 5’lisi ile tiz bolgelerden seyre baglanmus,
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gerdaniye perdesi iizerinde buselik 5°lisi ve ¢argdh perdesi ilizerinde cargah 5’lisi
gosterildikten sonra yine acem-asiran perdesi iizerinde Cargdh Makami dizisi

gosterildikten sonra, yegah perdesi lizerinde tam yedenli baselik 5°lisi ile karar

edilmistir.
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Acem perdesi tizerinde cargahli seyre baslanmig, Nevada buselikli ve kiirdili

asma kalislardan sonra ilk doniis Nevada buselikli, ikinci doniis ise Nevada buselikle tiz

cargaha baglanmistir.
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Acem perdesi iizerindeki cargdh 5’lisi ile tiz bolgelerden seyre baglanmus,
gerdaniye perdesi lizerinde biselik 5’lisi ve cargdh perdesi lizerinde g¢argah 5’lisi

gosterildikten sonra yine acem-asiran perdesi tiizerinde Cargah Makami dizisi
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gosterildikten sonra, yegdh perdesi lizerinde tam yedenli blselik 5’lisi ile karar

edilmistir.
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Tiz bolgelerden cargahli seyre baglanmis, Nevada biselikli karar edilmis ve ufak

bir saz motifiyle tiz seslere baglanmistir.
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Acem perdesi lizerindeki cargdh 5’lisi ile tiz bolgelerden seyre baglanmis,
gerdaniye perdesi lizerinde buselik 5°lisi ve cargdh perdesi iizerinde cargdh 5’lisi
gosterildikten sonra yine acem-asiran perdesi ilizerinde Cargah Makami dizisi
gosterildikten sonra, yegah perdesi lizerinde tam yedenli baselik 5°lisi ile karar

edilmistir.
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FERAHFEZA BESTE (2)

N
)
*A—k—% f— T  —— o
e ———— e e e :
%‘—‘H—E T e -
KiN HEY CA NIM

EY KAS- KEMAN TiR-| MUJEN CANIMA GECDI
PEYKANLARININ HER BIRi BIR YANIMA GECDI
BU GEG NIGEHE SABR-U TEHAMMUL NICE MUMKIN
EVVEL NAZAR'N SINE-i SUZANIMA GECDI

GUFTE : Salahi
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2.2.2.2. Eserin Formu

Eserin formu olan Beste sozciigiiniin Tiirkge karsiligi ‘Baglanmis (deste, demet)’
demektir. Beste’ler, Klasik Tiirk Miusikisi’nde biiyiik formdaki eserler arasinda
‘Kar’dan sonra gelen bir bi¢imdir. Fasil siralanisinda da Kar’1 takip eder. Eger icra
edilen makamda Kar yoksa pesrevden sonra en basta yer alir. Giifteleri Divan
Edebiyati’nin Gazel tarzinda yazilmis siirlerden se¢ilmis, dort misradan olusan, ¢ogu
zaman ikai ve 1afzi terenniimlerle donatilmis, biiyiik usillerle 6l¢iilen bir kompozisyon
seklidir. Devr-i Kebir, Muhammes, Sakiyl, Darb-1 Fetih, Hafif, Berefsan, Cenber,
Zencir gibi biiyiik usillerle dlgiiliirler. Bestelerin ‘Murabba’ ve ‘Naks’ olmak tizere iki
tiiri vardir. Murabba Beste’lerde misralar yalniz bir defa okunur; zemin ile nakaratin
melodik yapis1 aynidir. Her misradan sonra terenniim gelir.*® Her bolimden sonra
terenniim boliimiiniin de tekrarlandigin1 diisiintirsek Murabba Beste’nin sematik olarak

gosterilisi soyledir:

Birinci Misra + Terenniim A+B Zemin hane
Ikinci Misra + Terenniim A+B Nakarat hane (miilazime)
Ucgiincii Misra + Terenniim C+B Meyan hane

Dordiincii Misra + Terenniim A+B Nakarat hane (miilélzirne)91

Miyanhane denilen ii¢lincii hanede melodik yap1 degisir ve makam gegkisi
yapilabilir. Tkiser misradan sonra terenniimlii olanlar da Naks Beste’lerdir. Pek nadir

. . 2
olarak da terenniimsiiz Beste’lere de rastlanir.’

2.2.2.3. Eserin Usilii

Eserin us0lii olan Firengifer, Frenk Avrupa tarzi fer demektir. Frenkg¢in
ustliinden ¢ikartildigy diisiiniilebilir. 28 zamanlhdir. iki tane 6 zaman ile dort tane 4
zamandan ya da baska deyisle, basta 6/4 Sengin Semai ve onu takiben dort tane
Sofyan’dan yapilmistir. (6+6+4+4+4+4) 28/4 liik ikinci mertebesi kullanilmistir. Az
kullanilmis bir ustldiir. Kar, Beste, 1lahi, Pesrevlerde kullanilir. Ayrica Darbeyn

ustillerinden bazilarinin bilesimine girmistir.

% Yavasca, a.g.e., S. 474,

% Giilgin Yahya Kagar, ‘‘Tiirk Miisikisi Rehberi’’, Maya Akademi Yayinlari, Ankara 2009, s. 312.

% Asli Siislii, Zekdi Dede nin Hayati ve Hicazkar Takimi Igerisinde Yer Alan Eserlerinin Analizi, Yiiksek
Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Afyonkarahisar 2005, s. 28.
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1. darb yar1 kuvvetli, 2. kuvvetli, 3. yar1 kuvvetli, 4. kuvvetli, 5. kuvvetli, 6. yar1
kuvvetli, 7. kuvvetli, 8. yar1 kuvvetli, 9. kuvvetli, 10. yar1 kuvvetli, 11. kuvvetli, 12.

zayif, 13. yan kuvvetli, 14. zaylftlr.93

Vurulusu
Frenkern¢n Lk 42 Zamant Aim Deutrin (6 Zomens
Dim2 Tiw  Zupe Dim| Dim?  Dimz Ddne 7% 7o l
I sl I 4 d J J
A e Tre ¢ AT +________‘f___=.%___ﬁ____6_jzi_ﬁ_|
Tek THE  Aeks Ko £z

% (Ozkan, a.g.e., s. 661.
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2.2.2.4. Eserin Form Analizi

“‘Ey kas-1 keman tir-i miijen canima ge¢di’’

A EY KAS-1KEMAN TiR-I MUJEN CANIMA GECDI Devre —
CUMLE
TT> TERENNUM Devre ___|
A PEYKANLARININ HER BIiRI BiR YANIMA GECDI Devre —
CUMLE
TT’ TERENNUM Devre —
B  BU GEC NiGEHE SABR-U TEHAMMUL NiCE MUMKIN Devre —
CUMLE
T TERENNUM Devre —
A EVVEL NAZARIN SINE-i SUZANIMA GECDI Devre —
CUMLE

TT> TERENNUM Devre —
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2.2.2.5. Eserin Makam Analizi
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Makamin ana dizisi olan acem perdesi iizerindeki Cargdh Makami dizisi ile
seyre baslanmis, Karcigar Makami dizilerinde gezinildikten sonra tekrar Cargah

Makamu dizilerine ge¢ilmistir.
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Nevada buselikli seyre baslanmis, yerinde ussak 4’liisii ve kiirdide ¢argah 4’liisii

ile asma kaliglardan sonra yegahta biselik 5’lisi ile karar edilmistir.
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Bu bolimde Hiizzam Makami’na gecis yapilmig, makami meydana getiren

seslerde gezinildikten sonra ussakli karar edilmistir.
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Ussak Makami dizisiyle seyre baslanmis, kiirdide cargah 4’liisti ufak bir ¢esni

olarak gosterildikten sonra Acem-Agiran Makami dizisi ve yegahta buselik 5’lisi ile

karar edilmistir.
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2.2.3.1. Eserin Notasi
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FERAHFEZA AGIR SEMAI (2)
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BiR DILBER NADIDE BiR KAMET- MUSTESNA
ANKA-Y! DiL U CANI SAYDEYLEDI BI-PERVA

GEL KANDESIN EY MEH-RU FERYADIM iSiD YA HU
GOZ YASIM iLE HER SU OLDU YINE BiR DERYA
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2.2.3.2. Eserin Formu

Agir Semai’ler, fasil tertibinde beste formundan sonra, sarkilardan evvel yer alan
bir bigimdir. Agir Semai’lerde kullanilan usiller: Aksak Semai (10/8), Agir Aksak
Semai (10/4), Agir Sengin Semai (6/4) lerdir. Bu usillerin aym1 eserde birkaginin
bulunabilmesi gibi, bazt Agir Semai’lerde yer yer Curcuna, Yiirik Semai gibi ustl
geckilerine de rastlanmaktadir.

Abdiilkadir-i Meragi’ye ait oldugu kaydedilen Penggah Agir Semai’de esas yapi
olan Aksak Semai’nin disinda, Sengin Semai ustl geckileri vardir. Tab’l Mustafa
Efendi’nin Bayati Agir Semai’sinde de Aksak Semai’nin disinda yer yer Curcuna ve
Yiiriikk Semai kullanilmistir.

Agir Semai’lerde giifte olarak dort misrali murabba siirler secilmis olup,
Murabba ve Naks olmak iizere iki ana bigimde farklilik tasiyan yapilar arz etmektedir.
Murabba bi¢giminde olan Agir Semai’lerde kayda deger farkliliklara rastlanmaz. Naks

olanlarda ise, cesitli goriintiilerle karsilasiimaktadir.*®

2.2.3.3. Eserin Usiilii

Sengin Semai 6 zamanhidir. Ug tane 2 zamanin ya da iki tane 3 zamanin, baska
deyisle; li¢ Nim Sofyan ya da iki Semai’nin birbirine eklenmesinden meydana gelmistir
(2+2+2 ya da 3+3)

6/8 lik birinci, 6/4 liik ikinci, 6/2 lik {i¢lincli mertebeleri kullanilmistir. 6/8 lik
mertebeye Yirik Semai, 6/4 likk mertebeye Sengin Semai, 6/2 lik mertebeye Agir
Sengin Semai denilmistir. Ancak 6/8 lik ve 6/4 liikk mertebeler ¢cok kere birbirinin adini
almstir.

6/8 lik ve 6/4 liik fasillarin Yiirik Semai’lerinin mecburi ustliidiir.6/4 lik ve 6/2
lik ise bazen fasillarin Agir Seméai’lerinde kullanilmistir.

1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. darb zayif, 4. darb ¢ok kere zayif,

5.darb yar1 kuvvetlidir.%

Vurulusu

% Yavasca, a.g.e., s. 502.
% (Ozkan, a.g.e., s. 577.
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2.2.3.4. Eserin Form Analizi

“‘Bir dilber-i nadide, bir kamet-i miistesna’’

AA’ BIR DILBER-i NADIDE, BiR KAMET-i MUSTESNA Devre —

B ANKA-YI DIL U CAN I SAYDEYLEDI Bi-PERVA Devre CUMLE

T TERENNUM Devre —

CD GEL KANDESIN EY MEH-RU FERYADIM iSID YA HU Devre —

E GOZYASIM ILE HER SU OLDU YINE BiR DERYA Devre |CUMLE

T TERENNUM Devre —
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2.2.3.5. Eserin Makam Analizi
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Esere acem perdesi iizerindeki g¢argah dizisi ile seyre baglanmistir, Ussak

Makami’n1 meydana getiren dizilerde gezinildikten sonra yegahta biselik 5’lisi ile karar

edilmistir.
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Bu boliimde acem perdesi tizerindeki cargah dizisi ile seyre baslanmis, Ussak
Makamt’nin seslerinde gezinilmis ve Nevada hicaz 4’listi gosterilerek Karcigar

Makami1’na ufak bir gegki yapilmis, yegahta buselik 5’lisi ile karar edilmistir.
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Tiz muhayyer perdesi {izerinde ussak 4’liisii ile seyre baglanmis, muhayyerde
kiirdi gosterildikten sonra tekrar Ussak Makami’na gecilmis ve cargdhta hicaz

gosterilerek Saba Makami’na gecis yapilmistir.
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Makamin dizileri disinda olan bir gecki olan Saba Makami dizisi ile seyre

baslanmis ve yegahta biselik 5’lisi ile karar edilmistir.
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Bu son boliimde yine acem perdesi lizerindeki ¢argah dizisi ile seyre baslanmis,
Ussak Makami’nin seslerinde gezinilmis ve Nevada hicaz 4’liisii gosterilerek Karcigar

Makami’na ufak bir gecki yapilmis, yegahta blselik 5’lisi ile karar edilmistir.
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2.2.4.1. Eserin Notasi
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2.2.4.2. Eserin Formu

Yiiriikk Semai, Klasik Tiirk Musikisi’nde, biiylik formda eserlerin sonuncusu olan
Yiirlik Semai’ler, eski fasil diizeninde, sozlii eserlerin en sonunda yer alir. Yiirik
Semai’nin bitiminde saz semai ¢alinarak fasil tamamlanir.

Yiiriikk Semai, adindan da anlasilacag: gibi, 6/4 liikk Yiirlik Semai ustliiyle bestelenir.
Eser bilinyesinde degisik usil gegkilerine de az da olsa rastlanmaktadir.
Ritm ve melodik yapilarin gidisi itibariyle Yiiriikk Semai’ler akici ve coskulu bir vasif
tasir. Yap1 bakimindan Beste ve Agir Semai’lerdeki gibi ‘Murabba’ ve ‘Naks’ olmak
tizere iki kategoriye ayrilir.

Giifte olarak, Divan Edebiyati’nin Gazel tarzindan se¢ilmis dortliikler kullanilir.
Ancak nadir de olsa iki misra ile yetinilen veya alti misral1 Yiiriik Semai’ler de vardir.
‘Murabba’ bi¢ciminde: 1. misra + terenniim / 2. misra + terenniim / 3. misra + terenniim /
4. misra + terenniim olmak tizere dort hane (bend) tarzinda yapilir. Bu genel bir yapidir.
Murabba bi¢iminde bu yap1 degismez. 1. misra, 2. misra ve 4. misra ayn1 ezgiyi tagir. 3.
misra (miyan) farkli melodilerle renklendirilir. Dort misrayr da tamamlayan terenniim
ve lazimeler, ayn1 melodinin tekrarindan ibaret olup, durakla noktalanir. Az sayida da
olsa, farkli melodik yapida olan {iglincii misray1r tamamlayan terenniimler, 1., 2., ve
4.’deki terenniimlerden farkli ezgilerle karsimiza ¢ikabilir.

Naks Yiirtik Semai’ler de genellikle dort misrali giifteler {lizerine kurulu bir
tarzdir. Ikiser misrali iki bend ya da haneye ayrilir. 1. misra, makamimn baslangicin
gosteren bir ezgiyle, makamin giicliisli olan perdede kalir, arkasindan ikinci misra baska
bir ezgiye baglanarak yine gii¢liide kalir, sonra miilazime ve terenniim ezgileri gelir ki,
genellikle ikai bir terenniimdiir. Onu takiben lafzi terenniim karara gotiiriir. Ayn1 yap1
ticiincli ve dordiincli misralarda da terenniim ve ayni melodik yapidaki miilazimelerle

son karara gider. Yiiriikk Semai formunun sekli soyledir: %

A+B: Birinci misra + Terennim
A+B: Ikinci misra + Terenniim
C+B: Ugiincii misra + Terenniim (Meyan)

A+B: Dordiincii misra +Terenniim
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2.2.4.3. Eserin Usilii

Yiiriik Semai, 6 zamanlidir. Ug tane 2 zamanin ya da iki tane 3 zamanin, baska
deyisle; tic Nim Sofyan ya da iki Semai’nin birbirine eklenmesinden meydana gelmistir
(2+2+2 ya da 3+3)

6/8 lik birinci, 6/4 liik ikinci, 6/2 lik {igiincii mertebeleri kullanilmistir. 6/8 lik
mertebeye Yiirik Semai, 6/4 lik mertebeye Sengin Semai, 6/2 lik mertebeye Agir
Sengin Semai denilmistir. Ancak 6/8 lik ve 6/4 liik mertebeler ¢ok kere birbirinin adini
almstir.

6/8 lik ve 6/4 liik fasillarin Yiiriik Semai’lerinin mecburi usiliidiir.6/4 lik ve 6/2
lik ise bazen fasillarin Agir Semai’lerinde kullanilmigtir.

1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. darb zayif, 4. darb ¢ok kere zayif,

5.darb yar1 kuvvetlidir.”’

Vurulusu

9 Ozkan, a.g.e., s. 577.
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2.2.4.4. Eserin Form Analizi

““‘Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himis Etdim”’

BU GECE BEN YINE BULBULLERI HAMUS ETDIM

TERENNUM

AH U FERYAD EDEREK ALEMIi Bi-HUS ETDIM

TERENNUM

TAK-1 EFLAKE RESID OLDU YINE NAGME-i AH

TERENNUM

Devre —

Devre —

Devre ——

Devre —

Devre —

Devre —

BULBUL ASA GECE TA SUBHA KADAR CUS ETDIM Devre ——

TERENNUM

Devre —

CUMLE

CUMLE

CUMLE

CUMLE
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2.2.4.5. Eserin Makam Analizi
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Acemde cargdh dizisi ile seyre baslanmis, Nevada biselikli karar edilmis ve

ufak bir saz motifi olan diigahta hicaz 4’liisii ile tiz seslere baglanmistir.
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Tiz seslerden seyre baglanmis ve Hiizzam Makami’na gecis yapilmistir. Yerinde
Ussak Makami’n1 meydana getiren seslerde gezinildikten sonra yegahta biselik 5’lisi

ile karar edilmistir.
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Meyan bolimi olan bu boéliimde, yine tiz seslerle seyre baslanmis, ¢argdh

dizilerinde gezinildikten sonra gerdaniyede hicaz 4’liisii ile tekrar nakarat boliimiine
baglanmistir.
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2.2.5. Sarki - |
2.2.5.1. Eserin Notasi

FERAHFEZA SARKI

EI benimgiin seni sarmis biliyor

Agr Aksak Dede Efendi

| 1
7 Il | — 1 h {  § [_'4  —
DE DE Li YOR

EL BENIMGUN SENi SARMIS BILIYOR
BU YALAN KULUNA PEK GUG GELIYOR
IFTIRA SOZLERI BAGRIM DELIYOR

BU YALAN KULUNA PEK GUG GELIYOR
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2.2.5.2. Eserin Formu

Sarki, Tiirk Miusikisi’'nde kii¢iik formdaki eserlerin en Onemlisidir. Divan
Edebiyati’'mizda, gazel, kaside, mesnevi, riibdi, mistezad gibi alisilagelmis siir
bi¢imlerinin disinda, Lale Devri’nin meshur sairi Nedim, ‘Sarki’ adi altinda bir siir
bicimi kazandirdi. Aslinda Nedim’den evvel Tiirk Musikisi’nde sarkilar bestelendigini
Hafiz Post’la Tanbiri Hanende Mehmed Celebi’nin c¢ikarttiklart  Miusiki
Mecmuasi’ndan 6greniyoruz. Lale Devri’ndeki zevk-u safa alemlerinde Eblbekir Aga,
Enfi Hasan Aga, Kara Ismail Aga, Tab’i Mustafa Cavus gibi muhtesem bestekarlarmn
eserleriyle Tiirk Masikisi’nin her formuyla doruga ¢iktig1 ve halki etkiledigi, dolayisiyla
Nedim gibi bir sairin de bu etkinin disinda kalamayacag: asikardi. Iste bu atmosferin
icinde Nedim, Divan Edebiyati’na ‘Sarki’ bi¢imini kazandirarak giifte sairliginin ilk
adimini att1.

XVIIIL. ylizyildan bu yana gittikge ilgi goren ve genellikle kiiciik ustllerle
oOl¢iilen sarki formu, Tiirk Misikisi repertuvarinin en biiyiik kismini igerir.
Iki misralidan baslamak {izere, sekiz musraliya kadar siirleri, bestekarlar Sarki

bilinyesinde kullanmislardir. Dize sayisina gore Sarki’lar su isimleri almislardir:

3 Misral1 Sarkr’lar Miiselles (Uggen)

4 Misral1 Sarki’lar Murabba (Dortgen)

5 Misral1 Sarki’lar Muhammes (Besgen)
6 Misral1 Sarki’lar Miiseddes (Altigen)
7 Misral1 Sarki’lar Miisebba (Yedigen)

8 Misral1 Sarki’lar Miisemmen (Sekizgen)

Bunlardan en ¢ok kullanilan dért misrali ‘Murabba’ olanidir. Ve genellikle su
yapi1y1 tasir:
1. Misra A Zemin (Temel ya da Dayanak)
2. Misra B Nakarat (Tekrarlanan)
3. Misra C Miyan (Bel, Orta)
4. Misra B Nakarat

Sarki’larda en ¢ok on zamanliya kadar olan ushller kullanilmistir. Eski

mecmualarda biiyiik ustllerle bestelenmis sark: giiftelerine rastlanmis ancak notalarina



78

ulagilamadig i¢in Tiirk Musikisi repertuvarinda kayiplar hanesine yazilmaktadir.
Sarkilarin biiyiik formlardan ayrildig: 6zellikler sunlardir:
e Kiigiik ustllerle bestelenmis olmalari,
e Dortten sekize kadar kadar misrali ya da aranagmelerle baglantili birkag
dortliigl i¢ine alan giiftelerle bestelenmis olabilmesi,
e Terenniimsiiz olusglari,
e Giiftedeki anlamin ve buna bagli olarak kullanilan ustillerin ve melodik yapinin
isliiba etkisiyle ince (zarif), nes’eli, hiiziinlii ya da agirbasli olusu...
e Bu tarz eserlerde, genellikle aski, sevgiyi, tutkuyu, hasreti, ayriligi, kavusmayi,

temenniyi, kiskanghg isleyen konular kullanilmigtir.”

2.2.5.3. Eserin Usilii

Agir Aksak, 9 zamanlhdir. Bir 4 zamanla bir 5 zamandan ya da baska deyisle bir
Sofyan ve bir Tiirk Aksagi’'ndan meydana gelmistir (4+5). Aksak usiliiniin ikinci
mertebesidir ve 9/4 liiktiir.

Bu ustlle dl¢iilmiis eserler 2/4 liikk ya da 3/4 liik siikit ile baslar. Bu durum Agir
Aksak ustliiniin 6zelligidir. Boyle es ile baglayan bir eserin her ol¢iistindeki nagme bir
sonraki uslliin 1. darbina kadar uzar. Bununla birlikte siiklitla baslamayan eserler de
vardir.

Sarkilarda ¢ok kullanilmistir. Bunun disinda i1ahi’lerde, Tiirkii’lerde, baz1 Agir

Oyun Havalari’nda kullanilmigtir.%®

Vurulusu
Diml 7e Dim 2
Zﬁ -+ / N ;z + 7 I
Ke Terkl Tek

% Yavasca, a.g.e., s. 599.
% Ozkan, a.g.e., s. 599.
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2.2.5.4. Eserin Form Analizi

““El benimgiin seni sarmis biliyor’’

A(a) EL BENIMCUN SENI SARMIS BiLiYOR Devre —
CUMLE
B BU YALAN KULUNA PEK GUC GELIYOR Devre —
C(a) IFTIRA SOZLERI BAGRIM DELIYOR Devre ——
CUMLE

B BU YALAN KULUNA PEK GUC GELIYOR Devre —
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2.2.5.5. Eserin Makam Analizi
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Aranagmeye nim hicaz yedenli Nevada buselik 5’lisi ile baslanmis, yegahta

blselikli karar edilmis, yerinde hicaz 4’lisii ile doniis yapilmis, ikinci doniiste yine

yegahta buselikli karar edildikten sonra acemde cargahli giifteye baglanmistir.
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Acemde cargdh dizisi ile seyre baglanmis, Nevada bulselikli asma kalig

yapildiktan sonra tekrar acemde ¢argah dizisine gecilmistir.
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Makamin ana dizisi olan Acem-Asiran Makami dizisi gosterilmis ve yegéhta

buselik 5’lisi ile karar edilmistir.
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Meyan boliimii olan bu béliimde, gerdaniye perdesi lizerinde biselik 5’lisi ile

seyre baslanmig, acem perdesi lizerinde de cargahli devam edilmistir.
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2.2.6.Sarki— |1

2.2.6.1. Eserin Notasi
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2.2.6.2. Eserin Usiila

Semai, 3 zamanlhdir. Tiirk Musikisi’ndeki iki basit ustliin ikincisidir. Bu sebeple

terkibinde baska bir ustl yoktur.

3/8 lik, 3/4 liik ve 3/8 lik mertebeleri varsa da en fazla 3/4 liilk mertebe kullanilmistir.

Sarki’larda, Tiirkii’lerde, Ilahi’lerde, Saz Semai’lerinin dordiincii hanelerinde

kullantlmistir.

1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. darb zaylftlr.loo

Vurulusu
Dimt
z A
Tek Tek

1% (zkan, a.g.e., s. 570.
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2.2.6.3. Eserin Form Analizi

¢“Biilbtil-1 hos neva’’

A BULBUL-I HOS NEVA Devre —
BB>  LUTFUNU TUT REVA Devre CUMLE
C BENDEYIM BEN SANA Devre —
D MERHAMET KIL BANA Devre — ]
E BENDEYIM BEN SANA Devre CUMLE

F MERHAMET KIL BANA Devre
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2.2.6.4. Eserin Makam Analizi
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Esere, Neva perdesi lizerinde biselik 5’lisi ile baslanmis, yerinde yani diigah

perdesi tizerinde hicaz 4’liisii ile doniis yapilmistir.
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Tiz seslerden seyre baslanarak diigdh perdesi lizerindeki Hicaz Makami dizisi
gosterilmistir. Daha sonra tekrar Cargah Makami’na gecis yapilarak, yegahta biselik

5’lisi ile karar edilmistir.




SONUC

Dede Efendi’nin eserleri iislip acisindan oldukga asil ve kibardir. XIX. yiizyilda

yetisen Tiirk bestekarlar1 icinde hem geleneksel klasik iislibu korumus, hem de

miusikimize getirmis oldugu yeniliklerle miisiki san’atimizda yeni ufuklar agmustir.

Dini ve dindis1 hemen biitiin formlarda eserler ortaya koyan Dede Efendi'nin

eserlerinden yalnizca 287 tanesi elimizde mevcuttur. Bircok makam terkib etmis olan

Dede, pek ¢ok 6grenci de yetistirmistir.

Yapmis oldugumuz bu Tez calismasi ile incelemis oldugumuz Dede Efendi’nin

Ferah-Feza Makami’ndaki Klasik Fasli’nda su sonuglar ortaya ¢ikmustir:

Ferah-Feza Kar’da ne giiftelerdeki 6l¢ii sayisi, ne de terenniim bolimlerindeki
Olcii sayist birbirine esit degildir. Ayrica her devre bir usil degil, devreler ikinci
ustle sarkmustir.

Beste ve Agir Semai’de giiftelerdeki Ol¢ii sayist kendi arasinda, terenniim
boliimlerindeki 6l¢ii sayis1 kendi arasinda birbirine esittir.

Yiirtik Semai’de giiftelerdeki 6l¢ii sayis1 birbirine esittir.

Sarkilarda, giiftelerin 6l¢ii sayis1 birbirine esittir.

Eserlerin icerisinde benzerlikleri az miktarda serpistirerek eserlerin biitiinltigi
saglanmis, bu sekilde eserler monotonluktan kurtarilmistir.

Beste ve Agir Semai’nin terenniim boliimlerinde farkli melodi yapisi degil, ayni
melodi yapist kullanilmigtir. Kéar’da ise bu durum s6z konusu degildir. Birkag
boliim disinda farkli melodi yapilar1 goze carpmaktadir.

Eserlerdeki makam gegkileri biiylik bir ustalikla gerceklestirilmistir.

Terennliim boliimlerinde ikai ve 1afz1 terenniimler beraber kullanilmstir.

Bir 6l¢ii i¢indeki nota kaliplari, bagka 6lciilerde ayni kalipla fakat baska perdelere
gocliriilmiistiir. Cesitlemeleri daha ¢ok bu sekilde kullanmastir.

Kullanmis oldugu Ferah-Fezd Makami’nin, tiim seyir ozelliklerini yansittig1 ve
eserler icra edildiginde, makamin nazari agidan tam olarak anlatildig
goriilmektedir. Bu nedenle eserlerde Ferah-Feza Makami anlasilir bir seyir
diizeniyle ifade edilmistir.

Bestecilik iislibunda, tavir ve islibuna siirekli olarak bir takim yenilik ve

ozellikler katmak suretiyle, klasik ekoliin en 6nemli temsilcisi olmustur.
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Miizigimizin yiizyillardir cakilip kaldigi yerden c¢ikmamasi i¢in adeta gayret
sarfedip, aym1 kalip ve motiflerden olugsmus binlerce esere bir yenisini daha
eklemekten bikip usanmayan, bu konuda yeterli bilgiye sahip olmayan kisilerce
besteci olarak adlandirilmis kisilere biiyiik bir 6rnek teskil etmesi agisindan ayrica
Onem tasiyan birbirinden degerli bu eserler, ulusal ve evrensel degerlerle
yliziimiizii agartacak nitelikte olmalariyla da oldukga gurur vericidir.

Giliniimiize kadar gelen Tiirk Miusikisi’nin nadide eserleri lizerinde bu tarz
caligmalarin  yeterli sayida olmadigi disiiniilmektedir. Arzu edilen, bu
arastirmanin  bundan sonra yapilacak diger calismalara vesile ve yardimeci

olmasidir.
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EKLER

Dede Efendi’nin Eserlerinin Dokiimii

Dede Efendi’nin degisik form, makam ve usullerde besteledigi 287 eserin notast

giiniimiize kadar intikal etmistir. Bu eserlerin dokiimii ve dizinleri agsagidaki tabloda

g('isterilmistir.10

Dede Efendi'nin Eserleri

Makam Adi Form Eser Adi Usil
Agir . . R A A An
Acem . Mecliste yine kamet-i canane sarilsam | Aksak Semati
Semai
Acem Asiran AglrM Ey leblf:ri gonca yiizii giil serv-i Aglrfengin
Semai biilendim Semai
Acem Asiran Sarki Latfeyle meded rahmeyle seha Aksak
Acem Asiran Beste Mesam-1 hatira bly-i giil safa bulagor Zencir
Yirik
Acem Asiran uruM Ne heva-y1 bag-1 saz-et Yiirtik Semat
Semai
Acem Asiran Sarki1 Oldu gondil tftade Aksak
Acem Kiirdi Sark1 Bir giizele bende goniil Yiirtik Semat
Riz- bu cihan-i ledik t-u
Acem Kiirdi Beste ,l‘lZ “ seb | crhan-igre ey edi ¢ £CY Muhammes
gliz
N . | ASIr . . . an
Araban- Biselik o Sevdim seni yosma fidan Aksak Semai
Semai
Araban-Kiirdi | Kar Gopca-l ikbal handid vii dem-i devlet Hafif
resid
Arazbar [1ahi Ben yiirlirlim yane yane Diiyek
Arazbar YuruAlf Derdim bana kéar eyledi dermana el Yiiriik Semai
Semai ermez
Arazbar [1ahi Ey asik-1 dil-dade Diiyek
1 peri-ves ki lahat miilkiinii
Arazbar Beste © pAen ves Xim melahat muikinun Muhammes
sultanidir
Arazbar Beste Serhos olurum lal-1 leb-1 yar gériinse Remel
Ag C . .. Agir Aksak
Arazbar glrM Vad etmis idin ey gil-i ter vakt-i sitada glrM 54
Semai Semai

191 salgar, a.g.e., s. 50-509.
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Arazbar Sarki Yine bahar cayir gemen tistiine Aksak
Bayati Sarki Aglatma beni incitme aman ?frlgé?ksak
Bayati Sarki Bir bi-bedel siih-i cihan Diiyek
Bayati Beste Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde | Agir Hafif
Bayati Sarki Dilbera sazin nevasi Diiyek
Bayati Sarki Ey gamzesi fettan hemi gistisuna didem | Agir Aksak
Bayati Sarki Gel derim gelmez yanima Aksak
Bayati Sark1 Her dem edip meyl-1 cefa Agir Dityek
Bayati Sark1 Karsidan yar giile giile Aksak
Bayati Sarki1 Miibtelayim ey giil-1 rana sana Aksak
Bayati Sark1 Nice bir askinla feryad edeyim Agir Aksak
Bayati ?egrlrféi Sdylen ol afete diinyay1 harab eylemesin | Aksak Semai
Bayati f1ahi Yandiklarim sam-ii seher Diiyek
Bayati Araban | Sarki Aklin alir asiklarin deli eyler Aksak
Bayati Araban | Sarki Arz-1 halim benim lutf-u dilbere kalsin | Agir Diiyek
Bayati Araban | Sarki Canimi agka salmigim Yiirtik Semai
Bayati Araban | Sarki Sevdim seni yosma fidan Curcuna
Beste-Isfahan | Sark: Bir biilbiil-1 bagim ki ne zir-ii neyim var | Agir Aksak
Beste-Isfahan | Sarka oquelrllﬁI;l ruhun seyr etmeye ussak Curcuna
Bestenigar [1ahi ;ls\tl;zr;nr; sen var iken ya ben kime Diiyek
Bestenigar Sarki Ben seni sevdim seveli kaynayip costum | Curcuna
Bestenigar Pesrev Bestenigar Pesrev Devr-1 Kebir
Bestenigar Beste Dil oldu simdi meftlin bir afet-i zamane |Lenk Fahte
Bestenigar Beste f;;sl?r;mevsim-i giil seyr-i giilistan Zencir
Bestenigar Ayin Ey kible-1 ikbali cihan haki deret Degismeli
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Hayli demdir baglanip kaldik sitdda zar

Bestenigar Sarki ile Agir Aksak
Bestenigar ;(:r?; Kurban-1 tii ziilf-i anberefsan-1 ti Yiirtik Semai
Bestenigar ?frlrféi Men bende siidem, bende siidem ?eg:;é?ksak
Bestenigar Beste Mesam-1 hatira bly-1 giil-i sdfa bulagér | Zencir
Bestenigar ilam g;l)lsgr?;:ak senden ata kul neylesin Dityek
Bestenigar Sarki Pek naziktir ince belin Aksak
Bestenigar 11ahi Ya ilahi ciimle sensin ciimle sen Diiyek
Bestenigar Tevsih Ya rahmeten lil-Hakk ya Resil Diiyek
Biiselik YuruAlf Dehr olmada bu stir ile mamir-1 Viiriik Semai
Semai meserret
Biselik Kar Stir-i sahi eyledi alam-1 tay Hafif
Biselik Beste Olduk yine bu sevk ile mesriir-1 meserret | Remel
Buselik Sarki Eda ile revislerin Tiirk Aksagi
Biselik Sarki Ziilfindedir benim baht-1 siyahim gfrgé?ksak
Cargah Sarki Bak perime piir kiisa-y1 itila Agir Aksak
Diigah Pesrev Diigah Pegrev Devr-1 Kebir
Diigah [1ahi Gel ey salik diyem bir s6z ki haktir Diiyek
Diigah Sark1 Neyle zabtetsem dil-1 divanemi Agir Aksak
Eveg f1ahi Benim Mecniin sifat Leyla'st agkin Diiyek
Eve Sarki Biilbiil asa raz-ii seb karim Neva Agir Aksak
Evg Sarki Ebrilerinin zahmi nihandir cigerimde Agir Aksak
Ev¢ Sarki Sevdim bir gonca-i rana Aksak
Evg Sarki Soyleyin ol nev-civane Aksak
Evg Sarki Suz-1 firkat sinemi daglar benim Agir Aksak
Ev¢-Biselik Beste Aglar inler pAyine yiizler siirer génliim | Agir Cenber
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Ayb eder hal-i dil-i asiifte samanim

Eve¢-Biselik Beste gbren Muhammes
Ev¢-Biselik ?e%ifﬁi Koy agilayim bilsin her rdzimi candnim | Sengin Semai
Eve-Biselik SS(:;I;I; Eiﬂ: ya mest-1 miidam eylesen olmaz mi1 Viiriik Semai
Ev¢c-Maye Sark1 Bir gemim var deryalarda paslanir Diiyek
Evcara Sarki Bir letafetli hava kim bu seb ey mahlika | Devr-1 Revan
Evcara Sarki Gel ey giizeller serveri Aksak
Evcara Sarki Hiisniine mail gonliim ezelden Aksak Semai
Ferah-Feza g:grl;ﬁi Bir dilber-i nadide bir kdmet-i miistesnd | Sengin Semai
Ferah-Feza Sarki1 Bir verd-i rana etdim temasa Semai
Ferah-Feza Ayin Bisnev ez ney ¢lin sikayet mikuned Degismeli
Ferah-Feza ;{:S;l; Bu gece ben yine biilbiilleri hamis ettim | Yiiriik Semai
Ferah-Feza Sarki1 Biilbiil-i hos neva Semai
Ferah-Feza Sarki El benim ¢iin seni sarmis biliyor Agir Aksak
Ferah-Feza Beste Ey kas1 keman tir-i miijen canima gecdi | Firengifer
Ferah-Feza Kar Kasr-1 cennet havz-1 kevser ab-1 hay Muhammes
Ferah-Feza [1ahi Stride vii seyda kilan Diiyek
Ferahnak Sarki IbSeengendim seni efendim gegmem asla Dityek
Ferahnak Sarki1 Ben miibtela oldum sana Aksak
Ferahnak ?egrgéi rl:l)igélihll)ril-diérmw mecruh eden tig-| Aksak Semai
Ferahnak Savt Durman yanalim ates-i aska

Ferahnak Sarki Ey suh-1 cihan sevdi seni can Aksak
Ferahnak Beste Figan eder yine biilbiil bahar gérmiistiir | Zencir
Ferahnak Sarki Senin ¢iin ey seh-i hiiban Agir Diiyek
Gerdaniye Sarki1 Bir dilberi sevip bilmezem noldum Diiyek
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Gilizar Kogekee | Bi-vefa bir ¢esm-i bi-dad Aksak
Giilizar Kocekee | Nazli nazhi sekip gider Cifte Sofyan
Giilizar Sarki Reha bulmadim ziilfiin telinden Agir Diiyek
Giilizar Kogekee | Sular gibi ¢cagladigim Aksak
Gilizar Kogekge | Sular gibi ¢aglarim ben Aksak

Hicaz Sarki Askinla ben ey nazenin Diiyek

Hicaz Kocekge | Baharin zamani geldi a canim Aksak

Hicaz Sark1 Ben bilmedim bana noldu Agir Dityek
Hicaz Sark1 Cokdur goniilde dag-1 melalim Agir Diiyek
Hicaz ?frgéi ]gEit;rilezem ikrar-1 agki saklarim canim Aksak Semi
Hicaz Sark1 Ey biit-i nev-eda Yiirik Semai
Hicaz Beste Ey <_;esm-i aha hicr ile tenhalara saldin Agir Diiyek

beni

Hicaz f1ahi Gelin gidelim Allah yoluna Diiyek

Hicaz Pesrev Hicaz Pesrev Devr-i Kebir
Hicaz Sarki1 Mabh yiiziine asikanim Aksak

Hicaz Beste Ol mahitabi aceb gosterir mi bana felek | Zencir

Hicaz Sarki Seyr-i giilsen edelim ey sivekar Agir Diiyek
Hicaz Kogekge | Su karsiki dagda bir yesil cadir Aksak

Hicaz Sarki Tirmana tirmana ¢iktim yapidan Aksak

Hicaz YuruAlf YineAnes’e-i muhabbet dil i canim etdi Yiiriik Semai

Semai seyda

Hicaz Sarki Yine noldu sana nevres-fidanim Aksak

Hicaz Kogekge | Yine yesillendi daglar gemeni Aksak
Hicaz-Asiran Sarki Kasdi o stthun dil-i azare mi kald1 Aksak
Hicaz-Biselik ;(:122; Acil ac1l gel efendim cihan bahar olsun | Yiiriik Semat
Hicaz-Buselik ?jiiéi Bir afetin agkiyla goniil eyledi tilfet ISA‘egI;rﬁiAksak
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Hicaz-Buselik | Beste Biilbiil gibi feryad-ii figanim seheridir | Agir Remel
Hicaz-Biselik | Beste Cana beni agkinla ferzane eden sensin Lenk Fahte
Hicaz-Buselik | Sarki Ey miiriivvet madeni kan-1 kerem Devr-1 Hindi
Hisar Sarki A canim kanima girdin Aksak
Hisar Tevsih Ey risalet bustaninda hiraman serv-kad | Nim Evsat
Hisar Beste g}sit;ziss?éifonca-femin biilbiil-i Cenber
Hisar SS(;E;I; Ig—I;;;diiizel yine glilsende gosteris Yiiriik Semai
Hisar-Buselik g:grl;ﬁi Ey hiima-y1 padisahi ber ser-i bala-y1 tii | Sengin Semai
Hisar-Baselik | Beste Her soziin ussaka ihsan her kelamin lutf- Muhammes
1tam
Hisar-Buiselik | Sarki Hiisniin gibi ey bi-vefa Diiyek
Hisar-Biselik | Karge Ray-i tii cdm-1 tardb-1 giil-glin bad Devr-i Revan
Hisar-Biiselik YuruAlf Ylne bezm-1 1ys-1 vuslat dil-i bi-karare Viirik Semai
Semai diistii
Hiiseyni Pesrev Hiiseyni Pesrev Devr-i Kebir
Hiiseyni Tevsih zlfg; Fahr-1 Alem'e bir zerre olmaz Yiiriik Semai
Hiizzam [1ahi Bagrimdaki biten baglar Diiyek
Hiizzam Sarki Bu dil diistli sana yarim ah bu dem Diiyek
Hiizzam Sark1 Bir giizel aldatt1 beni Aksak
Hiizzam Sarki Bir nev-civanin hiisn-i cemali Tiirk Aksagi
Hiizzam Sarki1 Derdimin dermani sensin ey peri Agir Aksak
Hiizzam Sark1 Ey giil-1 bag-1 eda Aksak
Hilzzam ilam Eg stfi-1 ehl-i safa ez-can be-g Allah Devr-i Revan
Hiizzam [1ahi Eya alemlerin sahi tecelli kil teselli kil | Muhammes
Hiizzam Beste Goren fiitade olur hiisn-1 bi bahanesine | Zencir
Hilzzam Sarki Halimi bir kerre takrir eylesem Agir Dityek

sultanima
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Mahest-ii nem-1 danem hursid-i ruhat

Hil Ayi Degismeli
lizzam yin yane egismeli
) Yiirik . A - A
Hiizzam Semai Reh-1 agkinda edip kaddimi kiitdh goniil | Yiirik Semai
Irak [1ahi Askinla yandir sultinim Allah [1ahi
. Mevla in asikl a 1 .
Irak ilan Aey am senin asiklarin devran ederler ilam
ha ile
Irak Beste Bir ah ile gonca feme halin ayan et Remel
Irak Yum}f Hasretle tamam néle dondiim sensiz Yiirik Semai
Semai
o T mieah i A
Irak Beste er zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin Devr-i Kebir
sen
Irak Sark1 Hiisniin gibi ey bi-vefa Diiyek
Irak Sarki1 Nettim sana ben bi-vefa zalim Aksak
Irak Ag1rM Nice bir aglayayim agk ile her gdh Aksak Semai
Semai meded
Yirik e A A - A
Isfahan " Ah eyledigim serv-i hirdménin i¢lindiir | Yiiriik Semai
Semai
Isfahan Sark1 Asik olal1 sen yare goniil Aksak
Agir Ya Rab kime feryad edeyim yarin Agir Aksak
Isfahan n . An
Semai elinden Semai
Isfahan [1ahi Yandim yakildim ben nar-1 agka Diiyek
Karcigar Kogekge | Benliyi aldim kagaktan Aksak
Karcigar Sarki Senin askin elemi Diiyek
Karcigar Sarki Gel ag1l giil asli ne durdugunun Devr-1 Hindi
Karcigar Kogekce | Gel derim gelmez yanima Aksak
Karcigar Kogekge | Girdi goniil ask yoluna Aksak
Karcigar YuruAlf G(?Z gordii goniil sevdi seni ey yiizii Yiiriik Semai
Semai mahim
Karcigar Kocekge | Iki de turnam gelir aman Aksak
Mabhiir Sarki Bir gonca fem etti zuhur Sofyan
Mahr Beste Ey gonca dehen har-1 elem canima gegti | Hafif
Mahr Sarki Gordiim bugiin caanan-1 dil Diiyek
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Mahir Sark1 Gor netti cana firkatin Aksak
Mahiir Sarki Sana layik mi1 ey giilten ¢evirdin ruyini Aksak
bend
Mahiir Yuruﬂlf anenzevrak-l dertinum kirilip kenare Viiriik Semai
Semai diistii
Maye Sark1 Firkatin halim perisan etti gel Agir Diiyek
Maye Beste Ohvl.lamak zilfiin esiri dilberd miimkiin Zencir
degil
Agir Sermest-i gamim bade-i hlin-i Agir Aksak
Maye o e A
Semai cigerimden Semai
. Agir Aksak
Maye Sarki Stinbiile kars1 acip percemin ihsan eyle glrM -
Semai
Muhayyer Sarki Ben sana asik degilim Yiiriik Semai
. Deldi bagrim biilbiil-i bi-care nala .
Muhayyer I1ahi © . - bagtim DUt bireddte Ndlanin Nim Evsat
senin
Muhayyer f1ahi Diiseli bu askin canim eline Diiyek
Muhayyer ilam Ey derde derméan isteyen yetmez mi derd Dityek
der
Muhayyer Sarki Sevdicegim asikini aglatir Yiirtik Semai
Muhayyer f1ahi Toprakta yatacak teni Diiyek
Muhayyer [1ahi Ya Rabbi agkin ver bana Diiyek
Muhayyer [1ahi Ya Rabbi nlirun hakki ¢iin Diiyek
Muhayyer- Yiiriik
nayy YU | Baglandi goniil ziilfiine divaneliginden | Yiiriik Semai
Stinbiile Semai
Miistear Sarki1 Gonliimii bend etti ol mah Aksak
Neveser YuruAlf D.1}fer.nem sine-i berraki semen-ber Yiiriik Semai
Semai gibidir
Neveser Beste Nasil eda bilir ol dilber-i feday: goriin | Zencir
) Yiirtik - A
Neva Semi Ey gonca dehen ah-1 seherden hazer eyle | Yiiriik Semati
. Agir Ey gonca-i bag-1 cihan vey zinet-i Agir Aksak
Neva n A An
Semai destar-1 can Semai
Neva Ayin Ey tecelligah-1 canem ruyi tu Degismeli
k Agir Aksak
Neva varki Giilzara salin mevsimidir gest-Ui glizarin EIF AR

Semai
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Ag Hayli ir bir giil-1 ruhsare ol
Neva glrM aiy 1 dFmdlr bir giil-1 ruhsare oldum Aksak Semi
Semai miibtela
Neva Sarki1 Miiskil oldu siizisim etmek nihan Aksak
Zeyn eden bag- 1 cihani giil miidii
Neva Beste "y o ,,ag  cihdtt g ridur Muhammes
biilbiil miidiir
Nihavend- i Yrtik
Kebeilr end S:rill;i Rencide sakin olma nigah eyledigimden | Yiiriik Semat
. Yiiriik o Ay . - An
Nisabur " Tesrifin ile alemi resk-i irem eyle Yiiriik Semai
Semai
) Agir J A A . An
Nisaburek " Gahi ki eder turras1 damanini ¢ide Aksak Semai
Semai
Nisaburek Sarki Biganelik ettin bana Diiyek
Niihiift Sarki Bend oldu dil bir stih-i cihane Agir Aksak
Niihuft Durak Benim Mansur-1 agk hos dare geldim Durak Evferi
Niihuift Sarki Ey serv-i ndz-1 nevresim Agir Diiyek
Niihiift Sarki Kasd1 o stthtin dil-i azare mi kald1 Yiiriik Semai
Niihiift [1ahi Ya [1ahi cAnimin cAnanisin Diiyek
) 1 midir bilbil midir sol zar-u ofed
Pencgah ilam Gl mudiir biilblil miidiir sol zar-u efgan Evsat
eyleyen
. Yiiriik Aot A A - An
Pesendide o Ey afet-i can-1 asik-zar Yiirik Semat
Semai
H kiyl alar gibi cl
Pesendide Beste er ne dem askayla deryalar gibi cds Darb-1 Fetih
olayim
Yirik 5 il safa —
Pesendide uruA ¢ N_e goniil safaya mecbur ne esir-i Yiiriik Semai
Semai dilberdir
Rahatiil’-ervah | ilahi Benim Mecniin sifat Leyla’s1 agkin Agir Cenber
Rast [1ahi Askinla cihan beste Sofyan
Rast [1ahi Bilirsen bende, sensin Allah'im Diiyek
Rast Sark1 Bu hiisn ile sen dilbera Sofyan
Rast Sarki Dil bir giizele meyl etti hele Sengin Semai
Rast Sarki1 Gordiik¢e ben ey meh-cemal Aksak
Rast Sark1 Gorsem seni doyunca doyunca Diiyek
Rast Kar-1 Nev | Gozlimde daim hayal-i cana Agir Diiyek
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Hakka asik olanlar zikrullahtan kagar

Rast f1ahi - Sofyan

Rast Sarki Mahmur goziin gayet giizel Diiyek

Rast Kar- Rast getirip fend ile seyretti hiimay1 Yiiriik Semai
Natik

Rast Sark1 Sevdi gonliim bir dilberi Aksak

Rast Sarki Uftadenem ey bi-vefa Diiyek

Rast Sarki Yine ahlar etti peyda Diiyek

Rast Sarki Yine bir giil nihal ald1 bu génliimii Semai

Rast Sarki Yiiziindiir cihan1 miinevver eden Yiiriik Semai

Rast-1 Cedid Kar Ask-1tii nihal-i hayret amed Hafif

Rast-1 Cedid AglrM BAatii yek dem baht-1 bed hem-dem nemi Sengin Semai
Semai sazed

Rast-1 Cedid Beste waek-i gamzen ki her dem bagrimi piir- Cenber

hlin eder

Rast-1 Cedid YuruAlf OynAar ylirek terenniim-i ¢eng-i Viiriik Semai
Semai ceganeden

Rehavi f1ahi Dervis olan kisinin sdzleri umman olur | Devr-1 Hindi

Rehavi Sarki1 Ey biilend-ahter seh-i sahib kerem Diiyek

Rehavi Beste Ne edadir bu ne kakiildiir bu Muhammes

Saba Kogekge | Bana gayri karigma Aksak

Saba Ayin Bisnevid ez nale-1 banki rebab Degismeli

Saba Kogekce | Gel giizelim giilistan-1 giile gel Aksak

Saba Kogekee | Kiigticiikten bir yar sevdim ezeli Aksak

Saba Naks Siinbiili siinbiili siyaeh canim Muhammes
Beste

Saba Sarki Gas eyle gel biilbiilleri Agir Diiyek

Saba Beste Siinbiili siinbiili siyeh canem Muhammes

Saba-Biselik Ayin Ates nezened der dil-1 ma illa Hu Degismeli
Yiiriik Goz gordii goniil sevdi seni ey yiizi

Saba-Biselik

Semai

mahim

Yiiriik Semai
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Saba-Buselik Beste O nahl-i bag-1 letafet aman aman geliyor | Zencir
. Ag . . Agir Sengl
saba-Baselik |2 | Reng-i ruh-1 giilzar tebah eyledi biilbiil |- 2" >
Semai Semai
. Sahbayi1 doldur saki aned
Saba-Biselik | Sarki ahbdyl colidur saklya peymaneden Agir Diiyek
peymaneye
: Yar ile at kéan ol da giilsendi
Saba-Buselik Beste ar e ates Mekalt ofsaim da guisendit Agir Cenber
bana
Segah [1ahi Yiiriik degirmenler gibi donerler Diiyek
Segah Tevsih Sultﬁt-l-l resil sah-1 miimeccedsin Evsat
efendim
Segah 11ahi Ey géfil uyan rihlet-i na-gahi unutma Diiyek
— A vizindir andelibe Ah-t ofca
Sipihr Beste Gu. yuzEUT andetibe aii-u eigat Cenber
ettiren
Sultan-1 Yegah | Beste Can 1 dilimiz lutf-1 keremkar ile mamur | Hafif
Sultan-1 Yegah | Beste Misalini ne zemin i zaman gormiistiir | Zencir
Ag Nihan etti i sinemde ey meh-pa
Sultan-1 Yegah glrM fhan ettim sent sinemde ey Par® | Aksak Semai
Semai canimsin
.| Yurik . . e o A e A
Sultan-1 Yegah Semi Sad eyledi can ii dilimi sah-1 cihAnim Yiirtik Semai
Avas . el o _
Siiz-i Dil Durak Ayagln tozunu slirme ¢ekelden goziime Durak Evferi
canim
Suz-1 Dil Sark1 Cana goniil verdim sana Aksak
Stiz-1 Dil [1ahi Ey derde derman dermanim Allahim Diiyek
Stz-1 Dil [1ahi Ey goniil gls eyle asiklarin giiftarini Diiyek
Stz-1 Dil Sarki1 Ey padisahim sad ol efendim Aksak
. Ben bil idim gizli dyan h
Stiznak I1ah1 . eTl b.l mez idim gizli 3yan hep sen Agir Diiyek
imissin
. Yiirtik A A e oA An
Stiznak o Cana firak-1 agkin ile stizinakinem Yiiriik Semat
Semai
Miistak- ali lindiiz dil-i
Siiznak Beste us Aa 1 cemalin gece giindiiz di Darbeyn
seyda
. Agir . . . An
Stiznak . Nesin sen a giizel nesin Aksak Semai
Semai
Sedd-i Araban | Sarki Goziimden gonliimden hayalin gitmez | Diiyek
Sehnaz Beste Acildr lale-izarin cigerde dag-1 derin Zencir
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Sehnaz 11ahi Beni bu nefsim eyledi hayran Diiyek
Sehnaz Sarki Ey verd-1 rana suh-1 melek-ves Aksak Semai
Sehnaz Sarki1 Goniil durmaz su gibi ¢aglar Aksak
Sehnaz f1ahi Kerim-Allah Rahim-Allah Diiyek
Sehnaz Beste Ne dehendir bu ne kakiildiir bu sevdigim | Muhammes
Sehnaz Sarki Sana ey canimin cani efendim Agir Diiyek
Sehnaz Ss(;z;l; Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi Yiiriikk Semai
Sehnaz 11ahi Yiiriik degirmenler gibi donerler Evsat
Sehnaz- Biselik | Sarki Ben miibtela oldum sana Aksak
Sehnaz- Buselik | Beste Mushaf demek hatadir ol levha-i cemale | Lenk Fahte
Sehnaz- Biselik | Beste Nevrize erdin ey goniil Lenk Fahte
Sehnaz- Biselik | Sarki Seyredenler hiisn i anin Aksak
Sevk-Efza Beste Ermesin el o sehin sevket-i valalarina Agir Cenber
Sevk-Efza Sarki1 Oldu goniil fiitade Yiiriik Semai
Sevk-Efza \S{;Jnr;l; :g;—r; izniilf-i anberinin yiiziine nikab Yiiriik Semai
Sevk-Efza Sarki1 Stir-1 adlinle cihan oldu seha Aksak
Sevk-u Turab | Ayin Ey hasret-1 huban-1 cihan ruyi hosest Degismeli
Sevk-u Turab | Pesrev Sevk-u Tarab Pesrev Devr-1 Kebir
Tahir Sarki Bir dilbere kul oldum Sofyan
Tahir-Biiselik AglrM Séyler.l 0 yare benim ¢esmimi piir-ab Ager/}ksak

Semai etmesin Semai
Tarz-1 Cedid ?egrgéi Ben bendesiyim bendesiyim bendesiyim | Aksak Semai
Tarz-1 Cedid ;(:I;l;l; Hak-i kademin ¢esmimize ayn-i ciladir | Yiiriikk Semati
Tarz-1 Cedid Beste [ltifatinla goniil sad oldugu demdir bu Cenber

dem

Ussak Sarki Aglatirlar giildiiriirler Aksak
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Ussak Sarki Aman felek 6mriim felek Aksak
Ussak Tevsih Bir ismi Mustafa bir ismi Ahmed Evsat
Agir Darb-
Ussak Beste Dil nile eder bilbil-i seyda revisinde | egtllrh -t
Agir Devr-i
Ussak Sark1 Dokiip kakiillerin ruhsara karst H;g;fji vl
Agir Aksak
Ussak Sarki Piir atesim agtirma sakin agzimi zinhar glrM s
Semai
Ussak Sarki1 Gitti de gelmeyiverdi Aksak
Uzzal 11ahi Eya alemlerin sahi tecelli kil teselli kil | Diiyek




Hammamizade ismail Dede Efendi (1777—1846)
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H. ismail Dede'nin kendi el yazisi ile Hiizzam Ayin'den bir niisha.
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Sultanahmet Akbiyik'ta
Dede Efendi'ye ait oldugy
iddia edilen ev.
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23.04.1984 Kirklareli dogumluyum. ilk, orta ve lise tahsilimi Elaz13’da yaptim.
2003 yilinda Firat Universitesi Devlet Konservatuvart Temel Bilimler Béliimii nii
kazandim. 2007 yilinda bu bolimden 4 yillik yiiksekokullar birincisi ve konservatuvar
boliim birincisi olarak mezun oldum. 2010 yilindan bu yana Milli Egitim Bakanligi’nda

miizik 6gretmeni olarak gorev yapmaktayim.



