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Sozli kiiltiir tirtinlerimizden masallar, edebi bir tlir olmanin yani sira gegmisi
bugiine, bugilinii gelecege tasiyan kiiltiir hazinelerinden biridir. Gegmisi bugiine
tasimasiyla kiiltiirel bir aktarim saglayan masallar, milletlerin devamimi saglamada
onemli bir yere sahiptir. Masallar bu aktarimi saglarken, yasadigi cografyanin kiiltiirel,
psikolojik, folklorik ozelliklerini biinyesine katarak zenginlesirler. Bu zenginlik,
masallarimizda farkli sekillerde ifade edilir. Bu ifade sekillerinden biri de sembollerin
kullanilmasidir. Insan bilincinin bittigi noktada baslayan sembolik dil, masallarda en
canli haliyle devrededir. Sembolik dil, siradan bir dilin tstiinde bir dildir. Masallar,
sembollerin ¢esitliligini ve sembolik dilin imkanlarin1 kullanarak ¢ok katmanli bir metin
haline gelirler. Bu anlamda masali ve masal igerisinde kaliplasmig s6zler olarak bilinen
formelleri dikkatle incelersek, metinler farkli anlamlar kazanacaktir.

Formeller, masallarda g¢esitli islevleri nedeniyle kullanilirlar. Anlatici,
dinleyicilerini masal diinyasina hazirlarken, masal igerisinde gecisler yaparken, masali
bitirirken ve zaman kazanmak isterken formellere bagvurur. Anlatiya ahenk katan bu
sOzler, masalcinin ustaligini géstermesi bakimindan da 6nemlidir. Formeller bilinen bu
islevlerinin disinda sembolik anlamlarla oriiliidiir. Formelin altinda bir milletin kiiltiirel
pek ¢ok ozelligini ve evrensel ¢agrisimlart bulabiliriz.

Bu diistince ve duyarlilikla hazirladigimiz caligmada masal formellerinin

sembolik anlamlarini ele aldik. Formellerin sembolik anlamlarin1 da gbz 6niine alarak



yeni bir tasnif ¢alismasi yaptik. Bu tasnifimize gére konuyu yeni bir bakis agisiyla

degerlendirmeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Masal, formel, sembol, tekerleme, kalip ifade, anlati
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ABSTRACT

Master Thesis

Analysis of The Symbol Tale Formellerinin

M. Eda Ozkaynak

The University of Firat
The Institute of Social Science
The Department of
Elazig-2013; Page: XII + 203

Fairy tales, which are among our oral literature outputs, as well as being a
literary genre, are one of our cultural heritages conveying past to present and present
into the future. Conveying past into present, fairy tales establish a cultural transfer and
has an important role for the permanence of nations. In the process of conveying, fairy
tales get enriched by the cultural, psychological and traditional features of the
geography they dwell in. This affluence is diversely expressed in our fairy tales. One
way of this expression is making use of symbols. The symbolic language right starts
where the human conscious is incompetent. Symbolic language is above an ordinary
language. Fairy tales turn into a sophisticated text consisting of many layers using the
variations of symbols and the capabilities of symbolic language. As such, if we analyze
fairy tales and formals known as set phrases within a fairy tale, texts will assume
different interpretations.

Formals are used in fairy tales for miscellaneous functions. While the narrator
prepares his audience for the world of the tale, during transitions and while ending the
tale and on occasions when he has to gain time, he resorts to formals. These words
adding harmony to the tale are also of importance in denoting the mastery of the
narrator. Apart form the function mentioned above, formals are braided with symbolic
denotations. A deep analysis of many formals can indicate many aspects of the

cultural characteristics of a nation as well as universal connotations.



\%

In this work prepared with this thought and sensibility, we dealt with the
symbolic denotations of fairy tales. We performed a new classification considering the
symbolic denotations of formals. As regards this classification, we tried to assess the

subject with a different point of view.

Key Words: Tale, formal, symbol, rigmarole, expression pattern, narrative
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ON SOZ

SozIlu kiltiir tiriinlerimizin en onemli tiirlerinden biri olan masallar, eglendirici
metinler olmanin yaninda ait oldugu toplumun diisiince ve yasayis tarzi hakkindaki
bilgileri de igerir. Pek ¢ok arastirmacinin, eglendirici metinler olarak degerlendirdigi
masallar, aslinda gegmis zaman bilgelikleridir. Hayal ile gercegin i¢ ige gectigi
masallar, dikkatle incelendigi zaman derinde yatan gizli 6z goriilecek ve metinler farkli
anlamlar kazanacaktir.

Masallar diiz bir mantikla degerlendirildiginde bir kahramanin basindan gegen
olagantistli maceralar biitiinii olarak goriilebilir; ancak masal diinyasi igerisinde anlatilan
pek cok olay, evrensel agilimlara sahip anlamlar icermektedir. Masal anlaticis1 bu
evrensel agilimlarm pek gogunu sembollerin arkasina gizlemistir. Oyle ise masallarin
altindaki gizli 6ze ulasmak i¢in sembolik dilin imkanlarindan yararlanmaliy1z. Sembol
baska bir seyin yerini alan, onu temsil eden somut bir nesne ya da bir isarettir.
Masallarimizda kullanilan olaganiistii 6zelliklere sahip pek ¢ok nesne aslinda birer
semboldiir. Bu nesneler gibi masal anlaticisinin bir anlamda sigmagi olan formel
ifadeler de sembolik anlatim yoniiyle zengindir.

Masallarin  birer kiiltiir hazinesi olarak goriilmesi gerektigi diislincesiyle
hazirladigimiz bu ¢alismada, masal igerisinde belirli yerlerde kullanilan formel
ifadelerin bile kiiltiirel pek cok 6zelligimizi yansittigint gdstermek istedik. Bu amacla
ele aldigimiz “Masal Formellerinin Sembolik Céziimlemesi” adli calismamiz On Séz
disinda Giris ile bes boliimden ve bu bes boliimden sonra gelen Sonug ve Kaynakga’dan
olusmaktadir.

Formellere yeni bir bakis agisi getiren ¢alismamizin “Masal ve Sembolik Dil
Hakkinda Bilgi” adli giris kisminda masallar hakkinda genel bir degerlendirmeye yer
verilmis ve konu; masalin tanimi, masalin 6zellikleri, masalin ¢ocuk egitimindeki
onemi, sembolik dil hakkinda genel bilgiler, masal dili ile sembolik dil arasindaki ilgi
basliklar1 altinda incelenmistir.

Calismamizin “Formeller Hakkinda Bilgi” adin1 tasiyan Birinci Bolim’ii
formeller hakkinda genel bilgileri, formelin 6zellikleri, konu ile ilgili yapilan tasnif
calismalari, formel kullanim yerleri ve kullaniom amaglart hakkindaki bilgileri
igermektedir. Bu boliimde konuyla ilgili yeni bir tasnif yaptik. Yeni bir tasnif yapmadan
once konuyla ilgili daha once yapilmis tasnifleri inceleyerek bu tasniflerdeki ortak ve

farkli ogeleri belirledik. Daha sonra kendi tespit ettigimiz formelleri de goz Oniine
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alarak var olan c¢aligmalarda eksikligini hissettigimiz yeni basliklar1 ekledik.
Olusturdugumuz tasnif ¢caligmasinda yer alan maddeleri 6rneklerle agikladik.

Tezimizin Ikinci Béliimii’ne “Masal Basi-Giris Formelleri ve Bu Formellerin
Sembolik Anlamlar1” adi verilmistir. Masal basinda kullanilan formeller, zamanin
smirlarinin ¢izilmedigi sade baslangi¢ formelleri, tekerlemeli giris formelleri, mizahi
ozellikli giris formelleri ve diger tekerlemeli giris formelleri olmak tizere dort baslik
altinda incelenmistir. Bu alt basliklar da kendi igerisinde gesitli alt basliklara ayrilarak
konu detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu boliimde masal bagi giris formellerinin
dinleyiciyi masala hazirlama islevinin yani sira kiiltiirel pek ¢ok ogeyi biinyesinde
barindirdigin1 géstermeye calistik.

Uciincii Boliim’de ise “Masal1 Gelistirici Formeller ve Bu Formellerin Sembolik
Anlamlar” ele alinmistir. Formeller, masallarin ¢esitli yerlerinde kullanilarak hem
anlaticinin igini kolaylagtirir hem de anlatiya ahenk katar. Masal igerisinde kullanilan
formeller, metin i¢inde gegisi kolaylastirici niteliktedir. Bu formellerde bir milletin
kiiltiirel, folklorik, psikolojik pek cok 6zelligini gormek miimkiindiir.

Dordiinci Bolim’de bitis formelleri ve bu formellerin sembolik anlamlari
tizerinde durulmustur. Anlatici, formellerle basladigi anlatiyr yine formellerle bitirerek
bir bakima denge kurmus olur. Anlatici, masalin1 sonlandirirken genellikle
kahramanlarin1 mutluluga eristirir. Dinleyicilerine de bu mutluluktan pay veren anlatici,
sembolik anlamlar iceren ifadeler kullanir. Bitiris formellerine de diger formellere
baktigimiz yeni bakis agisiyla bakarak konuyu agiklamaya calistik.

Calismamizin Besinci Bolim’tinde ise “Cesitli Formel Unsurlar1 ve Bu
Formellerin Sembolik Anlamlar1” ele alinmistir. Bu boliimde ele aldigimiz sayilar,
renkler ve yer formelleri edebiyatimizin gesitli tiirlerinde siklikla kullanilan; altinda
cesitli mitolojik, dini, sosyolojik, psikolojik anlamlar barindiran, sembol haline gelmis
ifadelerdir.

Calismamizda Besinci Boliim’den sonra Sonug¢ ve Kaynakga yer almaktadir.
Sonu¢  bolimiinde, yaptigimiz ¢ikarimlara yerverilmistir. Kaynakca’da ise
yararlandigimiz kaynaklar, yazar soyadlarina goére alfabetik sekilde siralanmustir.
Ayrica, yararlandigimiz bazi kaynaklarin yazarlarinin soyadlari ayni oldugu i¢in bu
kaynaklardan yapilan alintilarin dipnotlarinda yazarin isminin bas harfine yer

verilmisgtir.
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GIRIS

1. MASAL VE SEMBOLIK DiL. HAKKINDA BIiLGi

1.1. Masal

Gecmis yiizyillardaki folklor kuramlarinin bir¢ogu edebi iirlinlerin ilk sekli ve
tarihi geligimi ile ilgilenirler. Daha sonraki yilizyillarda anlatinin yapist 6n plana ¢ikar.
Gliniimiizde ise edebi iiriiniin sosyokiiltiirel baglamdaki islevi, anlatici-dinleyici-
sosyokiiltiirel ¢cevre arasindaki iliskisi tizerinde durulmaya baslanmistir.

Yazimin olmadig1 donemlerde soziin var oldugu gergegi gbz oniline alindiginda
sOzlii kiiltlir tirtinlerinin, bir milletin yasami hakkinda bilgi veren onun etnografyasi
oldugu goriilecektir. Insanin bilincinin bir parcasi olan konusma yetenegi ve bu
yetenegin temel parcasi olan dil, yazinin icadindan 6nce insanlar1 etkilemis ve insanlari
konusulanlar {izerinde diisiinmeye sevk etmistir. Bu diislince egilimi Bati’da ““sozlii
teori”’nin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “M. Foley ve Friederich Volf’un onciiliik
ettikleri sozlii teorinin ugrastiklar konu, ‘Homeros 'un Ilyada ve Odisse adli eserlerinin
ne zaman yazildigi, hazirlanisi ve yorumlanisi, eski siirlerin hatirlamp bir araya
getirilerek olusturulup olusturulmadigi’ yolunda olup “Homer meselesi” diye
bilinmekteydi. Volf’'un bu meseleye iligkin Homer zamaninda yazinin heniiz bilinmedigi,
aswlarca destan parc¢alarmmin kim ya da kimler tarafindan saklandigi ancak mutlaka
sozlii kiiltiir ortaminda iiretilmis olmasi gerektigi seklindeki fikirleri, iiriiniin kolektif
yvaratma siwrasinda kiiltiivel doku ile iliskisini de belirler niteliktedir. Hatta Volf,
‘destandaki atasozii-deyim, tekerleme vb. halk kiiltiiriine ait sozlerle bunlarin vezne
uydurulmasi siislii-uzun ciimlelerin bile bu destanlarin okunmak degil, duyulmak yani
iletmek maksaduyla ortaya ¢iktigini gostermektedir.’ diyerek bu konudaki tartismalara
son noktayr koymugtur.” (Yayin, 2010: 133).

So6zli teoriyi kuramsallastiran isim ise Albert Lord’dur. Lord, “Anlatiimak
istenen temayt ifade etmeye yarayan ve ayni vezin i¢inde tekrarlanp kullanilan bazi
kalip sozciiklerden soz ederek bunlarin icra aminda ortaya ¢ikan formiiller oldugunu
ancak, icra swasinda bir anlam kazanacagimi, bu formiillerin fikri en iyi ifade
edebilecek kaliplar oldugunu hatta temanmn, onu ifade eden bu kaliplarin (formiil)
eklenmesiyle genisleyecegini” (Yaym, 2010: 134) belirterek, kalip s6zlerin icra sirasinda

cesitli anlamlar kazandirdig: tizerinde durur.



Sozli kiltiir ile ilgili tanimlamalar yapan W. Ong, sozlii kiiltiiriin 6zelliklerini
sOyle aciklar: “Sozlii kiiltiirlerde toplumun ortak mali olan hazir kaliplar ve yogun
bicimlendirmeler, yazili kiiltiirde yazimn iistlendigi gérevlerden bazilarini goriirler,
elbette deneyimlerin zihinsel diizenlenigini, diisiincenin tarzint da belirler diyerek sozlii
kiiltiir tiriinlerinin hafizalarda kalmasini saglayan en onemli faktorlerin kalip ifadeler
oldugunu séyler.” (Ong, 1995: 51).

Lord ve Ong’un, sozlii gelenekte ¢ok oOnemli bir yere sahip oldugunu
vurguladiklar1 bu kalip ifadelere, formel adin1 vermekteyiz. Anlaticinin; dinleyicinin
dikkatini ¢ekmek, zaman kazanmak, anlatimin akicilifini saglamak ve metin iginde
gecisi saglamak gibi nedenlerle kullandigi bu kalip ifadeler, anlaticinin ustaligini
gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Tekerleme de denilen bu kalip ifadeler, masallarin
basinda, ortasinda uygun bir yerde ve sonunda anlaticinin kabiliyetine ve dinleyicinin
isteklerine gore, uzun ya da kisa bir sekilde karsimiza ¢ikar. Birgok arastirmaci,
masallarimizda gegen bu kalip ifadeleri -masal tekerlemelerini- anlamsal agidan
birbiriyle hicbir ilgisi olmayan sozciikler olarak adlandirir. Bu ifadeler rastgele ve
alisilmamig bagdastirmalarla bir araya gelerek, birbirini izleyen anlamsiz, zincirleme bir
yapt olarak goriilmekte ve bu diisiince paralelinde goriis bildirilmektedir. Biz bu
diisiincenin tam aksine formellerin siradan, ilgisiz gibi goériinen climlelerinin altinda
gizli bir diinyanin sakli oldugunu diisiinmekteyiz. Masallarin asil konusundan bagimsiz
olan bu kalip ifadeler irdelendiginde bir toplumun hayata bakis tarzi, yasam felsefesi,
dini-etik inanc1 ve psikolojik bircok geyle ilgili ipuclarina rastlanabilir.

Masallar, sozlIii kiiltiir {iriinii olarak nesilden nesille aktarilarak giinlimiize kadar
gelmeyi basaran her cografyada ve kiiltiirde var olan bir tiir olmanin yani sira igerisinde
folklorik unsurlari, inanglari, deger yargilarini saklayan kiiltiir hazineleridir. Milletlerin
devamini saglayan en Onemli unsurlardan biri kiiltiir hazinelerinin kusaktan kusaga
aktarilmast ve yasatilmasidir. Gegmisi, geleceg§e tasiyan bu aktarim bir yandan
milletlerin devamini saglarken bir yandan da biinyesine katti1 kiiltiirel, folklorik,
psikolojik faktorlerle zenginlesir. Bu zenginlik bizim metinlere yeni bir gozle
bakmamizi gerektirir.

Masallar ile ilgili yapilan tanimlara baktifimizda bazi aragtirmacilarin masallar
hayal mahsulii, ger¢ekle alakali olmayan anlatmalar olarak algiladiklarini goriiriiz.
Oysa, masallar irdelendiginde masallarin tamamen hayal mahsulii olmadigi, dinleyiciyi

inandirmak gayesi olmayan bu tiiriin kiiltiirel ve sosyal yasamin izlerini tasidig1 acikca



goriilecektir. Bu bakimdan masallara “hayat ile hayal edilen hayatin sistemli bir sekilde
ifade edildigi...” (Simsek, 2001: 3), bir tiir diyebiliriz.

Masal metinleri cok katmanli bir yapiya sahiptir. Dikkatle incelendikleri zaman
derinde yatan gizli 6z goriillecek ve metinler farkli anlamlar kazanacaktir. Bu anlamda
sembollerle oriilii bir anlatima sahip olan formeller, kisisel ve kolektif biling disindaki
duygularin  disavurumunun bir yolu olarak goriilebilir ve bu c¢ercevede
degerlendirilebilir. Formeller, sifreli bir anlatimin disinda s6zlii anlatim gelenegimizin
bir gostergesi, kiiltiirel bir zenginligimizdir.

Sozli kiltiir iriinlerinden olan masal metinleri ge¢misi, yasanilan glinii ve
gelecegi birbirine baglayan zincir halkalarinin en 6nemlilerinden biridir. Masallar tipki
yasam gibi bir denge {izerine kurulmustur. “Béyle oldugu icindir ki masalin bir tanimi
da soyledir: ‘Mesel: Hikmet’ iil avam olan ciimel ve ibrata denilir. (Halkin felsefesi
olan ciimlelere ve metinlere denir.)” (Yavuz, 2002: 58). Masallar ilk bakilta bir
kahramanin basindan gegen bireysel maceralar olarak algilanabilir. Oysa masal
kahramanlarinin baslarindan gecen maceralar evrensel acilimlara sahip anlamlar
icermektedir. Belki bu ylizden masallar diger tiirlerden farkli olarak evrensel olma
Ozelligini gosterirler. Ciinkii insanoglu hangi cografyada yasarsa yasasin benzer ruhsal
degisimleri yasar. Yani masal kahramanimin ¢ikmis oldugu yolculuk temelde kendini
bulmaya calisan insanin yolculugudur. Bu yiizden Anadolu’da anlatilan masalin
benzerine Orta Asya’da, Iran’da, Mezopotamya’da ve Avrupa’da rastlamak sasirtict
olmamalidir. Bu masal metinleri, insanin evrensel boyuttaki yolculugunu anlatirken
anlatilan cografyanin 6zelliklerini de kendi biinyesine katarak genisler.

Icerisinde bir milletin yasam seklini, beklentilerini, hayata bakis tarzini, ¢dziim
Onerilerini, ahlaki deger yargilarimi ve kiiltiirel bircok oOgeyi tasiyan masallar,
kesfedilmeyi bekleyen gizli bir hazine olmanin yanmi sira ge¢misi gelecege tasima
islevini yiiklenmistir. Ancak masallarin gizli diinyasin1 kesfedebilmek i¢in bu metinlere
farkli bir gozle bakmali, birtakim 6n yargilarimizdan kurtulmaliyiz. Masallarin sadece
cocuklar1 eglendiren, hayal mahsulli, olaganiistiiliiklerle oriili {irlinler oldugu
gorlisiinden uzaklasarak masallarimiza yeni ve genis bir bakis agisiyla bakmali, onlarin
bir milletin psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve etik degerlerini igerisinde saklayan
metinler oldugunu bilerek degerlendirmeli ve igerisinde tasidiklari bu zenginlikten
yararlanmaliyiz. Masal metinlerimizdeki olaganiistiiliikleri tamamiyle hayal mahsulii

iriinler olarak gormek yerine bu olagantistiiliiklerin kullanim sebeplerini diisiinmeliyiz.



“Masalr iyi tammak igin hayali hikdyelerin insan zihninde, sade gergeklerden daha
fazla yer ettiginin sebeplerini diisiinmemiz gerekir. Cocugun simwr tammayan bir
diistince tarzi vardwr. Masali bunun i¢in sever ¢ocuk. Onda ulasilmasi gereken en sihirli
diinyayr, “hayalindeki iilkeyi” bulur. Olaganiistii gii¢lerle donanmak ister durmadan.
Ug¢mak ister, sihirli degnegiyle diledigi kapidan igeri girmek ister. Giintimiizde ise
insanligin ¢ocukluk riiyalart olan masallar birer gercek olmus gibidir. Bilimkurgu
tiirtinti, masalin gerceklige doniismesi olarak kabul etmek miimkiindiir. Masal, avunma
duygusu veren bir s6z sanatidir. Insan her ¢agda bu duyguyu tasir. Bilinmezin o traji-
komige doniismesi karsisinda avunma duygusu belki daha da duyarli hale gelecektir.
Insandaki “meraksaiki”” avunma duygusuyla birlikte var olacaktir.” (Tezel, 1987: 160).
Pertev Naili Boratav’in masallarda kullanilan olaganiistii nesneler i¢in sdyledigi su
ifadeler de dikkatte degerdir. “...telefon, radyo, televizyon, ucak... Biitiin bunlar bir
anlamda dogaiistii nesneler degil midir? Oyleyse, ucan haliya, cok uzaklarda olup
bitenleri gésteren tilsimli aynaya nigin sasmali? Masal igin aslolan, iyi ya da kétii
olaylarin kendisidir ve tabii nedenleri, sonuglari...” (Boratav, 1982: 277).

Kisacas1 masallar, hayati betimleyen, yargilayan, toplumlarin tecriibelerini
yansitan, Ortiilk bir iletisim dilini icerisinde saklayan birer aragtir. Edebi bir metni
siradanliktan kurtaran onu gelecege tasiyan en 6nemli unsurlardan biri sembol dilidir.
Bu iletisim dili igerisinde masalcinin gorevi “Gergegi, gergekdisinmin perdesi altina
saklamaktir.” (Boratav, 1982: 277). Fromm’un ifade ettigi gibi “Mitoslar ve masallar,
kendilerini sembol dili aracilig1 ile ifade eden, geg¢mis zaman bilgelikleri ve
ozdeyisleridir.” (Fromm, 1990: 7). Boylelikle masalc1 bize ¢cok katmanli bir anlati sunar.
Bize diisen bu metinleri eglendiricilik islevleriyle smirli olarak algilamamak, aksine
metnin igerisinde sakladigi tecriibelerden, yasanmigliklardan yararlanmaktir.

Icerisinde bir milletin kiiltiirel pek ¢ok 6zelligini barindiran, gegmisi ok eskilere
dayanan masal icin ¢esitli liigatlerde, ansiklopedilerde, miistakil ¢alismalarda farkli
tanimlar yapilmistir. Bu tanimlari “Masalin Tanim1” adli basglikta degerlendirmeye
calistik. Yapilan tanimlardan hareketle masallarin 6zelliklerini ayr1 bir baslik altinda
inceledik. Masallarin egitici yoniinii ise “Masallarin Cocuk Gelisiminde ve Egitiminde

Yeri” adl1 baslikta degerlendirdik.



1.2. Masalin Tanim

Sozli kiiltiirimiiziin en 6nemli {iriinlerinden biri olan masal hakkinda pek c¢ok
aragtirma ve tanmim yapilmistir. Bu calismalarin ¢ogunda masallarin hayal mahsuli
oldugu tizerinde durulmustur. Gergekte ise masallar, gegmisi gelecege tasiyan sozlii
kiiltiir hazinemizin en 6nemli zincir halkalarindan biridir.

Masal metinlerinin eglendirici yonii disinda pek ¢ok islevi vardir. Bu anlatilar
toplumun tarihsel bilingaltini, diisiince ve deger sistemi ile harmanlayarak giiniimiize
yansitirlar. Ancak ne yazik ki, glinlimiizde ‘masal’ kelimesi anlam kaymasina
ugrayarak; “Birak bu masali”, “Bana masal anlatma”, “Masal okuma”, vb. ifadelerde
de goriildiigl gibi “bos sdz” anlaminda kullanilmaktadir. Biz bu ¢aligmayla, masallarin
bos sozler olmadigini, sadece ses benzerliklerine dayanilarak bir araya getirildigi
diisiiniilen tekerlemelerin bile altinda toplumun yasam anlayisinin pek ¢ok unsurunu
barindirdigini géstermek istedik.

Masallar, cocuk egitiminde kullanilabilecek, 6giit veren, adap, erkan G&greten
birer kiiltiir hazinesidir. Ayrica halk bilimi; tarih, etnografya, psikoloji, etnoloji,
sosyoloji bilimleriyle siki iligki igerisindedir. Folklor iirlinlerinin incelenmesiyle, tarihi
pek cok konu aydinlanabilir. Bir etnografya arastiricisi, folklor arastirmacisinin elde
ettigi bilgilerden yararlanir. Folklor {iriinleri toplumsal hayatin kurallarini da igerisinde
barindirdigindan sosyoloji ile iliski igerisindedir. Folklor iirtinleri bir toplumun ve o
toplumda yasayan fertlerin diisiince tarzim1 icerdikleri igin psikolojik ogeler
tasimaktadir. Iste bir folklor iiriinii olan masallar da biitiin bu bilim dallariyla iliski
igerisindedir. Masallar, bizi pek ¢ok seyden haberdar edecek bilgi birikimini igerisinde
barmdirir. Bu yiizden de bir hazine olarak goriilmelidir.

“Mesel” halk dilinde meshur adap ve ogiitleri anlatan s6z demektir. Kamus-1
Osmani’ye gore “masal” kelimesi, “mesel” in degistirilmis seklidir. Masal kelimesinin,
degisik dillerdeki karsiligini ve gesitli ansiklopedilerdeki tanimini1 Pertev Naili Boratav,
‘Masallar 1 Ucan Leyli’ adli ¢alismasinda yer verir. “Dilimize masal olarak gegcen ve
Arapea bir sézciik olan ‘mesel’in Ingilizce’si tale, Fransizca’st ‘conte’, Almanca’st ise
‘marchen’dir. Degisik bélgelerimizde metel, metelok, mesel, mesele, meselok, nagil,
cirok, ¢erok, hikkoye, sanik, sanika olarak da soylenen masal (Boratav, 2001: 1); bazi
sozliik ve ansiklopedilerde soyle tanimlanir:

Biiyiik Sozliik’te “Diizyazi bicimde séylenmis, dinsel ve biiyiisel inan¢lardan ve

torelerden bagumsiz, biitiiniiyle diis iiriinii olan, gerceklerle ilgisi bulunmayan,



olaganiistii kisi, olay ve motiflerle bezenmis kisa, bircogu anonim anlati tiirii.” (Bliyiik
Sozlik, C.7: 1472), diye tamimlanir. Bu tanim, masalin 06zel anlaticilarindan
bahsedilmemesi yoniiyle eksiktir. Ayrica biz masallar1 tamamen diis iriinii, gergekle
alakasiz metinler olarak degerlendirmiyoruz. Inandiricilik iddiasi olmayan bu tiiriin
gecmisle gelecek arasinda bir koprii oldugunu, olaganiistii varliklarin pek ¢ogunun ise
sembolik degerler tagidigini diisliniiyoruz.

Tiirk Ansiklopedisi’nde yapilan tanimda anlatinin yer ve zaman unsurlar1 da
dikkate alinir ve masalin tanimi; “Olaylarin gectigi yer ve zaman belirli olmayan, peri
ve cin, dev, ejderha, cadikari, arap, padisah, vezir gibi kahramanlari, belirli kisileri
temsil etmeyen hikdaye.”(T. A, 1976, C. 23: 317), seklinde yapilir. Ancak bu tanimda da
masalin 6zel anlaticilar1 olduguna deginilmemistir.

Meydan Larousse’de diger tanimlara benzer bir tanim yapilir ve “Genellikle
Olaganiistii kahramanlara ve maceralara yer verilen, konusu hayali, kulaktan kulaga
anlatilarak gelen halk hikayesi.” (M. L, 1979, C.8: 425), ifadelerine yer verilir. Bu
tanimda da yukarida yer alan tanimlardaki gibi masal tiiriiniin 6nemli 6zelliklerinden
biri olan masal anlaticis1 konusuna deginilmemistir.

Islam Ansiklopedisi’nde masal kelimesinin anlami iizerinde durulmustur:
“Ashnda istikakina gére, Habesce mesl, messale, Aramice masla ve Ibranice masal
gibi, mukayese ve karsilatirma ifade eder, tabirler mutad olarak bu sekli aldiklar igin,
bu kelime de sonra umumi olarak, atalarsozii ve darb-1 mesel manasint almistir.” (1. A,
1979, C.8: 120).

Kamus-i Tiirke’de ise masal i¢in, “Cocuklara anlatilan, ¢ogu, insanlarla ilgili
olagan ve olagandisi hadiselere dayanan ogiit verici hikdaye.” (Kamus-i Tirki , 1987:
830), ifadelerine yer verilir. Bu tanimda masalin 6zel anlaticilarinin olmasi konusuna,
yer, zaman konularina ve nesilden nesile aktarilan anonim bir tiir oldugu konusuna
deginilmemistir.

Ana Britanca’da masal, “Olaganiistii 6ge, kahraman ve olaylara yer veren
oykii. ”(A. B, 1994, C.22: 102), olarak tanimlanir. Bu tanim masal i¢in ¢ok kisa olup,
masalin 6zelliklerini géstermesi bakimindan ¢ok eksiktir.

Tiirkge Sozliik’te masal, “Genellikle halkin yarattigi, agizdan agza, kusaktan
kusaga stiriip gelen, ¢cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gecen, olagandist
olaylart anlatan hikdye.” (TDK, 2005: 1349), olarak tanimlanmistir. Bu tanimda masal

anlaticilarindan bahsedilmemistir. Oysa masalin 6zel anlaticilar1 vardir. Yani herkes



masal anlatamaz. Ayrica bu tanim mekan ve zaman unsurlarinin iizerinde durulmamasi
bakimindan da eksiktir.

Pertev Naili Boratav, masali “Masal nesirle soylenmis, dinlik ve biiyiiliik
inamiglarindan ve torelerden bagimsiz, tamamiyle hayal iirtini, gercgekle ilgisiz ve
anlattiklarina inandirmak iddiasi olmayan, kisa bir anlati” olarak tanimlar ve sdyle
devam eder: “Hayal iiriinii soziinii sadece olaganiistii seyler anlamina almamak
gerekir... masal, olaganiistii ¢esidinde de gercek¢i ¢esidinde de, anlattigi olaylarin
gercege uyarlik derecesi ne olursa olsun, onlarin hayal yaratmasi olduklart izlenimi
veren, bir anlati tiriidiir. Masali; efsaneden, hikayeden, destandan ayiran niteliklerin
basinda bu gelir.” (Boratav, 2001: 1-2). Boratav bu ifadeleri kullanarak masalin hayal
mahsulii oldugu tizerinde durur. Masallar1 sadece hayal mahsulii, olaganiistiiliiklerle
dolu anlatilar olarak degerlendirirsek masallarin igerisindeki zenginligin farkina
varamayiz. Masallardaki hayal mahsulii olan pek ¢ok sey olusturuldugu toplumun
bilingaltindaki diisiinceleri yansitir.

Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallar1 adli calismasinda, masalin
tarifi konusuna genisg¢e yer vermis, masalin tanimini masalin ligatlerdeki tarifi, Tiirk
arastirmacilarinin tarifleri ve yabanci arastirmacilarin tarifleri olmak iizere ii¢ baslhk
altinda ele almis ve bizleri bu konuda bilgilendirmistir. Ayrica Sakaoglu, masal
kelimesinin ilk kullanilist ve masal kelimesine benzeyen diger kelimeler lizerinde de
durmustur. (Sakaoglu, 2002: 1-8).

Saim Sakaoglu s6z konusu calismasiin giris kisminda verdigi bu bilgilerden
sonra masal icin soyle bir tanmim yapar: “Kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve
tabiatiistii varliklar olan, olaylari masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu
halde, dinleyicileri inandirabilen, bir sozlii anlatim tiiriidiir.” (Sakaoglu, 2002: 4).
Sakaoglu’nun masal i¢in yaptig1 bu tanim masalin pek ¢ok 6zelligini igerse de masal
anlaticilarindan, masal zamanindan bahsetmemesi yoniiyle eksiktir.

Diger arastirmacilarimizin masal i¢in yaptig1 tanimlar ise soyledir:

Stikrii El¢in, Halk Edebiyatina Giris adli eserinde masal hakkinda, “... Kék/ii
gelenege bagh, kolektif karakter tasiyan, ‘hayali-ger¢ek’, ‘miicerret-miisahhas’,
‘maddi-manevi’ konu, macera, vak’a, problem, motif ve unsurla, nesir diliyle, vakit
gecirmek, insanlart eglendirirken terbiye etmek diisiincesinden hareketle, hususi bir
tslupla anlatilir ve yazilir.” (El¢in, 1981: 387), ifadelerini kullanir. El¢in bu taniminda

masal anlatilarindaki yer ve zaman unsurlarina deginmemistir. Oysa masallardaki yer ve



zaman unsuru onu diger tiirlerden ayirmasi bakimindan énemlidir. Diger tiirlerde zaman
ve mekan ana unsurlardandir. Ornegin bir romani tahlil ederken zamani ve mekan1 ayr1
ayr ele almak gerekir. Oysa masallarda belirli bir zaman ve belirli bir mekan yoktur.
Masallarda kullanilan mekanlar belirsizdir ancak bu mekanlar kahramanin olgunlagma
stirecini anlatan sembolik anlamlara sahiptir.

Ali Berat Alptekin masal hakkinda, “...Biiyiik dl¢iide nesirle anlatilmis ve
dinleyicileri inandirmak gibi bir iddiasi bulunmayan, hayal iiriinii olan anlatmalar...”
(Alptekin, 2002: 11), ifadelerini kullanir. Ancak Alptekin de masal anlatilarinin yer,
zaman unsurlari ile bu tiiriin 6zel anlaticilart oldugu hususuna deginmemistir. Masallar
0zel anlaticilar1 olan bir tiirdiir. Herkes masal anlatma kabiliyetine sahip degildir.
“Masal anas1”, “masal ninesi”, “hikdyeci” gibi adlar verilen masal anlaticilar1 masallarin
sevilerek dinlenilmesini saglayarak pek c¢ok masalin ge¢misten giiniimiize kadar
gelmesini saglamislardir.

Esma Simsek ise masalin tanimini, “Genellikle ozel kisiler tarafindan, kendine
mahsus (olaganiistii) zaman, mekan ve sahis kadrosu iginde, yaganilan hayat ile hayal
edilen hayatin sistemli bir sekilde ifade edildigi; klise sézlerle baslayip, yine klige
sozlerle biten hayal mahsulii sozIii anlatim tiriidiir. ” (Simsek, 2001: 3), seklinde yapar.
Simsek, bu tanimda diger arastirmacilarin deginmedigi masal yeri, masal zamani ve
masal anlaticilar1 konularma deginmistir.

Dogan Kaya yapilan bu tanimlar1 biraz daha genisleterek masallarin sembolik
anlamlar1 iizerinde de durmustur. Kaya’nin Tiirk Halk Edebiyati Terimleri
Sozliigii’nde yer verdigi tanmim soyledir: “Hadiseleri muhayyel bir diinyada cereyan
eden, kahramanlar: insan ve kimi zaman da hayvan ve olaganiistii varliklar olan,
dinleyenleri eglendiren ve bu arada egiten, gergegi bir bakim remz ve sembollerle
gergekiistii kaliplara sokarak yansitmaya ¢calisan mensur anlatim tiri.” (Kaya, 2010:
493). Kaya’nin bu tanimi masalin c¢esitli sembolik anlamlara sahip oldugundan
bahsetmesi bakimindan énemlidir.

Biitiin bu tanimlardan hareketle masal icin bir tanim yapacak olursak: Cogu
formellerle baslayip, formellerle biten, igerisinde bulunan sembollerle bir millete ait pek
cok kiiltiir kodunu biinyesinde barindiran, dinleyicilerini inandirma gayesi olmayan,
olagan ve olaganiistii zaman, mekan ve sahis kadrosu icerisinde kendisine mahsus
anlaticilar tarafindan soz1ii gelenek ¢ergevesinde kusaktan kusaga aktarilan, anonim bir

anlat1 tiirdi, diyebiliriz.



Yukarida degerlendirdigimiz masal tanimlarindan hareketle masallarin gesitli
Ozelliklere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Calismamizda masallarin 6zelliklerini sekil

ozellikleri, icerik ozellikleri ve diger 6zellikler olmak {izere ii¢ baslik altinda ele aldik.

1.3. Masallarin Ozellikleri

1.3.1. Masahn sekil ozellikleri

a) Masallar, destanlar ve halk hikayeleri kadar olmasa da uzun anlatilardir. Asil
halk masallar1 ve peri masallar1 icerisinde anlatimi giinlerce siiren masallar vardir.
Bunun yaninda anlatimi ¢ok kisa siiren birkag dakikada anlatilabilen masallar da vardir.
Hayvan masallar1 kisa sliren masallara 6rnek olarak verilebilir.

b) Masallar genellikle nesir seklindedir. Ancak manzum kisimlar1 olan masallara
da rastlamak miimkiindiir. Bu nazim kisimlar bazen masalin asil metninde yer alirken
bazen de masal anlaticisinin anlatiya kattig1 tekerleme, kosma, mani vb. bir tiir olabilir.

“Ath atl arap ath

Arabi yasmaklar

Girmizi damsaklar

Biya evine varasiniz

Allah’a emek diyesiniz

Sact uzun selvi hatun

Boyu uzun minare hatun

Suya diistii diyesiniz

Sican pasa ulagvere” (Simsek, 2001: 8).

Baz1 arastirmacilar, sairler ve yazarlar masallart manzum bir sekle
getirmektedirler. Ornegin Ziya Gokalp, Alageyik adli masali manzum olarak yazmus,
Behget Necatigil ise U¢ Turunglar adli masali manzum hale getirmistir.

C) Masallarin ¢esitli yerlerinde kullanilan formel ifadeler vardir. Masallarin
basinda ortasinda ve sonunda kullanilan bu formel ifadelerin ¢esitli gorevleri vardir.
Anlatima ahenk katan bu formel ifadeler anlaticinin ustaligin1 gostermesi bakimindan
da onemlidir. Formellerin bugiine kadar iizerinde durulan gorevleri disinda bagka
Ozellikleri de vardir. Formel ifadeler, sembolik anlamlarla 6riiliidiir. Bu ifadeler masala
ayr1 bir derinlik katarken sOylenisteki ahengi ile ¢ocuklarin dil gelisimine katkida
bulunur. Caligmamizin konusunu formel ifadelerdeki sembolik anlatimlar olusturdugu

i¢in bu konu iizerinde ikinci boliimden itibaren detayli bir sekilde durulacaktir.
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¢) Her masal bir tip olarak kabul edilse de “baz: anlaticilar, bir ka¢ masal tipini
de birlestirerek ddeta, yeni bir tipmis gibi anlatmaktadirlar.” (Simsek, 2001: 7).
Anlatici konular arasinda bag kurarak bir masali baska bir masala baglayabilir.

d) Masallarda kullanilan dil, giinlik hayatta kullanilan sade bir dildir. Ciinkii
masali anlatan da dinleyen de halktan kisilerdir. Rahat anlasilan, akici bir dil kullanilan
bu anlatilarda sik sik atasozlerine, deyimlere yer verilir. Ayrica sikga mecaz, kinaye,
teshis sanatlarina bagvurulur. Masallar, anlatilan y6renin agiz 6zelliklerini de yansitirlar.

e) Masal metinleri icerisinde, halk edebiyatinin dua, beddua, atasozii gibi diger
tirlerine de rastlayabiliriz. Bu 0&zellik anlaticinin anlatiya kendinden bir seyler
katabilme ozelligiyle ilgilidir. “Balik bilmezse Halik bilir demigler.”(Alptekin, 2002:
366). Keloglan ile Hazal adli masalda Hizir ellerini acarak Allah’a “Ya Rabbi bu
kulunun dilegini kabul et!” seklinde dua eder. (Dogan, 2006: 241). Uvey Anne adli
masalda Uvey Anne, Fatma’ya yemek verirken “Al zehir zikkim olsun!” seklinde
beddua eder. (Dogan, 2006: 295). Anlaticinin metne kattig1 bu ifadeler masali daha

zengin bir hale getirir.

1.3.2. Masahln igerik ozellikleri

a) Masallarin heyecan verici, merak uyandiran bir tislubu vardir. Masal metinleri
icerisinde hayal {irlinii, olaganiistiiliiklerle oriilii pek ¢ok olay ve nesneye rastlayabiliriz.
Metin igerisindeki bu olaganiistiiliikler ve yer yer siirsel anlatimlar masal dinleyicisinin
cesitli duygular1 yasamasina neden olur. Dinleyici zaman zaman heyecanlanir, zaman
zaman da merak eder. Dinleyicinin yasadigi bu duygu yogunlugu, anlaticinin
kabiliyetine baglidir. Masallarin dogasinda olaganiistiilik oldugu i¢in bu
olagantstiiliikler dinleyiciyi metne baglar. Masallarda sik¢a karsilastigimiz
olaganiistiiliikklerin bazilar1 soyledir:

aa) Tayy-i zaman, tayy-i mekan motifi masallarda goriilmektedir. Anlatici, bu
motifi kullanarak asilmasi gii¢ durumlari ve uzakliklar1 ortadan kaldirmis olur.

ab) “Sekil degistirme”, masallarimizda sik¢a goriiliir. Her tirlii doniistim
masallarda olagan karsilanir.

ac) Masallarimizda oldiikten sonra dirilme, tas kesilme, cinlerle- hayvanlarla

konusma gibi ¢esitli olaganiistii hadiselere de rastlanir.
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a¢) Masal kahramanlari da olaganiistii Ozellikler tasiyabilir. Bazen masal
kahramani mercimek cocuk, parmak cocuk olurken bazen de dev, peri, cin kiligina
girmis insanlar ya da insan yiyen kahramanlar olabilir.

ad) Masal yerleri de olaganiistii 6zellikler tasir. Devler iilkesi, korler iilkesi,
kuslar tilkesi vs.

ae) Masallarda kullanilan esyalar da olaganiistii 6zellikler gosterir. Her esya
biiyiiyle insana dontisebilir. Ayrica esyalar1 sadece insanlar kullanmaz, devler, cadilar,
periler de esyalar1 kullanir.

b) Masal anlaticis1 masallari anlatirken gegmis zamani kullanir. Anlatici bu olayi
gecmiste yasanmig gibi anlatirken bazen hikdyenin kurmaca oldugunu da dinleyicilere
hatirlatir.

c) Masallarda soru-cevap, tasvir, tekrar anlatim yollarina sikga rastlanir.

Omegin Bahk Kiz adli masalda bir giizel sdyle tasvir edilir: ... /¢cinden éyle bir
kiz ¢ikti ki aya: sen dogma ben dogacagim diyor. Yanaklar: kirmizi elmaya benziyor,
diinyaya on iki giizellik gelmis on birini doldurmus, birisi baginin iistiinde yatiyor. Kizin
giizelligi dil ilen tarif olunamaz, megerki géz gore inana.” (Sakaoglu, 2002: 306).

Masallarda kahramana sorulan sorular 6nemlidir. Bu yilizden masallarda sorulara
siklikla yer verilir.

“-Ben mi giizel, kiz m1 giizel, sininin iizerindeki kurbaga mi giizel?

Cok soyleme, goniil kimi severse giizel odur.” (Sakaoglu, 2002: 476).
Masallarda, sorular1 dogru bilen kahramanlar 6diillendirilir.

¢) Masal kahramanlarimin dualarinin ve beddualarinin kabul edilmesine sikg¢a
rastlanir. Bazen masallar masal kahramanlarindan birinin duasinin ya da bedduasinin
kabul olmasiyla baslar ve gelisir. Ornegin cocugu olmayan bir Aga, mercimek tarlasinin
oniinden gegerken “Ah, su mercimeklerin aliye, benim ¢ocugum olsa ne var,” der.
Oradan aldigi1 bir dal mercimekle evine gider. Evde daldaki mercimeklerin hepsinin
¢ocuga doniistiigiinii goriir. (Simsek, 2001: 252).

d) Masallarda bazi tipler, sembolik tiplerdir ve karakteristik Ozellikler
gosterirler. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Keloglan: sansi, zekayi, akl

Kése: ikiytizliiliigl, hainligi

Uveyanne: kétiiliigii ve zulmii

Uvey kiz kardes: kiskanglig
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Yasli adam: iyilik ve yardimseverligi

En kiiciik kardes: zekayi, akli, basariy1

Biiytik kardesler: kiskangligi ve kotuligi

Kocakari: kotiiligii ve arabozuculugu

Teyze: kotiligli ve kiskangligt sembolize eder. Ayrica hayvanlardan tilki
kurnazligi, ay1 aptalligi sembolize eder. (Simsek, 2001: 5-6).

e) Kahramanlar olaganiistii yardimcilarinin gabalariyla basariya ulasirlar. Bu
yardimcilar bazen kahramanin ati, kdpegi, inegi olabilirken bazen de kahramanin daha
once yardim ettigi kus, balik vs. olabilir. Kahramanlar bazen sahip olduklar1 olaganiistii
ozelliklere sahip sihirli objelerin yardimiyla basartya ulasirlar. Ornegin Keloglan ile
Hazal adli masalda Hizir, Keloglan’a gii¢ verir. (Dogan, 2006: 241). Kirk Kardes adli
masalda Keloglan, Ejderha’nin kendisine verdigi karinca kanatlar1 ve kara kus tiiyleriyle
basariya ulagir. Ayni masalda Keloglan’dan bir fincan siiti dokmeden kavak agacina
cikmasi istenir. Keloglan, siitiin i¢ine attig1 sihirli yiiziik sayesinde bu isi de basarir.
(Dogan, 2006: 249- 254). Giil ile Sinan adli masalda kahramanin yol gostericisi
Zumriidiianka kusudur. (Simsek, 2001: 178). Aynm1 masalda sihirli pek c¢ok obje
kullanilmistir. Bunlardan biri sihirli semsiyedir. Semsiye a¢ildiginda bir tabur asker
gelir. Sihirli sefertast acgildiginda ise tiirli yemeklerin oldugu bir sofra kurulur.
Kahraman sihirli ¢ubuk ile dokundugu seyleri olmasini istedigi seye cevirebilir.

f) Masallarda dini unsurlara rastlariz. Anlatict mensup oldugu dini bilgileri
masala yansitabilir. Buna bagl olarak Anadolu sahasinda anlatilan masallarda Islami
inanisin etkisini goriiriiz. Masallarin ¢ogunda abdest alma, besmele ¢ekme, namaz
kilma, hacca gitme gibi motiflere rastlariz. Ornegin Hendek adli masalda halkin zekat
verdiginden bahsedilmistir. Burada zekat verilecek kimse kalmadigindan devlet
tarafindan bir hendek ag¢ilmis, zekatlar toplanip bu hendege atilmistir. (Dogan, 2006:
215). Lanetli Adam masalinda dini motifler pek ¢ogu bir arada kullanilmistir. Lanetli
Adam’a Cebrail ii¢ defa goriinmiig, Lanetli Adam iman etmis, namaz kilmis, zekat
vermis, hacca gitmistir. Ancak yillar sonra her seyini kaybeden adam biitiin ibadetlerini
birakmistir. Bu ylizden de masalin sonunda biiyiikk bir tufanla cezalandirilmistir.
(Dogan, 2006: 261- 262). Naharc ile Oglu adli masalda kahraman, babasindan {i¢
“Gulhiivallahii” bir de “Elhem” okuyarak tasa vurmasimni ister. (Simsek, 2001: 98).
Masallar her anlaticinin anlatimiyla yeni bir sekle biiriiniirler. Her anlatici masalina

inancini, kiiltiiriinii, tecriibesini yansitir.
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g) Masallar anlatildigi yerin ve zamanin kiltiirel izlerini tasir. Bu sekliyle
masallar nesilden nesile aktarilirken kiiltiir tasiyiciligi da yapmis olur. Masal
anlatilarinda masal anlaticisinin duygu ve diisiincelerinden izler bulmak miimkiindiir.
Avadovski, Sibirya’dan Bir Masal Anasi adli eserinde anlaticilarin metinleri nasil
kendilestirdiklerini su ifadelerle anlatir: “Dindar bir anlatici, masalinda bir yolunu
bulup sik stk Tanri’'mn adini anmiyor. Masali Incil’den alintilar ve dini sloganlarla
dolduruyor. Kurnaz bir anlaticimin masalinda ise, yeminler, zorla soz vermeler, agik
sagik kahramanlarin hikdyeleri bol bulunuyor. Anlatici da var ki, sakaya, alay etmeye
¢ok diiskiin. Onlarin dilinde en agirbasli bir olaganiistii masal bile giiliing,
diizenbazliklarla dolu bir kiliga biiriinebiliyor. Masal anlatict da var ki, siirsel bir
diinyada yasiyor, bunlarin zengin fantezileri var, bize sihirli diinyalardan renkli
tablolar ciziyorlar. Bunlarin kimi sihirli esyayr en ince noktalarina kadar tasvirden
hoslanmiyorlar. Kimi gergek¢i anlatict da, giinliik hayati ve halk adetlerini oldugu gibi
vermeyi yegliyor.” (Azadovski, 2002: 55). Azadovski, bu diisiincelerinden hareketle A.
Aarne’ nin “her halk adami masala kendi damgasimi vurur” ifadesinin “Her halk
ztimresinden masal, bu ziimrenin kisisel ve yerel ozelliklerini edinir; bu ozellikler
masala anlaticimin dili ile girer.” seklinde genisletmek gerektigini sdyler (Azadovski,
2002: 55- 56). Ayrica masallarda pek cok geleneksel uygulamalara yer verilir. Bu
uygulamalarin anlatilarda yer almasi dinleyenlere masallarin anlatildigi ¢evrenin

kiiltiirel yapisi, adetleri ve inaniglar1 hakkinda ipuglari verir.

1.3.3. Masallarin diger 6zellikleri

a) Masal anlatilarinda ¢ogu zaman bir toplumun arzu ettigi yasam sekli anlatilir.
Cok fakir birinin padisahin sarayr Oniindeki diiniircii tasina rahatlikla oturabilmesi
sosyal statliniin ortadan kalkmasi istegidir. Yine padisahin saraymin oniindeki dilek
tasina oturmak halkin isteklerini yoneticilere birebir aktarma istegidir. Cesitli masallarin
sonunda yoneticilerin cezalandirilmasi ise halkin yonetici sinifa duymus oldugu 6fkenin
tezahiiridiir. Boylelikle masal anlaticisi  toplumun ¢esitli  6zlemlerini  masal
kahramanlarin1 kullanarak dile getirme gorevini de listlenmis olur.

b) Masallarin dinleyenlerini psikolojik olarak rahatlatma o6zelliginden de
bahsedebiliriz. Masal anlatilar1 dinleyicisini bulundugu ortamdan ayiran onu diigsel bir

yolculuga ¢ikaran metinlerdir. Bu yolculuk sirasinda dinleyici giinliik yagamin sikint1 ve
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stresinden uzaklasir. Boylelikle masal, insanlar1 bir siireligine de olsa gergek hayattan
kopararak onlarin psikolojik olarak rahatlamasini saglayan bir anlati tiiriidiir.

C) Masallar eglendirici metinler olmanin yaninda egitici Ozellikler de tasir.
Ozellikle verdigi mesajlarla ¢ocuklarin ahlaki, vicdani gelisiminde biiyiik rol oynar.
Ormegin Oksiiz Kiz adli masalda yash kadina yardim eden kiz giizellesmis, yasli kadin
tarafindan i¢i altin dolu bir araba ve sihirli bir degnek ile ddiillendirilmistir. Ayn1 kadina
yardim etmeyen kiz ise cirkinlestirilerek cezalandirilmistir. Bu masalda g¢ocuklara,
yaslilara yardim etmenin gerekliligi en giizel sekilde islenmistir. (Simsek, 2001: 36-
38).

¢) Masallar her seyden 6nce hayal mahsulii iiriinlerdir. inandirma iddias
olmayan bu tiiriin dinleyicileri zaman zaman masal diinyasindaki olaylara, kisilere
inanabilmektedir.

d) Destanlar ve halk hikayeleri millidir. Oysa masallar evrenseldir. Bizim
destanlarimiza ve halk hikayelerimize diger iilkelerde rastlanamazken masallarimizin
bazilarini diinyanin dort bir yaninda tespit edebiliriz.

e) Masallarda gegen pek ¢ok olaganiistii objenin bugiinkii teknolojik gelismelere
onciiliik ettigini soyleyebiliriz. Masallarimizdaki ugan haliy1 bugilinkii ugak, “a¢il susam
ac1l” denildiginde agilan kapilari bugiin kullandigimiz otomatik agilan kapilar olarak
diistinebiliriz.

f) Masallar, Tirk disiince sistemini yansitan anlatilardir. Tirk anlatilarinin
cogunda kahraman ¢aba harcamadan basariya ulasamaz. Masallarda da durum boyledir.
Kahramanlar ¢esitli zorluklarla karsilastiktan sonra basariya ulasir.

g) Masallar sozlii kiiltiir tirtinlerimizdir. Anonim olan bu tiir, nesilden nesile
sozli kiltiir gelenegi icerisinde aktarilir. Ancak bu aktarimi her insan yapamaz; yani
herkes masal anlatamaz. Masal tiirliniin 6zel anlaticilar1 vardir. Bu anlaticilar, “masal
anas1”, “masal ninesi”, “masalc1”, “hikayeci” gibi adlarla anilirlar.

g) Masallarin sonunda iyiler ddiillendirilir, kotiiler ise cezalandirilir. Hak edenin
kazanmasi, dinleyicilerin de psikolojik olarak rahatlamasini saglar. Cesitli sikintilar
cekildikten sonra iyi gilinlerin gelecegi diisiincesi, insanlarin kendilerini daha 1iyi
hissetmesine neden olur. Bu baglamda baktigimizda masallarin, insanlara sikintilara

sabretmeyi ve ¢abalamay1 dgrettigi sdylenebilir.
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1.4. Masallarin Cocuk Gelisiminde ve Egitiminde Yeri

Masallar, eskiden biiyiik-kiigiik herkesin dinledigi anlatilardi. 20. yiizyilin ilk
ceyreginden sonra ¢ocuk edebiyati kavrami1 dogdu ve masallar bu edebiyatin bir tiiri
olarak ele alinmaya basladi. Halk edebiyati alaninda bilgi sahibi olan herkes masallarin
sadece cocuklar1 eglendirici metinler olmadig1 hakkinda bilgi sahibidirler. Ciinkii pek
cok arastirict masal hakkinda bilgi verirken, masallarin uzun kis gecelerinde
toplanilarak herkes tarafindan dinlenildigini syler. Masallar bugiin ¢ocuk edebiyatinin
bir tiirii olarak degerlendirilir. Masallarin, ¢ocuklari egitici yonlerinin oldugu inkar
edilemez bir gergektir. Masallarin bu yoniinii Selguk Kantarcioglu, “Egitimde Masalin
Yeri”, Esma Simsek, “Masallarin insan Egitimi Bakimimdan Onemi” adli calismasinda
ele almistir. Masallarin ¢ocuklara sagladigi yararlari soyle siralayabiliriz:

1. Masal anlatilarinda ¢ocuk, ¢ogu zaman kendisini kahramanin yerine koyar.
Kahramanin yasadigi problem iizerinde diisiiniir, ¢c6ziimler getirmeye calisir. Boylelikle
cocuk, gercek bir problemle yilizlesmeden problem ¢ozme yetisi kazanir. Karar verme
yetisi giliclenir. Anlatilan ¢esitli olaylar sayesinde ¢ocuk, yasami tanir. Kahramanin
gosterdigi miicadeleyi gorerek basarmayi 6grenir. Masal kahramanin girisimci 6zelligini
goren cocuk da basarili olmak i¢in girisimlerde bulunmaktan kag¢inmaz. Bdylelikle
masal kahramaninin basarist ¢ocugun kendine olan giivenini artirir. Cocuklara kendi
kaderlerinin kendi ellerinde oldugunu 6gretir.

2. Masal kahramaninin yasadigi seriiven ¢esitli yonleriyle ¢ocugun ruhsal
gelisimine katkida bulunur. Masallar olaganiistii olaylarin anlatildigi ve olaganiistii
ozelliklere sahip kahramanlarla, nesnelerle dolu anlatilardir. Igerisinde bu kadar
olaganiistiiliigli tagiyan bir anlatida gerilim, korku unsurlarinin olmasi kaginilmazdir.
Iste bu unsurlar ¢ocugun ruhsal gelisimi bakimindan énemlidir.

3. Masallarda gergekiistii ve olaganiistii yerler, kahramanlar, olaylar vardir.
Cocuklarin i¢ diinyast masal diinyasina benzediginden c¢ocuklar, masallardaki
olagantistiiliikleri yadirgamaz. Bu olaganiistiiliikler ¢ocugun hayal giiclinli ve yaratici
diisiinme becerisini gelistirir. “Masali iyi tanimak i¢in hayali hikdyelerin insan zihninde,
sade gerceklerden daha fazla yer ettiginin sebeplerini diigiinmemiz gerekir. Cocugun
sinir tamimayan bir diigiince tarzi vardir. Masalt bunun igin sever c¢ocuk. Onda
ulasilmast gereken en sihirli diinyayi, “hayalindeki iilkeyi” bulur. Olaganiistii gii¢clerle
donanmak ister durmadan. U¢mak ister, sihirli degnegiyle diledigi kapidan iceri girmek

ister. Giintimiizde ise insanligin ¢ocukluk riiyalari olan masallar birer gercek olmus
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gibidir. Bilimkurgu tiiriinii, masalin gergeklige doniismesi olarak kabul etmek
miimkiindiir. Masal, avunma duygusu veren bir soz sanatidir. Insan her cagda bu
duyguyu taswr. Bilinmezin o traji-komige doniismesi karsisinda avunma duygusu belKi
daha da duyarli hale gelecektir. Insandaki “meraksaiki” avunma duygusuyla birlikte
var olacaktir.” (Tezel, 1987: 160).

Masallarimizda gecen pek cok sihirli obje bugiin kullandigimiz teknoloji
harikas1 diye adlandirdigimiz  araglarin yapimima ilham kaynagi olmus
olabilir.“...telefon, radyo, televizyon, ugak... Biitiin bunlar bir anlamda dogaiistii
nesneler degil midir? Ovyleyse, ucan haliya, ¢ok uzaklarda olup bitenleri gésteren
tilsstmly aynaya nigin sasmali? Masal icin aslolan, iyi ya da kétii olaylarin kendisidir ve
tabii nedenleri, sonuglari...” (Boratav, 1982: 277). Oyleyse bugiin kullandigimiz
teknolojik araglarin dogus hikayelerini arastirirsak belki de masallara rastlayabiliriz.
Ayrica masallarda beklenmedik nesnelerden, hayvanlardan goriilen yardimlara sikca
rastlariz. Zaman zaman bir yilan, bir kus, bir karinca masal kahramanina yardim eder.
Bu durum dogada var olan hi¢bir seyin bosuna olmadigin1 gosterir. Evrende yaratilan
hicbir sey bosuna degildir. Bu bakis agis1 ¢gocuga evrene farkli bakmayi da 6gretebilir.
Masal metinlerinde yilan bile kendisine yapilan bir iyilige karsilik iyilik
yapabilmektedir. Cocugu iyilik yapmaya yoneltir.

4. Piaget, zekad gelisiminde semalardan bahseder. Masal anlatilarinda ¢ocugun
bilmedigi ama masal sayesinde 6grendigi her kavram sayesinde ¢ocuk yeni bir semaya
sahip olur. Boylelikle masallar zekd gelisiminde de Onemli rol oynarlar. Kavram
olusumunda olaylar arasinda iligki kurmada dil gelisimi ile bilissel gelisim etkilesim
igerisindedir. Cocugun dili ¢6zmesinde de algisal ve bilissel gelisimin rolii vardir.

5. Masallarin i¢inde c¢ocuklarin kisisel gelisimlerini olumlu yonde etkileyecek
cesitli iletiler vardir. Masal anlatilarinda her zaman iyiler miikafatlandirilir, kotiiler
cezalandirilir. Masallarin sonunda iyilerin kazanmasi, iyilerin 6diillendirilmesi ¢ocuk
icin olumlu bir model olusturur. Cocuk iyi roliinii benimser.

6. Cocugun estetik, giizellik gibi ihtiyaclarini da karsilayan masallar, kiiltiiriin
aktarimini da ¢ocuga yapar. Kiiltiirel aktarim, dini  ve milli  konular ¢ocuk egitimi i¢in
onemli unsurlardir. Masal anlatilar1 da kiiltiirel birer hazinedir. Bu kiiltiirel hazinenin
masal anlatisinin igerisinde sakli olmasi, bu aktarimi ¢ocuklar i¢in daha zevkli, renkli

hale getirmektedir.
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Siirlerini masal unsurlariyla siisleyen Asaf Halet Celebi’nin masal hakkindaki
ifadeleri, masallarin ¢ocuk zihninde nasil bir etki biraktigin1 ve her masalda kiiltiirel
birtakim izler bulundugunu gdstermesi bakimindan onemlidir. “Demir dsd, demir
cartkl dertli, Sehzdde bendim. Kafdaglarina giden, ejderhalarla dégiisen bendim.
Huysuz ve hilekar dildaralar, talihsiz turung giizelleri, esrarli benli Bahriler, korkung
igci babalarla akill kiigiik kiz, adr Bahtiyar olan bedbaht, dagdan daga gezip elbiseleri
calilarda ywtilan, kan revan icinde uzaklasan sultan hanim, ne bileyim éyle ¢ok nevilere
mensup biitiin bu insanlar kafilesi hep benim etrafimda yasayan mahliklardr. Agach bir
yerde bir ¢cesme gorsem bu mutlaka bir masaldan ¢ikmisti. Gordiigiim eski bir konak
muhakkak ki, Bahtiydar'in konagiydi. Icinden sedef kakmali giimiis nalinlar ile salina
salina cariyeler ¢ikip, ¢cesmeye su doldurmaya gideceklerdi. Cigekli bir daldan bir
bahge duvarina konan bir kus, bir anda silkinip bir insan olabilirdi. Memleketimin
insanlarinda ve manzaralarinda muhakkak masallarimdan bir parca yahut
masallarinda memleketimin akseden aynalart vardi. Onlar igin sonsuz bir sevgi
duyuyordum.”(Celebi, 1960: 13).

7. Cocuklarin tanistiklar: ilk kitaplardan biri masal kitaplaridir. Daha okuma
yazma bilmeyen g¢ocuklar bile masal kitaplarinin varligindan haberdardir. Cocuklarin
masallara olan bu ilgisi sesli masal kitaplarinin ¢ikmasini saglamistir. Cocuklarin
masallara ve dolayistyla masal kitaplarina gosterdikleri bu ilgi nedeniyle masallarin
cocuklara kitap okumayi sevdirdigini sdyleyebiliriz.

8. Masallar igerisinde ¢agrisimsal degeri yiiksek kelimeleri, sembolleri
barindiran ve soyut diisiinmeyi gerektiren olaylarla &riilii anlatilardir. Insanlarin hayal
diinyalarii yansitan bu anlatilar insanlarin soyut diistinme kabiliyetini gelistirmektedir.
Masallarda kullanilan bu ¢agrisimsal degeri yiiksek olan ifadeler ve semboller masallari
cok katmanli bir edebi eser haline getirmektedir.

9. Masallarin telkin etme o6zelligi vardir. Ozellikle hayvan masallarinda ders
verme anlayist O6n plana ¢ikmaktadir. Masal anlaticisinin masalin sonunda verdigi bu
ders cocuk egitiminde Onemli yere sahiptir. Bir masal sonunda masalcinin vermis
oldugu ders ¢ocugun zihninde kuru kuruya verilmis bir nasihatten ¢ok daha etkili
olacaktir.

10. Masallar, sdyleyisindeki ahenk, ritim ve armoniyle ¢cocugun dil gelisimine
katkida bulunur. Cocuk, dilin mantigin1 dinledigi masallardan 6grenir. Bu nedenle

masallarin ¢ocuklara giizel konugmay1 6grettigini sdyleyebiliriz.
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Cocuklarin zevkle dinledikleri masal metinleri c¢ocuklarin egitimi, bilissel
gelisimi, dil gelisimi ve kisilik gelisimi i¢in faydalidir. Masallarin bu faydalar1 goz
Oniine aliarak okul dncesi egitimde ve ilkdgretimde masalla ilgili etkinliklere daha
fazla yer verilmeli ve bu konuda c¢aligmalar yapilmalidir.

Gecmisi gelecege tasiyan bir tiir olan masal hakkinda genel bir degerlendirme
yaptigimiz bu boliimde konu; masalin tanimi, masalin 6zellikleri, masalin ¢ocuk
egitimindeki ve gelisimindeki rolii basliklar1 altinda incelenmistir. Masal i¢in pek c¢ok
tanim yapilmig, yapilan her tanimda masalin bagka bir 6zelligi vurgulanmistir. Biz bu
tanimlardan ve inceledigimiz masallardan hareketle masallarin ¢esitli sekil ve igerik
ozelliklerini ele aldik. Her iki bashigin icerisine girmedigini diislindiigimiiz 6zellikleri
ise diger oOzellikler seklinde bagka bir baglik altinda degerlendirdik. Masallarin ¢ocuk
egitimine ve gelisimine sagladigi katkilar1 ise “Masallarin Cocuk Gelisiminde ve
Egitiminde Yeri” adli baglikta ele alarak, ¢ocuk gelisiminde masallarin 6nemli bir yere

sahip oldugunu gostermeye galistik.

2. Sembol ve Sembolik Dil Hakkinda Genel Bilgi

Sembol kavrami Tiirk¢e Sozliik’te, “Duyularia ifade edilemeyen bir seyi
belirten somut nesne veya isaret, remiz, rumuz, timsal, sembol.” (TDK, C.2: 992),
seklinde tanimlanir. Dilimizde sembol kavrami yerine timsal, rumuz, alamet kelimeleri
de kullanilir.

Fromm sembol i¢in, “Baska bir seyin yerinde duran, onun yerini alan, onu
temsil edendir.” der (Fromm, 1995: 30).

Jung, Insan ve Sembolleri adli ¢alismasinda sembol icin “simge ya da sembol
dedigimiz, giindelik yagamimizdan bilip tamdigimiz ama alisagelen, a¢ik anlamina ek
olarak ézgiin baglantilar sunan, bir terim, bir ad hatta bir resimdir.” ifadelerini
kullandiktan sonra bunda bizim i¢in goriiniir olmayan bir seyler oldugunu sdyler. Jung,
konuyla ilgili olarak Girit mezarlarinda ¢okca kullanilan balta resmini O6rnek verir.
Baltanin ne oldugunu bildigimizi ancak simgesel igerigi hakkinda bir sey
bilmedigimizden bahseder (Jung, 2009: 20).

Sembol kelimesinin koékeni ve farkli dillerdeki karsiligr soyledir: “Sembol
Grekge ‘sumbolos’ sozciigiine dayanmaktadir. Grekge’de anlagma yapan gruplarin
birbirlerine, daha sonra karsilastirarak aralarindaki iliskiyi kanitlamak icin verdikleri,

ortadan kesilmis madeni paranin yarisi ya da asker riitbesi vs. gibi kimligi belirten,
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isaret veya parolay: ifade eden bir kelimedir. Latince’ye ‘symbolum’ olarak gegen bu
kelime, fiil olarak da kullanilmakta yan yana getirmek, karsilastirmak, gibi anlamlar
ifade etmektedir. Arap¢a’da ise bu kelime r-m-z kokiine dayali ‘remz’ ile
karsilanmaktadir. Kisik ses, dudak, kas, goz ile bir seye isaret etmek gibi anlamlari
ifade etmek iizere kullanilan remz, sozle aciklanabilen bir gercekligin, el goz veya
herhangi bir sey ile isaret edilmesi anlamina gelmektedir. Arka planminda boyle bir
etimolojik yapir bulunan sembol, birbirleriyle tamamen iliskisi kesik olmamakla birlikte
farkli anlam ve alanlarda terim olarak kullanmilmistir. (Yavuz, 2006: 392). Semboliin
farkli tanimlar1 yapilmistir. Bu tanimlardan bazilart soyledir:

Omer Faruk Yavuz, “Kur’an’da Kutsal Mekan, Zaman ve Esya kavramlarmin
sembolik degeri” adli makalesinde sembol teriminin tanimini soyle yapar: “Sembol bir
inanct ya da doktrini ifade etmek iizere yapilan ozlii ifadeler igin kullanilmistir.
Ozellikle aslanmn, cesareti ifade etmesi gibi, duyularla algilanabilen bir sey ile soyut bir
gercekgiligin yerinin tutulmasit durumu igin kullanmilmistir. Yazi dilinde, belli ozel bir
alanin islem, nicelik, nitelik, 6ge, vs. gibi seyleri temsil etmek iizere kullanilan nedensiz
ve uzlasimsal gostergelere de sembol denilmistir. Bilin¢altinda bastirilmig olan bir
seyin herhangi bir obje ya da davranisla temsil edilmesi de, sembol terimiyle ifade
edilmistir. Bir de, kiiltiirel bir anlam ve onem tasiyan, heyecan ve tepki uyandirma
kapasitesine sahip sese ve objeler igin sembol terimi kullanmilmistir.” (Yavuz, 2006:
392).

Dogan Aksan, Tartisilan Sézciikler adli eserinde simge sozcligiiniin “sim”
kokiinden tiiretildigini ancak bu anlamda kullanimina rastlanmadigini belirtmistir. Sim
kokiine adlara getirilen —ge eki getirilerek olusturulan bu kelimede symbole sozciigliniin
ornekledigini sdyleyen Aksan, kavramin diger bilimsel alanlarda tutulduktan sonra
simgelemek, simgesel, simgeci gibi tiirevlerinin de yayginlastigini ifade etmistir.
(Aksan, 1976: 48).

Necmettin Ersoy ise sembolil sdyle tanimlar: “Temsili bir karsiliga uyarak, bir
baska seyi ifade eden, hazir olmayan veya algilanmasi olanaksiz olan bir seyi, dogal bir
ortamda zihne davet eden her kisisel isaret bir ‘sembol’ ‘simge’dir. Bunlar bir desen,
bir esya, bir resim, isim, diyalog, alegori, kisi, kurulus olabilir. Sembol/simge,
vakistirmak, yansitmak, benzetmek, bir araya toplamak olarak da tamimlanabilir. Bir
simgenin/semboliin kendisinin ne oldugu degil, iletmek istedigi mesaj onemlidir.”

(Ersoy, 2000: 12). Masallarimizda da Ersoy’un ifade ettigi nesnenin isaret ettigi
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mesajlar vardir. Bu anlamda disiindiigiimiizde masal anlatilart simge/sembol
bakimindan zengin anlatilardir.

Eliade, simge icin “Simge ger¢egin, diger tiim bilgi ara¢larina meydan okuyan
bazi yanlarini ortaya ¢ikartmaktir -en derin olanlarini- .Imgeler, simgeler, efsaneler
psikenin sorumsuz yaratilar: degildir: bunlar bir gereklilige cevap vermekte ve bir islevi
verine getirmektedirler varligin en gizli tarz degisikliklerini aciga ¢ikartmak. Buna
bagh olarak, bunlarin incelenmesi insani, kisaca insan’t tarihin kosullariyla heniiz
uyumamig olant anlamamiza olanak vermektedir.” (Eliade, 1992: XIX-XX), kullandig
ifadelerle simgelerin kullanilmalarinin gesitli nedenlerinin oldugunun ipuglarini verir.
Daha sonra “Her tarihsel varlik, tarih oncesi, insanligimin biiyiik bir pargasini
kendisinde tasir.” soziiyle imgelerin kiiltiirel kalittmin devamini saglamasindaki roliinii
ifade eder.

Halkbilim Terimleri Sozliigii’nde simge “Bireylerin diisiin, duyu, istek, buyruk
ve eylemleriyle ¢evrelerinde gordiiklerini anlatmak icin kullandiklar: kimi ¢izgi, bigim,
resim, ses, dogal ve yapay nesne, insan, hayvan, bitki ya da bunlara iliskin tiriin ve
organlardan olusan geleneksel diizen.” seklinde tanimlanir. Simge evrensel bir tiir olan
masallarda bir toplumun bilingalt1 hakkinda ipuglari veren 6nemli unsurlardandir.

Jung bir sozciigiin simgesel hale gelebilmesi i¢in, o sozciigiin ilk bakista
anlasilabilenden daha fazla anlam icermesi gerektiginden s6z eder. “Bir sézciik ya da
resim, acik olan ve ilk bakista anlasilabilenden daha fazla anlam icerdigi zaman
simgesel hale gelir. O zaman tam olarak tamimlanamayan, bilinemeyen, daha genis,
bilin¢disi bir yon kazanmis olur. Bunun tamimlanmasi ve agiklanmast umulamaz bile.
Insan akli simgeyi arastirirken, mantigin kavrayabileceginden daha otedeki kimi
diigiincelere ulasilir. Tekerlek bizi kutsal giines kavramina dogru gotiiriir, ama bu
noktada mantik yetersizligini itiraf etmek zorundadir; kutsal olan sey tamimlanamaz.
Stnirlt zekamizla bir seyi ‘kutsal’ olarak adlandirdigimizda, ona somut gergeklerle degil
inanglara dayali bir ad vermis oluruz.” (Jung, 2009: 20-21).

Sembol, simge kavramlar: dilimizde ayn1 iki kavrammis gibi kullanilmaktadir.
Bu durum diger dillerde de benzer sekildedir. Bu durumun nedenini Gilbert Durand,
Sembolik Imgelem adli eserinde soyle acgiklar: “Diissellige iliskin terimlerin
kullamiminda her zaman biiyiik bir karisikltk hakim olmugstur. Belki boylesi bir durumun
imgelemin; “fantasia’nin, klasik Ilk Cag ve Bati diisiincesinde maruz kaldigi agirt bir

deger kaybwindan ileri geldigini varsayabiliriz. Ne olursa olsun ‘“‘imge”, “isaret”,
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ikon”, “ideal” vs. bircok

yazar igin fark gozetilmeksizin birbiri yerine kullanilmaktadwr.” (Durand, 1998: 8).

Dilin gelisimi ile ilgili ¢esitli teoriler yiizyillardir tartisilmaktadir. Dilin bir
ogrenme stireci sonunda m1 gerceklestigi yoksa; insanoglunun bu tiir programlamayla
m1 diinyaya geldigi diisiiniilmiis; ancak dil gelisimi tek bir etkene bagli olarak
aciklanamamistir.

Insanoglu biyolojik donanim olarak bir dili 6grenme kapasitesine sahip olarak
dogar. Bu donanimla dogan c¢ocuk, yasadigi cografya ve kiiltiiriin dilini 6grenir. Dil,
“Insanlar arasinda anlasmayr saglayan tabii bir vasita, kendisine mahsus kanunlari
olan ve ancak bu kanunlar ¢ercevesinde gelisen canli bir varlik, temeli bilinmeyen
zamanlarda atilmis bir gizli antlasmalar sistemi, seslerden oriilmiis ictimai bir
miiessesedir.” (Ergin, 1998: 3), seklinde tanimlanir. Dogan Aksan ise dil i¢in, “Dil,
diistince, duygu ve isteklerin, bir toplumda ses ve anlam yoniinden ortak olan ogeler ve
kurallardan yararlanilarak baskalarina aktariimasini saglayan ¢ok yonlii, ¢cok gelismis
dizgedir.” (Aksan, 1995: 55), ifadelerini kullanir.

Dil, bir ulusun ortak malidir. Dilde bir milletin duygu ve diisiinceleri saklidir.
“Dil terimiyle herhangi bir toplumun, ulusun bireyleri arasinda anlagma saglayan
verlesik dizge anlatilir. Bu dizge, anlam tasiyan belli ses birlesimlerinden, sozciik ve
morfemlerden olusur. Sozciik adini verdigimiz isaret, bir kavram, bir de ses yonii olan,
her dilin kaynasmis bir diisiince-ses birlesimidir, dildeki baska o&gelerle iliskili bir
anlama anlatma birimidir. Insanlarin cesitli bakimlarindan nitelikleri nasil farkl ise,
toplumlarin diinya goriisleri, degerlendirmeleri de oylece birbirinden ayrildigt i¢in
kavramlar dilden dile — ve o édlgiide olmamak iizere — kisiden kisiye degisir.” (Aksan,
1995: 51), ifadelerini kullanan Dogan Aksan, dilin tanimini yaparken ayni kelimeler,
farkli kiiltiirlerde ayn1 nesneyi belirtse bile o toplumlarin zihninde canlanacak nesnenin
farkli kavramlar oldugunu belirterek, kiiltiiriin, toplumun yasayis tarzinin dil tizerindeki
etkisini Orneklendirmis olur. Cocugun 6grendigi ana dil kiiltiiriiyle siki bir iliski
igerisindedir.

Dil, bir milletin kiiltiiriinii olusturan ve kiiltiiriin nesillerden nesillere aktarimini
saglayan en 6nemli aragtir. Bir ulusu ulus yapan en énemli faktdrlerden biridir dil. Unlii
dilbilimeci Humboldt, dilin kiiltiir ile iligkisi konusuna genis yer vermis ve bu konuda

“Ulusun dili ruhudur; ruhu da dili” (Aksan, 1995: 64) demistir. Bu diislince pek ¢ok
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dilbilimci tarafindan kabul gérmiistiir. Diisiinceyi ifade edebilmek i¢in her seyden once
dile ihtiyacimiz vardir. Kiiltiir varliklarimizin aktarilmasi da dille olur ve bu aktarim
sayesinde millet ortak bir kiiltlir etrafinda toplanir. Dil bu 6zelligiyle ge¢misi bugiine,
bugiinii de gelecege tastyan bir vasitadir. Bu vasita gectigi her yerin kiiltiiriinden izlerini
bilinyesinde barindirir.

Yazinin  olmadigi  donemlerde insanlar arasindaki iletisim = sozle
gergeklestiriliyordu. Bu yilizden s6zlii anlatim, insanli§in varolusundan beri var olan ve
insanogluyla yasamaya devam eden bir anlagsma seklidir. Bu anlagma sekli yazi
bulunana kadar bir ihtiyag¢ iken, yaz1 bulunduktan sonra bir ihtiyacin yani sira bir sanat
sekli olmus, hatta giizellik diizeyine ulasan kisisel konusmalar bir edebiyat tiirii
olusturmustur. Edebiyatin kiiltiirii yansitma 6zelligini Mehmet Kaplan su ifadelerle
anlatir: “Ben sahsen, edebiyati kiiltiire denk buluyorum. Denklik ayniyet demek degildir.
Aynadaki hayal, kendisine akseden esyaya benzer. Edebiyat, bu manada kiiltiiriin
aynadaki aksine benzetilebilir. Bu demektir ki, kiiltiir sahasinda ne varsa onlarin
hepsinin akislerini edebiyatta bulmak miimkiindiir.” (Kaplan, 2001: 11). Edebi iiriinler
halkin duygu ve diisiincelerine seslenirler. Okuyucular ya da dinleyiciler kendilerinden
bir seyler gordiik¢e eseri daha ¢ok benimserler. Bu anlamda edebiyat halkla ve kiiltiirle
i¢ igedir.

Dilin biitiin imkanlarin1 kullanan masal anlatilar1 sembolik anlatim bakimindan
da olduk¢a zengindir. Fromm, masal anlatilarinin ve mitoslarin kendilerini sembolik
dille ifade eden gegmis zaman bilgelikleri oldugunu sdyler.

Bir sozciige sembol diyebilmemiz i¢in o sdzciliglin gesitli 6zelliklere sahip
olmasi1 gerekir. Sembollerin gesitleri de vardir. Semboliin 6zelliklerini ve ¢esitlerini su
sekilde agiklayabiliriz:

2.1. Semboliin Ozellikleri ve Sembol Cesitleri

Sembolik dil, siradan dilin iistiinde bir dildir. Genis bir kullanim alanina sahip
olan bu dili kullanma ihtiyaci tarihin ilk donemlerinden beri var olmustur. Mitolojilerde,
kutsal kitaplarda, destanlarda vb. varligini hissettiren bu dil, zaman zaman farkl
kiltlirlerde ayn1 anlamlarda kullanilmistir. Bu ortak kullanim, sembollerin evrensel bir
yoniiniin oldugunu da gostermektedir. Bu benzerlik, insanlarin benzer duygu ve
diisiinceleri yasamasiyla ilgilidir. Insanoglunun riiyalar1 birbirine benzerdir. Joseph
Campbell, “Mitler toplumsal riiyalardir, riiyalar ise kisisel mitlerdir.” der. Insanlar ¢ok

eski zamanlardan beri riiyalarin ¢esitli anlamlarinin oldugunu diisiinmiis ve riiyalar
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yorumlamaya calismislardir. Riiyalar ile masal diinyas: arasinda da benzerlikler vardir.
Her seyden Once riiyalarda ve masallarda zaman, mekan ve mantik kurallar1 alt-iist
olmustur.

Sembol dilinin mantig1 giinliik hayatimizda kullandigimiz dilden farklidir.
Sembolik dilin yer ve zamani asan bir boyutu vardir. Sembolik anlatimlarda 6nemli olan
cagirisim ve yogunluktur. “Bu dilin mantiginda onemli olan zaman ve uzay degil,
yvogunluk, anlam ve ¢agrisimdir. Sembol dili, insanligin gelistirdigi tek evrensel dildi ve
tarih akist icinde olusan tiim kiiltiirler icin aymidwr. Kendine has bir dilbilgisi ve ciimle
yapist olan mitoslarin, masallarin ve riiyalarin dilini anlayabilmek igin, ilk once bu
sembol dilinin ozelliklerini ¢6zmemiz gerekecektir.” (Fromm, 1995: 22).

Yogun bir anlatima sahip semboliin oOzelliklerini genel hatlariyla, sdyle
siralayabiliriz: “Sembol, kendisinin otesinde olan bir gercekligi isaret eder. Sembol,
isaret ettigi ya da yansuttigi seye katilmaktadr. Onunla, kapali olan gerceklik
diizlemleri acilir. A¢ilan gercgeklik diizlemlerine karsilik gelen insanin ruhundaki boyut
ve unsurlari da ifsa eder. Sembollerin ya bilingaltinda olusmas: ya da Kur’an gibi
yiiksek bir otorite tarafindan empoze edilerek kabul edilmesi gerekir. Aksi halde
semboller fonksiyon icra etmezler. Semboller istege bagli olarak degil, uygun
ortamlarda canli organizmalar gibi dogar ve geligirler. Ortam degistiginde ise, artik
toplumda bir karsiltk bulamadiklarindan é6liip giderler.” (Yavuz, 2006: 394). Yani
sembolleri, toplumun ortak bilingalt1 olusturur. Bir sembol, toplumun bilingaltindaki bir
duygu-diisiinceyi iletme islevini kaybettiginde sembol olarak da anlamini yitirir.

Sembolik dil kullanim1 insan bilincinin bittigi noktada biling disinin harekete
gectigi anlarda devreye girer. Masallarda, mitoslarda ve riiyalarda biling dis1 dolayisiyla
sembolik dil devrededir. Kullanim alanina gére sembolleri ii¢ kisimda ele alabiliriz. “En
genel anlamiyla semboller, ii¢ kisma ayrilmaktadir: birincisi, dil gostergeleri gibi,
genelde nedensiz olarak ortaya c¢ikan gosterge tirleridir ki, bunlara geleneksel
semboller denilmektedir. Ikincisi, bazi varliklarin, rastlantisal olarak baslarindan gegen
bir kisim tecriibelerden dolayi, kendi disindaki bir seye isaret etmesiyle olusan
sembollerdir ki, bunlara da rastlantisal semboller denir. Uykuda insanin bilingaltinin
canlanmasi suretiyle gordiigii riiyalarin  ruh  halini  yansitmasi bu  sekilde
gerceklesmektedir. Ugiinciisii ise, evrensel sembollerdir ki, bu semboller ile yansittiklar:
gerceklikler arasinda analojik bir bag bulunmaktadir. Analojik bagdan dolayi, bu

evrensel semboller, her zaman herkes tarafindan kavranabilme ozelligine sahiptirler.
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Allah’in isimleri, cennet ve namaz gibi Kur’'an sembolleri bu gruba girmektedir.”
(Yavuz, 2006: 394).

Erich Fromm da sembol dilinin 6zelliklerini anlatirken sembollerin geleneksel,
rastlantisal ve evrensel semboller olmak iizere ii¢ tiire ayrildigindan bahseder. Bu
tirlerden en yaygin olarak kullandigimiz tiiriin geleneksel semboller oldugunu soyler.
Geleneksel sembollere verilebilecek en giizel 6rneklerin kelimeler oldugunu belirtir.
Fromm, geleneksel sembol i¢cin masa kelimesini 6rnek verir. M-A-S-A harfleri bagka bir
seyin yerinde duran, onun yerini alan ve onu temsil eden birer semboldiir. Sembolize
edilen sey ise her giin gordiigimiiz ve elledigimiz masadir. Masa kelimesi ile masa
cismi arasinda ise icsel bir bag yoktur. Bu harflerin masa cismini sembolize etmesinin
tek nedeni belirli bir cismi bir sesle bagdastirmak iizere yapilan toplumsal anlasmadir.
Bu ses-cisim iliskisini g¢ocuklugumuzda kurariz. Bu toplumsal olay bir¢ok kez
tekrarlandiginda kalic1 bir iligki kurulmus olur ve dogru kelimeyi bulmak i¢in kendimizi
zorlamayi1z.

Fromm, resimleri de geleneksel sembol tiirliniin iginde degerlendirir. Ancak bazi
resim semboller yalniz basina geleneksel sembol olarak kabul edilemezler. Ornegin hag1
sadece geleneksel sembol olarak kabul edersek yalmizca bir kiliseyi temsil ettigini
diisiiniir onun Hz. Isa’nmn &liimiinii ve bununla birlikte ruhsal diinya ile maddesel
diinyalarin birbirine tamamlamalarinin anlatilmak istendigini g6z ardi etmis oluruz.
Fromm, rastlantisal semboller ile geleneksel formellerin sembol ile temsil edilen sey
arasinda igsel bir baglantiya rastlamanin miimkiin olmadig1 konusunda benzer oldugunu
sOyler. Bu iki tiirii bir birinden ayiran en onemli 6zellik ise rastlantisal sembollerin
anlagilabilmesi i¢in, onu, agiklamamizin gerekmesidir. Eger bunu yapmazsak
rastlantisal semboliin anlam1 yalnizca kendimiz tarafindan kavranabilir. Oysa geleneksel
sembollerin anlami herkes icin ortaktir. Bu yiizden sanat eserlerinde rastlantisal
formellere pek yer verilmez. Eger bir romanda bdyle semboller kullanilmis olsaydi,
yazarin her kullandig1 formelden sonra bir agiklama yapmasi gerekecekti.

Fromm, evrensel sembollerde sembol ile sembolize ettigi sey arasinda bir
iliskinin oldugunu soyler ve evrensel sembolleri, insanlarin kisisel tecriibelerine
dayandirir. Ates ornegiyle sembolii nasil kullanacagimizi anlatir. “Atesi, bir sembol
olarak kullandigimizi diigiinelim. Ocaktaki atesin canliligi hepimizi biiyiilemektedir.
Ates, durmadan degisir, biiyiir kiigiiliir, fakat yine de belirli bir siireklilige sahiptir. Ates

icin sunu soylemek miimkiindiir. O hi¢bir zaman ayni kalmadigi halde, hep ayni olandr.
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Giig, enerji, biiyiikliik ve hareketlilik atesin en onemli ozelliklerindendir. Sanki sonsuz
bir gii¢ kaynagi kullanarak dans eder gibidir. Eger atesi bir sembol olarak
kullanacaksak, onun oézelliklerine uygun duygularimizi dikkate almamiz gerekecektir.
Yani; giic, ¢abukluk, c¢eviklik, hareketlilik, biiyiikliik, nese ve canlilik, ates sembolii
araciligiyla anlatabilecegimiz duygulardir.” (Fromm, 1995: 36).

Masal anlatilarinda Fromm’un bahsettigi sembol tiirlerinin  kullanimina
rastlamak miimkiindiir. Ancak masallar da toplumun bilingaltin1 yansitan anlatilar
oldugu igin rastlantisal sembollerin kullanimi s6z konusu degildir. Yukaridaki sembol
tiirlerinin 6zellikleri diisiiniildiigiinde masallarda en ¢ok kullanilan sembol tiirlerinin
evrensel semboller oldugu sodylenebilir. Masallar, mitoslar gibi halkin biling disim
yansitirlar. Ayn1 masallarin diinyanin gesitli yerlerinde anlatilmasi, masalda kullanilan
sembollerin bazilarmin evrensel oldugunu da gostermektedir. “Evrensel sembol,
sembolize eden ile sembolize edilen arasindaki dogrudan, siirekli ve rastlantisal
olmayan bir iligkiyi kavrayabilen tek semboldiir.” (Fromm, 1995: 38). Bu yilizden aynm
nesne farkl kiiltiirlerde ayni anlam c¢agrisimlarina sahiptir. Evrensel semboller
bedenimizin, duygularimizin, ruhumuzun O&zellikleriyle ilgilidir. Soyut olan
duygularimizin sembollerle somutlastirilarak anlatilmasi olagandir. Bu semboller tiim
insanlar i¢in ortak anlama sahiptirler, bu anlamda “evrensel sembol insanligin
gelistirdigi tek ortak dildir.” (Fromm, 1995: 38), diyebiliriz. Ciinkii insanlar duygu,
diisiince ve hislerini bagkalariyla paylasma ihtiyact duymaktadir.

Insanlar benzer duygulara, hislere, diisiincelere sahip oldugu i¢in sembol dilini
kullanabilmekte ve bu yolla da anlagilabilmektedirler. Bu baglamda sembol; anlatim
dilinin en kisa ve etkili metodudur denilebilir. Sembol dili diinya iizerinde yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. Bu dilin kullanim1 teknolojik gelismeler ile birlikte daha da
onem kazanmaktadir. Diinyanin her yerinde; yol kenarinda bulunan ve ugak resmi
iceren bir tabela, bu tabelay1r géren herkesin zihninde aymi diisinceyi —Hava Alam -
doguracaktir. Dil bilimi arastirmalar eski devirlere ait olmasindan &tiirii dilin yasadigi
ve gelistigi fikri g6z ardi edilmektedir. Oysa insanlar arasi iletisim yeni iletisim
teknolojileri ile anlik zaman dilimlerine indirgenmesinden sonra insanlar arasi iletisimin
ana ihtiyact olan dil de bu ihtiyaclara gore, diller arasindaki kopriileri sembollerle
kurmaktadir. Tezimizi yazmakta oldugumuz bilgisayar programlar1 dahil, kullanilan
tim teknoloji triinlerinin iglemcileri ve programlari bir yazilim diline sahiptir._Bu

sayededir ki Afrika kitasinda programlama dili, saat, uzunluk olgiileri, trafik isaretleri
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neyi ifade ediyorsa Amerika kitasinda da ayni anlamlar1 ifade etmektedir. Ciinki
insanlar nasil birer telefon ya da bilgisayar kullanicis1 ise aslinda en temelde birer
kelime ya da ciimle kullanicisidir. Semboller ise kullanicist en fazla olan anlatim
yontemidir. Bir semboliin goézle goriiliip ve bu goriintiiniin beyin tarafindan
yorumlanmasi isglemi, ayni sembolii goren farkli kisilerde de aymi diisiinceyi

dogurmaktadir. Bu durum sembol dilinin evrenselligini gostermektedir.

2.2. Sembol ve Bilin¢dis1 Arasindaki ilgi

Anlaticilarin sembol kullanma gereksinimi, giiniimiize ulagan en eski anlatilarda
bile varligini hissettirir. Bu kullanim, dilin imkanlarinin sinirsiz oranda genislemesine
sebep olur. Bu siirsizliktan yararlanan anlaticilar ve yazarlar ¢ok katmanl bir eser
meydana getirmis olur. Her katmaninda farkli anlamlar gizleyen bu anlatim
dinleyicilerine ve okuyucularina farkli hazlar yasatir ve esere farkli bakis agilariyla
bakmay1 gerekli kilar. “Semboller kimi eserlerde kisinin bilingaltini ve komplekslerini
yvansitan riiya ve arketiplerin icine gizlenerek karsimiza ¢ikarken, kimi eserlerde de
sembolik anlam tasiyan mekdn, zaman, kisi, renk, sekil ve sayi olarak entrik kurguyu
sekillendirirler. Felsefi ve psikolojik acidan da degerlendirilmesi gereken sembol dili,
edebi eserlerin tahlilinde farkl goriintii seviyelerinde karsimiza ¢ikarlar.” (Yi1lmaz,
2011: 45-46). Iste bu bakis acisiyla masallarimiza baktigimizda masal metinlerinin
goriinenden ¢ok daha fazla anlam ihtiva ettigi goriilecektir. Ancak goriinenin altindaki
goriinmeyeni agiklamak i¢in biling dis1 konusuna deginmek gerekir.

Biling dis1, ¢ok tartisilan bir kavramdir. “Biling disi, Sigmund Freud’un
psikanaliz kuraminda gelistirilmis bir kavramdir. Buna gore, biling yapisi ikili bir
nitelik tasir, yani goriilen biling hallerinin gerisinde ¢cok daha derinde ve goriinmez bir
bolgede isleyen baska bir yapr daha soz konusudur. Bu bolgenin adi bilingdisidir ve
biling durumunu etkileyen asil olarak bu yapidir. Freud’'un bilingcalti ile ilgili
imgelemeyi giiclendiren bir yorumu vardwr. Freud bilinci okyanustaki buzdagina
benzetir. Suyun altinda kalan kisim bilingalti, su tizerinde kalan kisim bilingtir. Bu
yoruma gore bilingaltiyla ilgili arastirma ve sentezlerde bulunmugstur. Bilin¢altinin
riiyalarla  ag¢iga  ¢ikacagini  savunmus  ve  hastalariyla  orneklendirmistir.”
(www.wikipedia.org). Freud’un riiya yorum teknigi, sembol dilinin kolay anlagilmasini

saglamistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Freud
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Freud’un mitoslar1 akildist ve asosyal diirtilerimizin iriinii olarak goérmesi
Onun, mitos konusuna dolayli olarak katkida bulunmasini saglar. “Sigmund Freud,
bilincimizin bilingdis1 geri plamini ampirik bir yoldan arastiran ilk kisi olmustur. O,
riiyalarin rastlanti sonucu goriilmedigi, bilingli diigiinceler ve sorunlarla ilgili oldugu
varsayumindan yola ¢ikmisti. Bu varsayim kesinlikle keyfi degildi. Aksine ileri gelen
norologlarin, ozellikle de Pierre Janet’nin ulastigi nérotik semptomlarin herhangi bir
bilingli deneyimle ilintili olduklar: goriisiine dayanmaktaydi. Hatta semptomlar, baska
zaman ve kosullarda su yiiziine ¢ikabilecek kisimlari da olabilirlerdi. Bu yiizyilin
basinda Freud ve Josef Breuer, norotik semptomlarin, ornegin histerinin, kimi agri
tiirlerinin, anormal davranmislarin gercgekte simgesel anlamlar oldugunu fark ettiler.
Bunlarda npki riiyalar gibi, bilingaltimin disavurum bigimleridir, bu yiizden de
simgelesirler.” (Jung, 2009: 25).

Freud’un kullandig1 bilingalti kavramimi gelistiren Jung olmustur. Jung,
Freud’un kisisel bilingalt1 kavramina katilmakla beraber, toplumlarin tecriibelerine
dayanan ortak bir biling diginin varligini kabul eder. Riiyalarda ve halk anlatilarinda bu
tekrar eden imgeler icin arketip terimini kullanir. Arketip (archetype)’in eski
Yunancadaki kelime karsiligi “ilk bigim”dir. Jung, bilingalt1 ruhta var olan ve benzer
mit ve mit ogelerini iireten arketiplerin (ilksel imgeler) kaynagini, insanligin stirekli
tekrarlanan yasantilarinin birikimi olarak agiklar ve bu imgeleri “toplumsal biling dis1”
kavramiyla iligkilendirir. Toplumsal biling dis1, bilingaltinin yalnizca egoya ait olmayip,
tarthsel ve kiiltiirel ortak gecmisle yiiklii ve kalitimsal olarak devralinan, arketiplerle
beslenen bir zihinsel siirece isaret eder. (Ozkan, 2010: 81). O halde, masallardaki,
mitoslardaki sembolik kullanim, bize bir toplumun biling dis1 hakkinda bilgi verebilir.

Insanoglu dogdugu andan itibaren cevresini anlamlandirmaya galisir. Ancak
insanin bilinci, bu anlamlandirma c¢abasinda bir noktada aciz kalir. Bu durumda da
biling dis1 devreye girer. “Insan anlayisimn  sumrlarimn  Otesinde sayisiz  gey
bulundugundan, tamimlayamadigimiz ya da tam kavrayamadigimiz kavramlari temsil
etmek iizere siirekli olarak simgesel terimleri kullanmaktayiz. Biitiin dinlerin sembolik
bir dil ya da imgelem kullanmasinin nedeni budur.” (Jung, 2009: 21).

Ismail Gezgin, Masallarin Sifresi adli ¢alismasinda, biling disinin devreye
girmesini soyle anlatir: “Bilin¢dist mekanizma, kiiltiiriin (bilincin) olmadigi, ¢aresiz
kaldigi ve ya kontrolden ¢iktigi durumlarda ortaya ¢ikar. Biling ve kiiltiir onun

gardiyanlart ve bastiricilaridir. Onlarin olmadigi bir durumda hapisten ka¢ip ortaya
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ctkarlar.” (1. Gezgin, 2007: 25). Masallar, mitoslar ve riiyalarda biling dismin
yansimalarimi gormek miimkiindiir. Riiyalar, kisisel biling disin1 yansitirken, masallar
ve mitoslar toplumsal biling disin1  yansitir. Toplumlar, toplumsal uzlagsma
saglayabilmek i¢in toplumsal semboller kullanmiglardir. Bu sembolik anlatimin
temelleri masal anlatilarinda ve mitoslarda atilmigtir. “Toplumlar, bu tir biling dist
tirtinleri, kiiltiirlerini gelecek nesillere aktarmanin araci olarak kullanmaktadiriar.
Fiziksel genleri DNA’lar yardimi ile yeni nesillere aktarmak gibi, kiiltiirel genleri de
masallar ve mitoslar yoluyla gelecese aktarirlar.” (1. Gezgin, 2007: 34). Oyleyse
masallar bu anlatim yoluyla kiiltiirel bir tasiyicilik yapar ve gecmisle gelecek arasinda
O6nemli bir koprii gorevi goriirler. Bu kopriiniin malzemesi ise sembolik dildir.

Masallar ¢ocuklar1, mensubu oldugu toplumun hayatina hazirlar. Ismail Gezgin,
yukarida bahsedilen calismasinda masallarin anlatilacak kisinin cinsiyetine gore
degistigi tespitini yapar ve kiz ¢ocuklariyla erkek ¢ocuklarina anlatilan masallarin farkli
oldugunu, bu masallarin se¢iminde toplumun o cinsiyetle ilgili beklentilerinin esas
oldugunu belirtir ve soyle der: “Toplumlar cocuklardan cinsiyetlerine gére farkh
beklentiler igine girmektedirler. Geleneksel yagsam bi¢iminde evin disinda gérev alan
erkek cocuk, eve ekmek getirmekle gorevli olup, sosyal iliskilerden sorumluyken, kiz
cocuklardan beklenilenler daha farklidir. Ozellikle kiiltiiviin kiz cocuklart iizerinden
aktarilmast bu konuda belirleyici olmaktadir. Masal se¢imi de buna gore yapilmaktadir.
Kiz ¢ocuklarimin ileride biiyiiyerek anne olacaklart ve onlarin da ¢ocuk biiyiitecekleri
gercegi buradaki en biiyiik etkendir.” (I. Gezgin, 2007: 36). Gezgin, kiz ¢ocuklarina
anlatilan masallarin daha fazla sembolik dile sahip oldugunu belirtir. Bunun nedenini
ise kizlarmn zihinsel yapilarinin daha soyut olmasina baglar. Toplumsal diizen i¢inde
erkeklerin, kadinlarin davranislarim1 anlasilmaz bulmasinin nedeni kadinlarin zihinsel
yapilarindaki soyutluktur.

3. Masal Dili ile Sembolik Dil Arasindaki Ilgi

Sembol dili Fromm’un da belirttigi gibi, “Insanhgin gelistirdigi tek ortak dildir.”
(Fromm, 1995: 38). Bu ortaklik insanlarin yasadiklar1 duygu, diisiince ve hislerin benzer
olmasindan kaynaklanir. “Hi¢ kimse bize aglamay: 6gretmez. Uziildiigiimiizde aglariz.
Ya da sinirlendigimizde yiiziimiiz kendiliginden kizarir. Bu duygusal tepkiler, hi¢chbir wrk
veya toplum ile siirli degildir ve biitiin insanlarda ortak olarak goriiliir.” (Fromm,
1995: 39). Bu yiizden sembol dili, biitiin insanlarin ortak dilidir. Tarih boyunca

mitoslarin ve riiyalarin anlattminda sembolik dil kullanilmistir. Biz masallarin da
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sembolik dil ile anlatilan anlatilar oldugunu diisiinmekteyiz. Masallarda sembolik dil
kullanilarak insanligin felsefi, dini goriisleri ve ruhun edindigi tecriibeler gelecege
aktarilmastir.

Masallar1 sembolik dilden bagimsiz bir sekilde degerlendirdigimizde masallarin
bize anlatmak istedigi pek ¢ok seyi géremez, bu metinlerin degerini bilemeyiz. Oysa
masallar, toplumlarin biling disindaki sembollerle oriiliidiir. “Sembol dilini ve mitoslarin
bu gercek oziinii kavrayamazsak, karsimiza iki segcenek ¢ikar. Mitoslari,; ya bilim éncesi
ve saf diinya goriistiniin, sanatsal ozellige sahip bir iiriinii olarak gorebiliriz (ki bu
alisagelmis bir goriistiir) ya da mitoslarin oziinde gercek bir olayin yattigini ve bunun
sanatsal bir bicimde islenmis oldugunu, boylelikle zamanimiza kadar aktarildigin
diigtinebiliriz. Yirminci yiizyilin baglarina kadar geride kalan bu ikinci yaklagim, daha
sonralart one ¢ikmaya baglamistir. Giintimiizde ise, mitoslarin daha ¢ok dini ve felsefi
ozellikleri on planda tutularak, disa vurulan anlatim bigiminin bu dini ve felsefi
cekirdegin sembolik bir ifadesi oldugu kabul edilmektedir. Artik, disa vurulan bu
anlatim bigiminin, yani hikdyenin ilkel toplumlarin fantastik hayalleri olmadigin,
gecmisten giiniimiize kadar gelebilen degerli hatiralar: dile getirdiklerini anlamaya
basliyoruz. (Ayrica bazi hatiralarin  tarihi  gercekleri yansiuttiklarimi, bilimsel
arastirmalar sonucu ispatlamis bulunuyoruz.)” (Fromm, 1995: 251).

Masallar1 tam olarak anlamlandirmak i¢in sembolik dilden haberdar olmaliyiz.
Semboller adim adim ¢oziildilkge masallar farkli anlamlara biiriiniirler. Ornegin,
masallarda gecen bir renk, hayvan, mekan, obje sembolik anlamlarina girilmedigi
zaman siradan bir varlik olarak goriiliir. Oysa, anlamlar1 ¢oziildiikce tilkinin kurnazligi,
kuyunun olgunlagsma mekanini temsil ettigi anlasilir. Bu anlamlandirma, masalin asil
Oziinii ortaya ¢ikarir. Aslinda anlaticilarin ¢ogu bir gelenegi devam ettirdiklerini
diisiintirler. Cogu anlatict da bu ortiik iletisim dilinde verdigi mesajlardan haberdar
degildir. “Ne anne ne anlattigimin farkinda ne kiz ne dinlediginin farkinda. Masal
voluyla kurulan iletisim kanalinda asil iletesenler hem anne hem de kizin biling dist
mekanizmalari. Kiigiik ¢ocuklart uyutmak veya oyalamak isteyen sa¢ma sapan
gergekiistii oykiiler gibi diistiniilen ve goriilen masallar, gercekte daha bir bebekken
toplum kurallarinin 6gretilmesini hedefleyen bir egitimdir.” (1. Gezgin, 2007: 54-55).
Anlatici, bir yandan dinleyicileri egitirken bir yandan da arketipsel ya da sembolik dil
Ogeleriyle bezenmis olan bu ¢ok katmanli anlatilar1 gelecege tasir. Boylelikle bizlere

toplumun bilingalt1 diislincelerini, tecriibelerini tarihin ilk donemlerinden beri tasimis
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olur. Eliade, en silik varolus bile simge kaynamakta ve en gercekei insan bile imgelerle
yasamaktadir der ve imgelerin psisik giincellikten hi¢bir zaman kaybolmayacagindan
bahsederek bize diisenin yeni maskeleri ¢ikarmak oldugunu soyler (Eliade, 1992:
XXV).

Masal metinleri hayal 6geleriyle siislii iriinlerdir. Hayal etmek ise insanligin
sahip oldugu ¢ok onemli bir 6zelliktir. “Halk bilgeligi, bizzat bireyin sagligi, i¢ hayatin
dengesi ve zenginligi i¢in hayal giiciiniin 6nemini defalarca ifade etmistir. Bazi modern
diller hayal giicii yoksun olanlardan sumirly, vasat, hiiziinlii, mutsuz, bir varlik olarak,
yakinarak soz etmektedirler. Basta C. G. Jung olmak iizere psikologlar, modern
diinyanmin dramlarimin biiyiik béliimleri itibariyle hayal giiciiniin artan bir kisirlasmanin
vol actigi, hem bireysel hem de ortaklasa psikenin derin bir dengesizliginden tiiredigini
gostermislerdir.” (Eliade, 1992: XXX). Hayal giicii insana diinyay1 bir biitlin olarak
gormeyi saglar. Hayal giiciinden yoksun olmak demek, hayattan kopmus olmak
demektir. Bu anlamda masallarin devami da toplumun devamidir. Biz de toplumun
biling digin1 yansitan en eski anlatilardan biri olan masallarin maskelerini ¢ikarmali ve
maskeler altindaki binlerce anlami kesfetmeliyiz.

Sembolik dil hakkinda genel bilgileri, semboliin tanimini, sembollerin
ozelliklerini ve cesitlerini, sembol ile bilingdisinin ilgisini, masal dili ile sembolik dil
arasindaki ilgiyi ele aldigimiz bu bdliimde goriilityor ki sembol kullanimi en eski
anlatilarda bile varligim1 gosterir. Bu kullanim sayesinde metinler, goriinenin 6tesinde
anlamlar yiiklenirler. Eger masal metinlerini sembolik dilden bagimsiz bir sekilde
degerlendirmeye ¢alisirsak masallarda sakli olan hazineyi goremeyiz. Bizler masallara
farkli gozlerle bakip, sembolik dilin imkanlarindan yararlanarak masallarin bizlere

sundugu zenginlikten yararlanmaliy1z.



BIiRINCIi BOLUM

1. FORMELLER HAKKINDA BILGI

1.1. Formel Nedir?

Anlatilar, kiiltlirel bircok 6geyi biinyesinde barindirir ve nesillerden nesillere
aktarilarak zenginlesir. Masallar, ig¢erisinde cesitli iletileri barindiran bir anlat1 tiirtidiir.
Anlatici bu aktarim sirasinda dinleyicilere masalin iletisini verirken dilin biitlin
imkanlarin1 kullanarak, anlatiyr zevkli bir hale getirir. Dinleyicilerin anlatidan zevk
almasi, anlatinin nesillerden nesillere aktarimi i¢in gerekli olan ilk kosuldur. Bu kosulu
saglayacak olan, anlaticinin bu konudaki kabiliyetidir. Anlaticinin kabiliyetini gdsteren
en 6nemli unsurlardan birisi ise kullandigi formellerdir. Bu kabiliyet daha masalin en
basinda kendisini gostermelidir. Anlatici, kullandig1 formel ifadelerle dinleyiciyi kendi
aleminden alip, masal alemine gotiirmelidir. Iste anlaticilarm, dinleyicilerin dikkatini
uyanik tutmak, anlatim1 zevkli hale getirmek, zaman zaman gecisleri saglamak, gereksiz
ayrintilardan kacinmak, bazen kendisine zaman kazandirmak ve olayr bir sonuca
baglamak i¢in kullandiklar1 kalip ifadelere formel adin1 vermekteyiz.

Baz1 arastirmacilarin, kalip ifade ya da tekerleme diye adlandirdiklar1 formeller
icin yaptiklari tanimlar sdyledir:

Pertev Naili Boratav, tekerleme olarak ifade ettigi formel ifadeleri genis bir
sekilde ele almis ve pek cok eserde konuyla ilgili ¢esitli goriislerini dile getirmistir.
Boratav’in formel ifadelerle ilgili ¢esitli kaynaklardaki gortisleri soyledir:

Boratav, Tekerleme adli calismasinda formel yerine tekerleme kelimesini
kullanir ve tekerleme i¢in sdyle der: “Tekerleme, halk anlati tiiriinde farkli bicimlere en
Iyi uyarlanan bicimsel siistiir: Halk masallarina yani olduk¢a uzun gergekiistii ya da
gergek olabilecegi kabul edilebilecek masallara; saatlerce hatta geceler boyu okunan
diissel anlatilar olan hikdyelere. Anlatinin basinda yer aldiginda giris islevi iistlenir:
Kisa kaliplagmis sozlerle olsun, belli uzunlukta bir anlatiyla olsun, dinleyiciyi
olaganiistii bir diinyaya sokmadan once bilgilendirir ve haberli kilar. Masalin iginde,
ozellikle atlanmast gereken biiyiik zaman dilimleri ve mekanlarin bulundugu yerlerde
boliimleri birbirine baglar, anlatiya giiliing unsurlar katarak gerginligi giderir ve
havayr yumugsatir. Masalin sonunda yarida kalmis hikdyeyi baglamaya yarayan bir

diigiim islevi goriir. Kahramanlarin, daha ¢ok uzun siire yasayacaklari ve masalin artik
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onlarin kaderleriyle ilgilenmeyecegi durumlarda anlatici, bir tiir sonug olusturan kalip
sozlerle ya da kisa bir hikayeyle yer degistirtir onlara; boylelikle, genellikle
tekerlemeye ozgii giilting unsurlar ve fantezilerle olaganiistii ge¢misi, gercek simdiye
baglar.” (Boratav, 2000: 9). Boratav bu ifadeleriyle formellerin gorevlerini 6zetler. Bu
ifadelerden anlasilacagi tizere, formeller sadece kaliplasmis séz Obekleri degil, ayni
zamanda masal igerisinde pek ¢ok fonksiyona sahip olan ifadelerdir.

Pertev Naili Boratav, formellerin islevleri hakkinda su ifadelere yer verir: “
Akil almaz seriivenlerden, garip, giildiiriicii, mantik disi 6gelerden olusan tekerleme,
dinleyicileri masalin diissel ve ger¢ekdisi diinyasina hazirlar.” (Boratav, 1982: 276).
Boratav, bu ifadeleriyle tekerlemelerin, dinleyicileri masal diinyasina hazirlama
gorevine dikkat ceker. Masallarin basinda kullanilan formellerin ilk islevi, masal
dinleyicisini uzun bir yolculuk i¢in hazir hale getirmektir. Pek ¢ok arastirmacimiz,
formelin bu islevine dikkat ¢eker. Biz masal basi formelinin bu islevle kullanilmasinin
yant sira anlaticinin, dinleyenlerini anlatinin en basinda diisiinmeye sevk ettigine de
inantyoruz.

Boratav, ‘Masal’ adli makalesinde tekerleme hakkinda sunlari sdyler:
“Tekerleme, dinleyicisini hazirlarken, ona masal diinyasimin bir ¢esit kilavuzlugunu
yvaparken, masalin anlatacagi, anlatamayacagi bir¢ok gercekleri saka, oyun kiliginda,
bazi bir anhk ¢akintilarla, bazi da, kelimelerin ve soz zincirlemelerinin yiiklendigi
cagrisim giictiyle kavratir. Asil masal -ayrintilardan ne kadar siyrilmis da olsa- bast
sonu olan bir insanin macerasini anlatmakla gorevlendigi i¢in, yapisi icabi, az sozle her
seyi birden sunmaya elverisli degildir; yer yer siirli ifade ile siislenmig de olsa, nesirdir.
Tekerlemede, yer yer nesrin kolayliklarindan faydalanan bir siirin kesifligi, siirati ve
kivrakhigr vardir; onda soziin ¢agiltisindan gelen tadi, kelimelerin bas dondiiriicii
cambazliklarimin verdigi heyecanlt ig- itirpermesini duyariz; bazi, bir tek kelimenin
agwverdigi engin ufukta hayalimize at oynatacak meydani buluruz. Bir tek masal insan
ve toplum gerceginin bir kosesini aydinlatiyorsa, tekerleme bize bir anda bu gercegin
tiimiinii birden kavratabilir.” (Boratav, 1987: 123-124). Boratav, bu ciimleleriyle
formellerin, cesitli islevlerinin yaninda gergegi, ger¢ekdisinin altinda sakladigini yani
formellerin siradan ciimleler olmadigini1 ifade eder. Boratav’in {izerinde durdugu bu
durum bugiin pek ¢ok aragtirmacimizin géz ardi ettigi onemli bir husustur.

Boratav, Zaman Zaman I¢inde adli eserinde de tekerleme konusunu ele alir. Bu

calismasinda Boratav, tekerlemeleri, konularina gore ii¢ ana gruba ayirdiktan sonra bu
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ana bagliklart da alt gruplara ayirmistir. Boratav konuyu su bagliklar altinda
incelemistir:

|. Rationnel diizeni alt iist olmusg bir diinya tasavvuru

1. Zaman ve yer ilkeleri hiikiimsiizdiir: Kisi babasinin besigini sallar; alt1 ay bir
giiz yliriir, bir arpa boyu yol gider...

2. Varliklar niceliklerindeki normal Olgiileri ve niteliklerindeki aligilmis
goriintiileri, yitirmistir. I¢inde sehirler bulunan karpuz; agacin yaprag iizerinde tarlalar;
her biri bir zanaat tutmus hayvanlar...

3. Yoklukla varlik’in sinirlart kalkmistir: Kor uzaklar goriir; sagir keskin duyar;
cakmaksiz tiifekle dogmamis tavsan vurulur...

Il. Diisler

4. Ozlem diisleri: yoksul bol nimetlere, biiyiik servetlere eristigini hayal eder;
tembelin- veya is altinda ezilmis insanin islerini, akla gelmeyecek yardimcilar
goriiverir: Arilar ¢ift siirer, ates bugdayini harman eder, horozlar yiikiinii tasir.

5. Korkulu diisler: Kartalin- veya bagka bir kusun- havaya kaldirdigi, ar
kovaninda hirsizlarin sirtlanip gétiirdiikleri adamin maceralari...

1. Toplum diizeninin ve giinliik hayatin alay-saka konusu olmasi

6. Cesitli kurullarin, insan miinasebetlerinin alayli goriiniisii (parodie): Kadi
mahkeme; derebeyi, aga; destan kahramanlari; seyh, dervis ve tekkeler; hocalar,
papazlar. Evlenme kurulu. Giizel- ¢irkin.

7. Giinlik hayatin tirlii sikintilari: Pire’nin, sivrisinegin dev Olciileriyle
gosterilmesi.

8. Tembelin, bir zanaatta tutunamayan kararsiz kisinin maceralari...

9. Iyi niyetli, ama yerine gore ne sdylenmesini, ne yapilmasmni bilmeyenin
basina gelenler. (Hi¢ aramaya giden adam). (Boratav, 1992: 34-35). Boratav bu
caligmasinda formellerin konusunu ele almistir. Formelleri themlerine gore ayirmustir.
Sinirli 6rnekten yola ¢ikarak yapmis oldugu bu basliklandirmanin, drnekler artsa bile
degismeyecegini ifade etmistir.

Sakaoglu ile Boratav, formellerin cesitli islevleri oldugu konusunda aym
dogrultuda diisiiniir. Ancak Sakaoglu, formellerin sembolik bir anlatim ¢esidi oldugu
konusuna deginmez. Formellerin c¢esitli vazifelerinin oldugunu ve bir ihtiyagtan
dogdugu i¢in rastgele kullanilamayacagini, yerinde kullanilmayan bir formelin ters tesir

gosterecegini ifade eder ve formeli, “Masalin biinyesinde, muayyen vazifelere ve



34

muayyen bir sekle sahip olan kaliplasmis ifadelere formel denir.” seklinde tanimlar.
(Sakaoglu, 2002: 250). Sakaoglu’nun bu tanimi bugiin formel ifadesi i¢in ortak bir
tanim haline gelmistir. Cogu arastirmaci masallardaki formel terimini Sakaoglu’nun
tanimina bagl kalarak agiklar.

Ali Berat Alptekin, “Hayvan Masallarinin Formel Yapisi” adli ¢aligmasinda
Sakaoglu’nun tanimina benzer ifadeler kullanir, formel i¢in “Masallarin biinyesinde
bulunan kaliplagmis ifadelere formel adini veriyoruz.” der ve anlatici-dinleyici
arasindaki iliskinin bu ifadelerle saglandigini belirtir. (Alptekin, 2000: 159).

Umay Giinay da Boratav gibi tekerlemelerin kalip ifade ya da dinleyicileri
masala hazirlama islevinden daha fazla gorev lstlendigini diisiiniir. Giinay, formel
ifadesi yerine tekerleme terimini kullanir ve “Tiirk Masallarinin Hususiyetleri” adli
yazisinda tekerleme i¢in, “Dinleyicileri masal atmosferine, alisilmis mantik kurallar
disindaki bir alemin mantigina hazirlayan tekerlemeler, masalin giris kisminda, icinde
ve sonunda yer alir. Zaman, mekdn, dogum, 6liim vb. kavramlar, varliklarin nicelik ve
nitelikleri tekerlemelerde, alisiimisin disinda, farkli bir tasavvurla ifade edilmektedir.
Yoklukla varligin simirlart kalkmistir, yok derken var, var derken yok anlatilir. Hayatin
alisilmig yeknesak kurallart ve yasama tarzi disinda gergekiistii bir dlemde problemler,
alaya alinmakta, biitiin imkansizliklar imkan dahilinde goriilerek, rahatlama, giildiirii
ile yasama sevincine ulasmanmin bir yolu denenmektedir.” (Gilinay, 1987: 130),
ifadelerini kullanir. Giinay’in tekerleme i¢in sOyledigi bu sozler anlaticinin
tekerlemeleri kullanarak c¢esitli smirlart astigini gostermesi bakimindan oOnemlidir.
Anlatic1 tekerlemeleri kullanarak cesitli zitliklar1 gozler oniine serer. Yeryiiziinde her
sey ziddiyla vardir ve zitliklar biitiinii olusturur. Masallardaki zitliklar, bu bilingle
kullanilmistir. Bu konu, calismamizin ilerleyen boéliimlerinde detayli bir sekilde
acgiklanacaktir.

Mustafa Ruhi Sirin de formel yerine tekerleme terimini kullanir. Sirin,
tekerlemelerin olaganiistiiliikleri barindirdigi konusuyla ilgilenirken hem bu ifadelerin
mantik dis1 6gelerden olustugunu hem de bu ifadelerin gergegi, ger¢ekdisinin altinda
gosterme cabasinda oldugunu iddia eder. Sirin, tekerleme icin, “Masal anlaticisi,
dinleyenleri, dili piiriizsiiz kullanarak kendine baglar. Anlattigi hikdyenin hayali ve
konvansiyonal niteligi konusunda dinleyenleri uyarir. Bunu, tekerlemeye basvurarak
gerceklestirir. Ya evvel zaman icinde diye baslayarak gerceklestirir, ya da zaman

icinde, diye baslayarak eski zamanlara gider. Zaman dis1 bir tekerlemede se¢ebilir. Bir
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varmis bir yokmusg diye baslar soze. Bast sonu ve masalla iligkisi bulunmayan tekerleme
boliimii akil almaz seriivenlerden, garip, giildiiriicii, mantik disi ogelerden olusur.
Kelime oyunlarina dayali bu anlatma ile dinleyen gercek disi bir diinyaya adim atmaya
baslar. Zaten masalcinin asil gérevi gercegi gercekdisinin perdesi altinda géstermektir.
Olaganiistiiyii ger¢ek diinyasimin igine aktarmak icin degisik soz kaliplart kullanir. Bu,
fantastigin insancillastirdmasidir bir bakima. Hayvan ve diger yaratiklar degisir
masallarda.” (Sirin, 1987: 159), ifadelerine yer verir. Sirin’in bu ifadeleri formellerin
cesitli islevleri ve 6zellikleri gdstermesi bakimindan énemlidir. Ancak Sirin de pek ¢ok
aragtirmaci gibi formellerin sembolik anlam degerlerine sahip oldugu goriisiine yer
Vermez.

Naki Tezel, Tiirk Masallar1 adli eserinin 1. cildinde masalin sekil yoniinden li¢
boliime ayrildigini belirttikten sonra masal basi -masal tekerlemesi- denilen ilk bolim
icin “Tekerleme, biitiiniiyle kelime oyunlarindan, birbiriyle pek ilgisi olmayan, ama
dinleyicinin ilgisini masala ¢ekmek icin bir araya getirilmis sézlerden meydana gelir.
Tekerlemenin asil giizelligi de, bu birbiriyle ilgisiz kelimelerin bir araya getirilisindeki
diizen ustaligindadir.” (Tezel, 1985: 8), ifadelerini kullanir. Tezel, formelleri anlamsiz
climlelerin bir araya getirilisi olarak gormiis, formellerin kiltirel pek cok iz
tasiyabilecegini, cesitli cagrisimsal anlamlara sahip olabilecegini goz ardi etmistir.

Ali Duymaz, Irfam Arzulayan Soézler Tekerlemeler adli galismasinda
tekerlemeler konusunda yeni bir tasnif yapmus, halk edebiyati tiirlerine bagh
tekerlemeler baghigi altinda masal tekerlemelerini ele almistir. Duymaz, masal
tekerlemeleri i¢in, “Masallarda dinleyicileri anlatiya hazirlayan bir giris vazifesi goriir,
anlatilanlarin uydurma ve gercekdisi oldugunu sezdirir. Ayrica masallarda zaman ve
mesafe gecislerinde kolaylik saglayan bir kalip ifade 6zelligi gosterir.” (Duymaz, 2002:
58), ifadelerini kullanmigtir. Duymaz’in kullanmig oldugu bu ifadeler pek c¢ok
arastirmacimiz gibi onun da formel ifadelerin anlamsal 6zelliklerini goz ardi ettigini
gostermektedir.

Ensar Aslan, Tiirk Halk Edebiyati, adli c¢alismasinda formel ifade ve
tekerlemeyi birlikte kullanir. Aslan, konuyu detayli bir sekilde ele almaz ve formel ifade
icin, “Masallarin baslangig, bitis ve diger bazi yerlerinde belirli durumlarda soylenen
kalip sozler/ kliseler vardir. Bunlara tekerleme veya formel denir.” seklinde kisa bir

tanim yapar. Aslan, formel ifadelerin masalin ayrilmaz parcalar1 oldugunu, formeller
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kullanilmadan anlatilan masallarin giizelliginden ¢ok sey kaybedeceginden bahseder.
(Aslan, 2008: 274-275).

Abdurrahman Giizel ve Ali Torun, Halk Edebiyati El Kitab1 adh
calismalarinda sadece masalin basinda kullanilan formellere yer vererek,
“Inamilmayacak, fevkalade hususlari ihtiva eden masallar, dinleyenleri reel diinyadan
cekip hayali dleme almak igin tekerlemeye benzer sozlerle baslar.” (Giizel-Torun, 2003:
197), masal bas1 formelinin kullanim amacin belirtir, detayli bilgiye yer vermezler.

Dursun Zengin, “Tekerlemelerin Cevirisi” adli yazisinda masal tekerlemelerine
su ifadelerle yer verir: “Masallarimizda sik¢a rastlanan ve asil masal ile icerik
yoniinden bir ilgisi olmayan masal tekerlemesi, masalin basinda, ortasinda uygun bir
verde ve sonunda séylenen, yerine gore ¢ok kisa ya da uzunca, kaliplasmis birtakim
sozler bigiminde karsimiza ¢ikar. Tekerlemelerde anlamdan c¢ok, kelime oyunlari,
ahenk, ses uyumu, uyak, sozciik tekrart ve siirsellik on pldndadir. Bu nedenle anlamsal
acidan  birbiriyle hi¢bir ilgisi olmayan sézciikler rastgele ve aligilmamig
bagdastirmalarla bir araya gelerek, birbirini izleyen anlamsiz, zincirleme bir yapi
olusur. Bazen normal diizyazi, bazen gsiirsel bir anlatimin soz konusu oldugu ve hatta
ver yer siirlerin araya serpistirildigi nesir bi¢ciminde, bazen de dizelerle tamamen gsiirsel
ozellikleri iceren nazim bigiminde karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla tekerlemeler anlamsal
acidan kendi iginde de bir sira izlemez. Anlaticimin hayal giiciiyle olusan, belli bir
kaliplagsmanin ~ gozlemlendigi bu yapilarda, anlatilan seylerin ¢ogu kez gercek
diinyadakilerle benzerligi ve ilgisi yoktur. Gergek diinyada olup bitenler ¢arpitilarak,
akil dis1, karisik, sasirtici, alisiimadik, beklenmedik ve absiird bir bicimde yansitilir."
(Zengin, 2004: 45). Zengin, bu ifadelerinde tekerlemelerin anlamsal yoniinii dikkate
almamustir; bu ylizden de masal tekerlemelerini diinyadaki olaylarla benzerligi olmayan
sozler olarak degerlendirmistir. Oysa masallara ve formel ifadelere farkli bir gozle
bakabilirsek onlarin iginde sakli olan gergegi gorebiliriz.

Dogan Kaya formeli, “Masalin biinyesinde belirli vazifelere ve belirli bir sekle
sahip olan kaliplasmis ifadelere verilen ad.”(Kaya, 2010: 326), seklinde tanimlar.
Kaya, yapmis oldugu bu kisa tanimdan sonra formellerin belli vazifelerinin oldugundan
ve formellerin gelisi giizel kullanilmayacagindan bahseder. Kaya, masallarin her
yerinde formel kullanmak gerekmiyorsa da i¢lerinden bazilariin mutlaka kullaniimasi
gerektigi konusunda bilgiler verir.

Bu ifadelerden hareketle bugiin birgogumuz i¢in anlamsiz gibi goriinen masal
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formelleri/tekerlemelerinin bir kisminin ses oyunlar1 diisiiniilerek masallara girdigini
kabul edebiliriz. Ancak bir kisim tekerlemelerin igerisinde bizim kavrayamadigimiz
gercekleri barindirdiklarini da kabul etmeliyiz. Bu ifadelerin anlatim yoluyla nesillere

aktarimi diistintildiigiinde ilk sekline gore bozulmalarin olmasi kaginilmazdir.

1.2. Formellerin Ozellikleri

a) Formel ifadelerin tekerlemelerle benzer bir yonii vardir. Bu ifadeler secilerle,
ses tekrarlariyla yiiklii kelimelerin siralanmasiyla olusur. Masal tekerlemelerinin bu
ozelligini Boratav, “Kafiye, ses yinelemesi, yarim kafiye, farkli yollarla elde edilen her
tirlii ritmik etkiler, anlam farkhiliklarini doguran sozciik oyunlari tekerleme anlaticinin
en ¢ok yegledigi ozelliklerdir.” (Boratav, 2000: 9), seklinde ifade eder. Bu benzer
yoniiyle tekerlemeler oOzellikle c¢ocugun dil gelisimine biiylik katkida bulunur.
Tekerlemeler sik yapilan tekrarlar nedeniyle cocugun ezber kabiliyetini gelistirdigi gibi
dilin telaffuzunu, bogumlanmasini, dilin mantigin1 da ¢ocuga dgretir.

b) I¢ kafiyeli bu sdyleyisler, hem masalin rahat aktarilmasina kolaylik saglar
hem de anlatiya ahenk katar. Ayrica bu siirsel anlatim dinleyicilerde merak uyandirir.

c) Formel ifadeler, rastgele soylenmis ifadeler degildir. Bu ifadelerin masal
icinde cesitli islevleri vardir. Formel ifadeler, dinleyiciyi masal adlemine hazirlarken,
anlatiy1 daha zevkli hale getirir. Masaldaki gereksiz ayrintilarin anlatilmamasi igin ve
anlaticinin zaman kazanmasi i¢in formel ifadelere basvurulur. Formelle baglayan
masallar bir formelle de bitirilir. Formel ifadelerin metni rahatlatici etkisinden baska
metne derinlik kazandiran bir boyutu da vardir. Pek ¢ok formel ifade sembolik anlamlar
tagimaktadir.

¢) Formel ifadeler kullanildiklar1 metinle iligkili degildir. Yani masalin
konusundan bagimsiz olarak sdylenen yapilardir. Bu bakimdan ana konudan
yoksundurlar diyebiliriz. Bu ifadeler kullanildiklar1 yerdeki islevleriyle 6n plana ¢ikar,
fonksiyonlart konunun 6niine geger.

d) Ayn1 formel ifade pek ¢ok masalda benzer sekilde karsimiza ¢ikabilir.

e) Anlatici bildigi tekerlemeleri, manileri, atasdzlerini formel olarak kullanabilir.
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1.3. Formellerin Tasnifi

Masallar, ¢esitli yonleriyle arastirmacilarimizin g¢aligmalarina konu olmustur.
Masallar derlenmis, ¢esitli yonleri irdelenmis, tahlil edilerek pek ¢ok calisma meydana
getirilmistir. Masallardaki formel ifadeler ile ilgilenen arastirmacilarimizin basinda
Saim Sakaoglu, Pertev Naili Boratav, Inci Akidil, Otto Spies, Ali Berat Alptekin
gelmektedir.

Pertev Naili Boratav, Tekerleme, Zaman Zaman Icinde, Az Gittik Uz Gittik
adli eserlerinde ve Folklor ve Edebiyat’ta yer alan “Masal: Olaganiistii ile Gergegi
Birlestiren Sanat” ile “Masal Tekerlemelerinin Cesitleri ve Anlamlar1” adlh
makalelerinde konuyla ilgili goriislerini dile getirir. S6ziinii ettigimiz son makalesinde
masal tekerlemelerini dorde ayirir. Bunlari da kendi igerisinde tiplere ayirir. Boratav’in
ayrimi sOyledir:

I. Kisa baslangi¢ tekerlemeleri. Bunlar i¢inde “evvel zaman i¢inde, kalbur saman
icinde...”, “bir varmis bir yokmus...” en ¢ok kullanilan tiplerdir. Masalci, yetenegine
gore bu iki kaliba yeni halkalar ekleyerek baslama tekerlemesini uzatabilir.

Il. Bu boliimiin tekerlemeleri ufak 6lgiide tuhaf maceralari, ya vezin ve kafiye
unsurlarinin yardimiyla az ¢ok siir diizeni gosteren bir lislupla ya da diiz anlatma
iislubuyla anlatilir. Boratav, bunlardan 16 tane tespit ettigini soyler ve 6rneklerini verir.

I11. Burada, II. boliimdekilerin 6zelliklerini gostermekle beraber bagimsiz bir
hikdye halinde anlatilan olduk¢a uzun, yalanlama tipi masallarla, baz1 zincirlemeli
masallar yer almaktadir.

IV. Bu boliimde Boratav, masal-igi ve masal-sonu tekerlemelerini toplar. Masal
ici tekerlemeleri, yer ve zaman degisikligindeki ¢abuklugu anlattigin1 ifade eder. Masal
sonu tekerlemelerinde ise anlatict ciddi ya da saka yollu dilekleri bildirerek ya da
kisilerin yanindan geldigini sdyleyerek masalin bitirir. (Boratav, 1982: 282).

Boratav, makalesinde ele aldigi bu simniflamanin daha genis seklini Tekerleme
adli eserinde vermistir. Kitapta tekerlemeler dort gruba ayrilmis, gerekli gordigi
yerlere tekerlemelerin halkalar1 diye adlandirdig1 motif tipleriyle bunlarin degiskenlerini

gostermistir. Eserde yer alan tekerlemelerin siiflandirma tablosu soyledir:
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I. KISA GIRIS KALIP SOZLERI

TiP 1. Evvel zaman icinde

1A. Evvel zaman i¢inde (kisa bi¢im)

1B. Evvel zaman iginde. Deve Dellal iken (uzun bigim I)

1C. Evvel zaman iginde... Babam besikte iken (uzun bicim II)
1D. Evvel zaman iginde... Baban dogdu, dediler (uzun bigim III)
1E. Evvel zaman i¢inde... Eski hamam i¢inde (uzun bigim IV)
IF. Evvel zaman i¢inde... Sarata bir ért diistii (uzun bicim V)
TIP 2. Bir varmus bir yokmus

2A. Bir varmuis bir yokmus (kisa bigim)

2B. Bir varmuig bir yokmus, Allah in kulu ¢cokmus (uzun bigim)
TIP 3. Zuhur-i evvel ile zuhur-i ahir arast

TIP 4. Var varann siir siirenin.

TIP 5. Giris kalp sozlerini uzatan diger kalplar ve sozler
5A. Riizgar binegim idi.

5B. Balta ile tras oldugum giinler.

5C. Anahtar deliginden ¢iktim.

5D. Havaya ugtu balik.

SE. Kas kara, kirpik kara.

SF. Ali Baba’nin ¢ocugu.

5G. Kala kaldim zingadatk.

5H. Ne dedi a, ne dedi.

51. Ali dost, Veli dost.

5J. Dereden sen gel, tepeden ben.

5K. Hoppala hoptan.

5L. Avludan soktum elimi

SM. Duman ¢okmiis su daglarin basina.

SN. Kag defa evlendin?

50. Toptur silahlarin bast.

5P. Entesten, mentesten.

50. Varalim Hanya sina.

SR. Hay, hay! Dedim kalkti bir tilki.

5S. O kedideki goz.
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ST. Bir gemi yaptirdim ayrik kékiinden.

SU. Esegi yitirdim bendin basinda

5V. Nargile

SW. Vardim bir firtmin oniine.

TIP 6. Kisa ya da uzun seslenme kalip sozleri.
6A. Ey sah u gedalar.

6B. Yaran-: safa, Bekri Mustafa.

TIP 7. Uydurmalar.

7A. Gel gelmez misin, yol bilmez misin?

7B. O yalan bu yalan.

7C. Karincaya vurdum palan.

7D. Asli- yok mahallesi.

TIP 8. Masal anlaticinin uyarist ve konuya girisi.
8A. Estek, pestek.

8B. He dedik, hu dedik.

8C. Masaldwr bunun adh.

8D. Dinleyin hikayeti.

8E. Masalct masala baslar.

8F. Soziin azi, uzu.

8G. Lakirdrya soz atmis da...

TIP 9. Masal ve éteki tiirlerdeki ortak kalip sozler
9A. Masal, masal

9B. Gittim Halep yoluna.

II. GIRIS “ TEKERLEMESI” BICIMINDE KISA MACERALAR
TIP 20. Minareleri belime soktum borudur diye.

TIP 21. Yemekle ilgili maceralar ve konusmalar

21A. Sogan, sarimsak dedikleri.

21B. Sofra duast.

21C. Yedim doymadim.

21D. Yediler yemiy.

TIP 22. Meslekler

224. Kalayci oldum.
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22B. Sastim agalar.

TiP 23. Ask Maceralart.

23A. Damadn diis kiriklig.
23B. Giizel.

TIP 24. Tavuk ve horoz.

24A. Bir tavugum vardi.

24B. Horoza vurdum palani.
TIP 25. Kazimin kanadi sar1.
TIP 27. Pire

27A. Tuttum pirenin birisini.
27B. Bindim pireye.

27C. Sikbasan oglu Hasan.
TIP 28. Topal disi art.

TIP 29. Sivrisinek ve cizmeler.
TIP 30. “ Kaynaktaki basim”
TiP 31. “Icler”

31A. Karpuzun i¢i

31B. Kadin’ n ici

TIP 32. “Basim ve kadi”

TIP 33. Bir agacin yapraklart iistiindeki bahce.

IIl . “TEKERLEME” BICIMINDE MASALLAR
TIP 50. U¢ sakat kafadar

TiP 51. “T ekerleme”yle anlatilnusg cesitli “gergekci” maceralar.
51A4. Masalci ve haydutlar.

51B. Bir kéydeki aksilikler.

51C. Bir ambarda gegirilen gece.

51D. Asigiyla yakalanan koylii kadin.

S1E. Ar1 kovamindaki masalci.

SIF. Yedigi yemegin parasint odemek istemeyen adam.
51G. “lokum” paketi.

51H. “pekmez” tulumlari.

51 1. Kartalin kagirdigr adam
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51 J. Minaredeki adam.

51K. Masalct ve deveciler.

TiP 52. Hi¢

TIP 53. Yalan yarismast ya da kirk yalan.
TIP 54. Bildircin.

1V. ARA VE BITIS KALIP SOZLERI

TIP 70. Ara kalip sozleri.

70A. Manisa’dan Tire den.

70B. Derelerden sel gibi.

70C. Konarak, gégerek.

70D. Az gittik, uz gittik.

70E. Igneyi diktim.

TIP 71. Ara anlatilart.

TIP 72. Bitis kalip sézleri.

72A. Onlar ermis muradina.

72B. Yediler, ictiler.

72C. Gokten ii¢ elma diistii.

72D. Ben de orada idim.

72E. Ziyafet davetlileri.

72F. Diger kalip sozler.

TIP 73. Bir bitis macerasi anlatist.

73A. Ben de diigiine gittim.

73B. Size de getiriyordum. (Boratav, 2000: 13-14).

Boratav’in yapmis oldugu bu detayli tasnif, onun masallara verdigi 6nemi
gosterir. Ancak masallar duragan metinler degildir. Yani ge¢miste ¢ok sik kullanilan
masal objesi gelecekte yerini bagka nesnelere birakabilir. Anlatici da ¢aga ayak
uydurarak yeni nesneler, kalip ifadeler kullanabilir. Bu anlamda formelleri tiplere gore
siniflandirmak yerine islevlerine gore siiflandirmak daha dogru olacaktir. Bu sekilde
yapilmis olan tasnif, bu konuda inceleme yapacak arastirmacilarin da isini
kolaylastiracaktir. Bir arastirmaci i¢in Boratav’in bu tasnifini akilda tutmak ve bu

maddelere gore bir siniflama yapmak oldukga zor olacaktir.
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Saim Sakaoglu Giimiishane ve Bayburt Masallar1 adli eserinde formeller
konusuna genis yer vermistir. Soziinii ettigimiz eserde Sakaoglu, tespit ettigi formelleri
bes boliimde toplamistir:

“1. Baslangi¢ Formelleri

a- Sade giris formeller

b- Tekerlemeli giris formelleri

2. Baglayis (gecis) Formelleri

a- Masaldaki olayin gecgtigi yeri ve kahraman degistirmek icin kullanilan
baglayis formelleri

b- Dinleyicinin dikkatini artirmak igin séylenen formeller

C- Uzun zamani kisaca ifade etmek icin kullanilan formeller

d- Masal ortasinda ge¢isi saglayan tekerleme

3. Ayni Olayin Tekrar Vukuunda Kullanilan Formeller

4. Bitis Formelleri

a- Ciplak Bitis

b- Devam eden ‘ileriye giden’ bitis

c- Ozetleyen ‘terki eden’ bitig

d- Ani Bitis Formelleri

e- Sahst Bitirilisler

5. Cesitli Formeller

a- Sayilar

b- Renkler

c- Zaman ve yer formelleri (Sakaoglu, 2002: 250-264).

Bugiin bircok c¢alisgma Saim Sakaoglu’'nun bu tasnifinden yararlanilarak
hazirlanmaktadir. Esma Simsek’in Yukar1 Cukurova Masallarinda Motif ve Tip
Arastirmasi (Simsek, 2001: 397-425), Ahmet Ali Arslan’in Kuzey Dogu Anadolu
(Kars) Tiirk ve Kuzey Britanya Halk Edebiyatinda Masallar (Arslan, 1998: 221-
253), adli ¢aligmalar, basta olmak {izere pek ¢ok eser Saim Sakaoglu’nun tasnifini esas
alarak hazirlanan ¢alismalara 6rnek olarak verilebilir.

Inci Akidil ise formeller konusunu, Alman ve Tiirk Masallarinda Formel
ifadeler adli calismasinda ele almistir. Ancak biz bu calismaya ulasamadik. Ali Berat
Alptekin, “Hayvan Masallarinin Formel Yapist” adli calismasinda hayvan
masallarindaki kalip ifadeleri incelemistir. (Alptekin, 2000: 157-185).
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Naki Tezel, Tiirk Masallar1 adli ¢alismasinin I. cildinin 6n soziinde masal
tekerlemeleri hakkindaki diisiincelerini dile getirmistir.

Stith Thompson, Motif index of Folk-Literature adli eserinde kalip ifadeler
icin “formiil” adim1 kullanmig ve Z0 — Z100 arasinda formellere yer vermistir. Bazi
numaralar sunlardir:

Z10.1. Baslangi¢ formiilleri

Z10.2. Bitis formiilleri

Z10.3. Gegis formiilleri

Z11. Sonu olmayan formiiller

Z13. 1. Anlatic, dinleyiciyi korkutur

Z13.2. Hikayeyi anlatan kisi kendi hikdyesinde oldiiriiliir

Z14. Hikaye icersinde basmakalip ifadeler vardir ve farkl kisiler farkli pasajlar
aktarir.

Z15. Hi¢ zamir kullaniimayan oykiiler

Z16. Sorularla biten farkl éykiiler

Z20. Zincirleme hikayeler

Z21. Sayilara dayali zincirleme ifadeler

Z22.1. Christmas da on iki hediye

Z22.2. On iki ¢esit yiyecek

Z40. Bagimsiz iiyeleri olan zincirleme oykiiler

Z50. Farkl zincirleme hikyeler

Z260. Diger formiilistik motifler

Z65. Renk formiilleri

7271 Formiilistik Sayilar

Z71.1Formiilistik sayi: 3

Z71.1. 1. U¢ giin ii¢ gece

Z71.1.0.2. Uce katlama

Z71.1.1.2. U¢ aziz icin bulunan ii¢ sandalye. Irlanda mitolojisi.

Z71.1. 5. U¢ masum ¢ocuk

Z71.1. 9. Diinyayt ¢evreleyen ii¢ deniz

Z71.2. Formiilistik sayi: 4

Z71.3. Formiilistik sayi: 5

Z71.3.0.1. Bes kati
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Z71.4. Formiilistik sayi: 6

Z71.4.0.1. Alti katr

Z71.5 Formiilistik say1: 7

Z71.5.0.1. Yedi kati

Z71.5.1. Yedi erkek kardes, bir kiz kardes

Z71.5.2. Yedi deniz étesine yolculuk

Z71.5.3. Yedi yillik baris

Z71.5.4. Yedi yillik krallik

Z71.5.5. Yedi yilik siirgiin

Z.71.5.6. Dini anlamda yedi sayisi

Z2.71.5.6.1. Yoksullugun yedi sebebi

Z71.5.6.2. yedi oliimciil giinah

Z71.6 Formiilistik sayi: 9

771.6.1. Ug carpi dokuz

Z71.6.2. Diinyanin dokuz girdabt

Z71.12 Formiilistik sayi: 40

Z100. Sembolizm. (Thompson, 1955: 541-559).

Thompson Z.100°den Z.200’¢ kadar sembolizme yer verir. Bu baglik altinda
renklerin ¢esitli anlamlari, isaret dili, ¢iceklerin dili gibi ¢esitli konulara deginir. Bazi
basliklar ve numaralar1 sdyledir:

Z110. Kisisellestirme

Z111.1. Bir seye kapatilan oliim

Z143. Sembolik renk: siyah

Z143.1. Kederin sembolii olarak siyah

Z144. Sembolik renk: mavi

Z144. Sehitligin sembolii olarak mavi

Z145. Sembolik renk: yesil

Z145. Sehitligin sembolii olarak yesil

Z.146. Tanricadan inen ¢ocugun sag rengi

Z.175. Isaret dili

Z.175.1. Cigeklerin dili (Thompson, 1955: 559-564). S6z konusu eserde masal

motiflerini tek tek ele alan Thompson’in bu ¢alismasi masal motiflerinin farkli iilkelerde
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benzer oldugunu gostermesi bakimindan onemlidir. Eserde yer alan pek ¢ok formiil
bizim masallarimizda da 6ne ¢ikmaktadir.

Sahin Koktiirk ise bir bildirisinde formellerin tanimin1 yapmis ve formelleri iki
grupta incelemistir. “Azerbaycan masallarinda anlatimi zenginlestiren, renklendiren
cesitli sozler ve kelime gruplart mevcuttur. Bunlardan birisi kalip sozlerdir ki bunlara
formel ifadeler denir. Koktiirk bu kalip ifadeleri de iki grupta ele almistir:

1. Atasézii ve deyim gibi mecazi anlam tagimayan ancak, bir anlatida herhangi
bir durumu anlatmak i¢in yeri geldiginde miiracaat edilen hazir soz birimleri

2. Deyimlere benzeyen ancak mecazi anlam tasimayan anlam yogunlugu
bulunan kelime gruplari.” (Koktiirk, 1997: 89).

Ensar Aslan, Tiirk Halk Edebiyati adli ¢alismasinda formelleri masalda
sdylenen yer ve konuya gore Baslangic Formelleri, I¢ formelleri, Bitis Formelleri olmak
tizere li¢ baslik altinda incelemistir. (Aslan, 2008: 275).

Yukarida ele aldigimiz tasniflerden ve inceledigimiz masallardan hareketle biz
de bir tasnif yapmaya calistik. Calismamizda sik¢a karsimiza ¢ikan formel 6rneklerini
kullandik, ancak tekrara diismemek i¢in Ornekleri sinirli sayida tuttuk. Tasnifimizi su

sekilde basliklandirabiliriz:

1. Masal Bas1 / Giris Formelleri
1.1. Zamanin sirlarmn ¢izilmedigi sade giris formelleri
1.1.1. Evvel/ eski/ ge¢mis zamanli girig formelleri

1.1.2. Giinlerden bir giin / zamanin birinde’li girig formelleri

1.2. Tekerlemeli giris formelleri

1.2.1. Tezatlarla olusturulmus giris formelleri

1.2.1.1. Bir varmig bir yokmus’lu formeller

1.2.1.2. Bir varmis bir yokmus ¢ok sdylemesi giinahmis

1.2.1.3. Az gittik uz gittik’li formeller

1.2.1.3.1. Az gittik uz gittik, alt1 ay bir giiz gittik. Dere tepe diiz gittik, bir de
baktik ki; bir arpa boyu yol gittik

1.2.2. Mizahi o6zellikli giris formelleri

1.2.2.1 Ben anamin besigini tingir mingir sallar iken
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1.2.2.2. Develer tellal iken
1.2.2.3. Pireler berber iken
1.2.2.4. Anam kapt1 masay1
1.2.2.5. Babam kapt1 asay1

1.2.3. Diger tekerlemeli giris formelleri
1.2.3.1. Var varanin siir siirenin destiirsuz baga girenin

1.2.3.2. Ertos, pertos

2. Masal ilerletici Formeller

2.1. Baglayici formeller

2.1.1. Dinleyicinin dikkatini artirmak i¢in sdylenen formeller

2.1.2. Masallardaki yeri, kahramani1 ve olay1 degistirmek i¢in sdylenen formeller
2.1.3. Bir varlig1 ve bir hareketi tasvir eden formeller

2.1.4. Masal kisilerinin konusma formelleri

2.1.5. Masalc1 tarafindan sdylenilen olay formelleri

2.2. Ozetleyici formeller

2.3. Tekrar eden formeller

3. Bitis Formelleri

3.1. Kahramanlarin sonundan haber veren bitis formelleri
3.2. Ders veren bitis formelleri

3.3. Ani bitis formelleri

3.4. Dilek-temenni bildiren bitis formelleri

3.4.1. Ug elma diismesi

3.4.2. Murada ermek

3.5. Tekerlemeli bitis formelleri

4. Cesitli Formel Unsurlar
4.1. Sembolik formeller
4.1.1. Sayilar

4.1.1.1. Ug sayst

4.1.1.2. Yedi sayis1
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4.1.1.3. Dokuz sayis1
4.1.1.4. Kirk sayist
4.1.2. Renkler
4.1.2.1. AKk/ beyaz
4.1.2.2. Kara/ siyah
4.1.2.3. Kirmizi / al
4.1.2.4. Mavi
4.1.2.5. San

4.1.3. Yer formelleri

1.4. Formellerin Kullanim Amaglari ve Kullanim Yerleri

Masallar, sozlii kiiltiir driinlerimizdendir. So6zlii kiiltiir triinlerimizin nesilden
nesile aktarilmasi i¢in anlatici, dinleyicinin dikkatini anlatiya ¢ekmek zorundadir. Bu
yiizden iyi bir anlatici, dilin biitiin imkanlarni kullanir. Masal anlaticisinin formelleri
kullanmasinin ilk amaci da bu olmalidir. Anlatic1 daha masalin basinda kullandig
formellerle dinleyicileri bulunduklar1 ortamdan soyutlayarak masal diinyasina yolculuga
cikarir.

Anlatict bu kabiliyetini, masalin gelisme boliimiinde dinleyicinin dikkatini
dagitacak, gereksiz ayrintilardan kaginmak igin kullanir. Anlatict “Aradan biraz zaman
geger, masal ¢ocugu ¢abuk biiyiir.” (Seyidoglu, 1999: 166), gibi bir ciimleyle yillarin
gecisini anlatabilir. Boylelikle dinleyicinin dikkatinin dagilmasini dnler.

Formel ifadeler siirsel anlattmin kivrakligina sahiptir. Bu ifadeler ses
benzerlikleri olan kelimelerin bir araya getirilmesiyle olusturulur ki bu, anlatiya ayr1 bir
ahenk katar. Bu ahenkli kullanim sayesinde masallar daha zevkli hale gelir.

Formel ifadeler bazen masal anlaticisina zaman kazandirmak i¢in de anlatici
tarafindan kullanilabilir. Anlatici, masala ara vermeden diisiinmek i¢in dinleyiciyi
formel bir ifadeyle oyalayabilir. Formeller, masallarin unutulan yerleri i¢in dolgu
malzemesi olarak da kullanilabilir.

Anlatici, dinleyicinin dikkatinin dagildig1 bir anda masalin akisin1 dinleyenlerin
bekledigi durumun tam tersine ¢evirebilir. Bu durumda da formel ifadelere bas vurur.

Kahramanlarin degisen durumlarindan dinleyiciyi haberdar etmek i¢in de masal

icinde formel ifadeler kullanilir. “Gelelim, giicciik oglana.” (Simsek, 2001: 176).
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Bir varlik ya da bir olay tasvir edilirken formel ifadelere sik¢a basvurulur.
“Dogan aya, sen dogma ben dogayim, ¢ikan giinese sen ¢itkma ben ¢ikayim dercesine
yvakisiklidir.” (Seyidoglu, 1999: 27). Boylece dinleyicinin daha fazla dikkati ¢ekilerek,
anlat1 zevkli bir hale getirilir.

Masal kahramanlarinin konusmalarinda da formel ifadeler kullanilabilir.

Anlatici, masala bir formelle basladig gibi masalim1 bitirirken de formel
ifadelere basvurur. Bu formel ifadeler bazen kotiileri cezalandirici, bazen anlatici-
dinleyici ve kahramanlar icin iyi dilekler igeren nitelikler tasir. Bdylece formelle
baslayan anlat1 yine formelle bitirilir.

Biz bu calismamizda formeller icin yeni bir tasnif yaptik. Calismamizda
formelleri masal basi-giris- formelleri, masali gelistirici formeller, masali sonlandiric
formeller ve gesitli formel unsurlar1 olmak tizere dort ana baslik halinde ele aldik. Her
bashigi da kendi igerisinde gesitli alt bagliklara ayirdik. Calismamizin her béliimiinde bu

ana basliklar ve alt basliklar a¢iklanmustir.



IKiNCi BOLUM

2. MASAL BASI /GIRIS FORMELLERI VE BU FORMELLERIN
SEMBOLIK ANLAMLARI

2.1. Masal Bas1 / Giris Formelleri

Anlaticinin, dinleyenleri masal alemine davet etmek i¢in kullandig1 formellere
giris formelleri denir. Bu boliim, dinleyicinin dikkatini masala ¢eker. Dinleyici masali
takip etmeye baslar. Boylece formeller, yukarida bahsettigimiz biitiin aragtirmacilarin
ortak diistincesi olan masal dinleyicisini anlatiya hazirlama islevini gergeklestirmis olur.
Diissel bir alemin kapilari, anlatici tarafindan aralanir. Dinleyiciler de bu aralikli
kapidan yeni bir boyuta gecerler.

Masallar ve masal tekerlemeleri hakkinda onemli ¢alismalar yapan Boratav,
masalbasi tekerlemelerinin isleviyle ilgili olarak, “Masalbasi tekerlemesi, bir tarifiyle,
Karagéz oyunu baslamadan once perdeye konulan gosterme’lere benzer. (...)
Tekerleme, dinleyicisini hazirlarken, ona masal diinyasimin bir c¢esit kilavuzlugunu
vaparken, masalin anlatacagi, anlatamayacag bir¢ok gercekleri saka, oyun kiliginda,
bazi bir anlik ¢ikintilarla, bazi da kelimelerin ve soz zincirlemelerinin yiiklendigi
cagrisim giictiyle kavratir. Asil masal- ayrintilardan ne kadar siyrilmis da olsa- bast
sonu olan bir insan macerasint anlatmakla gorevlendigi icin, yapisi icabi, az sozle her
seyi birden sunmaya elverisli degildir; yer yer siirli ifade ile siislenmis de olsa, nesirdir.
Tekerlemede, yer yer nesrin kolayliklarindan faydalanan bir siirin kesifligi, siirati ve
kivrakhigr vardir;, onda soziin ¢agiltisindan gelen tadi, kelimelerin bas déndiiriicii
cambazliklarimin verdigi heyecanli i¢-tirpermesini duyariz;, bazi, bir tek kelimenin
acwverdigi engin ufukta hayalimize at oynatacak meydani buluruz. Bir tek masal insan
ve toplum gerceginin bir késesini aydinlatiyorsa, tekerleme bize bir anda bu gercegin
tiimiinii birden kavratabilir.” (Boratav, 1987: 123- 124), ifadelerini kullanir.

Masal anlaticisi, kullanmig oldugu formellerle daha ilk ciimlede dinleyiciyi derin
bir diislinceye, evreni sorgulamaya sevk edebilir.

Masal anlaticisinin hiinerini gdstermesi bakimindan ve dinleyicileri anlatiya
hazir hale getirmesi islevleri nedeniyle baslangic formellerinin 6nemi biiyiiktiir.
Dinleyiciler masalin mesuliyetsiz diinyasina ilk adimmi bu formel ifadelerle atar. Bu

yizden anlaticinin daha ilk anda dinleyicileri etkileyecek sekilde formel ifadeleri
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kullanmas1 gerekir. Masalin diigsel diinyasina giren dinleyici anlaticinin bu hiinerini
zaman zaman kullanmasiyla bu diigsel diinyadaki gezintisine devam eder. Tasnif
calismamizin ilk ana basligi olan masal basi-giris- formellerini, zamanin sinirlarinin
cizilmedigi sade baslangi¢c formelleri, tekerlemeli giris formelleri olmak {izere iki ana
baslik halinde ele aldik. Bu iki ana bashig kendi arasinda alt bagliklara ayirdik. Bu

basliklardan birincisi zaman smirlarinin ¢izilmedigi sade baslangi¢ formelleridir.

2.1.1. Zamanin Simirlarimin Cizilmedigi Sade Giris Formelleri

Masal, dinleyenlerini kendi aleminden alip baska alemlere dogru yolculuk
yaptiran bir anlat: tiiriidiir. Bu yolculukta dinleyenler de kahramanlarin pesine takilir.
Gergekle gergekdisinin  karistigi  bu  yolculugun basinda anlatici, yolculuguna
bilinmeyen bir zaman formeliyle baglayarak dinleyenleri diigsel bir dleme davet eder.
“Evvel zaman i¢inde...”, “bir varmis bir yokmus...”, “zamanin birinde...”, “giinlerden
bir giin...” gibi ifadeler hem okuyucuyu masal dlemine davet eder hem de bilinmeyen
bir zamanda bunlarin yasandig hissini verir.

Masal bas1 giris formellerini inceledigimizde pek cogunun belirsiz bir zaman
ifadesiyle bagladigint gormekteyiz. Bu kullanimin ¢esitli nedenleri oldugunu
diisiiniiyoruz. Oncelikle bir metinde zaman kavraminin ¢ok énemli bir unsur oldugunu
belirtmemiz gerekir. Her olayin bir zamani vardir. Bu baglamda anlatici, zamani iig
sekilde kullanacaktir. Ya ge¢miste olmus bir olay1 anlatacak ya olmakta olan bir olay1
anlatacak ya da gelecekte olacak olaylar1 anlatacaktir. Masal anlaticis1 bu zaman
hallerinden ge¢miste olan bir olay1 anlatmayi tercih eder. Bu kullanimiyla anlattiklarinin
gecmiste gergekten yasandigi hissini verir. “Evvel zaman icinde”, “¢ok eski ¢aglarda”,
“vakti zamaninda” gibi iistii kapali sekilde ifade edilen zaman unsuru anlaticinin bile
unuttugu bir zaman dilimini ifade eder. Boylelikle masalin her anlatista zamani ayni
kalir. Bu zaman degismeyen masal zamanidir.

Masallarin diigsel o6zellikler barindirdigint ¢alismamizin  ¢esitli  yerlerinde
belirtmistik. Masal anlaticisinin  zaman ifadesini segerken zamanin sinirlarini
¢izmemesinin bir nedeni de diissel bir anlat1 anlattiginin farkinda olmasindandir. Ciinkii
diigsel bir anlatida zaman unsuru bazen zaman Gtesi bir 6zellik gosterebilir. Bu tiir
anlatilarda zaman, hayal edilen bir zamandir. Zaman smirlarinin g¢izilmemesinde

okuyucuya farkli anlar1 yagatma gayesi giidiiliir. Ciinkii herkesin zamandan anladig1

farklidir. Kisi, iginde bulundugu psikolojik durumuna gére zamani farkli algilar.
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Boratav, masallara belirsiz bir zamanla baglamanin gerekliligini s6yle agiklar:
“Tiirk masalcisimin ilk kaygisi, dinleyenleri, anlatisimin diigsel ve konvansiyonel niteligi
konusunda uyarmaktir. Bunu tekerlemeye basvurarak gergeklestirir. Ya, ‘Evvel zaman
icinde’ diye baglayip, eski zamanlara gider, ya da zaman dis1 bir tekerleme seger: ‘Bir
varmis bir yokmus...  diye baslar soze. Basi sonu olmayan ve aslinda masalla da ilgisi
beklenmeyen bir giris boliimiidiir bu.”” (Boratav, 1982: 276).

Masallarda zaman ve mekan unsurunun belirsiz olmasi, masalin beynelmilel bir
nitelik tagimasiyla da ilgilidir. Kullanilan pek ¢ok ifade aslinda zaman {istii bir ifadeyi
amaglamaktadir. Ayrica masallarda kullanilan belirsiz zaman ifadesi masali diger edebi
tiirlerden ayiran bir unsurdur; ¢iinkii masal disindaki diger tiirlerde zaman unsuru belirli
ve dnemlidir.

Zamanin smirlarinin ¢izilmedigi formel ifadeleri evvel/ eski/ ge¢mis zamanl
giris formelleri ve giinlerden bir giin/ zamanin birinde’li giris formelleri bi¢iminde

olmak tizere iki baslik altinda inceledik.

2.1.1.1. Evvel / eski / ge¢mis zamanh giris formelleri

Calismamizda daha sonra tezatlarla olusturulmus formeller baghigi altinda
inceleyecegimiz bir varmis’li ifadelerden sonra en sik goriilen ifadeler evvel zamanh —
eski zamanl ifadelerdir.

Evvel ve eski zamanli formel ifadeler yalnizca belirsiz bir zaman dilimini
anlatmak i¢in kullanilmamistir. Bu formel ifade goriinenin 6tesinde sembolik anlamlar
tasimaktadir. Bu sembolik anlam, evvel kelimesinde gizlidir. “Masala giris kalibinda
ver alan ‘evvel zaman’ tabiri de ‘belirsiz, muglak, itibari’ bir zamandir. Tasavvufta
evvel, yani ‘ilk” mutlak varlik olan Allah’tir. Evvel zaman, mutlak varligin tasarrufunda
olan zamamin herhangi bir parc¢asidir. Yani ‘belirsiz’ bir zamandw. Masaldaki bu
zaman anlayisi, bir yoniiyle zamaniistii bir ifadeyi amacglamaktadir. Nitekim bazi
masallardaki ‘vakt-i zamaninda’, ‘eski zamanlarda’ vb. gibi ifadelerde de bu ‘mechul’
zaman anlayist vardwr.” (Bilkan, 2001: 61). Evvel, bas1 ve sonu belli olmayan zaman
dilimini anlatir. Masal anlaticist bu ifadeyi kullanarak zamaniistii bir anlatimi
amaclamistir.

Zaman ifadesi aslinda goreceli bir olgudur. Diinyaya ve uzaya gore hatta insanin
psikolojik durumuna gore degisen bu olgu, ayni zamanda insan hayatini sekillendirici

unsurlardan biridir. Zaman kavrami, zamanin uzunlugu, kisaligi kisiden kisiye gore
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degisiklik gosterir. Herkes icin ayn1 olan saat kavraminin gecis hizi, insanin psikolojik
durumuna gore degisebilir. Insan, mutlu oldugu bir zaman diliminde dakikalarin,
saatlerin hatta giinlerin her zamankinden daha hizli gectigini hissedilebilir. Mutsuz
olunan bir zaman dilimi ise insan i¢in uzayabilir. Ornegin tasavvufta mihnet ve
mesakkat cekmek anlamina gelen cile gekmek eylemi kirk giin siirer. Bu kirk giin, bizler
icin uzun bir zaman gibi gelebilir, ancak diinyayla irtibatin1 kaybeden dervis, bu
zamanin farkina varmayabilir.

Boratav, bu masal girisinin kdkenini okumus cevrelere dayandirir ve bu kalip
s0z i¢in, “Soz konusu tipin en azindan en kisa bi¢iminin kokeni biiyiik olasilikla ‘bilgili,
okumus yazmig’ ¢evrelere dayanir. Belki de biiyiik kentlerde dolasan ve gercek¢i anlati
uzmani diyebilecegimiz profesyonel masalcilar olan meddahlara ve mesleklerini hem
kentlerde hem koylerde icra eden, aralarina sarkilar serpistirilmis diizyazi “roman”
diyebilecegimiz metinleri asiklara kadar dayanwr.” (Boratav, 2000: 15), ifadelerini
kullanir.

Giinlik hayatimizda deformasyona ugratamadigimiz zaman olgusunu sanat
eserlerinde deformasyona ugratabiliriz. Masallarin basinda kullanilan “evvel zaman”
ifadesi de zamani deforme etme yollarindan biridir ki bu konu tasavvufta an-1 daim
olarak adlandirilir. Bu durum mekanda, mekandan uzak olma haliyle anlatilir. Yani
Allah tamamiyla mekan harici degildir, mekandadir; ancak mekandan uzak olarak yani
zaman ve mekandan miinezzeh (uzak) olarak, yani lamekan (mekansiz) olarak
mekandadir. Bundan dolay1 da an-1 daim (stirekli sonsuz bir an) olarak zamandadir.

Eger bu ifade “evvel zaman icinde saman kalbur i¢inde” seklinde olsaydi
kalburu felek olarak, samani da felegin eledigi insanlar olarak gorebilirdik. Bu kullanim
bugiin sikca kullandigimiz “felegin ¢emberinden ge¢mek” ifadesiyle ayni anlamda
kullanilmis olurdu. Ciinkii bir sey elendiginde kalburun gozlerinden daha biiyiik olanlar
kalburun iistiinde kalirlar, daha kiigiik olanlar ise elenerek kalburun altinda kalirlar, tipki
felegin ¢emberinden gecen insanlar gibi. Felegin ¢emberinden gegen insanlar, bu
diinyadaki bir¢ok sikintiy1 yasayan, tecriibe sahibi kisilerdir. Tipki masallarda basariya
ulasan kahramanlar gibi. Belki de bu formel zaman i¢inde bdyle bir degisime
ugramistir. Dilimizde sik¢a kullandigimiz “kalburiistii” ifadesi de buradan geliyor
olmalidir. Ciinkii kalburiistli diye tarif edilen kisiler, felegin ¢emberinden ge¢cmemis,

dolayistyla sikint1 gekmemis insanlart anlatmaktadir.
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Boratav da bu formeller i¢in su ifadeleri kullanir: “...Samanda kalbur’u nasi!
yorumlamak gerekiyor? A¢ik anlamuyla basit bir kafiye oyunu mudur bu yoksa: Zaman
icinde, ...saman icinde. Koylerde, hayvanlara kalbur i¢inde saman gotiirme gibi seyler
de diisiiniilebilir;, bu durumda kalip soziin ogelerinin sirasinda- pek sasirtict olmayan-
basit bir degisiklik soz konusudur. Ama tekerlemenin girisini bulan ilk masal
anlaticisinin sirayr alt iist etmede fazla ileri gittigi — bu tiir anlatilarda ¢ok goriildiigii
gibi- ve “kalbur saman ¢opiinde iken” demek istemis oldugunu da diisiinmek
miimkiindiir. Evvel zaman iginde, kalbur zaman icinde degiskesi zaman ve samanin
karismasinda gelen bir bi¢cim bozulmasindan baska bir sey degildir.” (Boratav, 2000:
16). Boratav’in bu tespitleri ¢ok ilgingtir. Belki de bu formel, Boratav’in da sdylemis
oldugu gibi anlaticinin ¢ok eski bir zamani -kalburun saman ¢opii oldugu zamani- ifade
etmek i¢in kullanmistir. ““...zaman zamanda iken, kalbur samanda iken, sucu tellal, keci
berber iken, ...” seklinde uzayip giden formeller de kalbur samanda iken kullanimi
Boratav’in tespitini dogrular niteliktedir.

Bu formelin “evvel zaman i¢inde, kalbur zaman i¢inde” seklinde oldugunu
diistiniirsek yeni anlamlara ulasabiliriz. Boyle bir kullanimda zamanin geciciligi
vurgulanmig olur. Zaman bir kalbur gibi eleyicidir.

**“Evvel zaman iginde kalbur saman iginde.” (Boratav, 2001: 30). Bu formel
ifadede dikkat ¢eken bir husus da anlaticinin parga biitiin iligkisini kullanmis olmasidir.
Evvel, zamanin i¢inde bir andir. Yani zamanin bir pargasidir.

**“Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde bir varmis bir yokmus.” (Boratav,
2001: 36).

*“Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde pire tellal iken, imamim horoz iken
ben anamin besigini sallar iken bir keloglan varmis.” (Boratav, 2001: 75).

**“Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde deve tellal iken, sigan berber iken, bir
vezir varmis.”(Boratav, 2001: 123).

*¢ Zaman zaman ic¢inde kalbur saman icinde, deve tellallik ederken, esek
hamallik ederken, pire berberlik ederken, babam besikte iken, anam esikte iken ben
babamin besigini tingir mingir sallar iken vakti zamaninda bir kar1 bir koca varmis.”
(Boratav, 2001: 65).

“Evvel zaman i¢inde” kalibinda “evvel” kelimesinin yerine “zaman” kelimesi
kullanilarak yeni ve farkli anlamli bir formel olusturulmustur. Bu formelin “zaman

zaman i¢inde” seklinde kullanimlarina da rastlamaktayiz.
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“Evvel zaman iginde kalbur saman icinde” seklinde kullanimlarin yaninda
“evvel zaman i¢inde”, “eski zamanin birinde” gibi kullanimlara siklikla rastlariz. Bu
formel ifadelerin kullanim amaclarindan birinin de anlaticini dinleyicilerine ders verme
oldugunu diisiiniiyoruz. Masallar dinleyicilerine 0Ogiitler veren ge¢mis zaman
bilgelikleridir. Anlatict bu formel ifadeyi kullanarak geg¢mis zamanin birinde
kahramanin yasadigi bir tecriibeden bizleri haberdar ederek gereken dersleri verir.
Anlaticinin - herhangi bir zaman ifadesi kullanarak masalin1 anlatmasi masala
inandiricilik katar. Dinleyiciler masalda anlatilan hadiselerin ¢ok eski bir zamanda
gercekten yagandigi hissine kapilir.

Cok sik kullanilan bu ifadelerin 6rneklerinden bazilar1 asagida verilmistir:

*“Eyvel zaman iginde koyliiniin biri Istanbul’a gitmis.” (Sakaoglu, 2002: 506).

*“Evvel zaman i¢inde fakir bir adam varmis.” (Sakaoglu, 2002: 281).

**“Eski zamanin birinde Sadik adinda bir adam varmis.” (Sakaoglu, 2002: 463).

**Evel varmis, bir varmis, ¢ok sdylemesi giinahmis, bir Garafatma varmis.”
(Simsek, 2001: 7).

* “Evvel zaman iginde...” (Boratav, 2001: 18).

Yukaridaki ornekleri inceledigimizde “evvel zaman i¢inde” ve “eski zamanin
birinde” ile baslayan formellerin bir tecriibeyi anlatmak igin kullanildigin1 gérmekteyiz.

Zamanin sinirlarinin ¢izilmedigi sade baslangic formellerinden bir digeri ise

“giinlerden bir giin/ zamanin birinde”li baslangi¢ formelleridir.

2.1.1.2. Giinlerden bir giin / zamanin birinde’li giris formelleri

Masallarda belirsiz zaman unsurlarinin kullanilma nedenlerinden bahsetmistik.
Bu amaglardan biri anlatiya anlatilan olaylarin ge¢mis bir zaman diliminde yasanmis
oldugu hissini vermektir. Giinlerden bir giin, zamanin birinde, vakti zamaninda gibi
ifadelerde de anlatiya inandiricilik katma diistincesi vardir. Bu sekilde baslayan bir
masal metni dinleyicisine ge¢gmiste bdyle bir olayin yasandigini diislindiirmektedir.

*¢“Zamanin birinde bir padisah varmis.” (Seyidoglu, 1999: 43).

*“Zamanin birinde kdyliiniin biri...” (Sakaoglu, 2002: 286).

*“Vakt-1 zamaninda bir padisah varmis.” (Simsek, 2001: 60).

*“Vakti zamaninda giinlerin birinde bir padisah varmis.” (Sakaoglu, 2002: 468).

**“Vaktiyle....”(Boratav, 2001: 19, 20, 21).

*“Vaktiyle padisahin ti¢ kiz1 varmis.” (Boratav, 2001: 23).
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*“Cok eski caglarda.”(Boratav, 2001: 132).

Yukaridaki orneklerin her biri dinleyiciye dinledikleri masalin bilinmeyen bir
zamanda gercekten yasanildigi hissini vermektedir. Boylelikle masal anlaticisi
inandiricilik iddiasinda bulunmadan sadece bir formel ifade kullanarak bu amacini
gerceklestirir. Bu inandiricilik sayesinde dinleyiciler masaldan kendilerine dersler
cikarirlar.

Masallar anlaticinin kabiliyetine bagli olarak uzun ya da daha kisa formel
ifadelerle baglar. Anlatic1 ya yukarida bahsettigimiz sade giris formeliyle masalina
baslar ya da tekerlemeli bir giris formeline basvurur. Giris formellerinde

bahsedecegimiz diger bir konu tekerlemeli giris formelleridir.

2.2. Tekerlemeli Giris Formelleri

Masallarin basinda kullanilan tekerlemeler, dinleyiciyi diissel bir aleme davet
eden ifadelerdir. Ancak biz bu ifadelerin sadece bu islev nedeniyle kullanildigini
diisinmiiyoruz. Bu ifadelerin altinda gizli bir diinyanin sakli oldugunu, bu ifadelerle
yasanmisliklarin 6zetinin verildigini diisiiniiyoruz. Biitiin bunlarin yaninda sunu da
kabul etmeliyiz ki baz1 masal formelleri gizli bir anlam ihtiva etmezler. Bu tekerlemeler
ses benzerliklerinden yararlanilarak, dinleyiciyi gergekle gercekdisinin karistigi aleme
davet etme islevinden baska bir ama¢ tasimazlar. Bunu yaparken de anlamlandirilmasi
zor ve birbiriyle alakasiz goziiken, sOyleyis giizelligine sahip eglendirici climleleri arka
arkaya siralarlar.

Tekerlemeli giris formeliyle baslayan masal ornekleri ¢ok olmakla birlikte
giiniimiizde uzun kig gecelerinde anlatilan masalin yerini televizyon vb. eglencelerin
almas1 nedeniyle masal anlatma gelene8i zayiflamis, buna bagl olarak da masal
metinleri ve formel ifadeler kisalmistir. Biz bu caligmamizda tekerlemeli formelleri
tezatlarla olusturulmus formeller, mizahi formeller ve diger tekerlemeli formeller olarak

ti¢c baslik altinda inceledik.

2.2.1. Tezatlarla Olusturulmus Giris Formelleri

Edebi sanatlar mana ve fikri daha acik daha parlak bir hale getirmek ig¢in
kullanilirlar. Bu sanatlardan biri de tezat sanatidir. Tezat, ayn1 varligin iki zit yoniiniin
birlikte telaffuz etme ya da zit olan iki kavram arasinda ilgi kurma sanatidir. Divan ve

halk sairlerinin sik¢a bagsvurdugu bu sanat esere farkli boyutlar kazandirir. Her seyden
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once zithgn bir cazibesi, dikkat ¢ekiciligi vardir. Masal anlaticis1 da zitlhigin cazibesinin
farkindadir. Bu yiizden masal anlaticisi, islevlerinden biri dinleyicinin dikkatini ¢ekmek
olan formeller ifadelerde zitlik olgusunu kullanmaktan g¢ekinmemistir. Anlaticinin
zitliklart kullanarak kurdugu formeller {izerinde biraz diisliniirsek, formel ifadelerde
kullanilan zitliklarin edebi sanat olmanin 6tesinde bir amag tasidigini sdyleyebiliriz.
Ornegin ¢ok sik kullanilan formellerden biri olan “bir varmis bir yokmus” formeli iki zit
kelimenin kullanilmasiyla olusturulmus bir formeldir. Ancak bu formel ifade, goriinenin
Otesinde anlamlar barindirmaktadir. Soyle ki, anlatict bir yandan edebi bir sanat olan
tezat1 kullanarak dikkat ¢ekerken, bir yandan da dinleyicisini bagka bir sorgulamaya
davet etmekte, evrensel bir gercegi dinleyicisiyle paylasmaktadir.

Anlaticinin zitliklart kullanarak dinleyicide yaratmak istedigi havayr Jung’ un su

3

sOzleriyle agiklayabiliriz: “...Zira hi¢bir sey karsiti olmadan var olamaz, baslangigta
nasil bir idiyseler, sonunda da bir olacaklardir. Nasil ki yasayan her sey bir¢cok
oliimden ge¢mek zorundaysa, biling de ancak bilingdisinin daima dikkate alinmasuyla
var olabilir. Catisma yaratmak, kelimenin tam anlamiyla seytani bir erdemdir. Catisma
duygulamim ve duygularin atesini yakar ve her ates gibi bunun da iki yonii vardur:
vakmak ve aydinlatmak. Duygu, bir yandan sicakligiyla her seyi var eden, omnes
superfluitates comburit, yani tiim gereksizlikleri yakip kiil eden simya atesidir, bir
vandan da c¢elisigin  tasla bulustugu, kivilcimin ¢aktigi  andir:  ¢iinkii  biitiin
bilin¢lenmelerin ana kaynagr duygudur. Duygu olmadan karanlhigin aydinliga, atletin
harekete doniismesi imkansizdir.” (Jung, 2009: 34). Bu anlamda anlaticinin zitliklar1 bir
arada kullanma amac1 dinleyicisinin evrensel bir ger¢ek hakkinda aydinlatmak olabilir.

Yaratilmis olan her sey aslinda ziddiyla birlikte yaratilmigtir. Aydinlik-karanlik,
lyilik-kotiliik, giizellik-¢girkinlik, gece-gilindiiz, dogum-6liim, varlik-yokluk... Evren bu
zitliklarla denge igerisindedir ve bu zitliklarla bir biitiindiir. “Insan isigin varligini onun
karsiti ile fark eder. Boylece mutasavvif Allah’in gazabumn kilik degistirmis
bagislayicilik oldugunu ve O’nu sevenlere yagdirdigi bela ve cezalarin onun ruhsal
gelisimi icin gerekli oldugunu -aci ilacin hasataya iyi geldigi gibi- bilir. Insan sik sik dis
goriintislere adantr.

Nice diismanliklar dostluk aslinda,

Nice yikimlar, yenilemedir!

Ctinkii Allah latfunu gazabinda gozler, gazabinda ise litfunda. Yaratilan her

seyin iki yiizii vardir:
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Kasirga Ad Kavmini kirmig gecirmis

Fakat Siileyman’a hamal olmus, onu sirtinda tasimistir.

Zehir yilanmin hayat unsurudur, ancak baskalarina éliimdiir. Goriiniirde mantik
dist olan eylemlerinin derin anlami bulunan Hizirin kisiligi bu agidan anlasilabilir.”
(Schimmel, 1982; 176-177). Zitliklarin oldugu yerde hareket, doniisim ve degisim
vardir. “Her kaosta evren varduwr; biitiin diizensizlikte gizli bir diizen, biitiin degiskenlikte
sabit bir yasa vardir.” (Yazici-Kutlu, 1994: 50). Yani evrendeki zitliklarin hi¢ biri
tesadiifi degildir. Her zitlik aslinda bir diizeni dogurur. “Merkezi noktada, zahiri bakis
agilart igin soz konusu olan tiim farkliliklar (ayrimlar) asilmistir. Tiim zidliklar ortadan
kalkmis ve miikemmel bir dengenin icinde ¢éziimlenmislerdir. Ik baslangictaki
durumda bu zidliklar yoktur. Bunlarin tiimii varliklarin (tezahiirde icerilen ve tezahiir
gibi alelade olan) ¢esitlenmesinden ve bu ¢esitli varliklarin —evrensel ¢ekim uyarinca-
birbirleriyle temaslarindan tiiremislerdir. Cesitlilik ve hareket sona ererse onlar da
sona erer. Kendi benligini ve 6zel devinimini neredeyse ‘hi¢’e indirgeyen varligi onlar
(zidliklar) etkileyemez. Bu varlik artik hicbir varlik ile ¢catisma haline girmez, ¢iinkii o
artik sonsuza yonelmistir, sonsuzda silinmistir.” (Guenon, 2001: 51). Evrendeki
gorliniiste zit ama birbirini tamamlayic1 6zelliklere sahip olan unsurlar birbirlerini
noétrlestirerek mitkemmel bir biitiinliigl olustururlar.

Zithiklar bir biitiinii olusturan tamamlayici pargalardir. “Ilkesel birlik, ¢oziilemez
zithgin olusmasin gerektirir. Dolayisiyla, iki 6ge arasinda goriiniiste var olan ve belirli
bir varolus diizeyinde goreceli bir gerceklige sahip olan zithgin sentez ya da tiimlesme
ile yiiksek bir diizeye gegerek, uyum iginde ¢oziilmesi ya da yok olmasi gerekir.”
(Guenon, 2001: 47-48). Ayrik olarak tasavvur edilen zit 6geler belirli bir derecede
birbiriyle ¢oziilmeyecek sekilde kaynagsarak noétiirlesir.

Jung, ‘Dort Arketip’ adl1 eserinde goge yiikselis konusuyla ilgili goriislerine yer
verirken evrendeki zitliklar iizerinde durur ve zitliklar olmadan var olus olmaz goriisiine

3

yer verir. “..Aslinda gerek ruh gerekse de madde notiirdiir ya da daha ziyade
‘ultriusque capax’tir, yani insanin iyi ya da kotii dedigi seye muktedirdir. Bunlar son
derece goreceli tammlar olsa da, hem fiziksel hem de psisik doganin enerji yapisindaki
gergek celiskilere dayanirlar, ki onlar olmadan varolus da olmaz. Bir fikrin olmasi icin
karsitimin da olmasi gerekir. Taban tabana zit olmalarina ragmen, hatta tam bu yiizden,

biri olmadan digeri de olmaz. Aynen klasik Cin felsefesinde ifade edildigi gibidir: yang

(aydinlik, sicak, kuru ve eril ilke) yin’in (karanlik, soguk, nemli ve disi ilke) tohumunu
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kendi i¢inde barmndirir, ayni sey digeri igcinde gecerlidir. Buna gore, maddede ruhun
tohumu, ruhta da maddenin tohumu vardir...” (Jung, 2009: 44).

Bu ¢er¢evede Jung’un iizerinde durdugu “yin ve yang” kavramlarina deginmek
yerinde olacaktir. “Yin ve Yang, Uzakdogu felsefesinde evrendeki diyalektik kutuplulugu
gosteren karsit ¢ifttir. Bir daire ve iglerinde karsit kutbunu tagiyan siyah-beyaz ile
sembolize edilir. Yin ve yang kelimelerinin etimolojisi soyledir: Yin bir tepenin
golgelikli kuzey yamini, yang da giinesli giiney yammi tamimlar. Yin, kadin, su, hava,
durgunluk, duraganhk, edilgenlik, biiziilme, eksiklik, karanlik, oliim, ay, gece ve siyah
rengi ile sembolize edilirken; Yang, erkek, ates, toprak, devingen, yenilenme, yasam,
aydinlik, degisim icerisinde olan, aktif, etken, genlesme, taskinlik, giines, giindiiz ve
beyaz ile sembolize edilir. Yin ve Yang birlikte Tao’yu meydana getiriler. Tao, yol
anlamina gelir. Evrendeki her sey Yin ve Yang enerjilerinden tiiremistir. Her zaman
birbirleriyle etkilesim halindedirler. Giines, ates unsuruna ve ay da su unsuruna tekabiil
eder. Bu iki unsurun birbirine zit oldugu derhal ileri siiriilebilir, halbuki ategsiz su buz
olacaktir. Her seyin birbirinden ayrilmaz iki karsit kutbu vardir. Nerede ki Yin ve Yang
kutuplagmast olur, orada hareket dogar ve siireklidir. Gittik¢e daha karmasiklagarak
degisir, doniigtir. Yin-Yang isaretinin i¢inde kiiciik karsit renkli daireler mevcuttur. Her
kutup ziddimi potansiyel olarak iginde barindwrir. (Disininin i¢inde erkek, erkegin i¢inde
disi olmast gibi) gece olmadig siirece giindiiz de yoktur. Kutuplar birbirinden bagimsiz
ele alinamazlar. Bir kavram ziddiyla var olur, 151k karanlikta parildar. Her olusum, her
organizma kendi icinde varligin ziddini tasir. Yani her sey zitti ile kaimdir.”
(www.blog.milliyet.com.tr). ikiligin birlikte yok olmasi Cin sembolizminde dallart
ikiser ikiser uglarindan birlesik agac¢ tasviriyle ifade edilir. Bu aga¢ figiiriinde zitlarin
sentezi, ikiligin birlikte yok olmasi anlatilmaktadir. Her sey birlikten yola ¢ikar ve
tekrar birlige geri doner. Ayrica baska bir tasvirde iki ayr1 agacin tek bir dal vasitasiyla
birlesmesi seklindedir. Boylece birbirini tamamlayici iki ilke ile bunlarin birlesmesinin
iiriinii net olarak ortaya koyulmus olur. Bu {iriin “Yer” ile “Goglin” birlesmesinin
tezahiirii olabilecegi gibi yin ve yang’in karsilikli etkisi de olabilir. (Guenon, 2001: 64).

Evrendeki zitliklarin tesadiifi olmamasi gibi masal anlaticisinin formellerde
birbirinin zidd1 olan kelime ya da ifadeleri kullanmasi da tesadiif degildir. Anlatici
evrende her seyin ziddiyla var oldugu bilgisine sahiptir. Bu bilgisini de metne en giizel

sekilde yansitmistir.


http://www.blog.milliyet.com.tr/
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Tezat sanatindan faydalanarak olusturulan ve ¢ok sik kullanilan formellerin

basinda “bir varmus, bir yokmus” formeli gelir.

2.2.1.1. Bir varmus bir yokmus’lu formeller

Anlaticinin tezat sanatindan yararlanarak sik¢a kullandigir formellerin basinda
“bir varmus, bir yokmus...” seklinde baslayan formel ifadeler gelir. Anlatic1 bir yandan
tezat sanatinin dikkat ¢ekiciliginden yararlanirken bir yandan da bir ger¢ek hakkinda
dinleyicilerini diisiinmeye sevk eder. Boylelikle anlatic1 formel ifadeyi sadece islevsel
bir ama¢ i¢in kullanmis olmaz, sembolik anlatimin imkanlarin1 kullanarak yeni
pencereler agmis olur.

Insan, Mutlak Viicut’tan kopup, bu aleme diiser ve tekrar aslina doner. Evren
siirekli varlik-yokluk dongiisii igerisindedir. Insanoglu ise bu dongiiniin igerisinde
hayalle gergek arasinda gel-gitler yasarken hakikatin nerede baslayip nerede bittigi
konusunda aciz kalmaktadir. Belki de bu hikmete binaen masallarimiz, “bir varmis bir

2

vokmusg...” ifadesiyle baglamaktadir. Bu sekilde disiiniildiiglinde masallarda gegen
olaylart insanin bu evrendeki benligini bulma, suursal deneyimler olarak ifade
edebiliriz.

2

“Bir varmis bir yokmus” ifadesi, felsefenin dogusundan beri sordugu soruyu
bize hatirlatir. Anlatict masalin en basinda bu ifadeyi kullanarak bir sorgulama igerisine
girer. Yani “varlik” ve “yokluk” kelimelerinin bir arada kullanilmis olmasi sadece
birbirinin tam zidd1 olan iki kelimenin bir arada kullanilmis olmasindan ibaret degildir.
Farkli bir bakis acisiyla bakarsak bu iki zit ifadenin kullanilma amacinin formelin
islevsel amaglarindan daha 6te bir amag tagidigini sdyleyebiliriz. Anlaticinin bu formel
ifade de kullandig1 yokluk kavrami Nihilist bir yokluk degildir. Bu yokluk varolusa
anlam katan bir yokluktur. Varolusun anlamsizligina anlam katan bu yokluk Vahdet-i
Viicut’tur. Yani Her sey Tanr1’ dir ve Tanr her seydir. Bu diisiince bigimi aklimiza
Hallac-1 Mansur’un “Enel Hak” (ben yaratict gercegiyim) ilanini hatirlatmaktadir.
“Hallac'in kendini varlikta yok etmesi, benligi reddetmesini gerekli kilmistir. Ctinkii
Tanr tektir ve béylece benligin yok olmasi gereken bir sey oldugunu séyleyerek
Tanrmmin tekligi fikrine ulasir. Eger benlik bir ikilik olusturuyor da o halde diger
varliklar ne anlama gelmektedir? Hallac'a gore bu bir sorun degildir. Ciinkii her sey
Tanridir ve aynmi zamanda Tanrt biitiin her seyden miinezzehtir. Hallac' in en dikkat

cekici diisiincesi de zaten burada kendini géstermektedir. Hallac' a gore Tanri highir
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sekilde taninamaz, bilinemez ve de onun hakkinda deliller one siiriilemez. Ciinkii insan
akly bunun igin yeterli bilgiye sahip degildir. Bunun nedeni ise insanin sadece bu
diinyayt tasavvur edebilecegidir. Ciinkii Mansur'a gore insan gordiikleriyle diistiniir, bu
anlamda da sadece diistindiikleri hakkinda yorum yapabilir. Xsenefones'in Tanrt
hakkindaki  diistinceleriyle de paralellik gosteren bu diisiinceyi Hallac séyle
agtklamaktadir: Kim, Tanrisalligin beseriyete karistigini veya beseriyetin Tanrisalliga
karistigint soylerse, kafirdir. Zira her seyden yiice Tanri, kendi zat ve sifatlarin,
varattiklarimin zat ve sifatindan tecrit etmistir. Ve kim ki Tanrimin bir mekanin icinde
veya tistiinde veya bir mekana bagli oldugunu veya hayal edilebilecegini ileri siirerse
Tanrya kiifretmis olur.” (www.toplumdiismani.net).

Hallac’in o donem anlasilmayan ve 6liimiine neden olan “Ene’l Hak” ifadesi
aslinda Yunus’ un “Yaradilani severim Yaradandan otiirii” sdziinden farkl bir diislince
sistemi degildir. Ciinkii insanoglu Yaradan’in ruhundan iiflenerek var olmustur. ibn
Arabi’nin her varlik kendi Rabbinin bir tecellisidir ifadesi de bu diisiinceyle ayni
paraleldedir. “Evrenin biitiinii hep ilahi isimlerden yapilmistir, der Ibn Arabi. Her varlik
kendi Rabbinin bir tecellisidir. (el-rabb el-kas); yani o varlik ildhi éziin yalnizca bu
belirli yoniinii, bu bireysellestirilmis ismi gosterir. Buna ek olarak, hi¢bir simirli veya
bireysellestirilmis varlik ilahiyi biitiiniiyle gosteremez. Her varlik Tanri’si olarak
yalnizca bu belirli Rabbe sahiptir, Biitiin’e sahip olamaz.” (Yazici-Kutlu, 1994: 122).
Ibni Arabi’nin “Tanri sizin aynanizdir, yani, sizin kendi éziiniizii seyrettiginiz bir ayna,
ve siz, siz O’nun aynasisiniz, yani O’nun kendi ilahi Isimlerini seyrettigi bir ayna.”
(Yazici-Kutlu, 1994: 126). So6zii yaradilis maksadimizi gosterir. Ayrica O’ “Gizli bir
hazineydim bilinmek i¢in yarattim™ buyurur. Bu buyrugu aslinda insanlara bir davettir.
Yine Hz. Muhammed’in “Kendini bilen Rabbini bilir ” ifadesi de insanlar1 yaratilan ile
Yaratici” nin birligi konusunda bir ikaz gibidir. “Manevi olarak ne kadar derinlere
inersek, o kadar agik ve net olarak ayriliklardan ve ikilemlerden uzaklasiriz. Yaratict ile
varatilan birdir. Sadece egonun kiskirtmasi yiiziinden ayrimlar, farklar tecriibe ederiz.
Bir sufi siirinde Hdfiz der ki; * Seven ile sevgilisi arasinda ortii olmamalidir. Sen,
kendince bir sanatsin ve bu senin kendi ortiindiir. Ey Hafiz! Hadi yoldan ¢ik!” (Ergiin,
2002: 36). “Allah kendini, tirlii ¢eligkili sifat ve isimlerle gosterir, gorkem sifatinin
tecellisi yaratiliy akiminin siirmesi igin gerekli esirgeyicilik sifati kadar gereklidir.
Insan yalnizca dis olgular: gérmektedir ve gordiikleri bicimde benimsemektedir, onlara

varlik veren gizli giicii pek diisiinmemektedir. Rumi’nin stk sik bagvurdugu benzetme
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gibi, yalnizca tozu gérmektedir, onu uguran riizgdrdan habersizdir; denizin kopiigiine
bakmakta, dibini gérememektedir. Tanrisal olan, coincidentia oppositorum’ dur
(karsitlarin bulusmasidir), ancak bilinmek icin kendini ¢eliskili bi¢cim ve renkler i¢inde
gostermek zorundadir; ¢iinkii mutlak nur algilanamayacak derecede giicliidiir, madde
ortamindan gegerek kirilmast gerekir.” (Schimmel, 1982: 176). Maddede Yaradani
gorebilmek yiiksek bir mertebeye ulagsmay1 gerektirir. Bu mertebeye ulasmis kisi kendi
benligini, nefsini eritmis ¢okluktan birlige ulagsmis kisidir.

Mutlak varliga ulasan kisi i¢in zitliklar sona ermistir. “Mutlak varliga ulasmis
olan insan tiim safligiyla tiim varliklar: yumugatir. O kadar ki, gogiin alti bolgesinde de
hi¢bir sey ona diisman degildir, ates ve su ona zarar vermez. O, alti yoniin baslangi¢
noktast olan ve ydnlerin ikiser ikiger geri donerek nétr hale geldikleri ve iiglii
zidlagsmalarin tamamen sona erdigi yegane nokta olan merkezde bulunur. Merkezde
bulunan varlik her seyden miinezzehtir, hi¢bir sey ile zidlagsmadigindan dolayr hi¢bir
sey de onunla zidlagsmaz.” (Guenon, 2001: 52). Ciinkii zitlagsmak iki 6geyi gerektirir.
Oysa mutlak varliga ulasan insan igin iki 6ge yoktur. “Biitiinsel hale gelince, onda artik
hi¢bir bicimde yang ve yin ayrimi soz konusu olamaz. Zira artik ilkesel farksizlik
vardwr.” (Guenon, 2001: 153). Merkezde bulunan insan i¢in her sey birlik i¢cindedir.

Birlige ulasan kisinin, tiim zitliklar1 ortadan kaldirmasiyla savas hali sona erer.
Ciinkii artik biitlinsel bakis agisi, tiim 6zel bakis agilariin tizerindedir. Bu varlik i¢in i¢
dis ayrimi1 sona ermistir. O, “ilahi huzur” olan Biiyiik Baris’a kavusmustur. “O, ezeli ve

>

ebedi simdinin mutlak es zamanhliginda, her seyde birligi ve birlikte her seyi goriir.’
(Guenon, 2001: 60).

Maneviyat yolunda ilerlendik¢e Bir’in kendi parcalariyla olan iliskisi daha iyi
anlasilir. Ilerledikge teslimiyet artacaktir. Bir sufi’nin asil amaci Allah’a teslim olup,
O’nun kolesi olmaktir. Hi¢ olmay1 dileyip, O’nunla birlesmektir. “Bu yolun yolcusu
olan kisi, sadece ‘bir’ olana inanir ve egosunu yok etme pesindedir. Manevi olarak bir
biitiinlesme arayisindadir, boylece iyi ve kotii ikileminin de otesine gecer. Ayni zamanda
bu yol iizerinde oldugu miiddetce kisi, icgiidiisel olarak ahlaki agidan kétii olan
hareketlerden kaginip iyi olan hareketlere dogru egilim gosterecektir. Kotiiliik, daha
agwr, daha hantal bir kavramdir ve iyilikten daha yavastir. Arayis iginde olan kimse ise
bir ‘hizlanma’ siireci igerisindedir ve gercekte o, kotii olmaya muktedir degildir. Bu

ahlaki bir secimle olmaz; bu ilahidir ve ‘varolustan’ kaynaklanir.” (Ergiin, 2002: 23).
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Kaf suresinde “Biz o kula sah damarindan daha yakiniz” buyrulmaktadir.(Kaf/
16). “Uzak olan, Allah-u Teald nin zat-1 paki subhaniyesidir. Mevld Teald’nin zat-1
paki subhaniyesi son derece mukaddes miinezzeh oldugundan esya ile miinasebeti
yvoktur. Bu sebepten dolayr Allah-u Teald Hazretleri esyayr 6z zatiyla yaratmayip
sifatlart vasitasiyla yaratmistir. Zat-1 paki subhaniyenin nuru o kadar siddetlidir ki,
eger bu esyayi 6z zatiyla yaratacak olsaydi yarattigi her sey yanardi. Zira onun nuruna
dayanacak hichir sey yoktur. Iste Mevla Teald Hazretlerinin her seyden beri olusunun
manast budur.” (Ustaosmanoglu, 2007: 490). Maneviyat yoluna diisen her yolcu
Yaradan’in kendisine sah damarindan daha yakin oldugu idrakine varmistir. “Kisinin
Tanri ile arasindaki uzaklik ‘sonsuz yakinlik’ olarak tanmimlanir. Peygamber’in
sozleriyle ‘O, bize sah damarimizdan daha yakindir’. Bize kalbimizin i¢inden seslenir.
Bizi ondan uzakta tutan sadece mantigimiz ve egomuzdur. Kul-Yaradan iliskisi ¢ok
yvakin bir iligkidir, ¢iinkii manevidir. ‘Hi¢ kimse size benden daha yakin degildir.” Bizi
kendi varligimiz icinde hep daha derinlere gétiiriir. Bu yilizden ¢ok dzeldir,
paylasilmazdir. Bu iliski oziin 6ziidiir. Krishna 16.000 siit sagan kizla dans ederken bu
kizlarin hepsi de Krishna’min sadece kendisiyle dans ettigini diisiinmiislerdi. Bunun
anlami onun, Yaradan’in hepimizi tek tek ve benzersiz yaratmasidir. Bu yiizden bizim
onunla olan iliskimiz her birimiz i¢in farkl ve kisisel olacaknur.” (Lee, 2002: 28-29).
Yani her yolcunun yolu farkli olacaktir. Ciinkii Allah herkesi farkli yaratmistir.

Bu formel ifadede dikkat etmemiz gereken bir bagska unsur da bir sayisidir.
Anlatict varmis-yokmus demek yerine ¢ogu kez “bir varmis, bir yokmus” ifadesini
kullanir. Burada kullanilan bir kelimesinin kullanimi da tesadif degildir. Cilinkii bir
sayis1 tamligi, mitkemmelligi simgeleyen bir sayisidir. Oyle ise anlatict bir sayisini
yukarida agikladigimiz birlige ulagsma diisiincesine paralel olarak bilingli bir sekilde
kullanmis olmalidir. Bir sayist masal metinlerinde ulasilmak istenen mutlulugun
sayisidir. Clinki masal kahramani gecirdigi c¢esitli maceralar sonunda mutluluga
ulagmak ister. Mutluluk ise ancak tamlig1 yakalamak, aslolana yonelmekle miimkiindiir.
Tamligin sembolii olan bir sayisi ile yoklugun sembolii olan sifir sayisi yan yana
geldiginde on sayist meydana gelir ki bu say1 Pyhagoras felsefesine gore tamlig1 ve
miikemmelligi simgeler. “Sifir ile bir sayilarinin yan yana gelmesiyle yazilan 10 sayisi,
higlikte tekligin ahengini de ifade etmekteydi. 10, bu ahengin tezahiirii olan
Makrokozmos un da sayisal semboliiydii. Tiim varliklarin Makrokozmos da biiyiik bir

ahenk iginde yeniden bir araya geleceklerini sembolize etmektedir. Pythagoras¢ilarin
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veminleri de bu sayi iizerinde olur ve onlar bu sayilari hep kutsal terimlerle ifade
ederlerdi. Aymi zamanda iki elin parmaklarinin sayisimin da on olmast tamhgi ve
miikemmelligi simgelemenin bir baska gostergesi olarak kabul edilmektedir.” (Kilig,
2006: 43).

Boratav ise, bu formeli, “Bu ifade ¢ok kisa siiren ve bir daha gelmeyecek olan
bir mutlulugun hiiznii dile getirilmek istenilip bir 6zdeyis olarak kullanilinca * bir
zamanlar vardi ve artik yok’ anlamini vermektedir. Ama bu kalip soziin masalcilar ve
dinleyiciler nezdinde muhtemelen baska anlamlart da vardiwr, dolayisiyla da ifade bazi
degisiklikler icermektedir: biri varmig, biri yogumus, varidi, yogudu ya da varimis
vogumus.” (Boratav, 2000: 24), seklinde yorumlamaistir.

Biitiin bu anlamlarla beraber bu ifade, masalin gercekle gercekdisinin masalda
birlikte verileceginin de habercisi olarak kullanilmigtir. Masallarda belirli bir zaman
yoktur. Masallar bilinmeyen bir zamani anlatir. Anlatict mis’li gegmis zamani
kullanarak ¢ok eski zamanin birinde bu olaylarin yasandigini hissini uyandirmak i¢inde
boyle bir formele bagvurmus olabilir. Oyle ise masallarimizda kullanilan Bir varmis bir
yokmus ifadesini su ornekle agiklayabiliriz: “Bir litre giilyag: elde etmek icin on bin
giiliin ac¢ilmasi gerekir. Giil yapraklar: ¢abucak yok olsalar bile, giizelliklerinin ozii,
giilyaginda yasamaya devam eder. Yasamumizdaki olaylar ve iliskiler zamanin
ge¢mesiyle yok olurlar, fakat meydana getirdikleri hikmet, yasar.” (Yazici-Kutlu, 1994:
87). Sikca karsilastigimiz bu 6rneklerden bazilar1 sunlardir:

**“Evvel zamandayken, kalbur samandayken, develer tellalken, pireler
berberken, mandalar hamalken, var varanin siir siirenin tezkeresiz baga girenin hali
budur yaren Mustafa. Masaldir adi, dinlersen c¢ikar tadi. Bir varmis bir yokmus, bir
padisah daga ¢ikmis.” (Kumartaslioglu, 2006: 92).

*“Bir varmig bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, develer tellal,
pireler berber iken bir (aslan/adam) varmis.” (Kumartaslioglu, 2006: 78).

**“Evvel zaman ic¢inde kalbur saman i¢inde, pireler berber iken develer tellal
iken, bir kar1 koca varmis.” (Kumartaslioglu, 2006: 138).

*Bir varmig bir yokmus, zamanin birinde bir padisahin {i¢ kizi varmis.”
(Seyidoglu, 1999: 20).

*“Bir varmig bir yokmus, evvel zaman iginde kalbur saman i¢inde deve tellal
iken bir padisah varmis.” (Seyidoglu, 1999: 165).

*“Bir varmig bir yokmus Allah’tan gayr1 kimse yokmus.” (Seyidoglu, 1999: 49).
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*“Bir varmis bir yokmus... Memleketin birinde kudretli bir padisah varmis.”
(Sakaoglu, 2002: 311).

*“Bir varmis bir yokmus, bir... varmis.” (Sakaoglu, 2002: 324, 328, 334, 336,
356, 368, 378, 422, 440, 499, 517, 525).

*Bir varmis bir yokmus, Allah’tan baska kimse yokmus... Bir Beyoglu
varmis.” (Sakaoglu, 2002: 437).

*“Bir varmis bir yokmus, Allah’in kulu ¢okmus, ¢ok demesi giinahmis, bir
adamin ii¢ oglu varmis.” (Sakaoglu, 2002: 527).

**Bir varmis bir yokmus, zamanin birinde bir iki Kiirt arkadas olup gurbete
cikmisglar.” (Sakaoglu, 2002: 503).

*“Bir varimis, bir yogumus, ¢cok demesi giinahimis.” (Simsek, 2001: 5).

* Bir varmig bir yokmus vaktiyle...” (Boratav, 2001: 25).

*“Bir varmis bir yokmus.” (Boratav, 2001: 15, 32).

*“Bir varmis bir yokmus vaktiyle bir padisahin ii¢ oglu varmis.” (Boratav, 2001:
47).

*“Bir varmis bir yokmus, evvel zaman iginde kalbur saman i¢inde bir padigsah
kiz1 varmis.” (Boratav, 2001: 55).

*¢ Bir varmis bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde ¢ok fakir bir
kar1 koca varmis.” (Boratav, 2001: 69).

Bir varmis bir yokmus, formeliyle ilgili 6rnekleri ¢ogaltabiliriz. Ancak tekrara
diismemek i¢in Ornekleri sinirli sayida tuttuk. Anlaticilar bu formel ifadeyi kullanarak
0zlii bir anlatim yolunu se¢mislerdir. Boylelikle anlatict zit iki kelimeyi bir araya
getirerek hem dinleyicilerin dikkatini ¢ekmis hem de evrenin zitliklarla var oldugu
bilgisini dinleyicilerine aktarmigtir. Bu formel ifade giinliik hayatimizda da bir atasozii
gibi kullanilmaktadir. Masal tadinda bir seyin sona ermesi durumunda kullanilan bu
ifade insanin bu diinyadaki yerini hatirlatmas1 bakimindan da énemlidir.

Anlaticilarin siklikla bas vurduklart bu formel ifadeye cesitli kelime gruplar
eklenerek yeni formel ifadeler olusturulmustur. “Bir varmis bir yokmus ¢ok soylemesi
glinahmis”, “bir varmig bir yokmus Allah’in kulu ¢okmug” formelleri bu sekilde
olusturulmus formellerdir. Anlatici bu formel ifadeleri kullanarak hem bu formel
ifadenin zengin anlatimindan faydalanir hem de diisiincesini genisleterek dinleyicilerine
aktarma firsat1 bulur. Bir varmis bir yokmus ile baslayan formellerden “bir varmus bir

yvokmus ¢ok soylemesi giinahmig” formeli sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ifade bir
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formel olmanin otesinde igerisinde genis bir bilgi birikimini, tecriibeleri saklayan
onemli bir ifadedir. Bu yilizden bu formeli bir varmis bir yokmus’lu formellerin bir alt

baslig1 olarak ele aldik.

2.2.1.1.1. Bir varmis bir yokmus cok soylemesi giinahmis

Insanoglunu diger varliklardan ayiran en onemli dzellik, diisiinme kabiliyeti ve
konusma yetisidir. Insanlar konusma yetisini kullanarak diisiincelerini, duygularin, arzu
ve taleplerini aktarir. Bu durum insanlar arasinda kaynagmayi saglar. Konusma
yetenegi, insani basarilt kilabilirken, hatali bir anlatim insan1 rezil edebilir. Dil insani
rezil de eder vezir de. Bu yiizden bu yetenegimizi diislinerek kullanmaliyiz. Bu konuda
Hz. Ali soyle buyurmustur: “Akilli insamin dili, kalbinin arkasindadir; once diisiiniir
sonra konusur; ahmagin kalbi ise dilinin arkasindadir, once konusur, sonra diistintir.”
Allah insana bir agiz, iki kulak vermistir. Bunun manasi ya iki diisiin bir sdyle ya da iki
dinle bir sdyle olmalidir. Insan hayatinda énemli bir etken olan dil konusuna masal
anlaticist da kayitsiz kalmamistir. Kendi inancint ve diislincesini de yansitarak ¢ok
sOylemesi giinahmis, diyerek dinleyicilerini uyarmistir.

Masal metinleri anlaticinin miihriinii tasiyan metinlerdir. Tiirk kiiltiiriinde ve
Islam inancinda ©nem verilen bu konuya anlaticilar kayitsiz kalmamislardir.
Atalarimizin “Cok mal haramsiz, ¢ok séz yalansiz olmaz.” ifadesi “Cok sdylemesi
giinahmug” ifadesiyle paralel bir soyleyistir. Her iki ifade de soziin yerli yerinde
kullanilmasmi ogiitlemektedir. Ancak ¢ok sdylemesi giinahmis, ifadesinde anlatict
inan¢ boyutunu da ele almistir.

Islami inanista israf hos karsilanmaz, bu cercevede diisiiniildiigiinde ¢ok
konusmak her seyden Once soziin ve zamanin israfidir. Anlam1 olmayan, dinleyiciler
tarafindan anlasilmayacak bos sozler zamani heder eder.

Cok sozde ¢ok hata, ¢ok giinah vardir. Dile sahip olunmazsa dil giybet eder,
iftira eder, yalan soyler, isyan eder, beddua eder. Boylelikle ¢ok séz sdyleyen gilinaha
girmis olur. Giinah islenmese bile faydasiz ve miibah s6zden de kimseye fayda gelmez.
Bu konuda Peygamber Efendimiz (S.A.V) soyle buyurmustur: “Cok konusan kimsenin
hatast ¢ok olur; hatast ¢ok olanin giinahi ¢ok olur; giinahlar: ¢ok olan cehenneme layik
olur.” Yine bu konuyla ilgili olarak Imam Bakir (a.s) soyle der: “Hi¢ siiphesiz bu dil,
her hayir ve serrin anahtaridir. Mu’mine yakisan altin ve giimiisti miihiirleyip korktugu

gibi, dilini de miihiirleyip gereksiz ve giinah seylerden korumasidir.” Bu konuda
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atalarirmiz da “Soz giimiis ise sukut altindir,” diyerek insanlara bazi durumlarda
susmanin s6z sOylemekten daha degerli olabilecegini 6giitlemislerdir. Giildiirtirken
diistindiiren Nasreddin Hoca’nin “Soz giimiis ise siikut altindir.” sozinii 6rnekleyecek
bir fikrasi vardir ki bu fikra soyledir:

Nasreddin Hoca, kiigiik bir papaganin on bes altina satildigin1 goriince, bir
kosuda evine gidip kiimesteki hindisini tutmus, apar topar pazara gotiirlip baslamis
bagirmaya:

- Satilik hindii.... Satilik hindii.... Yirmi altina satilik hindi!

Sasirmis pazardakiler:

- Bir hindinin yirmi altin ettigi nerde goriilmiis? Demisler.

- Ne olmus diye ¢ikismis Hoca. Demin bir kusu on bes altina sattilar.

- Ama o papagandi demisler. Tipki insan gibi konusuyor o.

- Olsun demis Nasreddin Hoca. O konusuyorsa bu da diisiintir! (Kopriild, 2004:
63-65). Nasreddin Hoca bu fikrasiyla insanlara bos ve faydasiz konugmanin degersizligi
konusunda bir ders vermis, degerli olanin diisiinmek, faydali sézler sdylemek oldugu
mesajini vermistir. Hoca, bos sozler sdyleyen papagandansa sessiz olan hindiyi daha
degerli bularak insanlarin konusmalarinin onlar1 daha degerli ya da degersiz
kilabilecegini gostermistir.

Konusma adabi, Islam inancinda énemli bir yere sahiptir. Islam inancinda
insanlarin nefislerinin yedi makami oldugu ve biitiin insanlarin bu makamlardan birine
dahil oldugu bildirilmistir. Bu makamlar séyle siralanmaktadir: 1- nefs-i emmare 2-
nefs-i levvame 3- nefs-i miilhime 4- nefs-i mutmainne 5- nefs-i raziye 6-nefs-i marziyye
7-nefs-i safiye olup bu makamlarin her birinin kendine mahsus huylari, sifatlar1 vardir.
Bunlardan nefs-i levvame makaminin sifatlarindan biri ¢ok konusmaktir. Cok
konusmak; bos ve faydasiz sozler ve gereksiz beyanlarla ne diinyaya ne de ahrete
faydasi olmayan sozlerle vaktini bosa harcamaktir. Allah Teald mii’minlerin segkin
kullarmin o6zelliklerini sayarken. “O kimseler ki bos soz ve islerden yiiz cevirirler.”
(Mii’mintn, 23/3), buyurur ve liizumsuz sozlerle mesgul olmay1 fasiklik ve dalalet
olarak nitelendirir. (Lokman, 31/6).

Bir bagka ayette Allah (C.C) soyle buyurur: “Allah’t zikretmeksizin ¢ok
konusmaywmn! Alldh’in zikri disinda ¢ok soz séylemek kalbi katilastirir. Kati kalpli
olanlarin ise Allah’tan en uzak kimseler oldugunda siiphe yoktur.” (Tirmizi, Ziihd, 62).
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Malik b. Dinar Hazretleri, li¢ seyin kalbi 6ldiirdiigiinii ifade ederek su hususlari
saymustir: “Cok yemek, ¢cok uyumak, ¢cok konusmak.” (Www.tanobam.com.).

Cok soylememek, az konusmak Tirk kiiltiir, 6rf ve adetlerine de uygun bir
davranistir. “Derdini tiirkiiye, destana, haliya, kilime, elbiseye fistana dokuyan at
tizerindeki magrur Tiirk, lirik olmayan diiz bir konusmay: ciddiye almaya tenezziil bile
etmemisti. Tiirk’iin konusmast once kiiltiir ve toreyle sonra da dinle, umumi mantik
stirlart igine almmusti. Insani, dini ve milli fayda goriilmeyen konularda konusmanin
zararlt olduguna hiikmedilmisti. Yerlesik hayata gectikten sonra Sel¢uklu ve Osmanl
asirlarinda yaklasik bin yil idare hukukunda ser’i hiikiimlerle kayirilan Miisliiman Tiirk,
aldigi  “millet-i  hakime” payesiyle yeni bir suskunluk gomlegi giymistir.”
(www.haberiniz.org/yazilar). Belli idealleri, amaglar1 olan bir toplumun bos sézlerle
gecirecek zamani yoktu. Hatta susmakla adam olmak arasinda paralellik kurulmustu.
“Ya konug soziinden ibret alsinlar ya sus da seni adam sansinlar” sozii bu anlayisi
gosteren giizel bir Ornektir. Ayrica bir saygi Olciitii olarak biiyiiklerin konustugu
meclislerde kiigiikler konusmazdi. “Soz biiyiigiin, su kii¢iigiin™ ifadesi bu anlayistan
dogmus olmalidir.

Gelecek kusaklara tecriibelerinden yararlanarak nasihatler eden atalarimiz dil
konusuna biiylik 6nem vermislerdir. Atalarimizin dil ile ilgili sdyledigi sozler bize ¢cok
siradan gelen konusmanin ne kadar énemli oldugunu gostermektedir. Ornegin “dilin
cismi kiigiik ciirmii biiyiik” 1fadesi kii¢iik organlarimizdan biri olan dilin bagimiza biiyiik
felaketler getirebilecegini anlatmaktadir. Yine atalarimizin “bana benden ne olursa,
basim rahat bulur dilim susarsa’ sozii ile “dilim seni dilim dilim dileyim basima geleni
sendenden bileyim”, “vakitsiz 6ten horozun basin keserler” sozleri distinmeden
lizumsuzca ve bos konusan insanlarin sdyledikleri sozler nedeniyle zarara
ugrayabileceklerini anlatan 6zlii sdzlerdir. Insanlarin diisiinerek konusmalar
gerekliligini isleyen cesitli fikralar, hikayeler, siirler vardir. Bu konuda halk arasinda
anlatilan fikralardan biri soyledir: “Uzak bir yerden evine dénen adam yolda tanistigi
bir taciri birazcik dinlenmesi icin evine davet eder. Tacir memnuniyetle daveti kabul
edip birazcik dinlenmek yerine iki-ii¢ giin misafir olmus ve artik her gidis geliste bu eve
gelip giinlerce kalmaya baslar. Elinde avucunda bir sey kalmayan adam, bunu
misafirine hissettirmeden komsularindan bir seyler alarak agirlamaya devam eder.
Artik dayanmaya giicii kalmayan ev sahibi, yine tacirin geldigi bir giinde onu karsilar

ama atimt elinden almaz. Tacir, atint nereye baglayacagint sorunca da;, ‘“Nereye
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baglayacaksiniz, ‘Eve giriniz’ diyen dilime baglaymn!” der. (Simsek, 2010a: 15). Bu
fikra bizlere soyledigimiz s6zlerden sorumlu oldugumuzu anlatan giizel bir 6rnektir.
Insanoglu sdyleyecegi sozlere dikkat etmelidir. Ciinkii “dilin kemigi yoktur. Bu
ozelligiyle dil her yana donebilir ve her tiirlii s6zii sdyleyebilir. Dil insanlarin iletisim
aracidir. “Insanlar konusa konusa anlasir” cesitli dertlerini, sikintilarmi konusarak
hallederler. Bu noktada da konusma sekli 6nemlidir. Ciinkii “tatli dil yilani deliginden
¢tkarir.” Yani ¢oziilmesi zor olan meselelerin ¢oziimiinde konusmay1 bilmek onemlidir.
Bu bakimdan diisiiniildiigiinde tatli dil insanlar1 ikna etmede kullanilabilecek bir
yontemdir diyebiliriz.

* “Bir varmig bir yokmus, ¢ok sdylemek giinahmig. (Boratav, 2001: 105).

* “Bir varmis bir yokmus Allah’in kulu ¢okmus, ¢ok demesi giinahmis. Evvel
zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, deve tellal iken horoz bakkal iken, ben babamin
besigini tingir mingir sallar iken, bir varmis yokmus, bir yoksul kiz varmis. (Boratav,
2001: 61).

Masal anlaticis1 bu formel ifadeye basvurarak hem kiiltiirel hem de dini
etkenlerle olusturdugu diislincesini 6zIlii bir anlatimla dile getirmistir. Soyledigi bu
formele uygun olarak ¢ok sozle degil yalnizca bir climleyle bizi sdylerken diistinmemiz
konusunda uyarmistir.

Tezatlarla olusturulmus diger bir formel ise az gittik, uz gittik’li formellerdir.

2.2.1.2. “Az gittik uz gittik”li formeller

Tezat sanatindan yararlanilarak olusturulan ve sikca kullanilan bu formel ifade
daha ¢ok masalin ortasinda kullanilan ve bizim 6zetleyici-ilerletici formeller dedigimiz
bir formel ifadedir. Ancak bu formel ifade giiniimiizde yapma masallarda ¢esitli
tekerlemelerin  art arda siralanmasiyla olusturulan giris formellerinde de
kullanilmaktadir. Biz bu formelin bu sekilde kullanimini goz 6niine alarak ve formelin
baslangicindaki az —uz, dere- tepe sozciiklerindeki zithiga dayanarak bu baslik altinda
incelemeyi uygun bulduk.

Hemen her masalda kullanilan bu kalip ifade aslinda bir yolculugun anlatimidir.
Yolculuk insanlik tarihinin ana konularindan biridir. Ciinkii tarih igerisinde nice gogleri,
seferleri barindirir. Bu nedenle ge¢misten gilinlimiize gelen pek c¢ok eserde,
mitolojilerde, hikayelerde, masallarda, efsanelerde sik¢a kullanilan bir tema haline

gelmistir. Masal kahramanlar1 amaglarina kolaylikla ulasamazlar. Amacglara ulagsmak
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icin bir ¢aba sarf etmek gerekir. Bunun i¢in ¢ogu zaman tehlikeli bir yolculuga ¢ikmak
zorunda kalirlar.

Yolculuk, “Ulkeden iilkeye veya bir iilke icinde bir yerden bir yere gidis gelis,
gezi seyahat demektir.” (TDK, 1994: 844). Yani kisaca yer degistirmedir. Bu yer
degistirmenin ge¢mis zamanlarda yapilis seklini, siiresini diisiindiigiimiizde yapilan
yolculugun yolcuya pek c¢ok bilgi ve tecriibe kazandirdigini fark ederiz. Aylarca siiren
yolculukta cesitli zorluklarla karsilasan insanin tecriibe kazanmasi kacinilmazdir. Bu
siirede farkli yerlerden gegip farkli kiiltiirlere sahip insanlarla karsilasmak da insani
bilgi bakimindan zenginlestirir. Nitekim Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi de bu sekilde
olusmus bir eserdir.

Yolculuk kavramini iki sekilde ele alabiliriz. Bunlardan biricisi, yer degistirme
anlamina gelen fiziki yolculuktur. Ikincisi ise mana anlaminda yapilan yolculuktur.

Yolculuk yaratilis ile baslayan bir hadisedir. “Yaratilis bir yolculugun
hikayesidir. Dolayisiyla varligin sebebi olan insanin viicut bulusu, asagilara dogru bir
yolculuk (seyr-i nuzul: inis seyri ¢ercevesinde diisiiniiliir. Buna gére Gayb-1 Mutlak n
zdati askina bagl olarak goriinmeyi/bilinmeyi murat etmesiyle baslayan tedrici
olusumda insan, rahimde belirtilen kemal derecesine ulasincaya kadar seyahat eder. Bu
asamadan sonra seyr-i uruc (¢ikis seyri) adi altinda yeniden geldigi yere dogru baska
bir yolculuga devam eder. Insan inis ve ¢ikis yaylarindan olusan bir giizergahta varlik
dairesini tamamlar.” (Dogan, 2008: 1). Yani kiin emriyle baslayan yolculuk hadisesi
O’na doniinceye kadar devam eder. Bezm-i Elestte Allah ile bir arada olan ruhlar
“Elestu bi-rabbikum?” (Ben sizin Rabb’iniz degil miyim?) sorusuna kullar, “Bela”
(Evet, Rabb’imizsin.) cevabmi verirler. Bu cevaptan sonra diinyaya gonderilen
insanoglu i¢in diinya, gercek varliga gore gurbete doniisiir. Mevlana Celaleddin-i Rum1i’
nin Mesnevi adl1 eserinin ilk beyiti

“Bisnev ez ney ¢iin hikdyet mikiined

Ez ciiddyiha sikayet mikiined” (Dinle neyden nasil hikdye ediyor Ayriliklardan
sikdyet ediyor) ruhani alemden ayrilip, diinyada bulunmasindan sikayet etmektedir.
(Golpmarl;, 1991: 1). Insanoglunun bu gurbet hali &liimle nihayyet bulur. Ancak
olimde baska bir yolculuk halidir. Oliimiin sefer, seyr gibi kelimelerle anilmasi1 da bu
yiizdendir. “Seyr: hareket etmek demektir. Suliik ise, yola gitmek, ilerlemektir. Ikisi de
ilmin, bilginin ilerlemesidir. Maddenin (cesedin) hareketi degildir. Tasavvufda seyr-i

suldk, tarikat yoluna intisab ederek (az yemek, az i¢cmek, az uyuyup, az konusmak gibi)
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riyazetle ve manevi vazifelerle mesgul olmak suretiyle, salikin (Allah yolcusunun) Mevld
ile kendi arasindaki perdeleri asmak icin yapilan bir hareket-i ilmiyeden ibarettir...
(Ustaosmanoglu, 2007: 9-10).

Yolculuk, tasavvufta da genis yer tutar. insanoglu, Ilahi Sevgili’yi bulmak igin
kendi i¢inde bir yolculuga cikar. Yokluktan varliga ulagsmak igin insanin nefis
terbiyesine ihtiyaci vardir. Nefis terbiyesi ise bu yolculugun genel adidir. Bu yolculukta
yolcunun yedi duragi vardir. Yolcu, makam dedigimiz bu duraklarin her birinde ayr1 bir
kapidan ge¢mis olur. Nefsini kul imbiginden siizer. Tovbe kapisinda gercekle yiizlesir.
Tas1d181 nefsi emaredir. Kendini goriir, pisman olur.

Biiyiik Veli Bisr Hazretleri yolculuk ile ilgili olarak, “‘Ey kurralar (dlimler)
kitlesi! Yeryiiziinde seyahat ediniz ki haliniz hos olsun! Ciinkii su, aktikca berraklagir.
Bir yerde kaldik¢a bozulur’. Kisacasi nefis, vatanda sebeplerin zayifligiyla beraber
olduk¢a sifatlarimin kotiiliikleri agiga ¢ikmaz. Ciinkii tabiatina uygun olan belli seylere
vakinlik  duymaktadir. Ne zaman seferin megakkatini  yiiklenirse, —miitad
aliskanliklarindan uzaklastirilirsa, gurbetin zorluklariyla imtihan edilirse, o zaman
tehlikeler basgosterir. Ayiplarina muttali olur. Dolayisiyla o ayiplarini tedavi etmekle
mesgul olma imkani hdsil olur. Biz Uzlet kitabinda, halk ile oturup-kalkmanin
faydalarim zikrettik. Sefere ¢ikmak da bir nevi halkin arasina karismaktir. Hem de
mesguliyet ve zorluklari yiiklenmekle beraber ihtilatur.” (Www.ihya.info), ifadelerini
kullanir.

Yolculuk bireysellesmenin ilk basamaklarindan biridir. “Kadin veya erkek olsun,
bir sifi de, miikemmel olmak i¢in uzun bir miiddet pismek zorundadir. Siiphesiz bu
durum yalmizca Sufizim’ in o6zii icin degil, Analitik Psikoloji icin de gegerlidir. Hig
kimse bazi basamaklardan ge¢medikce bireysellesme siirecinin ne anlama geldigini
anlayamaz.” (Yazici-Kutlu, 1994: 21). Masal kahramanlarinin az gittik uz gittik ifadesi
de bireysellesme siirecini anlatan bir ifadedir. Masal kahramanimin cektigi eziyetler
bosuna degildir. Cekilen eziyetler, c¢esitli olaganiisti varliklarla miicadeleler,
kahramanin olgunlagsmasin1 saglayan firsatlardir. Miicadele edilen her varligin insan
ruhunda ¢esitli sembolik anlamlar1 vardir. “Bilin¢ disimin derinliklerinde yatan yilan
soguk, kanli, korku veren bir hayvandwr ve insan ruhundaki en derin seviyelerden
birinin semboliidiir. Yilanla birlikte ejderha insan ruhundaki ana giicii semboller.

Yol'da ilerlerken kisi bu biiyiik yilanla karsilasmalidir. Ciinkii yalnizca bunun



72

sonucunda da biling disindaki enerji tamamiyla sekil degistirebilir.” (Yazici-Kutlu,
1994: 148).

Esma Simsek, “Go¢ Yollarinda Biiyiiyen Masal Kahramaninin Erginlesen
Diinyas1” adli bildirisinde konuyu ele alir ve yolculugun, kahramani erginlestirdigini
sOyle anlatir: “Yolculukla baslayan ve ‘ayrilma-erginlenme-doniis’ asamalarindan
meydana gelen bu mekdan degisikligi kahramanin sinandigi bir¢ok olaydan sonra baska
bir mekdna yerlesmesi ile devam eder. Birey gercek hayatta veya sembolik
volculugunun basinda oncelikle eksiktir, tam degildir. Bu eksikligin giderilmesi, yarimin
tamamlanabilmesi i¢in bireyin bazi agsamalardan gec¢mesi, kendisini olgunlastirmasi
gerekmektedir. Kahraman, yolculugu boyunca i¢ hesaplagmalarini  yaparak
miicadelesini tamamlar ve asil benligini bulur. Bu siire¢ icerisinde ve yerlesilen
mekanda, kahramanin basindan gecen olaylar onun kendi benini bulma yolundaki
sertivenleridir ve zayifliklarimi giderip ruhsal gelisimini saglayarak onu erginlestirir.
Bu durum bir anlamda kahramanin bilin¢altindaki olumsuz yanlariyla yiiz yiize gelip
hesaplasmasidir.  Bilingaltindaki  olumsuzluklarla yiizlesemeyen, hesaplasamayan
kahraman, benligini ger¢ek anlamda olgunlastiramaz. Onun i¢in masallarda, olmak
istedigimiz ‘ben’e ulagma gayreti goglerle ¢oziimlenir.” (Simsek, 2010b: 2).

Yolculuk, kisinin kendisini sevgiliye ispatlamasi, kisinin kendini kendisine
ispatlamasi, kendisini sevgiliye ispatlamasi, kendisini topluma karsi ispatlamasi,
kendisini bir kul olarak Tanri’ya ispatlamasi gibi gesitli kaliplara sokulabilecek bir
algidir. Bu alg1 Tiirk ve Diinya edebiyatlarinda sikca ele alimir. Yolculuk, Dogu
felsefesinde daha ¢ok bir arayisi, Bat1 felsefesinde ise bir kagisi ifade eder. Mutasavvif
sairler, mistikler yol kavramin1 Allah’a ulagsma imgesiyle betimlemislerdir. Bu durum
mesnevilerde acik¢a goriilmektedir. Leyld ve Mecnun, Hiisn ii Ask mesnevileri bir
arayis1 dile getiren ve vahdetin tecellisiyle nihayetlenen mesnevilere 6rnek verilebilir.
Cesitli sinavlardan gegerek yolculugunu tamamlayan yolcu, yolun sonunda fenafi’llaha
erismis olur.

Yolculugun insan ruhunda meydana getirdigi degisimi masallarda da agik¢a
gorebiliriz. “Masalin girigsinde yasanilan ‘gé¢’ ile birlikte kahraman bulundugu
ortamdan ayrilip, farkinda olmadan birtakim sinavlara tabi tutulur. Magara, zindan,
kuyu gibi kapali ve bir mekdna girme, istenilen bir seyi elde etme, olaganiistii
varliklarla miicadele etme, cesitli sinaviara tabii tutulma, evienmek istedigi kizin

sartlarim yerine getirmek, vs. seklindeki ¢esitli asamalar kahraman icin birer sinavdir.
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Biitiin bu durumlar, kahramanin zorluklar karsisindaki sabrimi ve giiciinii olger.
Genellikle go¢ edilen mekan kahramanin, zorluklari yenerek, bireysellesme siirecini
tamamlaywp, ruhsal biitiinliige ulastigr yerdir.” (Simsek, 2010b: 12). Birgok masal
kahramani amacma ulagsmak igin bir yolculuga c¢ikar. Yolculuk boyunca g¢esitli
siavlardan geger. Bu smavlar1 bazen yardimci kisiler, nesnelerin yardimiyla geger.
Simavlar1 gecerek amacini gergeklestiren kahraman bir anlamda kendini kanitlarken bir
anlamada da bireysellesme siirecini tamamlamis olur.

Pek c¢ok masalimizda yolculuk hadisesinin baslamasindan sonra kahramanin
magara, yer alti, kuyu gibi dar bir mekana girdigini goriiriiz. Bu mekanlar bir anlamda
6limi simgeleyen mekanlardir. Kahraman bu mekanlardan degisime ugrayarak ¢ikar.
Bu durum bize tasavvuftaki “6lmeden élmek” hadisesini hatirlatir. “Islami gelenek
icerisinde olmeden once olmek olarak zikredilen bu oliim seriattan tarikata gegisin
anahtaridir ve baslangig¢larin miikemmelligini cagristirtr. Bir otekine gegis olan ilk
oliim, bekaya ulasmak i¢in mutlak surette gecilmesi gereken fena siirecinin sembolik
ifadesi olarak yorumlanabilir. Fena, insan-i kamil olma siirecinde bireyin mevcut halini
¢ozmesi, parcalamasi ve diismesi; beka ise yeniden yiikselmesi ve biitiinlesmesidir. Fena
bilinen benligin oliip gitmesine igaret ederken beka Kozmik Ben’de yeniden dogus
anlamina  gelmektedir.” (Dogan, 2006: 117). Olmeden &nce &len kahraman
miikemmellige ulagmis olur. Burada 6zerinde durmamiz gereken bir konu da “dogmak”
ve “0lmek” kavramlaridir. Guenon, bu kavramlarin es deger oldugunu sdyle acgiklar:
“Oliim ve dogum olaylarimn, kendiliklerinde ve siireclerin disinda algilandiklarinda,
tamamen esit olduklarinin iyi anlasilmast gerekir. Bunun, gercekte, iki zid vechesiyle
alinan bir tek ve ayni olay oldugu bile séylenebilir. Zaten bu, geometrik temsilimizde
hemen goriiliir. Zira herhangi bir devrenin sonu bir digerinin baslangiciyla zorunlu
olarak daima c¢akisir ve dogum ve dliim sézciiklerini onlarin tamamen genel
anlamlarinda, devrelerin birinden digerine gecisi ifade etmek icin kullaniriz.
Dolayisiyla, bu iki olay birbirine eslik eder ve birbirlerini tamamlar: oliim (baska bir
halde) insan/ dogusun dogrudan nedenidir (baska bir tabii halde). Bu durumlardan
herhangi biri, digeri olmaksizin olusmaz. Ve, burada zaman mevcut olmadigindan,
dogum olayimin degeri ile oliim olaymin kendi i¢ degeri arasinda metafizik ozdeslik
bulundugunu soyleyebiliriz...” (Guenon, 2001: 121-122). Yani yukarida bahsettigimiz
kahramanin 6liimiinii simgeleyen mekana gonderilmesi, aslinda onun yeniden dogusunu

simgelemektedir.
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Masallarimizda ¢ogu kez kahramanin basariya ulasmasinda yardimer kisiler,
objeler vardir. Bu kisiler ve nesneler iizerinde de durmak gerekir. Genellikle kahramana
yol gosteren ak sagh bir ihtiyardir. Ak sacl ihtiyar motifini Tiirk kiiltiir ve inanisindaki
Hizir ile bagdastirabiliriz. Hizir daha yiiksek bir bilinci sembolize etmektedir. Ego ile
bilin¢liligin kaderin girdabinda daha {istiin bir rehbere ihtiyac1 vardir. Jung, Hizir igin
“Hizir yalmzca yiiksek bilgeligin degil, fakat bu bilgelikle uyum icinde olan ve bu
mantigi asan davranig biciminin de semboliidiir.” (Yazic1-Kutlu, 1994: 16), ifadelerini
kullanir.

Yolculuk bazen bir arayis i¢in yapilabildigi gibi bazen de bir kagis amacini tagir.
Ancak masal metinlerimizde kag¢is amacini goremeyiz. Kahramanlarin ¢ogu ya bir
maceranin baslangici olarak yolculuga cikarlar ya da bir arayis icin. Yolculuk hadisesi
masallarimizda kendini ispat etmenin yoluyken psikolojik anlamda bireysellesme
stirecini sembolize etmektedir. “Yolculuk bir yere varmak, bir seyleri aramak ya da
ka¢mak i¢in yapilabildigi gibi bir seriiven /macera da olabilir. Bazen sebeptir, bazen de
sonu¢. Dogunun yolculuklarinda yolculugun temel sebebi arayistir. Aramak aktif,
beklemek pasiftir. Godot beklenir, simurg aranir. Hal bu olunca da arayis yolculugun
bir par¢asi haline gelir. Ciinkii klasik kiiltiiriin yolculugu aktif bir arayistir. Batiminki
ise daha ¢ok bulusg, yiizlesme veya kagmadir. Bilinene ozlem, bilinmeyene hayal ve sezgi
yoneltir. Bu anlamda kagis da Batili bir metafordur. Dogu diistincesi felsefesini kagmak
tizerine kurmaz. Bu anlamda daha ¢ok miicadele ya da tevekkiille kabullenis igerir.”
(Yalginkaya, 2007: 4). Masal metinlerimizdeki yolculuk hadisesi de dogu diisiincesine
uygun olarak miicadelelerle dolu geger.

Masal metinleri bir milletin pek c¢ok o6zelligini biinyesinde barindiran
metinlerdir. Masallarin Anadolu Islam kiiltiiriinden etkilenmesi de kagmilmazdir.
Dolayisiyla masal anlaticis1 da yol metaforunu kullanirken Anadolu cografyasinda ¢ok
yaygin olan tasavvufi diisiinceden etkilenmistir.

Biitiin bu anlamlariyla diisiindiiglimiizde hemen hemen biitiin masallarda
karsimiza ¢ikan yolculuk hadisesi tesadiifi bir olay degildir. Yolculuk insanlar
psikolojik olarak etkileyen bir siiregtir. Bu siire¢ edebiyatimizin pek c¢ok tiiriinde
islendigi gibi masallarda da ele alimmistir. Masallarda yolculuk, kahramanlar

olgunlastiran, pisiren bir siireg olarak ele alinmstir.
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2.2.1.2.1. “Az gittik uz gittik, alt1 ay bir giiz gittik. Dere tepe diiz gittik, bir
de baktik Kki; bir arpa boyu yol gittik.”

Masallar, anlatildigi toplumun yasantilarindan izler tasir. Bu formel ifadenin
altinda kiltiirel bir takim izler vardir. Formel ifadede kullanilan arpa kelimesinin eski
kaynaklardaki kullanimimi diislindiiglimiiz zaman, bildigimiz arpadan c¢ok farkli
anlamlar ortaya ¢ikar. Bu konuda Bahaeddin Ogel bizi sdyle aydinlatiyor: “Anadolu’da
soylenen ‘bir arpa boyu’ deyisini, sik sik isitiriz. Elbette ki bunun, onceleri vardi. Bu
anlayis ve diisiince diizenini Tiirkler, ilk olarak Anadolu’da edinmemislerdi. Eski Uygur
vazilarinda da, arpa élgiisiine onem verirlerdi. Ufak seyler igin, arpaca, yani arpa
biiyiikliigiinde, arpa kadar biiyiik derlerdi. Arpa, en kiigiik uzunluk veya bir biiyiikliik
ol¢iisti idi. Nitekim Anadolu’da yazilmis olan en eski Tiirkge kitaplarinda bile , ‘ince
ince, ufak ufak’ anlayisimin karsiligi olarak ‘arpa arpa’ deniliyordu: 1. ‘Aradim bu
cihani arpa arpa’. 2. ‘Arpa arpa eyledim yiiz kes hisap’. 3. ‘Arpa arpa gokler ahvalin
bilir’. 4. * Topramr idi arpa arpa teni’....” (Ogel, 1991: 155). Bu kullanim formel
ifadede neden arpa kelimesinin kullanildigini agiklar niteliktedir. Ayrica bu kullanim,
tezimizin basindan beri bahsettigimiz masal anlatilarinda kiiltiirel birtakim izler
bulundugu ve formel ifadelerdeki kelimelerin ¢ogunun tesadiifen se¢ilmemis oldugu
gorlsiinii destekleyen gilizel bir 6rnektir.

Bu formel ifade degisik sekillerde yorumlanabilir. Arpanin yukaridaki kullanimi
diistintildiiglinde ilerledigimizi sdyleyebilmek i¢in almamiz gereken asgari yola, bir arpa
boyu diyebiliriz. Ancak formelin tamamini anlamlandirmaya galistigimizda ve bu
formelin masallardaki kullanimini distindiiglimiizde bu ifadenin, c¢ok ¢abuk kat
edebilecegimizi diigiindiigiimiiz bir mesafe i¢in yillarca ugrasip, geldigimizi sandigimiz
anda arkamiza baktigimizda bagladigimiz yerden ¢ok farkli bir yerde olmadigimizi
gosteren bir 6l¢ii birimi oldugunu soyleyebiliriz. Iste bu noktada diisiiniiriiz ya ¢abamiz
yetersizdir ya da yanlis yonlendirilmisizdir. Anlatict kullandigi bu formel ifadeyle
dinleyicilerini bu dogrultuda diisiinmeye sevk ediyor olabilir.

Ayrica bu formel ifadede dikkat ¢eken baska bir unsur vardir ki, bu da
anlaticinin “alti ay bir giiz gittik” ifadesidir. Yani anlatic1 ilkbahar, yaz yaptigi
yolculuga en son giizde devam etmektedir. Bu da demek oluyor ki kisin anlatici
yolculuk yapmiyor. Oyleyse burada kis mevsiminin &zelliklerini diisiinmemiz
gerekiyor. Kis mevsimi, tabiatin uyudugu bir mevsimdir. Uyku ise bir bakima 6liim

halidir. Bu anlamiyla diisiindiigimiizde kis mevsimi insanin yashilik dénemini
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simgelemektedir. Insanlar yaslaninca hayat muhasebelerini yaparlar. Insanin
“keske”’lerinin en ¢ok oldugu bu dénemde insana en aci veren sey bu kadar uzun siiren
yolculuk sonunda bir adim bile ilerleyememis oldugunu fark etmek olsa gerek. Eckhart
Usta’nin “Her tohumun en i¢ ozii bugday, her maddenin ozii altin, her dogumun 6zii
insandir.” Seklindeki ifadesi de bu durumu ozetler niteliktedir. “Psikolojik olarak
bakildiginda bu gercektir: Her insandaki ruh i¢i gergegin sonugta gizli bir erege
vonelisi vardir, bu kendini gerceklestirebilmektir. Bu da her bireyin varolusunun
vasamda kalmak, tiiriin sitirmesi, cinsellik, aclik ya da oliim diirtiisii gibi herhangi bir
amag diizenegiyle aciklanamayacagi, bunun yerine ve bundan daha oteye kendinde
bulunan bir insanligin sunumuna yaradigi ve ancak kendi gercegimizin bir kez olsun
algilanmasiyla bu insan in kurtulabilecegi demektir.” (Jung, 2009: 203). “Az gittik uz
gittik” ifadesiyle nefsin yolculugu da anlatilmis olabilir. Nefsin en yiiksek mertebeye
ulastig1 hale, yani benligini higlikle erittigi mertebeye ulastigi zamanki dinginlik hali de
kis mevsimine benzetilebilir. Kis mevsimi geceye benzer, bitis ve tlikenisin semboliidiir.
Ilkbahar ve yaz ise, giindiiz gibi yeniden uyanisin, dirilisin ve umudun semboliidiir.
Masal anlaticis1 mevsimlerin zelliklerini goz Oniine alarak sembolik bir anlatima
bagvurmustur.

Masal kahramaninin alt1 ay bir giiz gitmesinde dikkat ¢ekici bir baska unsur ise
bu siirenin dokuz ay olmasidir ki; bu kisinin anne karnindaki olgunlasma stirecidir. Yani
bu siire tlim insanlarin basindan gegen bir yolculugu anlatmaktadir. Alt1 ay bir giiz gidip
sadece bir arpa boyu yol almasi ise kisinin gizli bir gayeye ulagsma ¢abasindan kendini

gerceklestiremeden ¢ikmasi olarak degerlendirilebilinir.

2.3. Mizahi Ozellikli Giris Formelleri

Mizah sozciigii dilimize Arapca’dan ge¢mis bir sézcliktiir. Arapca’da “miizah”
olan bu sozciik, dilimizde mizah seklinde kullanilmstir. Mizah kelimesinin Bati
dillerindeki karsilig1 ise “humor”dur.

Tirk Dil Kurumu sézliiginde mizah yerine giilmece terimi kullanilmig ve
giilmece “eglendirmek, giildiirmek ve birine, bir davranigaincitmeden takilmak amacint
giiden ince alay” seklinde agiklanmustir.(TDK, 1994: 335).

Felsefe Sozliigli'nde mizah, “kisilerdeki ya da dogal saydigimiz bazi olaylardaki
bir takim c¢arpiklik, uyusmazlik, ¢eliski ve giiliingliikleri bulup agiga vurma, gozler

Oniine serme sanati.” (Cevizci, 2002: 282), seklinde tanimlanmustir.
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Mizah kavrami, farkli alanlarla ilgili oldugu i¢in pek ¢ok arastirmaci tarafindan
tanimi yapilmistir. Biribirini tamamlayan bu tamimlarin ortak diisiincesi giilmenin
sanatl1 seklinin mizah oldugudur.

Insanoglu yasam sistematik akil yiiriitme mekanizmasiyla anlamaya calisir.
Oysa hayatin i¢indeki olaylar dizgesi ayn1 mantik diizleminde nedenler sonuglar ortaya
koyamaz. Hayatimizin Oniimiize getirdigi sasirtict olaylar karsisinda yaptigimiz
yorumlar, diisiince sistematigimiz bize nedenselligi agiklamada eksik kalir. Bu noktada
insanoglu, tepki ve davraniglarinin zit ifadesini, imgelerin ¢eliskisini giilmeceyle kavrar.
Bu durumu kavrayan insan yasadigi olay ve durumlarin igerisindeki celiskileri
diisiinceyle yogurarak, mizah yoluyla fikralara, karikatiirlere yansitir. Yani mizah
aslinda bir zeka iirtintidiir.

Mizah, giilme ile iliskili bir kavramdir. Ongéren’in belirttigi gibi “giilme,
mizahin alkisidir”’(Ongéren, 1976: 9). Morreall, giilmenin diger insanlar iizerindeki
tistlinliik duygularinin bir ifadesi oldugunu soyler. (Morreall, 1997: 2). Aslinda mizah,
giildiirmenin tesinde bir amaca sahiptir. Gergek anlamda mizah sanat1 6gretici bir yola
benzer. Insanlar diisiinmeye sevk eder. Icerisinde yogun anlamlar, nitelikli bilgiler
barindirir. Mizah1 alay etmeden ayiran yonii de bu bilgi yogunlugudur. Masal
tekerlemeleri ile mizah unsuru bu noktada kesismektedir.

Rozenthal’a gore mizah, sosyal g¢evre ile fiziksel ¢evrenin bir¢ok sinirinin
birdenbire ortadan kalkmasiyla iligkilidir. Rozenthal, kelime oyunlarina dayanan mizah
ve sakalart da aym nedene baglar. Insanin dilsel ifadeleri oldukca kati sekilde
sinirlandirilmis ve mantiksal kanallar icerisinde hareket etmesi beklenilmistir. Bu
kanallarda olusan herhangi bir sapma, alisagelmis kisitlamalardan bir kurtulus
duygusunu olusturmakta ve bundan dolay1r komik olarak algilanmaktadir. (Rozenthal,
1997: 3). Masal anlaticis1 da bazi formellerde alisagelmis ifadelerin disinda bir sdylem
gelistirmistir. Bu soylem mantik kurallarina ters geldigi i¢in dinleyiciler tarafindan
komik olarak algilanir. Ancak anlaticinin mantik kurallarini alt {ist eden bu
soylemlerinin nedeni sadece mizahi bir metin anlatmak degildir.

Masallar, insanlar1 eglendirmek icin anlatilan siradan anlatilar degildir. Eger
farkli bir gozle bakilirsa bu anlatilarin igerisindeki sakli hazine goriilecektir. Rastgele,
ses benzerlikleri dikkate alinarak olusturuldugu sanilan formeller bile derin manalar

igerirler. Bu eglenceli sOyleyislerin bir kismi bir toplumun deger yargilarini, dini, felsefi
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ve sosyolojik bakis agilarini ihtiva ederler. Bu boliimde mizahi goriiniisiiniin altinda ¢ok
ince anlamlar barindirdigini diistindiigiimiiz formelleri ele aldik.

2.3.1. Ben anamin besigini tingir mingir sallar iken

Masal anlatilarinda zaman ve mekan kavraminda belirginlik yoktur. Her anlatict
anlattigi anlatiya kendi miihriinii vurur. Bir masal metninde gegen mekan isimlerinin
farkli yorelerde anlatilirken farkli isimler aldigina sik¢a sahit oluruz. Masallarda zaman
ve mekan kavraminin daha {ist boyutta kullanimina da rastlamaktayiz. Anlaticinin bir
bakima zamanla oyun oynadigi bu ifadelere “Ben anamin besigini tingir mingir
sallarken” formeli 6rnek verilebilir. Bu ifadedeki zaman kavrami bizim bildigimiz
tarihsel zaman degil, tarihsel zamanin digina ¢ikilmis halidir. Bu ifadede kusaktan
kusaga gecen bir aktarimin anlatimi yapilmistir. O besikte yatan ¢ocuk bir giin anne
olacak ve o da c¢ocuklarin1 besikte sallayacaktir. Diinyanin degismeyen diizeni bu
sekilde anlatilmigtir. Evrenin insanlar i¢in koydugu bazi kurallar c¢aglar gegse de
degismez. Teknoloji ne kadar gelisirse gelissin insanlar dogar, biiyiir ve oliirler. Her
insanoglu bu degismeyen dongiiniin icinde hayatim siirdiirmeye mahkimdur. Iste
sayfalarca anlatilabilecek bu dongiliyli masal anlaticist1 bu kisa formel ifadesine
saklamistir.

Besik, sembolik anlamda degisik sekillerde yorumlanabilir. Necmetin Ersoy
besik i¢in, “Dogumun hemen ardindan, o ortamin ayni seklini alan bir ana sinesidir. Bu
sicak, yumusak ve koruyucu bir ortamdir. Besik ana rahmine donmenin bilingalti bir
ozlemidir. Sallantisi, bir gemi icinde ve giiven i¢inde yapilan seyahati animsatir. Bu
nedenle ¢cogu kez deniz teknesine, sandal veya bir balon teknesine benzetilir. Bu haliyle
ucan veya diinya denizlerinde yiizen bir rahim gibi nitelenir.” (Ersoy, 1990: 279),
ifadelerini kullanir. Ersoy, besigin anne rahmine geri donme istegini yansittigini sdyler.
Besigin kullanim amaci cocugu dis etkenlerden korumak, uyumasini hizlandirmak,
cocugu sallayarak rahatlamasina yardimci olmaktir. Oyleyse besigin kullanimindaki
amag bir bakima ana rahminde kendisini giivende hisseden ¢ocuga bu ortama benzer bir
ortam hazirlamaktir, diyebiliriz. Besik kelimesinin bir seyin dogup gelistigi yer olarak
mecazi kullanimlarina rastlamaktayiz. Madde alemine gelisi simgeleyen besik, ¢ocugun
olgunlagma asamasinda Onemli bir basamaktir. Dogum insanoglunun evrendeki
yolculuguna baglamasi, besik ise bu yolculuga hazirlik mekanidir. Bu anlamiyla besigin

islevi koruma, barindirma mekani olan magaraya benzemektedir. Magaralarin ilkel
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insanlarin ilk siginagi olmasi gibi besik de ilerleyen asamalarda doniisiime ugrayacak
kahramanin ilk siginagidir.

Ayrica besigin insanlarin son dosegi gibi de algilanmaktadir. Ersoy, Hristiyan
inancinda boyle bir inanmisin oldugunu, “Hristiyan ikonogrofisinde besik bir lahitle
ozdeslestiriliyor ve ona insanoglunun ilk ve son désegi gibi bakilyyor.” (Ersoy, 1990:
279), ifadeleriyle belirtmektedir.

Biitiin bu kullanimlar1 birlikte diisiintildiigiinde “ben anamin besiginde iken”
formelinin sadece mizahi bir ifade olmadigin1 goriiriiz. Anlatici bu formelle bu diinyaya
diisen insanin yalnizli§ini, anne rahmine geri doniis istegini dile getirmistir. Ciinki
insan orada giliven igerisindedir. Disaridan gelecek biitlin tehlikelerden uzaktir. Oysa
diinya tehlikelerle doludur. Besigin bir islevi ¢ocugu disaridan gelen tehlikelerden
korumaktir. Masal anlaticis1 da besik ve anne rahmi arasinda kurdugu ilgiyi bu sekilde
dile getirmigtir. Ayrica anlatict bu ifadeyle diinyanin degigsmeyen diizeni icerisinde
insanlarin rollerinin degismeyecegi konusunda fikrini dinleyicilerine aktarmigtir. Bu
anlamda annelik rolii bir siire sonra kizina gececek ve o besik siirekli sallanacaktir.

Ik bakista mizahi bir sdylem olarak diisiinebilecegimiz “ben anamin besigini
tngwr mingwr sallar iken” 1ifadesinde besik kelimesinin altina gizlenmis olabilecek
cesitli anlamlari ele aldik. Mizahi 6zellikli formellerden bir digeri ise “develer tellal

iken” formelidir.

2.3.2. Develer tellal iken

Masallarda toplum diizeni bazen anlaticilar tarafindan alt {ist edilir. Toplumsal
olaylarla dalga gegilir. Bu formeldeki deve ile tellal kavramlar1 beraber diisiiniildiigiinde
bdyle bir anlayis sezilmektedir.

Tellal, haber gotiiren kisidir. Haberin ¢abuk iletilmesi ise 6nemlidir. Ancak bu
isin deveye layik goriilmesi biraz diisiindiiriiciidiir. Pirenin berberlik yapacak en son
varlik olmasi gibi tellallik i¢in diisiiniilecek en son hayvan da devedir. Ciinkii deve ¢ok
yavas hareket eder. Ayrica habercinin iyi bir kulaga sahip olmasi gerekir. Ancak
devenin kulagimi diistindiigiimiizde biiyiik goriiniisiine ragmen kulaklar1 dikkat c¢ekici
oranda kii¢iiktiir. Hatta giinlimiizde bir kiigimseme ifadesi olarak “devede kulak”
deyimi kullanilmaktadir. Masal anlaticisinin bu yakistirmasi zitliklar1 kullanarak
dinleyicinin dikkatini ¢ekmek olmalidir. Zitliklardan yararlanarak biitiinliige gitmek

masalcinin sik¢a basvurdugu bir yontemdir. Ciinkii her sey ziddiyla vardir. Yavas
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olmadan hizlinin, zayif olmadan giigliiniin kiymeti anlasilmaz. Bu sebeple masallarda
yinin karsisinda kotii vardir. Anlatici zitliklarin dikkat g¢ekiciligini kullanarak hem
tezatlardan bir biitiine ulasmis hem de masalina eglenceli bir sdyleyis kazandirmistir.

Deve yeryiiziindeki zorlu iklimlerde yasayabilen az sayidaki hayvanlardan
biridir. Devenin tellal olarak diisiiniilmesinin nedeni belki de onun giglii
metabolizmasiyla ilgilidir. Kur’an-1 Kerim’in Gasiye Suresi’nde gecen “Insanlar
deveye bakmiyorlar mi, nasil yaratiimistir!” (Gasiye/ 17), ifadesinde devenin giiglii
yapisi, Allah’in yaratic giiciiniin simgesi olarak kullanilmistir.

Boratav, Tekerleme adli eserinde hayvanlara atfedilen meslekler konusunda
deveye deccal nitelemesi yapilan bir masal metninden bahseder. Ancak Boratav deveye
atfedilen deccal nitelemesini dellal(tellal) s6zciigiiniin bozulmus sekli olarak ya da bir
transkripsiyon hatasi olarak degerlendirir. (Boratav, 2000: 19).

Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar1 adli calismasinda devenin zamani
simgelemesinden bahseder. Deve zamani simgeledigi i¢in de riiyasinda deveye binen
kisinin iyi beklentiler igerisinde olmasi gerektigini soyler. (D. Gezgin, 2007: 68).

*< Deve tellal iken vakti zamaninda bir beyoglu varmis.” (Boratav, 2001: 70)

*¢“ Hika hoktii ¢amura ¢oktii ¢cektiydim kuyrugu koptu ve evvel zaman iginde
kalbur saman i¢inde deve tellal iken fare berber iken, ben annemin besigini tingir mingir
sallar iken, varvaranin siirstirenin destursuz baga girenin hali budur demisler, vurmuslar
sopay1.” (Boratav, 2001: 50).

Pek ¢ok masalimizda hayvanlarin cesitli mesleklere yakistirildigi goriilmektedir.
Bu yakistirmalar: inceledigimizde bazilarinda yapilan is ve yapan kisi arasinda ilgi
kurabiliriz. Ornegin horoz imam iken, formelinde horozun giines dogmadan insanlar
uyandirmasi ile imamin sabah namazina ve diger namazlara ezan okuyarak insanlar
cagirmasi arasinda ilgi kurulabilir. Ancak pek ¢ok yakistirmada bu ilgiden ¢ok bir zithk
s6z konusudur. Yavas ve hantal bir hayvan olan devenin tellal olmasi, pirenin ise berber
olmasi gibi. Bu zitliklar masala mizahi bir 6zellik de kazandirmaktadir. Mizahi 6zellikli

formellerden biri de “pireler berber iken” ifadesidir.
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2.3.3. Pireler berber iken

Masal anlatilarinda gegen olaylar ve kahramanlar olaganiistii 6zellikler tasidig
icin bircok formel ifadede gegen ciimlelerin de bu olaganiistii anlatimin bir pargasi
oldugu zannedilir. “Develer tellal iken, pireler berber iken” ifadesi de bizi boyle bir
yanilgiya siiriikleyebilir. Bir pirenin berberlik yapmast masal diinyasi igerisinde
olmayacak bir sey degildir. Ancak farkli bir bakis acisiyla bu sozii irdelersek, pirelerin
berberlik yaptigi bir toplumu tasavvur edersek belki baska manalara varabiliriz.
Uzerinde parazit olarak yasadigi canlinmn kaniyla beslenerek ona zarar veren pire, pek
¢ok insanin sagini kesmesine neden olurken masalci tarafindan onun yasama alanini
daraltan berberlik meslegine layik goriilmiistiir. Pire-berber iliskisi diistiniildiigiinde
masalcinin  bir zithiktan yola ¢ikarak toplumsal bir bozulmadan bahsettigini
sOyleyebiliriz. Bir pirenin berber olmasi, kurtlarin kuzulara g¢obanlik etmesine,
hirsizlarin polis olmasina benzer. Bu durumda toplumsal bir kargasanin yasanmasina
neden olur. Saglikli bir toplumda isi o isin ehli olan kisiler yapar. Pirelerin berberlik
yaptig1 bir toplumda ahlak, adalet ve diizenden bahsedilemez. Bu bakis acisiyla
bakildiginda masal anlaticist toplumsal diizen hakkinda dinleyicilerini diisinmeye sevk
eder.

Bu kalip ifadeye baska bir bakis acisiyla bakarsak cok farkli anlamlar
c¢ikarabiliriz. Bir pirenin berberlik yapmasi kendi yasam alanin1 kendi eliyle yok etmesi
demektir. Bu acgidan bakildiginda berberlik yapan bir pire ile bindigi dali kesen
Hoca’nin farki yoktur. Pire’nin berberlik yapmasi kendi neslini yok etmek demektir.
Bu anlamiyla masal anlaticis1 goz gore gore kendini yok eden toplumlarin oldugunu ve
olabilecegini vurgulayip, dinleyicilerinin dikkatini ¢ekmektedir.

Masallarda hayvanlarin gesitli mesleklere yakistirildigindan “develer tellal iken”
formelini agiklarken bahsetmistik. Anlaticinin, secilen hayvanlarin 6zelligi ile meslegin
Ozelliklerini birbirinin tam ziddi olacak sekilde segmesi dikkat ¢ekicidir. Pire-berber
seciminde de boyle bir zitlik s6z konusudur. Pire hareketliligiyle bilinen bir canlidir.
Berberlik ise hareketlilikten ¢ok dikkat gerektiren bir meslektir. Nitelikli olmayan bir
berber yaptig1 hatayla insanin biitlin goriintiisiine zarar verebilir. Anlatict bu formel
ifadeyle zitliklar1 kullanarak mizahi bir durum yaratmistir. Anlatici, bu kullanimiyla
dinleyicilerinin dikkatini ¢ekmek istemis olabilir. Ancak bunu yaparken isin ehli

olmayan insanlarin bir toplumun imajini sarsabilecegi gercegini de vurgulamstir.
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2.3.4. Anam kapti masay1

Ates ve ocak kiiltii Tiirk mitolojik sisteminde 6nemli bir yere sahiptir. Altayl
Samanist Tiirk boylarinda ates i¢in soyle bir efsane anlatilmaktadir: “/lk insanlar meyve
ve otla beslendikleri icin atese ihtiyaglart yoktu. Tanri onlara et yemeklerini emir
ettikten sonra atese ihtiya¢ hasil oldu. Ulgen gékten biri kara, biri ak iki tas getirdi.
Kuru otlart avucunda ezerek bir tasin tizerine koyup digeriyle vurdu, otlar ates ald.
Ulgen boylece ilk defa ates yakmasini insanlara 6gretip * bu ates atamin Kudretinden
tasa diismiis atestir’ dedi bundan dolayidir ki Altaylilar’ da ve Yakutlar’ da ancak
cakmak tasindan elde edilen ates kutlu sayilmaktadir.” (Inan, 1976: 42).

Tabii kuvvetlerden biri olan ates bir kiilt haline gelmistir. Atesin katiiliikleri
temizledigine inanilmis bu anlamda da ¢esitli ritiieller de kullanilmistir. “Samanistler 'in
inancina gore ates her seyi temizler, kotii ruhlart kovar. VI. Yiizyilda Bati Gok Tiirk
hakanina gelen Bizans elgilerini ategler arasindan gecirmislerdi. Mogol saraylarinda
da bu ddet vardi. Bu toren elgilerle gelmesi muhtemel olan kotii ruhlart kovmak igin
vapilirdi. Bu inancin izlerine Miisliiman Tiirkler’ de de rastliyoruz. Baskurtlar ve
Kazaklar bir yaglh pagavrayr tutusturup hastamn ¢evresinde ‘alas alas’ diye
dolastirirlar. Buna ‘alaslama’ derler. Bu kelime Anadolu Tiirkcesi’'nde ‘alazlama’
seklinde muhafaza edilmistir, ateste temizleme anlamini ifade eder. Alas kelimesi Altay
saman dualarinda da ¢ok gecer. Yakut oyun-kamlart atesle kotii ruhlar: kovmak icin
okuduklart afsunlarda ‘alias, alias’ diye bagwrirlar. Yakutca ‘alias’ta (= alazda) yanan
pacavra ile dyin yaparak kotii ruhlart kovmak demektir”. (Inan, 1976: 42). Inan’ 1n
aktardig1 bu ayinler atesin kotii ruhlart kovucu, temizleyici 6zelligine inanildiginin agik
gostergesidir. “Bizans kaynaklarina gore, Tiirk kagami ziyarete gelen elgi, huzura
ctkmadan once Irtis’in basinda iki ates arasindan gecirilmis ve temizlenmistir.”
(Kalafat, 1995: 62). Bugiin gesitli kiiltiirlerde rastladigimiz oliiyli yakarak gomme
isleminin 6ziinde de atesin temizleyici giicline duyulan inang vardir. Kirli olan ceset
yakilarak bir bakima temizlenmis olur.

Saman ayinlerinde okunan cesitli manzum dualar da aile ocagi kiiltii ile ocak
kiiltiniin birbirinden ayrilmadigi goriilir. Bir saman ayininde ates ruhu soyle takdis
edilir: “Otuz disli ates anam, kirk disli kayin anam, giindiizleri bizim ic¢in ¢alisip
cabalyyorsun, karanlik gecelerde bizi (kétii ruhlardan) koruyorsun; gelenlerin
basindasin; gidenlerin arkasindasin!... oraga benzeyen hilal degisiyor, eski yil gidiyor,

Yeni yil geliyor. Ben de senin kurumus agzini (sagilarla) islatmaga geldim. Sen karanlik
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gecelerde gen¢ kizlar gibi sa¢larimi dalgalandirarak oynuyorsun, kirmizi ipekli
kumagslar sallayarak geng al kisrak iizerinde geziyorsun, aydin gecelerde masum ¢ocuk
suretine giriyorsun! Ulusun koruyucusu, siiriilerimizin bekgisisin! Altin yaprakl
mukaddes kayin agacinin golgesinde dinleniyor Siyah yanakli beyaz ko¢ sana kurban
olsun! Kuyruk yaginin sag yanindan kesilip dokuz tane siste kizartilmis yaglarla agzin
vaglyorsun. Dokuz parca kirmizi ve beyaz seritler, pagavralar seni stisliiyor. Koyunun
gogsii sana kurban olsun! Elbisen hakanlara zirhtir. Kizil boya ile boyanmuis kis (bir
hayvan) tirnaklar: sana siis olsun! Koyun gégsii kurban olsun! Mukaddes Ay’ in adiyle
sagilan ak inegin siitii sana sag¢i olsun, altmis tane sag¢ orgiisii arkanda, elli tane sag
orgiisii omuzlarindadir. Oniinde Abakan 1rmag, arkanda Yenisey irmagi kivrila kivrila
akiyor. Eteklerinde sira daglar uzaniyor, damarlarinda biiyiik wmaklar akiyor...”
(Inan, 1976: 44). Inan tarafindan aktarilan bu saman duasi saman inancinda atese cesitli
kurbanlar ve sagilar verildigini gostermektedir. Samanistlerin yaptiklar1 torenlerde
atesin bulunmasi ve hangi ruh i¢in kesilmis olursa olsun kurbanin bir parcasinin 6nce
ates ruhuna sunulmasi kaynaklarin bize verdigi bilgiler arasindadir.

Ates, Tirk kiiltirtinde bir fal unsuru olarak da kullanilmistir. Atese bakip
kehanetlerde bulunmak eski bir gorenektir. Bu gorenekle ilgili olarak Inan, eski bir
Arap miiellifinin su sozlerini aktarir: “Tiirkler’ in biiyiik hiikiimdarlarimin muayyen bir
gtinti vardwr ki, o giin kendisi icin biiyiik bir ates yakilir. Bu atese kurban sunulur ve
dualar okunur. Bu ategin iizerinde biiyiik alevler yiikselir. Bu alev yesilimsi renkte
olursa bereketli yagmur ve iyi mahsul olacaktir; kirmizi renkte olursa savas olacaktir;
sart olursa hastalik ve salgin olacaktir, siyah olursa hiikiimdarin oliimiinii yahut uzak
yolculugunu gosterir.” (Inan, 1976: 42-43). Atesin gelecekten haber verme 6zelligine
Yakutlar da inanir. Yakutlar ocagimn kiiliinliin oynamasini ailede bir ¢ocugun olacagia
yorumlarlar. Ayrica bir sey disiiniiliirken ates 1slik c¢alarsa o seyin olmayacagini
diisiiniirler. (Inan, 1976: 43).

Tiirkler, od ve ocak iyesine bir saygi isareti olarak {istline pis, kotii seyler atmaz
bundan sakinirlardi. Bir bereket kaynagi ve hayat kaynagi olarak diislindiikleri atesi
ocaktan disar1 vermeyi ugursuzluk sayar ve baska boydan kisilere ates vermezlerdi.
(Kalafat, 1995: 61).

“... ates veya ocak kiiltiiniin baslica fonksiyonu insanlari, onlarin ailelerini
beladan, hastaliktan korumak, hayvanlarin artisini ve evin bereketini saglamaktir.

Olduk¢a yaygin inang sistemine giren ve baslangicta Mitolojik Ana sisteminden ¢ikan
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ve bu nedenle de ¢cogu kez Umay’ la, kayin agaciyla beraber anilan ates, mitolojik
suurun sonraki merhalesinde kadin tipinden erkek tipine ge¢mistir. Her evdeki ocak ve
ocaktaki ates hamisiyle beraber, eski Tiirkler tanri kadar giiclii ve etkili olan genel ates
ruhunun varligint da kabul ederler.” (Bayat, 2007: 116). Masal anlaticisinin masay1
kadinin eline verme sebebini anlamak i¢in Oncelikle ates-ocak kiiltiindeki kadin
unsurunu goz ard1 etmemek gerekir.

Masa, ates karistirilmak i¢in kullanilan bir alettir. Bu alettin kokleri madencilik
ve maden eritme kiiltiirli izerine dayanmaktadir. Goktiirk Destani’nda Tiirklerin maden
dag1 eritmek i¢in yetmis koriigli kurmasi demircilik sanatinin ne kadar eski oldugunu
gosterir.

Masa-ates-yuva-anne kelimelerinin birbiriyle iliskili oldugunu diisiinebiliriz.
Eski ¢aglarda ocak kelimesinin bir anlaminin aile, soy, nesil olmas1 bu iligkiyi gosterir.
Masal anlaticist da bu iliskiden haberdar oldugu i¢in annenin eline masayr vermis
olmalidir.

[13

Ersoy, ocak ile aile iliskisini ilgili “... Evet, yuva mukaddestir, c¢iinkii aile
birliginin olustugu bir mekdandir, ancak ona bu kutsallig1 saglayan baska bir olay
vardir ki, o da atestir. Zira bu yuva iginde atesin bir ocak iginde siirekli yandig: sadece
bir (oda) bulunur. Ve o konutun en uzun siire oturulan yeri olur. sozciik olarak oda, od’
dan tiiremistir, od ise fars¢a ates demektir. O halde ates aile yuvasini bu yonden bir kat
daha kutsal kilmakta ve bu yaklagim icinde, ibadet diizeyinde olmasa da, kutsallik ve
sayginlik sinirinin korundugu izlenimini vermektedir. Ocak sozciigiiniin, kavram olarak,
aile yuvas: anlamina geldigini kamtlayan bazi 6zdeyisler kullaniliyor; Ornegin,
‘Ocagin yikilsin’, evin barkin yikilsin demektir. Asagi yukari bu anlami iceren baskalari
da var;, ‘ Ocagin sonsiin’ ve ya ‘Ocagina incir agaci dikerim...  gibi. Atesin gergek
niteliginden kaynaklanan baska deyimlerden bazilar: ; ‘ates basmak, ates piiskiirmek,
atesli olmak, ates bahasina’... dir.” (Ersoy; 1990: 126), ifadeleriyle acgiklar.

“Ata ocagl, baba ocagl” gibi sOzlerimiz bizim eski inanislarimizin bir
yansimasidir. Tirk kiiltiiriinde aile ¢ok onemli bir toplumsal yapidir ve ocagin devami
esastir. “Ocagin devami da ayri bir onem tasiyordu. ‘Ocagin sénmesi’ ailenin bitmesi
demektir. Anadolu’da, ‘ya eviad bir, ya ocak kor’ atasoziinde, bir evladin yok ise
Ocagin kor denmek isteniyordu. ‘odsuz, ocaksiz’ sozleri de, hem yoksullugu ve hem de
yuvasiz ailesiz olmay! anlatan atasézleriydi.” (Ogel, 1995: 502). Bahaeddin Ogel, bizi

ates ile ilgili ¢esitli uygulamalardan haberdar eder. Bu uygulamalardan konumuzla
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ilgili oldugunu disiindiigiimiiz, evlenen ¢ocuklarin baba ocagindan ates gotlirmesi ve

€

eski evden yeni eve ates gétiirme uygulamalaridir. “... Eski evdeki eski atesi, yeni eve
tasiyorlardi. Ailenin en biiyiigii, eski atesin korlarimi, bir kiirek icine koyuyor ve yeni
evin ocagina koyup, yeni bir ates yakiyordu. Bundan sonra da, ‘Ates- Ana’ igin, bir dua
soyliiyorlardi. Kardesler evlenip, ayrildiklar1 zaman da, en kii¢iik ogul, eski atesin sahibi
oluyordu.” (Ogel, 1995: 504). Daha ilging bir uygulama ise evlenen ¢ocuklarn baba
ocagindan ates gotiirmesidir. Bu gelenekler, uygulamalar disiiniildiigiinde, masal
anlaticisinin annesinin eline neden masay1 verdigi daha iyi anlasilmaktadir. Yuvay1 disi
kusun yapmasi misali gibi, ocagin atesini siirdiiren de annedir. Anne, tuttugu masayla
ocagina atesi tasir, boylelikle ocagi hep var olur.

“Ocakta atesin tiitmesi, ailenin mevcutluguna, evrenin diizenine isarettir. Bu
nedenledir ki bugiin de Tiirkler arasinda ‘ocagi yanmak’ ifadesi ailenin var olmasina,
islerin yolunda gitmesine, aile uzuvlarimin refahina, ‘ocagin sonmek’ veya ‘ocagin
batmak’ deyimi de ailenin mahvolmasina veya biiyiik bir felakete esdeger anlamda
kullanilir. Hatta Samanin, élen insanmin ruhunu oteki diinyaya yolcu etme ritiiellinden
sonra, evlerine dagilan akrabalar, gitmeden once ocaktaki atesi sondiiriirler ki olen
kisi, ailesi, ocagi ve soyu ile alakasini bir defalik kopartmis olsun. Bugiin dilde deyim
seklinde kalan ‘ocagi sonmek’ veya kargis seklinde ‘ocagi sonsiin’ ifadesi Samanlik
uygulamasimin bir kalintisidir.” (Bayat, 2007: 122). Bu anlamlariyla ates veya ocak
baglayict ve bir araya getirici fonksiyonlariyla diisiiniilmiistiir. Ailenin varligini,
devamini simgeleyen ocagin koruma isi ise ailenin kiiciik ogluna verilmistir. “Biiyiik
kardes evlenince baba ocagindan ayrilir, yeni ocak kurar. Baba ocagi, kiiciik kardese
kalir ve ona da ates bekgisi denilir.” (Bayat, 2007: 121). Ocagin koruyuculugunu
tizerine alan kiigiik kardese Od Tigin denilir. Kii¢iik kardesin ocagin koruyuculugunu
iistlenmesi masallarimizda da sikca karsimiza g¢ikar. Pek cok masalimizda en kiiclik
gecmisteki ocagin koruyuculugu fonksiyonundan almistir.

* “Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde deve tellal iken, esek miihiirdar iken,
ben babamin besigini tingir mingir sallar iken, babam diistii besikten, annem aldi
masayl babam aldi meseyi, beni tingir mingir dovdiiler ben o zaman hi¢ yoktum.
(Boratav, 2001: 126).

*“Bir varmis bir yokmus, evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde, deve tellal

iken, esek miihlirdar iken, ben babamin besigini tingir mingir sallar iken, babam diistii
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besikten annem aldi masayr babam aldi meseyi, beni tingir mingir dovdiiler ben o
zaman hi¢ yoktum. (Boratav, 2001: 128).

Bu formel ifadede tizerinde durmamiz gereken bir baska husus da masanin bir
mutfak araci olmasidir. Masa ev esyasidir. Ev ile ilgili unsurlardan sorumlu olan aile
bireyi ise annedir. Anlatici masay1 evin diizenini saglayan anneye vermistir. Bu formel
ifadenin devaminda ise babaya ya asayr ya da meseyi vererek aile bireylerini
gorevlerine gore uygun nesnelerle iliskilendirmistir. Odunu getiren, atesi ilk getiren
erkek olsa da dumam tiittiiren, siirekliligi saglayan kadindir. Bu baglamda masal
anlaticilarinin da kadin oldugunu diisiiniirsek masallarin devamini yani kiiltiirel
dokunun stirekliligini saglayan yine kadindir.

Masal anlaticis1 mizahi goriinen bu tekerlemede masayi annenin eline vererek
yukarida bahsettigimiz pek c¢ok kiiltiirel 6zelligin gelecek kusaklara aktarimini
saglamistir.

Bu formel ifade babam kapt1 asay1, babam kapti1 meseyi, babam kapt1 sopay1 vb.
sekillerde devam ettirilir. Anlaticinin annenin eline masayr vermesinin c¢esitli
sebeplerinin oldugunu diisiindiigiimiiz gibi babanin eline asa, sopa, mese vs. vermesinin
de ¢esitli nedenlerinin oldugunu diisiiniiyoruz. Bu yiizden bu formel ifadeyi de mizahi

formellerin bir alt basglig1 olarak ele aldik.

2.3.5. Babam kapti asay1

Asa- baston denilince aklimiza gelen ilk sey, lizerine dayanilarak yiriinen bir
arac olmasidir. “Uzun bir yolu asmak zorunda olanlar, kutsal yerlerin yollarin tizerinde
yiiriiyen hacilar ellerinde, ¢ogu kez, baston tutarlar. Ancak ¢oban’in siirekli tasidig
degnek aslinda onun yiiriimesini kolaylastirmak degil, koyunlarmmi giitmek igindir.
Vaktiyle buna diinyanin ekseni denirdi.” (Ersoy, 1990: 265). Bu islevleriyle aklimiza
gelen baston ve asanin, cobanlarin yoneltme amaciyla kullandiklar1 da goéz ardi
edilmemelidir. Bu anlamiyla diisiindiiglimiizde asa sembolik bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Cilinkii Tirk toplumu ataerkil bir diizene sahiptir ve toplumsal yap1
itibariyle topluma yon verenler erkekler olmustur. Ayrica goégebe bir toplum igin
cobanlik ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Anlaticinin masay1 annenin eline, sopay1 babanin
eline vermesinin nedenleri vardir. Masa evin igerisinde kullanilan bir alettir. Anne de
daha cok evin igerisindedir ve annenin sorumluluklar1 daha ¢ok evin igerisiyle ilgilidir.

Sopa ise evin disinda bulunan bir nesnedir. Baba da evin disindaki islerden sorumludur.
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Masal anlaticist aile fertlerinin sorumluluklarini da géz Oniine alarak nesnelerle iliski
kurmustur. Bu durumu Yasar Kalafat’in su sozleriyle: “Toplumumuzun inang
katlamasinda aile i¢i sosyal yapi itibariyle son goriiniimiin adeta er kiginin kazanip
getiren, kadn kisinin de pisirip dogiiren rolleri vardwr.” dzetleyebiliriz. (Kalafat, 2012b:
64). Nesne ve aile fertleri arasinda iliski kurulurken i¢ ve disin zithgindan
yararlanilmistir. Yine masanin ve asanin kullanim sekli diisiiniildiigiinde yataylik-
dikeylik s6z konusudur ki bu da anlaticinin zitliklardan biitiine gittigini gosterir. Bu
durumu Guenon, soyle aciklar: “Aktif ve pasif gibi terimlerin ya da bunlarin
esdegerlerinin ancak birbirine kiyasla anlam tasidiklarinin iyi anlasilmas: gerekir. Zira
tamamlayicilik, temelde iki terim arasindaki karsilikli bagintidir. Béyle olunca, her ne
kadar bir ve ayni terim, roliinii neye kiyasla oynayacagina baglh olarak aktif ya da pasif
bir rol oynayabilirse de, aktiflik ve pasiflik gibi bir tamamlayiciligin, ¢esitli derecelerde
tasavvur edilebilecegi de agiktir.” (Guenon, 2001: 42). Anne ve babanin aile igindeki
rolleri diisiiniildiigiinde babanin disarida aktif, ev i¢inde pasif; annenin ise disarida
pasif, iceride aktif oldugu goriiliir. Iste bu aktiflik ve pasiflik durumu bir zithk gibi
goziikse de biitiinii olusturur ve denge kurar.

Tirklerin atli-gogebe kiiltiiriinden geldikleri diisiintildiigiinde c¢obanin ve
¢obanin en biiyiik yardimcist asanin énemi daha iyi kavranacaktir. Masal anlaticisi da
bu kiiltiirel olgudan habersiz degildir. Eger habersiz olsaydi masallarda ¢oban, bir tip
olarak karsimiza ¢ikmazdi. “Coban, masallarda akil ile sagduyunun sesi ve zengin-
fakir kutuplasmasinda fakir olarak gosterilen olumlu bir tiptir. Ayrica masal tiiriiniin,
dinleyicisini psikolojik olarak rahatlatmak amaciyla vermek istedigi hayata pozitif
bakig, yardimseverlik, imkansizliklar karsisinda yilmama ve hayattan umutlu olma
mesajlarint iletmede de ¢oban, islevsel olarak yaygin kullanima sahip bir tip olarak
dikkat ¢ekmektedir. Anlatilarda, sorun c¢oziicii, yol gosterici ozellikleri ilk bakista
goriilecek netlikte sergilenmemesine ve toplumsal oJrgiitlenmenin alt siralarinda
gosterilmesine ragmen ¢oban, mitolojik arka planinda tasidigi olumlu anlamlar
kiiltiirel siireklilik baglaminda masal diinyasina da tasimistir.” (Yilmaz, 2011: 519).
Cobanin olumlu yoneltici 6zelligine coban yildizi adi verilen yildizin isminde de
rastlariz. Cobanyildizi, yon bulmada faydalanilan bir yildizdir.

Cobanyildiz1 ile Tiirk mitolojisinde yer alan Coban Ata kiiltii birbiriyle
iliskilidir. Hayvancilifin 6nemli bir yere sahip oldugu Tiirk kiiltiirlinde hayvanlari

koruyan iyelere de yer verilmistir. “Orta Asya Tiirklerinde Coban Ata, biitiin ev
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hayvanlarimin  koruyucusu olarak bilindigi halde, Kazan Tatarlarinda o, seferde
olanlart koruyan ruhtur. Tatarlarda bu ata kiiltiiniin Colpan yildiziyla karistirildigi
goriilmektedir. Colpan yildizi ki, buna Azerbaycan ve Anadolu’ da Dan yildizi
denilmektedir, mitolojik inancta ¢obanlara yol gosteren ve onlart koruyandwr. Zaman
zaman bu yildizin yere inerek ¢obanlarla goriistiigii, kaybolan hayvanlart bulmakta
¢obanlara yardim ettigi de anlatilar arasindadr.” (Bayat, 2007: 82). Colpan yildizinin
sefere ¢ikanlara yardim ettigi inanci da yaygindir.

Coban yildizina bakarak yon tayin etme bugiin de gegerliligini siirdliren bir
davranis seklidir. “Eski Tiirkler siiriileriyle birlikte uzak yola gidecekleri zaman Colpan
vildizinin ¢ikmasini beklerlerdi. Bu sebeptendir ki Colpan yildizi yol gosteren, seferde
olanlart koruyan antropomorf varlik olarak diistiniilmiistiir. Nitekim Colpan veya
Coban Ata, koyunlarin ve ¢obanlarin koruyucu ata ruhu olarak sekillenmis, ¢ok biiyiik
olasilikla hem astral hem de ata kiiltiiniin olusmasinda gocebe yasami ve psikolojisi
onemli olciide etkili olmustur. Hatta Tiirkive ve Azerbaycan’da bu yildizin isminin
benzer sekilde Coban olmasi yukaridaki fikri kuvvetlendirir. Inanca gore gokteki
vildizlar at siiriisii, Coban yildizi da onlart koruyan, yonetendir. Onun Coban Ata
kiiltiiyle sentez olusturmasi da bu inanca dayanmir.”” (Bayat, 2007: 82). Biitiin bu
anlamlariyla Coban ve Cobanyildizi yoneltme, yon gosterme, koruyuculuk islevleriyle
Tiirk milletinin suurunda olumlu &zellikler tasiyan unsurlar olmuslardir. Cobanyildiz1
ile Coban Ata Kiiltliinlin birbiriyle olan iliskisi, ¢oban yildizinin bir at siiriisii gibi
diisiiniilen yildizlart korudugu inancina dayanir. Ayrica Cobanyildizi erkek olarak
bilinir. Iste bu yiizden masal anlaticis1 asay1 babanin eline verir.

Cobanyildiz: ile ilgili inamig ve deyimler Anadolu’da yasamaktadir. “Diinya,
Kutup yildizi ile goge baglanmisti. Bundan dolayr Tiirkler Kutup yildizini, c¢esitli
semboller ile canlandirmak istemislerdi.” (Ogel, 2002: 184). Ayrica Kutup yildizi
gbgiin bir kapist olarak diistiniilmiistir. “Gdge ¢ikan samanlar, bu kapiya kadar
¢tkarlar ve daha otesine gitmezlerdi. Bazi Altay destanlarina gére, bu gegit samanlar
tarafindan gegilmisti. Kutup yildizi, gogiin 5. katinda idi. 6. katinda ay ve 7. katinda ise
giines vardi. Tanr1 yeri ise 9. katta bulunuyordu.” (Ogel, 2002: 184).

Ayrica ¢obanlarin Piri olarak bilinen Hz. Musa’nin asas1 da onemlidir. “Musa
Suayb’in yaminda ¢obanlik yaparken Suayb O’na bir asa vermisti. Bu asanmin onceki
peygamberlerden Suayb’a miras kalan asalardan biri oldugu, Adem’in cennetten

getirdigi asa oldugu; bir melegin insan suretinde gelerek Suayb’a verdigi rivayetleri
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vardir. Bu asa daha sonra Allah’in emriyle Musa’min elinde bir mucize haline
gelmigstir.” (Giiler, 2006: 103). Hz. Musa bu asa sayesinde Firavun’un sihirbazlarini
yenmis ve peygamberligini kabul ettirmistir.

Hz Musa’nin asasi siradan bir asa degildir. “Hz. Musa’min asasimin gegtigi
ayetlere goz attigimizda, once asanin olagan isler géren bir esya olduguna dikkat
cekildigini goriiyoruz: ‘O sag elindeki nedir, ey Musa? O, benim degnegimdir, dedi,
Ona dayanirim, onunla davarlarima yaprak silkelerim ve baska islerde de kullanirim
onu.’ Bu ifadeler, asanin normal bir esya oldugunu belirtmektedir. Ancak Kur’an’da,
bu ifadelerin hemen ardindan, asanin éyle olagan, adi bir degnek olmadigini, onu diger
olagan asalardan aywran bir ozelliginin bulundugunu ve onun iizerinde kudretinin
tecelli ettigini belirtmektedir: ‘simdi onu yere at, ey Musa! Dedi. Bunun tizerine (Musa),
onu yere atti; bir de ne gorsiin! Hizla akan bir yilan oluvermis o! Al onu korkma! Dedi.
Biz onu hemen eski haline dondiirecegiz.” (Www.eskidergi.cumhuriyet.edu.tr).

Kur’an’da Hz Musa’nin asasinin siradan bir asa olmadigini gosteren ayetler
vardir. Hz. Musa kavmine mucize i¢in Allah’ 1n izniyle asasini yere birakir, asa ejderha
olur. (A’raf/ 106-107). Hz. Musa Allah’in emriyle asasini yere atar yilan olur. (Ta-
ha/20, Kasas/30-31, Neml/10, Suara/32). Hz. Musa asasini taga vurur, tastan on iki g6z
su kaynadigim goriir. ( Bakara/60).

Asanin din ile iliskilendirildigini gérmekteyiz. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi
II adli eserinde asanin din seremonilerinde kullanildigindan bahseder. “Tiirklerde
cevgen daha ¢ok, basi bir hayvan basi ile siislenmis bir degnektir. Bunlar, Anadolu ve
Ortaasya Tiirk dervislerinin ellerinde de goriiliir. Cingiz, hayvan basli bu degneklere,
‘tug’ gibi tiiyler takarak, din seremonilerinde kullanirdi.” (Ogel, 2002: 92). Ogel’in ad1
gecen eserinde verdigi bilgilere gore asa ile ilgili drneklerde Tiirk motifleriyle Islami
motiflerin beraber kullanilmistir. “Ak-boz atli dervis ve asdlt koca” kullanimi buna
giizel bir drnektir. “Elinde bir asa tutan, ak-boz bir ata binmis, ak sakalli bir koca,
birdenbire ortaya ¢ikar ve Kara- Han’in ogluna... bir ad verir... sonra da kaybolur...
Bu koca, bir Hizir olamaz, ¢iinkii duasinda, * Koca Hizir yar olsun’ diyordu. Goriiliiyor
ki Tiirk motifleri ile islami motifler yalnizca yan yana geliyorlardi.” (Ogel, 2002: 92).
Bu kullamim Tiirk Islam geleneginde ak sakalli ihtiyarlarin ellerinde asa ile tasavvur
edildigini gostermektedir.

Olaganiistii 6zelliklere sahip asalar masallarda da karsimiza ¢ikar 6rnegin Oksiiz

Kiz adli masalda kiz, yasli kadinin verdigi degnegi ii¢ kere yere vurdugunda onun
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yanma varmis olur. (Simsek, 2001: 511). Masallardaki bu kullanim anlaticinin Hz.
Musa’nin asasimin 6zellikleri konusunda bilgi sahibi oldugunu ve bu bilgisini metne
nasil yansittigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Masallarimizda demir asa ve demir ¢arik kullanimina da sikga rastlariz. Demir
asalarin sembolik anlami vardir. “Demir asalar ise Babiir’e gére sevgililerini kaybetmig
kizlar ve kadinlar tarafindan sembolik olarak kullaniliyordu.” (Ogel, 2002: 92).
Masallarda sikca rastladigimiz demir carik giyme hadisesinin Ogel’in bahsettigi
sembolik anlamlara benzer sekilde kullanilmasi ilgingtir. Ornegin Dev Yavrusu adli
masalda Dev Yavrusu’'nun karis1 ayagindaki demir carigr eskitmeden esini
goremeyecektir. (Dogan, 2006: 192)

Asa, otoriteyi de simgelemektedir. “Asa adi verilen daha kisa boyutta ve amaca
gore ozel olarak imdl ve bicimlendirilmis bastonlara gelince; bunlar bir otorite, diger
bir deyisle, hiikiimdarlik, kumandanlik ve bilim yayan insanlara 6zgii oldugu kadar,
toplumsal hiyerarsinin de evrensel semboliidiir.” (Ersoy, 1990: 267). “Asa, onu tasiyan
kolun fiziki boyunu wuzatwr, yani yetkilerini arttirtr. Asamn kirilmasi, iktidardan
vazge¢mek anlamina gelir. Hakimlere, generallere ozgii bir obje oldugu gibi eski
Yunanda yalniz yiiksek ogretim gorevlilerinin tasimaya hak kazandiklari, bir liyakat
isareti olmustur.” (Ersoy, 1990: 267). Asa riiya yorumlarinda da gii¢ olarak yorumlanir.
“Riiyada sopa gérmek veya sallamak, baskalar: iizerindeki giiciiniiziin isaretidir. Eger
bir baskasi sopayr tutuyorsa mevcut durumda giiciin onlarin elinde oldugunun
gostergesidir.” (www.astrolojidergisi.com). Oyleyse asanm giic sembolii oldugunu
sOyleyebiliriz.

Ersoy, asa ile ates arasinda da bir iligkinin oldugunu sdylemistir. Ersoy’un
bahsettigi bu iligki atesin kesfiyle ilgilidir. “Baston adi altinda genellestirdigimiz seyler
atesle de ozdeslestirilmektedir. Clinkii ates, ilk olarak, iki sopanmin birbirine
stirtiilmesiyle kesfedilmisti” (Ersoy, 1990: 266).

Diinyanin ekseni veya hayat agacinin simgelerinden biri olan sopa-yilan
birlesimi bir tip amblemi olarak da kullanilmaktadir. Bu amblemde sembolik bir anlatim
vardir. Asa, insan-1 kamili temsil ederken, birbirine sarilmis yilan DNA sarmalidir.
Kasedeki su ise kevserdir. Bu amblemde zehrin ehlinin elinde panzehir olabilecegi
anlatilmistir.

Asayi sekil olarak da ele almaliy1z. Asa diimdiizdiir. Goriintii itibari ile bize elif

harfini animsatir. Elif harfi ise siradan bir harf degildir. Cemalnur Sargut bir
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makalesinde elif harfi i¢in sunlari soyler: “Elif harfi ehadiyeti, Allah’in sonsuz
giizelligini anlatir. Elif harfi ayni zamanda ¢ok enteresan bir harftir. Hi¢bir harf elifsiz
okunmaz. O halde bu, su demektir ki, her insan, diger harfler olan her varlik, ancak elif
olan Allah’in manasiyla birlestigi zaman okunur, gériiniir hale gecer. Demek ki insanin
Allah’in sonsuz giizelligine ihtiyaci var. Bizi var eden, bizi digsariya gosteren, canli
kilan, insan makamina yiikselten bizdeki Allah tecellisidir.”
(www.sadikyalsizucanlar.net.). Elif harfi vahdeti ifade etmektedir. Elif harfinin diger
biitiin harflerden dnce gelip ilk harf olmasi, noktasiz olmasi, kendisinden sonra gelen
harflerle bitismemesi, ebced hesabinda bir sayisina karsilik gelmesi gibi nedenlerden
dolayi elif harfi vahdaniyetin sembolii olmustur.

Masal anlaticisinin babanin eline asayr vermesi tesadiifi bir durum olamaz.
Anlatic1 asanin siradan bir nesne olmadiginin farkindadir ve yukarida ele aldigimiz
bilgilerden birine ya da bir kagina sahiptir. Sahip oldugu bu bilgiyi mizahi goériinen bu

formele yansitmstir.

2.4. Diger Tekerlemeli Giris Formelleri

2.4.1. Var varanin siir siirenin destursuz baga girenin hali budur

Destur kelimesi miisaade, izin, icazed, ahid, s6z gibi anlamlara gelir. Destur,
tasavvuf ehli katinda izin ve ruhsat anlamlarinda kullanilir. Yapilacak herhangi bir ise
baslamadan 6nce veya baglanirken sdylenen bir s6z olmanin yani sira bir yere girilirken
de izin istegi yerine kullanilan bir tabirdir. Bir ise baslamak i¢in “destur almak”;
birisine izin vermek icin “destur vermek” sozleri kullanilir.

Destur kelimesinin izin almak anlamiyla genellikle baslangic formeli olarak
kullanildig1 g6z Oniine almirsa bu formelin kullanilma amacinin anlaticinin
dinleyicilerden destur almak-izin almak oldugu sdylenebilir.

“Destursuz baga girilmez” ifadesi bunun en giizel 6rnegidir. Bu ifade hem
bagkasinin bagmna izinsiz girilip liziim yenilmeyecegini hem de kimsenin haremine
izinsiz girilemeyecegini anlatir.

“Destur sozciigii bazt durumlarda besmelenin (= bismillah) yerini alir; destur
sozctigtiniin bu anlamiyla kalip s6z “ Allah’ in adini anmadan (Allah’ in izni olmaksizin)
vola ¢ikan” anlamini alacaktir. Nihayet destur ayni zamanda cinlerin her tiirlii ugursuz
miidahalelerinin engellenmesi icin kullanilan bir sézciiktiir.” (Boratav, 2000: 28).

Bunun icindir ki destur kelimesinin kullanimi halk inanglarina yansimistir. Ornegin
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cinlerin ¢esme baslarinda, su kuyularinda, harabe ve siipriintii yerlerde yasadiklarina
inanilir. Insanlarin ¢ogu, boyle yerlere su dokerken ya da boyle yerlerden gegerken
carpilmamak i¢in “destur” derler.

Bazi yagh insanlarimiz da ayip sayilabilecek bir s6z kullanmadan 6nce “destur”
derler. Masallara baslamadan once boyle bir formelin kullanilmasinin nedeni de bu
olabilir. Ciinkii masal i¢inde ger¢ek ve gercekdisi her sey bir arada bulunur. Bu yiizden
anlatici, anlatisina baglamadan 6nce 6ziir mahiyetinde bu ifadeyi kullanmais olabilir.

Biitiin bunlarin yani sira destur kelimesi, ¢esitli tarikatler i¢in bir anahtar kelime
olma Ozelligini gosterir. “Mevlevilerde; kapist kapali, hatta asik bir eve, bir odaya
girilirken, kapt acilsa iceri bakmamak iizere kap: dibinde durulup ikinci heceyi kalinca
cekip uzatarak “destiiir” denmesi, igeriden “hii” denirse esige niyaz edip sag ayakla
girilmesi icab eder. “Destiuur” diyen kisiye “hii” sesi gelmezse, bunu, iki kere daha
tekrarlar ve dinler; iiciinciisiinde de yine ses gelmezse, bir mazereti olduguna
hiikmederek doniip gider. Iceriye ancak, bir hastalik, bir oliim gibi siipheye diisiiliirse
girilebilir.” (www.sorularlaislamiyet.com).

Biitiin bunlar bir arada diisiiniildiigiinde bu formelin kullanilma amacinin
dinleyicilerden izin almak oldugu sdylenilebilir.

Bu formel ifade de {lizerinde durulmasi gereken bir kavram da “destursuz baga
girmek” ifadesidir. Bu ifade miirsidsiz yola girme anlamiyla da diisiiniilebilinir. Miirsid,
irsad eden demektir. Miirsid, manevi yolculugun rehberi ve yol gostericisidir. Manevi
yolculugun saglikl bir sekilde tamamlanmasi i¢in miirsid’ in rolii biiyiik ve dnemlidir.

“Var varanin siir siirenin, destlirsuz baga girenin hali budur, Padisahim! Yollara
sacak piirgek kimi yalan kimi gercek; hikayedir bunun adi séylemeyle ¢ikar tadi. Eski
zamanenin devrinde.... Varmis.” (Sakaoglu, 2002: 511).

“Var Varamn siir siirenin, destirsuz baga girenin sopa yemesi ¢ok olur. O
valan, bu yalan, fili yuttu bir yilan. Heybenin goziinden camuz danasi diistii. Esege
binip deveyi kucagina alan agalar, bu da mi yalan!” (Elgin, 1981: 31). “Var
Varanin...” diye baslayan bu formel ifadenin devaminda da sembolik bir anlatima
basvurulmustur. Yilan nefsi sembolize ederken, yilanin fili yutmasi nefisle alakalidir.
Yilanin fili yutmasi insanoglunun ag¢ gozliligiinli, doyumsuzlugunu hatirlatan bir
ifadedir. Bu ifadenin devamindaki esegin deveyi tasima hadisesi de yetinmeyi bilmeyen
insanin kendisine yiikledigi yiikiin altinda ezilisini anlatmaktadir. Esek deveyi

tastyamaz. Bu da insanin elindeki maddi yiikle ilerlemeye ¢alismasina benzer. insanin
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elindeki yiikk ne kadar fazla olursa ilerlemesi o kadar zor olur. Daha fazla mal, miilk
kazanma istegi hirsa doniiserek insanin sonu olabilir.

Bu formelde yilan iizerinde durmak gerekir. Cilinkli yi1lan sembolik anlamlara
sahiptir ve pek c¢ok kiiltiirde ¢esitli inanglara, uygulamalara konu olmustur. Ancak biz
yilan ile ilgili detayli bilgiye, ¢alismamizin ii¢lincii boliimiinde yer alan “Masalci
Tarafindan Soylenen Olay Formelleri” baslig altinda “yilan olur biitiin deliklere bakar”
formelini agiklarken yer verdik.

Diger tekerlemeli formeller baslig altinda inceledigimiz diger bir formel “ertos,

pertos”tur.

2.4.2. “Ertos pertos...”

Anlamsiz gibi goziikken bu soézciikler aslinda ‘Ali dost, Veli dost” kalip
sozlerindeki (t) sesinin diismesiyle anlaticilarin dilinde bu hali almistir denilebilir.

Bu tekerleme i¢in Boratav su tespiti yapmistir: “Bu tekerleme sufilerin Tanri ve
bazi tasavvuf tarikatlarimin — Bektagilerin, ozellikle Alevilerin- Hz. Muhammed ’in
amcasinin oglu ve damadi Ali i¢in kullandiklar: dost sifatiyla birlikte kullanilan Hak ya
da Ali sozciikleriyle baslayan, sik tekrarlanan dualarin taklididir.” (Boratav, 2000: 32).

Ayrica bu ifade, Karagdz oyunlarindaki “Hay Hak”, meddah anlatilarindaki
“Hak Dost” seklindeki baslangiglari hatirlatmaktadir.

Masal basi/giris formellerini degerlendirdigimiz bu boliimde giris formellerini
zaman sinirlariin ¢izilmedigi sade baslangi¢ formelleri ve tekerlemeli formeller olmak
izere iki ana baslik altinda inceledik. Ana basliklar ¢esitli alt basliklara ayirarak 6rnek
formeller iizerinde durduk. Uzerinde durdugumuz formellerin goriinenin 6tesinde derin
anlamlar tasidigimi gostermeye calistik. Boylelikle masallarin eglendirici metinler
olmanin yaninda igerisinde bir milletin kiiltiirel 6zelliklerini barindiran bir kiiltiir
hazinesi oldugunu gostermeye c¢alistik. Masalin kiigiikk bir birimi olan ve ¢ogu
kimselerce anlamsiz sozler olarak tanimlanan formellerin altinda gizli bir hazinenin
oldugu diisiincesinden hareketle irdeledigimiz masal bast formellerinde kiiltliriimiize,

inancimiza, gelenek ve géreneklerimize dair pek ¢ok iz bulduk.



UCUNCU BOLUM

3. MASALI iLERLETICi FORMELLER VE BU FORMELLERIN
SEMBOLIK ANLAMLARI

Masal anlaticist anlatiy1 dinlenebilir kilmak i¢in anlatiy1 zevkli ve akict bir hale
getirmelidir. Bunun igin de formelleri ustaca ve yerli yerinde kullanmalidir. Formeller
anlatiy1 gereksiz ayrintilardan kurtarir, olaylari birbirine baglar ve anlatiya bir ritm
katar. Bu islevlerle kullanilan formeller, masali gelistirir ve ilerletir. Bu yiizden bu
boliime masali ilerletici formeller adin1 verdik ve bu baglik altina olaylar1 birbirine
baglayan baglayict formelleri, masallarda zamanin ¢abuk geg¢mesini saglayan, bu
ozelligiyle masali ilerleten 6zetleyici formelleri ele aldik.

Boratav, bu masal formelleri icin, “Bunlar, masalcimin, zaman, mekin ve
kahramanlarin tavrinda az ya da ¢cok onemli bir degisikligi gosteren boliimleri siisledigi
kalip sozlerdir. Esas masalin ig¢inde ve tekerleme’ de uygun yerlerde baglayict unsurlar
olarak kullanilir.” (Boratav, 2000: 96), ifadelerini kullanir ve baglayis formellerinin
islevleri hakkinda, “Masalci, masalin ortalarinda da olaganiistiiyii, gercek diinyanin
icine aktarmak icin baska yontemlere basvurur.” (Boratav, 1982: 277), seklinde
diisiincelerini dile getirir. Boratav, masalin i¢inde yer alan bu formellerin diger bir
islevini ise, “Masalci, dogaiistii yeteneklere pek fazla onem vermez. Bunlar bir ¢esit,
olaylarin kisini saglamak igin kullanmilan araglardwr. Ya da, bazi dramatik gerilim
diigtimlerinin kolay ve ¢abuk bir bigimde ¢oziimiinde ige yararlar. Zira masalda zaman
cabuk ge¢cmelidir.” (Boratav, 1982: 277), seklinde agiklar.

Umay Glinay ise baglayic1 formeller i¢in, “Giris tekerlemeleri yaninda masal
icinde yer alan ara tekerlemeleri ve sonug tekerlemeleri masal iislubunun ve diinyasinin
tamamlayici unsurlaridir. Ara tekerlemeleri anlatilan hikdyenin gercekten farkli, bir
kavrayis dile getirdigini hatirlatarak dinleyicileri yabancilastirir, yasadiklart hayattan
kopmalarini, kendilerini masal diinyasina kaptirarak hayal ufuklarinda kaybolmalarim
engeller.” (Giinay, 1987: 130), ifadelerini kullanarak, bu formellerin islevleri hakkinda

bilgi vermis olur.
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3.1. Baglayic1 Formeller

Masallarda sahneden sahneye, boliimden bdliime gecisi saglayan formellere
baglayic1 formeller adi verilir. Bu bashik altinda masaldaki olaylarin ve yerin
degismesini saglayan formelleri; dinleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilan
formelleri; konusmali ve tasvir icerikli formelleri ele aldik. Bu formeller hem formel
ifadenin iglevini yerine getirir hem de ¢esitli sembolik anlamlar ihtiva ederler. Masalin
akisinin zevkli bir sekilde devam etmesini saglayan bu formellerin yerli yerinde
kullanilmasi, kullanilirken anlaticinin ses tonunu iyi ayarlamasi 6nemlidir. Dinlenilen
masaldan zevk alinmasi i¢in anlaticinin dinleyicilerinin dikkatini nasil ¢ekecegini
bilmesi gerekir. Iyi bir anlatict ses tonuyla, jest ve mimikleriyle, kullanmis oldugu
formel ifadelerle dinleyicisini masalin sonuna kadar masalin diissel Aaleminde
gezdirmeyi becerebilir. Bu bakimindan masalin igerisinde kullanilan formel ifadeler ¢ok
onemlidir.

Baglayic1 formeller basligi altinda inceledigimiz formellerin her biri masalin

akisini saglamada 6nemli yere sahiptir.

3.1.1. Dinleyicinin dikkatini artirmak icin soylenen formeller

Formellerin en onemli islevlerinden biri dinleyicilerin dikkatini c¢ekmektir.
Masallar hakkinda ¢alisma yapan pek ¢ok arastirmaci formellerin bu 6zelligine dikkat
ceker.

*“Sag kulagindakini agar ve bakar ki, halk bir oday1 siisliiyor.” (Seyidoglu,
1999: 22).

*“Gurbaga gabindan ¢ikmis ki, ne goresin? Bir diinya giizeli olmus.” (Simsek,
2001: 77).

**“Abooov, adam bakiveriyor ki, garmin dediginin hepsinin asli var.” (Simsek,
2001: 251).

*“Kiz, sabahleyin kapiyr acgar ki kadinlar: ‘Bismillah, bu nasil istir?” derler.
(Seyidoglu, 1999: 37).

*“Birini agar ki dliiler hep kefenli.” (Seyidoglu, 1999: 49).

*“Tas1 hemen suya daldirir ki ne gorsiin, tasin i¢indeki sular altin kesildi.”
(Sakaoglu, 2002: 288).

*“Bakar ki orast da bombos.” (Sakaoglu, 2002: 360).
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Yukaridaki ornekleri inceledigimizde hemen hepsinde ortak olan ki baglacini
gorlriiz. Dikkat ¢cekmede ki’nin 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii anlaticinin vurgulu
anlattmi1 6nemlidir. Anlatici da bu vurguyu “ki” ile saglamistir. Vurgulu bir sekilde
sOylenen ki sasirma anlamini verir. Yukaridaki 6rneklerin her birinde bu sasirma anlami
hissedilmektedir. Bu sagirma anlami1 ki’ den sonraki ctimlelerdeki olaganiistii bir durum,
bir olayla tamamlanmustir.

Ayrica orneklerde “bakar Kki”, “ki ne gorsiin” gibi ifadelere de sikga yer
verilmistir. Kahramanin bu ifadelerin hemen ardindan sasilacak bir durumu fark ediyor
olmasi1 “bakmak ile gérmek” arasindaki farkla agiklanabilir. Bu iki kavram zaman
zaman birbirinin yerine kullaniliyor olsa da aslinda farkli anlamlara sahiptirler. Ciinkii
gormek, anlamayi gerektirir. Yani gozii agik olan her insan bakar; ama goremez.
Gormek farkinda olmaktir. Bu farkindalik kahramani sasirtmaktadir. Saskinlik i¢inde
olan kahramanin bu durumu, anlatici tarafindan yapilan ¢esitli tonlamalarla dinleyicilere
hissettirilmektedir. Bu sasirtic1 olaylar ve bu olaylarin masal kahramani tarafindan fark
edilmesi dinleyicinin dikkatini artirmaktadir.

Formel ifadelerin islevlerinden biri de dinleyicinin dikkatini ¢ekerek, masaldan
kopmasi1 engellemektir. Anlatici dilimizin de imkanlarimi kullanarak cesitli vurgulu

sOyleyislerle, sasirtict hadiselerle bu islevi yerine getirmistir.

3.1.2. Masallardaki yeri, kahramam ve olay1 degistirmek i¢in sdylenen
formeller

Baglayic1 formellerden bir digeri masalin yeri, kahramani ve olayr degistirmek
icin kullanilan formel ifadelerdir. Bu formel ifadeler olaylar ve kisiler arasinda gegisi
saglar. Anlatict boliimden boliime gegerken ya da dinleyicileri diger kahramanlarin
durumundan haberdar ederken bu formel ifadelerden yararlanir.

*“Size haberi nereden verelim, padisahin ii¢ kiz1 var.” (Sakaoglu, 2002: 289).

**“Biz haberi nereden verelim, Harbiye nazirindan.” (Sakaoglu, 2002: 512).

*“Gelelim, giigciik oglana.” (Simsek, 2001: 176).

*“Gelelim, Biya’nin adamlar1 zaten merak ediyor.” (Simsek, 2001: 101).

Bu formel ifadelerin kullanimiyla ayn1 anda diger masal kisilerinden haberdar

oluruz. Bu durum masali sikiciliktan kurtararak masala akicilik saglar.
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Masallardaki olaylar tek bir kahramanin etrafinda ge¢gmez. Cogu zaman
kahramanin ailesinden kardeslerinden bahsedilir. Bu kisilere kahramanin miicadele
ettigi kisiler, ona yardimci kisiler, diismanlari, sevdigi kiz da eklenince masal kisileri
olduk¢a kalabaliklagir. Bu kisilerin kahramanla ilgili bir yasantisi oldugu
diistintildiiginde masal igerisinde onlarin hayatlarina da deginmek gerekir. Masalc1 bu
isi dinleyicilerini sikmadan yapabilmek i¢in formellere bagvurur. Bu kullanim
anlaticinin igini kolaylastiracagi gibi diger kahramanlarin durumunu merak eden

dinleyicilerin merakini dindirir.

3.1.3. Bir varhg ve bir hareketi tasvir eden formeller

Anlatic1 bir olay1 ya da bir hareketi tasvir ederken formel ifadelerden yararlanir.
Burada kullandigi tasvir ifadeleri genellikle bilinen, halk tarafindan kullanilan benzetme
ifadelerinden olusur. Anlatic1 olaylar1 anlatirken i¢ kafiyeli sdyleyislere yer verir. Bu
sOyleyisler masala ahenk katar. Bu ifadeler sayesinde dinleyicilerin masal diinyasinda
gezintileri daha zevkli hale gelir. Anlatic1 bu formel ifadelere kiiltiirel pek ¢ok 6zelligi
yansitir.

**Dogan aya, sen dogma ben dogayim, ¢ikan giinese sen ¢ikma ben ¢ikayim
dercesine yakisiklidir.” (Seyidoglu, 1999: 27). Bu formel ifadede sevgilinin giizelligi
miibalaga edilerek anlatilmistir. Ay ve giines parlaktir. Etrafi aydinlatir. Sevgilinin
yiizli de asik icin ay, giines kadar giizeldir, 4s1gm i¢ini aydmlatir. Onu goéren asigin
gecesi giindiiz olur. Divan siirinde de sikga rastladigimiz sevgilinin aya benzetilmesi
durumu ayin parlak, ulasilmaz olmasiyla ve 1s18mmin nur olarak teldkki edilmesiyle
ilgilidir. Ay 1s1gmin nur ile iligkisini asigmm  gonliindeki hasret atesiyle de
iliskilendirebiliriz. Asik icin sevgili ulasilmazdir; tipki ay ve giines gibi. Asik génliinde
ayriligin atesini daima tagir.

Ayin parlakligl, 15181 ve aydinlatici 6zelligi Peygamber (SAV) efendimizin
giizelligiyle de iliskilendirilmigtir. Peygamberimizin nurlu yiizii ¢ogu kez aya
benzetilmistir. Kiiciikliigiimiizden beri 6zellikle dolunay halindeki ay1 gordiigimiizde
“Ayr gordiim nuru gordiim, Hz. Muhammed Mustafa nuru gordiim.” sozlerini
fiziki bir giizelligin ifadesiyle sinirli kalmamistir. Peygamberimiz bilgisiyle de etrafini
aydinlatmistir. O karanlig1 aydinlatan bir 151k olmustur. Peygamberimiz (SAV) insanlari

daima ilme ve bilgiye sevk eder ve “Ilim mii’'min’in yitik malidir. Onu nerede bulursa
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alsin” buyurur. (www.sorularlaislamiyet.com). Peygamberimizin bu aydinlatici yonii o
donem yasayan insanlarca da ay 1s18ina benzetilmistir. “Ay dogdu iizerimize” diye
baslayan ve pek cogumuzun bildigi ilahi aslinda hicret ilahisidir. Hz Muhammed
Mekke’den Medine’ye hicret ederken Peygamberimizi bu ilahiyle karsilamiglardir.
Peygamberimizin aydinlatict yonii bu sekilde ifade edilmistir.

Asagidaki iki 6rnek formel ifade de ayin parlak, aydinlatici yonii ile sevgilinin
giizelligi arasinda benzerlik kurulmustur.

*“Annecigim sana aym on besi kadar gilizel bir gelin getirdim.” (Seyidoglu,
1999:115).

*“Qyle bir peri kiz1 ki, dogan aya sen dogma ben dogayim, ¢alan giinese sen
calma ben ¢alayim dercesine giizeldir.” (Seyidoglu, 1999: 124).

*“Glinilin birinde eli elinde, etegi belinde bir dervis gelir.” (Seyidoglu, 1999: 51).

*“Kuzlar, elini eline etegini beline, sekerek, dokerek, okgelerini biiziiklerine
degerek baga giderler. (Sakaoglu, 2002: 468).

*“Lale siimbiil bicerek, tiitiin gahve igerek, gediyor.” (Simsek, 2001: 68). Bu
formel ifade bir mutluluk tablosu c¢izer gibidir. Tiitlin kahve igmek bir keyif halidir.
Yine lale, siimbiil bigmek yani ¢icek toplamak da mutlulugun, sevginin gostergesidir.
Bu formel sevgi, mutluluk ifadeleri kullanilmadan boyle bir hal anlatilmistir. Cigek
toplaya toplaya, tiitiin kahve icerek yapilan yolculuk istenilen bir yere gitmeyi ifade
eder. Anlatici kahramanin bu zevkli yolculugunu diiz bir anlatimla dile getirmek yerine
eglenceli bir sdyleyisle ifade etmistir. Bu eglenceli sOyleyisle masala renk katmastir.

*“FEli kinali da yiizii pegeli” bu formel kiiltiirel pek ¢ok 6zelligimizi yansitan bir
ifadedir. Bu formelde kina iizerinde durmamiz gerekir. Kina konusu geleneksel
kiiltiirtimiizde biiyiik bir yer tutar. Mehmet Yardimci, Geleneksel Kiiltiiriimiizde ve
Asiklarin Dilinde Kina adli ¢alismasinda bize bu konuyla ilgili genis bilgiler verir. Eli
kinali da ylizii peceli formelinde ilk goze ¢arpan 6zellik kina yakma gelenegidir. Kina
yakma gelenegi Tiirk kiiltiirlinde ge¢misten giliniimiize gelen geleneklerden biridir.
Kiiltiirimiizde kina ii¢ sey i¢in yakilir. Bunlardan birincisi Allah yolunda kesilecek
kurbana kina yakmaktir. Bu gelenegin olusmasinda Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban
edecekken gokten kinali bir kogun indirilmesi etkili olmustur. Ikinci olarak kina askere
giden genclerin ellerine ya da baslarina yakilir. Bu gelenegin nedenini Canakkale

savasinda Kinal1 Ali’ye gelen mektupla agiklayabiliriz:


http://www.sorularlaislamiyet.com/
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“Ust tesmen Faruk cepheye yeni gelen askerleri kontrol ediyor bir taraftan da
onlarla lafliyordu nerelisin gibi sorular soruyordu. Bir ara sag¢inin ortasi sararmis bir
cocuk gordii.

-Adin ne senin eviadim?

-Ali

-Nerelisin?

-Tokat Zilede'nim

-Peki eviadim bu kafanin hali ne?

-Anam cepheye gelirken kina yakti komutanim.

-Neden?

-Bilmiyorum komutanim.

-Peki gidebilirsin Kinali Ali

O giinden sonra herkes ona Kinali Ali der. Herkes kafasindaki kinayla dalga
gecer. Kisa siirede cana yakin ve cesur tavirlariyyla tiim arkadaslarimin sevgisini
kazamir. Bir giin ailesine mektup yazmak ister. Ali’nin okuma yazmasi da yoktur
arkadaglarindan ~ yardim ister ve hep beraber baglarlar yazmaya. Ali
soyler arkadaslart yazar: ‘Sevgili anne babacim ellerinizden operim ben burada ¢ok
iyiyim beni merak etmeyin...” Kiz kardesini kendinden bir kiiciik erkek kardesini sorar
koéyiindekilerin burnunda tiittiigiinii yazdirir. Kendilerini merak etmemesini kendileri
var oldukca diismanmin bir adim bile ilerleyemeyecegini yazdirir. Gururla mektubu
bitirir neden sonra aklina gelir ve yazimin sonuna anasina not diiger (Ali’nin
kendisinden hemen sonra askere gelecek bir kardesi daha vardwr) ‘Anacigim kafama
kina yaktin burada komutanlarim ve arkadaslarim benle hep dalga gectiler sakin
kardesim Ahmet'e de yakma onla da dalga ge¢mesinler ellerinden optiim...’

Aradan zaman geger. Ingilizler kati netice almak icin tiim giicleriyle Gelibolu'ya
viiklenirler. Bu cepheyi savunan erlerimiz teker teker sehit diiserler. Bunlara takviye
olarak giden yedek kuvvetlerde yeterli olmamuis, onlarin sayilari da epey azalir,
Gelibolu diismek iizeredir. Kinali Ali'nin komutani da olayr goriip yerinde duramaz.
Kendisinin boliigii  hentiz sicak temasa hazir degildir. Onlar yeni gelmistir.
Komutanlarin ~ bu  diistinceli  halini géren ve durumun vehametini bilen
Kwmali Ali've arkadaslart komutanlarina yalvar yakar oraya gitmek istediklerini
soylerler. Komutanlari onlart o6liime gonderdigini bile bile c¢aresiz gonderir.

Kinalr Ali’nin béliigiinden kimse sag kalmaz hepsi sehit olmustur. Aradan zaman geger.
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Kinali  Ali'nin  ailesine  yazdigi  mektubun  yamiti  gelir. ~ Komutanlar
buruk ve gozleri dolu dolu mektubu agip okumaya karar verirler (Bu mektubun ash
Canakkale Miizesi'nde sergilenmektedir.) Babasi anlatir Ali’'nin: ‘Oglum Ali
nasilsin, iyi misin? Gozlerinden operim selam ederim. Okiizii sattik paramn yarisini
sana, yarisini da cepheye gidecek kardesine veriyoruz. Simdi okiiziin yerine tarlayr ben
suirtiyorum zaten artik zahireye de fazla ihtiyacimiz olmadig i¢in yorulmuyorum da siz
sakin bizi merak etmeyin bizi diistinmeyin" der, koyii, akrabalarini anlatir ve mektubu
bitirir. "Ali anamin da sana diyecegi bir sey var...” ‘Oglum Ali, yazmigsin ki kafamdaki
kinayla dalga gectiler kardesime de yakma demigsin. Kardesine de yaktim.
Komutanlarina ve arkadaslarina soyle seninle dalga ge¢mesinler. Biz de ii¢ seye kina
yakarlar:

1- Gelinlik kiza, gitsin ailesine, ¢cocuklarina kurban olsun diye...

2-Kurbanlik koga; Allah'a kurban olsun diye...

3- Askere giden yigitlerimize, vatana kurban olsunlar diye...

Gozlerinden oper selam ederim. Allah'a emanet olun..."(Mektubu okuyan Ali’nin
komutant ve digerleri hickira hickira aglamaktadirlar.)” (www.turkoloji.cu.edu.tr).

Ucgiincii olarak kia gelinlere yakilir. Geline kina yakma islemi kina gecesi
denilen bir kutlama seklinde yapilir. Kina 1ilgili gelenek ve goreneklerimizi
inceledigimizde ¢ogunun digin gelenekleriyle ilgili oldugunu goriiriiz. Masal
anlaticisinin kullandigi “eli kimali da yiizii pegeli” formeli de bir gelin tasvirini
animsatmaktadir. Formelin devamindaki pege ifadesini gelinlerin baslarina orttiigii ortii
olarak diisiinebiliriz. Pek cok yorede gecmiste geline pece ya da carsaf giydirilerek
damadin evine gecirildigine de rastlamaktayiz. Tiirkiilerimizde gelinin 6zelliklerinden
bahsederken gelinin elinin kinali olmasindan bahsedilir.

Geline bak geline

Kina yakmis eline

Gelin kurban olayim

Senin tatl diline seklinde baslayan tiirkii gibi.

Kina kadinla erkegi birbirinden ayiran bir unsurdur. “Hz. Peygamber
(aleyhissalatu vesseldm)'in herhangi bir kadimin ellerinde kina izi olmayisint normal
karsilamadigini belirtiv. Hz. Aise diger bir rivayette de Hz. Peygamber (aleyhissaldtu
vesselam)'in perde gerisinden kendisine uzatilan bir mektubu almak icin elini uzattig

sirada, ‘Bu kadin eli mi erkek eli mi bilemiyorum’ diyerek mektubu almaksizin elini geri


http://www.turkoloji.cu.edu.tr/
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cektigini, uzatan kimsenin: ‘Kadin eli yd Resiilallah’ demesi iizerine de: ‘Eger kadin
olsa idin tirnaklarmi (kina ile) degistirirdin’ cevabinda bulundugunu haber verir.
Bununla kina yakmay: kastetmisti.” (www.fikirder.org). Bu anlamiyla kinanin bir isaret
olarak da kullanildigin1 sdyleyebiliriz.

“Ug giin oldu Huri buradan geceli.” (Boratav, 2001: 12).

Yukarida aciklamaya calistigimiz bir varligi, bir hareketi tasvir eden formel
ifadelerin pek ¢ogunun altinda kiiltiirel izler bulunmaktadir. Anlaticinin kullandigi bu
benzetmeler diger edebi tiirlerde de goriilebilir. Erman Artun, “Karacaoglan’in
Siirlerinin Kiltir Kaynaklar1” adli makalesinde bu durumu soyle agiklar: “Tiirk
edebiyati, Islamiyet éncesi Tiirk edebiyati, divan edebiyati, halk edebiyati ve yeni Tiirk
edebiyat1 gibi farkli disiplinlere ayrilarak incelenmektedir. Ancak bu durum bazen
karsilastirmali bir bakisla bakilmadiginda, disiplinler arasindaki ortakliklarin ve
benzerliklerin goézden ka¢masina neden olmaktadir. Bilindigi gibi edebiyatimiz;
Islamiyet Oncesi inanglar, mitoloji, Islam kiiltiirii ve tasavvuf, Arap ve Fars dili ve
edebiyatlari, halk hikdyeleri, menkabeler vb. ortak kiiltiir kaynaklarindan beslenmistir.
Bu nedenle cesitli yonlerden ortaklik ve benzerlik kaginilmaz olmugtur.” (Artun, 1995:
61). Divan ve halk sairleri ayn1 mazmunlari, mecazlar1 kiigiik degisikliklerle ortaklasa
kullanmislardir. Ornegin sevgilinin yiiziiniin aya benzetilmesi hem divan sairlerince
hem de halk sairlerince kullanilmistir. Bu ¢oklu kullanim bazi benzetmeleri klise sézler
haline getirmistir. Benzetmeler, mecazlar ve tasvirler kiiltiirel zevki yansitan 6nemli
ifadelerdir. Bu yiizden bu ifadeleri yalnizca kliselesmis sozler, mecazlar olarak

degerlendirmemeliyiz.

3.1.4. Masal kisilerinin konusma formelleri

Anlatici masal kahramanlarin1 konustururken kalip ifadelere yer verebilir. Bu
formel ifadelerde bir milletin diinyaya bakis acisini, gelenek ve goreneklerini
gormekteyiz.

**Oglan: ‘Padisalim sag olsun... ” (Seyidoglu, 1999: 39). Bu ifade halkin
devlet biiyiigiine bagliligimi gostermesi bakimindan o6nemlidir. Masallarda g¢esitli
basarilar gosteren kahramanlara Padisah bir 6diil vermek i¢in “dile benden ne dilersen”
vb. sorular sorar. Kahramanin verdigi yanit ise genellikle Padisahim sag olsundur.
Verilen bu cevap kahramanlarin kanaatkarligint gosterir. Kahramanin bu kanaatkarligi

bir bakima halkin kanaatkarligin1 simgelemektedir. Masal kahramani padisahtan ne
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dilerse olacagini bilmesine karsin sadece padisahinin sagligini ister. Masal kahramani
bu ifadesiyle bencillikten ne kadar uzak oldugunu gdstermis olur. Ayrica kahramanin
sadece saglik, esenlik dilemesi diinyadaki en biiylik zenginligin saglik oldugu
diistincesiyle de ilgili olabilir. Saglikli bir toplum icin saglikli bir yoneticiye ihtiyag
vardir. Bu yiizden masal kahramani kendisine bir sey istemek yerine padisahinin
saglikli olmasini istemektedir. Bu istek aslinda halkinin esenligi, biitiinligl i¢in bir
dilektir.

*“Konagim, tacum ve tahtim sana annenin siitii gibi helal olsun.” (Seyidoglu,
1999: 40). Bu formel ifadede anne siitliiniin iizerine durmamiz gerekir. Anne siitii
analarin en degerli varliklar1 olan yavrularinin ilk gidasidir. Siit bir organizmanin
ihtiyact olan temel bir gidadir. Bu mucize gida, Allah’in annelerine ve yavrularina bir
hediyesi gibidir. Bir hadisi serifte; annelerin hamileligin baglangicindan siit emzirme
donemi bitene kadar “otuz ay” cihatta imis gibi sevap aldig1 beyan edilmistir. Kur'an-1
Kerim'de: “Gergekten siit veren hayvanlarda da size bir ibret vardir. Size
iskembelerindeki yem artiklariyla kandan meydana gelen, icenlere icimi kolay halis bir
siit icirmekteyiz.” (Nahl/ 66), ifadeleri gegmektedir. Yani siitiin meydana gelisinde bile
bir mucize saklhidir. Bu mucizevi gida dogan cocuga, Allah’in ikramidir. Masal
anlaticis1 da siit ile ilgili bu bilgilere sahip olmalidir ki Padisahin hediyesini anne
stitiiniin helalligine benzetmistir.

*“Tyi hos canim ¢iksin kizim, gdziim kér olsun... Acaba a¢ misin, susuz musun?”
(Seyidoglu, 1999: 49).

*“Diinyaligini vereyim ahiretine karismam.” (Seyidoglu, 1999: 139). Bu formel
ifadede ahiret inancinin tesirini gérmekteyiz. Bu diinyada mal, miilk bagkalarinin
yardimiyla edinilebilir; ancak her insan ahirette bu diinyada yaptig1 amellerden kendisi
sorumlu olacaktir. Yani her koyun kendi bacagindan asilacaktir. Anlatict bu formel
ifadeyi kullanarak dinleyicilerini bir bakima uyariyor. Malin miilkiin kolay elde
edilebilecegini; ancak ahiretteki mutlulugun kolay elde edilebilir olmadigi bilgisini
dinleyicilerine aktariyor. Burada anlaticinin vermek istedigi diger bir mesaj ise “cok
mal haramsiz ¢ok séz giinahsiz olmaz” disiincesidir. Cok sdylenilen sozde yalan
ifadeler olabilecegi gibi ¢ok malada haramin bulasmasi olasidir. Haram yoldan

kazanilan bir mal ise insana bu diinyada mutluluk verse de ahirette azap verecektir.
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*¢ - Sen in misin cin misin?

-Ne inim ne cinim, insanoglu insamm.” (Seyidoglu, 1999: 136). Bu formelde
insanoglu insanim ifadesi &nemlidir. Insanoglu cesitli zaaflarna ragmen yaratilan
varliklarin birgogundan iistiin kilinmistir. “Kuran'a gére insan acelecidir, sabirsizdir;
cabuk sikayet eder. Nankor, mala ve menfaatine diiskiindiir. Minnet duygusundan
tamamen uzak olan insan, bagimsizlik diirtiisiiniin etkisiyle kendisini Tanri yerine
koyabilmektedir. Ancak gene Kuran'a gore insan, yaratiklarin bir¢cogundan iistiin
kilimmugs, yaratihis amact geregi bir takim oOzellikler de kendisine verilmistir. Oncelikle
insamin Yaratici'dan bir mesaj alabilmeye layik goriilmesi, yani vahye muhatap
kilinmasi, kendisine verilen iistiinliigiin ve degerin bir gostergesidir.”(Www.ilkayet.net),
masal anlaticist insanin bu {istlin taraflarim1 ve zaaflarimi bilerek belki birazda
gururlanarak insanoglu insanim ifadesini kullanmaistir.

*“Yel vurdu karartti giin vurdu sarartti.” (Seyidoglu, 1999: 140). Bu formel
ifade sahipsizligin dile getirilisidir. Sahipsiz bir varligin oradan oraya siiriiklenisini ve
bu arada gecirdigi degisimi anlatan bu formel daha genis manada diislintildiigiinde
insanin bu diinyadaki yalnizligin1 anlatryor olabilir. Insanoglu bu diinyanin riizgarinda
savrulurken ¢esitli degisimlere ugrar. insanoglunun yasammi devam ettirebilmesi igin
gosterdigi ¢caba, bu diinyadaki durumu anlatici tarafindan bu sekilde ifade edilmistir.

*¢< Artik demir elbise, demir asa, demir ¢arikla senelerce gezmedikce ve onlari
eskitmedikce beni bulamazsin. (Boratav, 2001: 129).

*“Ah! Felam-fustum, kahpe-pustum! Bu senin isin degil, Cember- Tiyar'in isi.”
(Boratav, 2010: 130). Bu formel ifadede anlatic1 benzer sesleri kullanarak ahenkli bir
sOyleyis elde etmek istemistir.

*Cikikl ¢ikinaki

Cikikly ¢ikinaki,” (Boratav, 2010: 55). Bu formel ifadede anlatict yukaridaki
formelde oldugu gibi eglenceli bir sdyleyis elde etmek i¢in benzer sesleri kullanmis ve
tekrara yer vererek dinleyicilerin dikkatini ¢cekmeye ¢aligmistir.

*“Ayse Fatma kuzular!

Memelerim sizilar...” (Boratav, 2010: 32). Bu formel ifadedeki kuzular ve
memelerim sizilar sozciikleri birlikte degerlendirildiginde yavrusunu kaybeden bir
annenin durumu akillara gelmektedir. Yani bu formel ifadenin altinda bir annenin acist
saklidir. Kuzu ¢ocugu simgelerken annenin gdgiislerinde hissettigi aci siitlinii verecek

¢ocugun olmayisindandir.


http://www.ilkayet.net/
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*“Hay, hay dedim kalkti bir tilki” Hayy sozclgli, Kur’an’da gegen Allah’in
doksan dokuz isminden biridir. Ezeli ve ebedi diri olan, uyuklama, yorulma gibi
noksanliklardan uzak olan, hayat sahibi anlamlarina gelir. Allah daima diridir (hayydir).
Bu formelin kullanim amaci “Hayy” sdzciigiiniin kelime manas1 olabilir. Bu formel
altina derin bir tasavvufi diisiince saklanmis olabilir. Ciinkii “hayy” kelimesinin zidd,
olii ve cansizdir. Oliiniin sifatlar1 gérmemek, isitmemek ve bilmemektir. Bu sifatlara
sahip bir insan oOliiden farksizdir. Kendi iradesiyle is yapamaz, dolayisiyla baska
insanlarin iradesine mahkm olur.

Konugma yetenegi, insanlarin sahip oldugu onemli 6zelliklerden biridir. Bu
ozellik sayesinde duygular ve diisiinceler baska insanlarla paylasilabilir. Soyledigimiz
sozlerle kendimizi anlatabiliriz. Cesitli inanislarimizi, diisiincelerimizi baska insanlara
iletebiliriz. Bu ylizden masal kisilerinin konusmalart énemlidir. Masallarda genis yer
tutan bu ifadeler sadece masalin ilerlemesini saglayan siradan konusmalar degildir. Bu
konusma ciimlelerinin arasina gizlenmis, toplumun diislince yapisini gdsteren ¢esitli s6z
gruplarina rastlamaktayiz. Yukarida ele aldigimiz konusma formellerini inceledigimizde
her bir formelin bir isleve sahip oldugunu goriiriiz. Bu formellerin bazilar1 bize bir
diisiince, bir inanis hakkinda bilgi verirken bazilar1 da cesitli kafiye ses oyunlariyla

anlatiy1 zevkli hale getirmistir.

3.1.5. Masalc1 tarafindan sdylenen olay formelleri

Masalci tarafindan sdylenen olaylar da formel 6zelligi gosterebilir. Bu ifadelerde
anlaticinin  kullandig1 benzetmeler, ses tonu Onemlidir. Anlatict olayr anlatirken
dinleyicilerin dikkatini en iist seviyede tutabilmelidir.

*“Yilan olur biitiin deliklere bakar...” (Seyidoglu, 1999: 54). Bu formel ifadeyi
aciklamadan once kiiltiirimiizde bir sembol haline gelen yilan hakkinda kisa bir bilgi
vermek yerinde olacaktir.

Yilan 6liimsiizliigiin, sekil degistirmenin, kotiiliiglin, tekrar yasamanin, sembolii
olarak sozli kiiltiirimiizde sik¢a kullanilan bir hayvandir. Olumlu ve olumsuz
Ozelliklerle birlikte anilan yilan ile ilgili ¢esitli inanglar mevcuttur. Yilanlar hemen her
toplumun mitolojisinde yer alir. “Misir mitolojisinde Giines Tanrisi Re, her giin olii
olarak on iki saatlik yer alti yolculuguna ¢ikar, yedinci saatinde karanliklar ve soguklar
diyarima gelir. Burada, bes bash, genis bir yilan yatmakta ve kivrimlariyla yenileyici

Kheperi’yi sarmaktadir. On ikinci saatte Kheperi, kendisini Re’ye baglar. Re,
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Kheperi'ye doniiserek yeniden yasamaya baslar. Amerika Kizilderili kabilelerinin
mitolojisinde ise, sularin dibinde kirmizi ve yesil boynuzlu yilanlar yasamaktadir.
Samanlar tarafindan karaya ¢ekilen bu yilanlar, oldiiriilerek ila¢ yapiminda kullanilir.
Mahove Kizilderilileri de gokyiiziinde dev gibi bir ¢ingirakli yilanin olduguna inanmirlar.
Yunan mitolojisine baktigimizda;, ‘Gorgo’lardan biri olan Medusa’'nin torunu
Ekhinda’nin bedenin yarisinin giizel bir geng kiz, yarisimin ise koca bir yilan oldugunu
goriiriiz. Sonsuza dek yeraltinda yasayan bu yaratik ile Sahmeran arasinda biiyiik
benzerlik vardir. Iran mitolojisinde ise, insan kiligina giren seytan, Dahhak’in yaninda
as¢i olarak ¢alisirken, onu omzundan operek, oradan 1sliklar ¢alan yilanlarin ¢tkmasini
saglar. Bu yilanlar kesildikce, krala aci vererek yeniden biiyiimektedir. Kral’in bu
acilardan kurtulabilmesi igin yilanlarin her giin iki insan beyni yemesi gerekmektedir.
Diger taraftan, Hindistan’da su mabudlarimin yilan veya yari yilan bigiminde tasvir
edilmesinin, yilani Tanri kabul etmeleri inanct ile ilgili oldugu diisiiniilebilir.” (Simsek,
2006: 300). Esma Simsek’ in “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Yilan ve Bu Baglamda ‘Yilan
Kale’ye Dair Anlatmalarin Degerlendirilmesi” adl1 bildirisinde yer verdigi bu mitolojik
inanclar, yilanin tarih boyunca cesitli kiiltiirlerde olumlu veya olumsuz 6zellikleriyle 6n
plana ¢iktigin1 gdstermektedir.

Yilan Samanizm’de koruyucu hayvan ruhlarindan bir1 olarak kabul edilir.
Saman’in yeryiiziine ve gokyiiziine yaptig1 yolculuklarda Saman’a yardim ettigine
inanilir. Bu inan¢ Samanlarin kiyafetlerine de yansimistir. “Altay samanlarinin
gokyiiziine ve yeraltina seyahat ettikleri zaman giydikleri kaftanin iizerinde yilan
resimleri vardir. Bunlar iti¢ bash ve biiyiik agizli yilanlardir.” (Seyidoglu, 1998: 86).
Samanist Tiirk boylarinda yilan yer alt1 diinyasinin hakimi ve Erlik’in sembolii olarak
da distiniilmiistiir.

Tiirk mitolojisinde yilan, yerin sahibi olarak diigiintilmiistiir. Ayrica yilanin, Hz
Adem ve Hz Havva’ya yasak meyveyi yedirmesi hadisesinde Erlik’e yardim ettigine
inanilir. Bu inang ¢esitli tasvirlerde Erlik’in elinde kamg1 olarak siyah bir yilan1 tutmasi
seklinde resmedilmistir. (Simsek, 2006: 300). Yilanin Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
yasak meyveyi yemelerinde rol almasi efsanelerde yasatilmaktadir. Hazreti Adem
Cennet’te iken Seytan onu kandirmak i¢in cesitli hileler diisliniir. Eger Cennet’e
girebilirse yasak meyveden Adem’e yedirecek ve onun da giinahkar olmasin
saglayacaktir. Cennet’in kapicist ise yilandir. Seytan biitiin giiciinii ve kandiriciligini

kullanarak yilani ikna eder. Yilan, seytani sirtina alir ve siirlinerek gizlice igeriye girer.
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Seytan’in girdigini kimse gérmemistir. Seytan Cennet’e girdikten sonra hemen Hazreti
Adem’i kandirmanm yollarini arastirmaya baslar. Neticede bu ugursuz iste basari
gosterir ve Hazreti Adem’e yasak meyvelerden yedirir. O, bu giinahi isledigi icin
Cennet’ten kovulur. Yilana gelince, Allah-u Teéla tarafindan cezalandirilir. O, mademki
stiriinerek Seytan’t Cennet’e sokmustur, kiyamete kadar siiriinmelidir. Ondan sonra da
yilanlar eski yliriiytlislerini terk ederler ve bugiinkii sekilleriyle siiriinmeye baglarlar.
(Sakaoglu, 1976: 197-198). Bir baska efsanede ise Tanri tarafindan cezalandirilan
yilanin insanlardan intikam alma istegi soyle anlatilir:

“Yilan miisterek annemiz Havva'yi kandirir. Tanri da onu lanetler.
‘Insanoglundan intikamim alacagim!’ der yilan. ‘Bugiinden itibaren insan soyuna
venilmez bir kin giidecegime yemin ederim.’

‘Insanoglundan nasil intikam alacaksin’ der Yaratic.

‘Zehrimi akarsulara, su birikintilerine akitacagim ve insanoglu olecek’

‘Hi¢ de 6lmeyecek, der Oliimsiiz Tanr. Ben de esegi, her gectigi akar ve durgun
suya isettirecegim ve bu senin zehrine panzehir olacak.’

O giin bu giin esek, Ulu Tanri’'min buyruguna boyun eger, en ufak bir su
birikintisine bile, yilanin zehrini etkisiz birakan siviyr oraciga dékmeden gegip gitmez.”
(Sakaoglu, 2009: 74).

Yilanin Nuh tufaniyla ilgili olan efsanelerine de rastlamaktayiz. “Hz. Nuh, tufan
oncesi, gemisine canlilart toplarken yilan da gelir. Hz. Nuh, hi¢cbir canliya zarar
vermemesi konusunda yemin ettirdikten sonra yilani alir. Onun igin, bugiin birisi yilan
gordiigiinde; ‘Seldmiin ald Nuhi fil’dlemin (Nuh'un seldmi alemlerin iizerine olsun)’
diyerek, ona yeminini hatirlatanlara zarar vermezmis.” (Simsek, 2006: 300). Bu
efsanelerin gercek paymi bilemeyiz. Ancak efsanelerde anlatilan pek ¢ok olayin
insanlarin davraniglarini etkiledigini soyleyebiliriz.

Yer alt1 diinyasinin ve kuzey yoniiniin simgesi de olan yilanin Hayat Agaci’nin
dibinde yasadig1 diisiincesi de yilanin yer alti aleminin hakimi olarak algilandigini
gosterir niteliktedir. Hayat Agaci ii¢ kozmik alani (yer alti, yer iistli ve gokylizii)
birbirine bagladig1 diisiiniilen, diinyanin merkezinde yer aldi§ina inanilan agagtir.
“Goldi, Dolgan ve Tunguzlara gére dogmadan once ¢ocuklarin ruhlart kiiciik kuglar
kozmik agacin (Hayat Agaci’min) dallarinda otururlardi. Saman gider onlari agacta

bulurdu. Bu agacin tepesinde kuglar (kartal) dibinde ise yilan bulunurdu.” (Seyidoglu,
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1998: 87). Yilanin Hayat Agaci’nin bekgisi olarak diisiiniildiglinii ¢esitli dokuma
orneklerinde goriiriiz. (Yildiz, 2011: 200).

“Agaca sarilmis yillan sembolii” de lizerinde durulmasi gereken Onemli bir
semboldiir. Bu sembolde agag, diinyanin eksenini sembolize ederken yilan da evrensel
tezahiir devrelerinin birlikteligini sembolize eder. “Aslinda ¢esitli hallerden gegilmesi,
bazi tradisyonlarda varligin bu yilamin bedeninde go¢ edisi (yol alisi, halden hale
gecisi) seklinde ifade edilir. Bu yol alisin iki zid yonde oldugu tasavvur edilirse, yilan
sembolizminin biri iyi biri kétii olan iki zid yonii de ag¢iklanmis olur.” (Guenon, 2001:
137). Rene Guenon, yilanin sadece agaca degil “Diinya Ekseni’nin ¢esitli sembollere
sarildigindan bahseder ve oOzellikle hindi tradisyonunda goriilen yilanin daga
sartlmasinda yilanin varolusun smirsizligini sembolize ettiginden bahseder. (Guenon,
2001: 137).

Sahmeran hikdyesinde Sahmeran basi insan seklinde olan bir yilandir. Sahmeran
yeraltinda yasar ve biitiin yilanlar onun emrindedir. Sahmeran’in sifa verici bir 6zelligi
de vardir. Edebiyatimizda bir motif haline gelen Sahmeran ile ilgili ¢esitli anlatilar
giiniimiizde de ayni canlilikla anlatilmaktadir.

Yilan tibbin ve eczacilifin isareti olarak kullanilir. Bunun nedeni ylizyillarca
yilandan faydalanarak c¢esitli ilaclarin yapilmasidir. Yilanin hekimlikte kullanilmasi pek
cok kiiltiirde goriliir. “Tip ile yilan arasindaki ilginin kokeni ¢ok eskilere gitmektedir.
‘Tib’ kelimesinin orijinini aldigi Teb (Misir’in en onemli saglik merkezi) sehrinin totemi
vilandir. Daha ¢ok ‘saadet’ sembolii olarak kabul edilen yilan, ozellikle birbirine
sartlmis ¢ift yilan amblemi Orta Asya’dan gé¢ eden Tiirklerle beraber Anadolu’daki
sifahdnelerin kapisinda goriilmeye baslamistir. Selcuklular devrinde ise basta
Cankiri’da bulunan dariissifa olmak tiizere bir¢ok hastane duvarinda bu amblemler
goriilmeye baslamistir.” (Simsek, 2006: 302). Esma Simsek, konuyla ilgili bildirisinde
yilanin halk hekimliginin sembolii olarak kullanilmasinin nedenlerini ti¢ maddede ele
alir. Bunlardan biricisi yilanin hi¢ gdziinii kirpmadan bakmasi ve dikkatli bir hayvan
olusudur. Yilanin oniindeki avin hareketsiz kalmasina bagli olarak onun sihirli bir
giiciiniin olduguna inanilir. Ikincisi yilanin avini sokma konusunda acele etmeyip
tedbirli davranmasidir. Ugiinciisii ise yilanin her yil deri degistirmesidir. Hekimlerde
kendilerini siirekli yenilemelidir. (Simsek: 2006: 302).

Yilan iiretkenligin de semboliidiir. Yilan kisirlik tedavilerinde bir ilag olarak

kullanilmaktadir. Samanlar dogum ayinlerinde ellerinde yilan bulundururlar. Ayrica
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yilan eti yiyen ya da yilan gomlegi tasiyan kadinin hamile kalacagi inanci vardir.
(Simsek, 2006: 302). Yilanin dogumla ilgisi ile ilgili inanglar1 hala yasatan toplumlar
vardir. “Asya’da hala yian’in dogumlar: kutsadigina inanilir. Bu nedenle de dogum
aninda yapilan ayinlerde Samanlarin yardimct hayvani olur. Hatta bir ¢ok yerinde evin
ve ailenin koruyucusu sayuir ve genellikle ugurlu sayilan bu hayvan duvar deliklerinde
goriildiigii zaman ona dokunulmaz” (Ates, 2001: 151). Ates’in bahsettigi ev yilanina
dokunmama gelenegine iilkemizde de rastlamaktayiz. Evlerde ve mezarlarda bulunan
yilanlarin ugurlu oldugu diisiiniilir. Dogu Anadolu’da ev yilanimi Oldiirmek iyi
karsilanmaz. Ev yilanini 6ldiiren kisinin basina tiirlii belalar gelir. Ayrica her evde yedi
ocak yilani bulunmaktadir. Bunlardan biri ferah, biri melek diger besi de direktir. Ferah
yilan kétiiliigiin, melek yilan iyiligin, direk yilanlar ise bolluk ve bereketin semboliidiir.
(Simsek, 2006: 301).

Rize cevresinde ahir iyesinin bir tagli karayillan olduguna inanilir. Ahirin
duvarina bir tas siit koyulur. Béylece memnun edilen yilan, yabanci yilanlarin ahira
girip hayvanlari rahatsiz etmesine izin vermez. (Kalafat, 1995: 65).

Yilanin {iretkenlikle ilgisi ¢ok eskiye dayanmaktadir. “Asklempios’un
Epidouras’daki tapinaginda bulunan yazitlarina gore, yilan, kadinlari dolleyen bir
varlik olarak biliniyordu.” (Ates, 2001: 151). Yilanin iiretkenligin sembolii olarak
kullanilmasima Hindistan’da da rastlamaktayiz. “Hindistan’da ¢ocuk sahibi olmak
isteyen kadinlar bir yilan edinirler ve Tchokweler’de zifaf gecesi kadinin asilanmasini
saglamak igin zifaf yatagimin altina agacgtan yapilmis bir yilan konurdu. Brezilya’da
kisir kadinlarin  kalcalarina yilanla vurulur ve boylelikle kisir kadin dogurgan
kilimmaya c¢alisthirdi.” (Ates, 2001: 152). Biitiin bu uygulamalar yilanin g¢esitli
kiiltiirlerde yilanla dogum arasinda bir iliski kuruldugunu gostermektedir.

Yilan sik sik deri degistiren bir hayvandir. Bu 6zelligi nedeniyle 6liimsiizliigiin,
yeniden dogusun ve sonsuzlugun sembolii olarak kullanilmaktadir.

Yilan ile ilgi ¢esitli inaniglara destanlarimizda, masallarimizda ve sozli kiiltiir
irtinlerimizin pek ¢ogunda rastlamaktayiz. Yilan konumuz olan masallarda da sikca
kullanilan hayvanlardan biridir. Masallarda yilan bir hazinenin koruyucusu olarak,
kahramanin amacina ulagsmasinda ona yardimci olan bir hayvan olarak, kahramanlarin
evlilik yaptig1 bir hayvan olarak bazen de kotii kalpli bir hayvan olarak karsimiza cikar.
Ornegin Aver Ali adli masalda beyaz bir yilan kahramana yardim eden bir hayvan

olarak karsimiza ¢ikar. Bu yilandan masal metninde séyle bahsedilir: “Yilanmin birisi
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gozel, beyaz bir yilanmig.” (Simsek, 2001: 23). Bu masalda beyaz rengin olumlu
anlamiyla birlikte kullanilan yilandan olumlu bir sekilde bahsedilmistir. Ayrica bu
masalda Avcr Ali’ye miikafat olarak verilen biitiin hayvanlarin dilinden anlama
ozelliginin verilis sekli de dikkat ¢ekicidir. Bu 6zellik Aver Ali’ye yilanlar padisahinin
Ali’nin agzna tiikiirmesi ile verilir. Bu Samanlarin, hayvanlarin gizli dilini 6grenmek
i¢in yilan eti yemelerine benzemektedir. (Simsek, 2006: 300).

“Yilan olur biitiin deliklere bakar” formelinde bir sekil degistirme motifi vardir.
Ancak bu formel ifadede sekil degistirmenin 6tesinde yilan ile yer alt1 diinyas1 arasinda
baglanti kurulmustur. Formelde yer alan delikler kelimesinin yeraltin1 simgeledigini
sOyleyebiliriz. Anlaticinin yukarida bahsettigimiz, yilanin Samanizm’de yeraltinin
hakimi oldugu diisiincesine ve samanlara yeraltindan yeryiiziine ¢ikarken yardim etmesi
diistincesine paralel bir ilgi kurdugunu goérmekteyiz.

Yilan, pek cok kiiltiirde ¢esitli uygulamalarda yer alan bir hayvan olmustur.
Yukaridaki agiklamalardan hareketle yilanin; saglik, bereket, ugur, 6liimsiizliik, yeniden
dogus, koruyucu ruh vs. sembolik anlamlara sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

*“Bu kiz ayagina demir ¢arik giyer, eline demir asa alir.” (Seyidoglu, 1999: 43).
Demir asalarin sevgililerini kaybetmis kadinlar ve kizlar tarafindan sembolik olarak
kullanildig1 konusuna deginmistik. Masallardaki kullanimda bu sembolik anlamla
benzerdir. Demir carik giydirilen kahraman o cariklar1 cliriitmedigi siirece esini
goremez. Bu formel ifadede bahsettigimiz sembolik anlamin disinda imkansizlik, zorluk
anlami da vardir. Demirin ne kadar dayanikli bir madde oldugu diisiiniiliirse kahramanin
bunu ger¢eklestirmesi ¢cok zor hatta imkansizdir. Ancak masal kahramani demir ¢arigi
eskitmeyi basarir. Kahramanin bu basarisi bir bakima insanliga verilmis bir mesajdir.
Higbir masal kahramani bu ¢arik asla eskimez demez, basarmak i¢in elinden geleni
yapar. Anlatici kullanmis oldugu bu objeyle dinleyicilerine, bir is basarilmasi1 zor
goziikse de basarilabilinir mesajin1 vermektedir.

Demir ¢ari@in ¢lirlimesi hadisesi uzun yillart alacaktir. Anlatici bu uzun zaman
dilimini basit¢e “aradan yillar geger” gibi bir zaman ifadesiyle anlatmak yerine uzun
zamanda gerceklesecek bir olayla dinleyicilerine hissettirmistir. Bu dolayli anlatim

anlatiya ayr1 bir ahenk katmistir.
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*“Ay1 bacadan, giinesi kdseden goriir.” (Seyidoglu, 1999: 51).

Masal anlaticist anlatimini yaparken tiim hiinerini sergiler. Masal boyunca
dinleyicilerinin dikkatini dagitmadan onlar1 eglendirebilmek anlaticinin ustaligini
gosterir. Iste bu yiizden gesitli yollara bagvuran masal anlaticis1 olaylar1 anlatirken de
cesitli sekil degistirmelere, doniistimlere, benzetmelere yer verir. Olaganiistii

Ozelliklerde igeren bu doniistimler masal i¢in olagandir.

3.2. Ozetleyici Formeller

Masallarda zaman ¢abuk geg¢melidir ve dinleyici gereksiz ayrintilara
bogulmamalidir. Bazi formeller, masallardaki bu ge¢isi kolaylastirir. Bir yandan
Ozetleme yaparken bir yandan da masali ilerletir. Bu yiizden bu formellere 6zetleyici
formeller adin1 vererek bunlari ayr1 bir baglik altinda inceledik.

**Dokuz ay, dokuz giin, dokuz saat, dokuz dakika sonra padisahin haniminin
sancist  tutar.” (Seyidoglu, 1999: 13). Bu formel ifade olgunlagma siirecini
anlatmaktadir. Campbell, monomitin c¢ekirdek biriminin ayrilma-erginlesme-doniis
oldugunu soyler. (Campbell, 2010: 42). Kahramanin erginlesmeyi gergeklestirdigi
mekanlar vardir. “Balinanin Karni1” olarak adlandirilan mekanlar kahramanin bilincinin
aydinligimma ¢ikmasinda 6nemlidir. Genellikle karanlik ve dar olan bu mekana giren
kahramanlar donilistime ugrayarak bu mekandan c¢ikarlar. Anne rahmi de bu
mekanlardan biridir. Kahraman burada gecirdigi dokuz aylik siire sonucunda biitiinliige
ulasacaktir. Kahramanin dogumu ise bagka bir diinyaya gecisi simgelemektedir.

*“Aradan aylar yillar gecer ve yilan on bes yasina girer.” (Seyidoglu, 1999: 14).

*“Aradan aylar, giinler gecer kizla yilan bey ti¢ y1l birlikte yasarlar.” (Seyidoglu,
1999: 16).

*“Aradan bes ay kadar zaman geger.” (Seyidoglu, 1999: 21).

*“Aradan tam 147 sene ge¢mis.” (Boratav, 2001: 130).

*“Gel zaman git zaman, giliniin birinde.” (Boratav, 2001: 136).

*“Bir miiddet sonra.” (Boratav, 2001: 138).

*¢“ Senelerce gezinip az gitmis uz gitmis, dere tepe diiz gitmis bir arpa boyu yol
gitmis ve bir ¢cesme bagina gelmis.”(Boratav, 2001: 129).

*“Aradan biraz zaman gecer masal ¢ocugu cabuk biiyiir.” (Seyidoglu, 1999:
166).

*“Aradan gilinler ve seneler gecer.” (Seyidoglu, 1999: 39).
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*“Glinler ve aylar gegmis.” (Boratav, 2001: 84).

*”Neyse aradan aylar giinler ge¢mis sehzade biiylimiis.” (Boratav, 2001: 61).

1: 133).

*“Bunlar alt1 ay bir giiz giderler...” (Seyidoglu, 1999: 135).

Yukarida ornekleri verilen formellerin her birinde gecen zaman dilimi uzun
uzadiya anlatilmak yerine zamanin gectigi ifade edilmistir. Baz1 6rneklerde bu zaman
ifadesi ti¢ yil, yiiz kirk yedi sene, dokuz y1l dokuz ay gibi belirtilmis bazi1 6rneklerde ise
aradan gecen zaman dilimi bir miiddet sonra, aradan yillar gecer gibi belirsiz bir sekilde
ifade edilmistir. Anlatici kullanmis oldugu formellerle gereksiz ayrintilardan kaginarak
anlatiy1 sikict olmaktan kurtarmistir.

*“Az gider uz gider dere tepe diiz gider, alt1 ay bir giiz gider.” (Seyidoglu, 1999:
26).

*“Az gitmis uz gitmis dere tepe diiz gitmis.” (Boratav, 2001: 95).

*“Az gitmisler uz gitmisler dere tepe diiz gitmisler.” (Boratav, 2001:1 24).

*“Gede gede sonunda padisahin sarayina variyor.” (Simsek, 2001: 40).

*¢ Gel olmug git olmus zaman gegmis.” (Boratav, 2001: 75).

Bir yolculugu anlatan “az gittik uz gittik”li formeller tezatla olusturuldugu igin
“tezatlarla olusturulan formel ifadeler” bashgi altinda detayli olarak incelenmistir.
Burada ise masal anlaticist bu ifadeyi kullanarak uzun siiren bir yolculugu anlatmak
yerine kullandig1 bu formelle kisa bir sekilde anlatmistir.

*“Benim derdim boyleyken boyle.” (Seyidoglu, 1999: 50). Anlatici masalin
onceki boliimlerinde anlattigi olaylar1 tekrardan uzun uzadiya anlatmak yerine bu
formel ifadeyi kullanmigtir.

*“Hikdyelerde vakit cabuk geger Siittehva hamile kalir.” (Seyidoglu, 1999: 59).

*“Hikayeler ge¢ kavusur, iistadlar tez kavusur.” (Sakaoglu, 2002: 290).

Yukarida kullanilan iki formel ifade, bizim ele aldigimiz bu baslik altinda
anlatmak istediklerimizin anlatic1 dilindeki ifadesidir.

*Uzatmayalim kameti

Kopartiriz kryyameti.” (Sakaoglu, 2002: 290).

*“Neyse uzatmayalim.” (Boratav, 2001: 124).

Yukaridaki iki formel ifade “bir varmis bir yokmus”, “cok sdylemesi giinahmis”
formeline paralel diisiincede sOylenmistir. Anlatict uzatmayalim kameti kopaririz

kiyameti derken fazla ve gereksiz konusmanin insanin basina ¢esitli felaketler
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getirebilecegi mesajin1 dinleyicilerine vermek istemistir. Bu formel ile ilgili genis bilgi
daha onceki bolimlerde “cok sdylemesi glinahmis” baslig altinda verildiginden burada
genisce lizerinde durulmamistir.

*“Ote ha, beri ha derken...” (Simsek, 2001: 85). Bu formel ifade de gecen
zaman1 kisaca ifade ederken anlaticinin zitliklar1 kullanma kabiliyetini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Yukaridaki 6rneklerden hareketle anlaticinin bu formel ifadeleri kullanarak
masalint gereksiz ayrintilardan kurtararak daha zevkli bir hale getirmeyi bildigini

sOyleyebiliriz.

3.3. Tekrar Eden Formeller

Masallarda ayni sozlerin, aym fiilin tekrar edilmesi, sik goriilen bir durumdur.
Anlatict bu tekrarlarla dinleyicilerin dikkatini ¢eker. Masal bittikten sonra dinleyicilerin
zihninde ¢ogunlukla tekrar eden olaylar ya da sozciikler kalir. Bu ylizden tekrar
kullanilan olay ya da sozciik herhangi bir sozcilk ya da olay degildir. Masaldaki
olaylarin ¢6zlimiinde, olaylarin ilerleyiginde tekrar eden olay ya da sozciikler onemlidir.
Bu ifadeler masal anlaticisinin yaraticiligina da gosterir niteliktedir. Bu ifadeler
dinleyiciler tarafindan ¢ok sevildiginden olmalidir ki ayn1 olaylar baska masallarda da
goriilebilir. Bu tiir formelleri, tekrar eden formeller bagligi altinda ele aldik.

*“Hiisnii Yusuf’un hatwrt igin beni iceriye alin dersin” (Seyidoglu, 1999: 44). Bu
formel ifadede dikkat etmemiz gereken “Hiisnii Yusuf’ adidir. Ciinkii bu kelime
Yusuf’un giizelligi manasina gelir ki bu giizellik 6zelligi Yusuf Peygamber’e verilmis
bir ozelliktir. Yusuf Peygamber, Yakub Peygamber’in on iki oglundan biridir. Yakub
Peygamber’in en c¢ok sevdigi oglu olan Yusuf Peygamber ile ilgili pek ¢ok kissa
anlatilir. Kur’an’1 Kerim’de Hz. Yusuf (A.S) kissas1 i¢in “Ahsen’iil Kasas™ (kissalarin
en giizeli) tabiri kullanilmistir. Masal anlaticist kahramanina siradan bir isim vermemis,
giizelligiyle bilinen Yusuf Peygamber’in adin1 vermistir. Anlatici bu konudaki bilgisini
ve belki de Yusuf Peygamber’e duydugu sevgiyi bu sekilde ifade etmistir. Ayrica bu
formel ifade bir yemin seklini hatirlatmaktadir. Israrct oldugumuz bir konuda Allah,
Peygamber Askina- hatirina gibi ifadeler kullaniriz. Boylelikle karsimizdaki insanin
Allah’a ve Peygamber’e duydugu saygi nedeniyle istegimizi yapmasini saglamis oluruz.

Anlaticinin kullanmis oldugu bu ifade de benzer bir 6zellik gostermektedir.
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*“Bagbancibas1 basin bas asagi, ayaklarini dik yukari, kapilar agilsin, gozlerin
kor olsun ben geldim... Bagbanci kardes basin bas yukar1 ayaklarini bas asagi, kapilar
kilitlesin...” (Seyidoglu, 1999: 124).

*“Agil sofram agil, bir iki tir sagil.” (Seyidoglu, 1999: 146). Bu formel ifade
Hz. Isa’ya gokten sofra indirilmesi hadisesini hatirlatmaktadir. Bu hadise Kur’an-1
Kerim’de Sofra anlamina gelen Maide Suresinin 111-115. ayetlerinde anlatilir. Olay
soyledir: Havariler: “Ey Meryem oglu Isa, Rabbin bize gékten bir sofra indirebilir mi?”’
demislerdi. O da: “Eger inanmislarsaniz Allah'tan korkup-sakinin” demisti. (Bu sefer
Havariler:) “Ondan yemek istiyoruz, kalplerimiz tatmin olsun, senin de gercekten bize
dogru soyledigini bilelim ve buna sahidlerden olalim” demislerdi. (Maide /112-113).

Hz. Isa bu mucize isteginin yersizligini Havarilere anlatmaya ¢aligsa da Allah’in
sifatlarini sayarak dua etti. Meryem oglu isa: “Allahim, Rabbimiz, bize gékten bir sofra
indir, oncemiz ve sonramiz igin bir bayram ve Sen’den de bir belge olsun. Bizi
riziklandir, Sen rizik vericilerin en hayirlisisin” demisti. (Maide /114). Allah, Hz.
Isa’nin duasini kabul ederek soyle buyurdu : “Siiphesiz ben bunu size indirecegim. Artik
bundan sonra sizden kim inkdar ederse, ben onu gercekten dalemlerden hi¢ kimseyi
azablandirmayacagim bir azabla azablandiracagim.” (Maide /115).

Gokten sofra inmesini anlatan bir efsane de vardir. Bu efsane Yunus Emre i¢in
anlatilir. Yunus i¢in anlatilan efsane soyledir: “Bir giin yine dervigler Yunus'u sinamak
icin sunlart séylediler: Ey Yunus kirk yildir bu kapiya hizmet edersin, ne bir kerametin
var, ne faziletin nedendir. Yunus bu sézii duyunca diisiindii. Igine nefis girdi Yunus'un
ve dogru diyerek Taptuk Sultanin dergahimi terk etti. Yunus ¢ok zaman dolasti. Caldi
soyledi, tinti duyuldu. Yunus bir giin ii¢ Hristiyan rahiple karsilasti. Onlarla beraber yol
aldi. Oglen vakti olmugstu. Rahiplerden biri dua etti ve gokten sofia indi ve hepsi karnini
doyurdu. Birbirleri ile soyleserek dolasiyorlardi. Aksam olmustu, yine rahiplerden bir
dua etti ve gokten sofra indi. Hepsi oturup karnini doyurdu. Orada konakladilar. Sabah
oldu karmnlari acikti, bu seferde iigiincii rahip dua etti goékten sofra indi ve hepsi karnini
doyurdu. Yine dolasmaya bagsladilar. Oglen vakti olmustu. Yine aciktiklar. Rahiplerden
biri Yunus'a ‘sen de bir dua et de sofra gelsin karnimizi doyuralim’ dedi. Yunus ¢aresiz
ne yapacagini diistindii. Sonra su sekilde Hz Allah'a yalvardi: Ya Rabbim, bu rahipler
kimin i¢in dua ettiyse ben de onun adimin bagisi i¢in senden sofra istiyorum, diye
icinden dua etti. Yunus'un bu duasi iizerine rahiplere inen soframn iki kati daha fazla

vemek ile indi. Bu durum rahipleri sasiwrtti. Sonra rahipler sordu neden sana bu kadar
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¢ok indi, sen kim i¢in dua ettin diye Yunus'a sordular. Yunus da siz kimin igin dua
ettiyseniz ben de onun icin dua ettim, siz kime dua ettiniz dedi. Rahipler Yunus'a su
cevabi verdiler: Biz buralarda yasayan Taptuk Emre sultan Evliya'min yetistirdigi bir
Yunus Emre vardir, onun adi igin dua ettik dediler. Yunus bir anda eyvah dedi. Rahipler
Yunus'un adimi, kim oldugunu, o adina dua ettikleri Yunus oldugunu bilmiyorlardi.
Yunus kendine verilen kerameti, makami anlamis, hatasini gormiistii. Hemen rahiplere
bir sey séylemeden kalkti ve Pir'inin dergahina dogru yola ¢ikti.”” (www.angelfire.com).

Sofra konusundan bahsederken halk arasinda bereketli sofralar i¢in kullanilan
Halil Ibrahim sofrasi deyimine de yer vermek gerekir. “Allah Ibrahim’e diinyada
giizellik, iyilik, bereket vermistir. O verilen nimetlere siikredicidir. Allah O’na atesi
serinlik etmis; ¢uvallara doldurdugu un, bugday veya mercimek yapmistir. Ibrahim
comert, misafiri ve ikrami seven bir kisiydi; hayir i¢in sarf edip ikramda bulunduk¢a
mall ve erzaki artardi. Ne kadar ¢ok kisi yese sofrasinda yiyecek eksilmezdi.” (Giiler,
2006: 60). Masallardaki sihirli sofralarda hi¢ bitmemesi yoniiyle Hz. ibrahim’in
sofrasin1 animsatmaktadir.

Halil Ibrahim sofrasinin bereketi Hz. ibrahim’in misafirperverligiyle de ilgilidir.
Hz. Ibrahim’in tanmimadi§1 misafirlerine ikramda bulunusu Kur’an-1 Kerim’de Zariyat
siresinin 24.-28. ayetlerinde su sekilde anlatilmistir: “(Ey Muhammed!) Ibrahim’in
agwrlanan misafirlerinin haberi sana geldi mi? Hani onlar, Ibrahim’in yanina varmiglar
ve ‘Selam olsun sana’ demislerdi. O da ‘Size de selam olsun’ demis, ‘bunlar
tammmamis (vabanci) kimseler’ (diye diisiinmiistii). Hissettirmeden ailesinin yanina
gidip, (pisirilmis) semiz bir buzagi getirdi. Onu onlerine koydu. Yemez misiniz?’ dedi.
(Yemediklerini goriince) onlardan Ibrahim’ in icine bir korku diistii. Onlar, ‘korkma’
dediler ve onu bilgin bir ogul ile miijdelediler.” (Zariyat/ 24-28.). Hz. Ibrahim aslinda
birer melek olan misafirlerini 6nce taniyamamis onlarin selamini en giizel sekilde
aldiktan sonra onlara kendi eliyle ikramda bulunmustur. Hz. Ibrahim’in bu davranis:
bizlere misafire ikram usuliinii 6gretmektedir.

Misafirperverlik dinimizde 6nemli bir yer tutar. Peygamberimizin “Allah’a ve
ahret giintine iman eden kimse misdfirine ikrdm etsin.” (Www.elnida.com), sozii
dinimizin misafirperverlie verdigi O©Onemi gostermesi bakimindan Onemlidir.
Peygamberimiz baska bir hadisinde misafirine ikram eden ev halkina hayir ve bereketin
¢ok cabuk ulasacagmi sdylemistir. Inancimiza gore misafire ikram edilen eve, hayir ve

bereket yagar. Ayrica misafirin duasinin kabul olacagina inanilir.
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Misafirperverlik Tiirk kiiltiiriiniin  de yap1 taslarindan biridir. Tiirkler,
ziyaretgilerini Tanr1 misafiri olarak goriir ve 6yle de muamele ederler. “Halk arasinda,
misafiri agirlama, yedirme igcirme oylesine yiiceltilmistir ki, basina getirilen “Tanri”
kelimesiyle kutsallastirilmig, misafir agirlamak ibadet etmeye es deger sayimistir.
Kapwyr ¢alan, bizim degil Tanri’min misafiridiv, misafiri giicendirmek Tanri’yi
giicendirmektir.” (Simsek, 2010a: 5-6). Dede Korkut Hikayeleri’nin Mukaddime
boliimiinde dort tip kadindan bahsedilir. Bunlardan birincisi misafirini agirlayan
kadindir ki bu kadin séyle anlatilir: “Ozan, evin dayagi odur ki kirdan yabandan eve bir
misafir gelse, kocast evde olmasa, o onu yedirir igirir, azizler gonderir. O Ayise, Fatima
soyundandir hanim. Onun bebekleri yetissin. Ocagina bunun gibi kadin gelsin” (Ergin,
1988: 18). Misafir agirlamak, onu rahat ettirip ¢esitli ikramlarda bulunmak bir gelenek
halini almistir. Gelen misafirle iyi bir sekilde ilgilenmemek ise bir saygisizlik olarak
goriilmiistiir. Bu da kiiltiirimiizde misafire verilen onemi gdstermektedir. Misafire
verilen bu 6nem Tiirklerin Bati’da misafirperverlikleriyle taninmasini saglamistir. Bazi
seyyahlar eserlerinde Tiirk misafirperverliginden bahsetmistir.

Tiirk kiltiiriinde misafirin sinirt yoktur. Misafir kim olursa olsun ona deger
verilir. “Osmanl: askeri teskilatint Avrupa'ya tanitan meshur Comte de Marsigli'nin,
Tiirk toplumunun misafirperverligi ile ilgili olarak;, ‘Tiirkler, hi¢chir din fark:
gozetmeksizin biitiin yabancilara karsi son derece misafirperverdirler. Ana yollar
civarindaki kéylerde oturanlardan hdli vakti yerinde olanlar, 6gleden evvel ve
aksamiistii gezintiye ¢ikip yolcu bulmaya ¢alisirlar. Eger bulacak olurlarsa evlerine
davet ederler, davet icin kavgaya bile tutusurlar. derken, Giivahi de Pendndme sinde;
“Konuga izzet eyle kdfir olsa” diyerek misafir kabul etmedeki simirsizligi vurgular.”
(Simsek, 2010a: 2). Kiiltiirlimiizdeki bu davranis sekli bizi diger milletlerden ayiran
onemli bir 6zelliktir. Bu davranis sekli Bati’daki insanlar sagirtmaktadir. Ciinkii onlarin
misafire bakis acis1 ¢ok farkhidir. Esma Simsek, “Tiirk Halk Anlatilarinda
‘Misafirperverlik® Olgusu ve Psiko-Sosyal Ag¢idan Degerlendirilmesi” adli bildirisinde
Bat’'nin  misafir ile ilgili tutumunu onlarin atasézlerinden Ornekler vererek
degerlendirir.

Iran Atasdzii; “Misafir, ilk giin altin, ikinci giin giimiis, diciincii giin demir,
dordiincii giin ¢anak gibidir. Besinci giin ise kiil gibi sokaga atacaksin!”

Afrika Atasozii; “Misafiri kebap yapip yiyeceksin”

Fransiz atasozii; “Baliklar ve misafirler ii¢ giinde kokar.” (Simsek, 2010a: 4).



116

Goriliiyor ki diger kiiltiirlerdeki misafir agirlama diigiincesi, misafir agirlamay1
bir onur olarak kabul eden kiiltiiriimiizden ¢ok farklidir. Diger kiiltiirlerin misafire bakis
acilar1 atasozlerine yansidigr gibi Tirk kiiltliriiniin misafire bakis agis1 da atasdzlerine
yansimistir. Ornegin “Misafir kismetiyle gelir,” sozii, gelen misafirin yediginden daha
fazlasin1 birakacagina inanisini gosterir ki bu da misafirin evin bereketi olarak
goriildiigiinii gosterir. “Misafir on kismetle gelir, birini yer dokuzunu birakir.” S6zii de
ayni paralelde sdylenmis, insanlara misafire ikramdan kaginmamak gerektigini
ogiitleyen bir sozdiir. (Simsek, 2010a: 3).

Oguz Kagan Destan’inda Oguz Han’in yurduna dondigiinde bir ziyafet
tertiplemesi ve konuklarini en iyi sekilde agirlamasi, Dede Korkut Hikayeleri’nde ¢esitli
sOlenler diizenlenmesi, Divanii Liigati’t Tiirk’te gecen “Kolsa kal: ograban bergil tak
azukluk, Kargws kilur umalar yun¢ig koriip konukluk” (Sana bir konuk gelip bir sey
isterse, azik dilese ona ver; ¢iinkii konuk, ¢ikarilan yemegi iyi bulmazsa sahibine lanet
eder) ifadesi, kapiya gelen kisinin Hizir olabilecegi diisiincesiyle agirlanmasi, Tiirk
kiiltiirtinde misafirin 6nemli yeri oldugunu gosteren 6rneklerdir.

Gortliyor ki masal anlaticis1 “A¢il sofram agil, bir iki tiir sa¢il” derken yukarida
anlattigimiz hadiselerden habersiz degildir. Anlatici, gokten sofra inme hadisesiyle ilgili
bilgisini masal metnine “Acil sofram acil, kirk tiirlii sag1l” ifadesiyle acilan bir sofra
seklinde yansitmistir. Belki de gelecekte insanlar masal metinlerinden aldig: ilhamla bir
tusla kirk tiirlii yemek ortaya cikarabilen makineleri iiretebileceklerdir.

*T1ir essegim, dur essegim.” (Seyidoglu, 1999: 147).

*“Kal tokmagim, in tokmagim.” (Seyidoglu, 1999: 147).

**“Ben anamdan bir defa dogdum, iki dogmadim ki sana bir tane daha
vurayim.”(Seyidoglu, 1999: 152).

*“De ki goziine giil goziine giil.” (Seyidoglu, 1999: 167).

*«“... Dile diledigini, vereyim muradini.” (Sakaoglu, 2002: 326). Dile benden ne
dilersen ifadesi masallarda sik¢a kullanilan bir formel ifadedir. Bu formel mutluluga
ulagma arzusunu anlatan bir ifadedir. Masal anlaticis1 kahramana bu soruyu sordugunda
dinleyiciler sorunun kendilerine soruldugu hissine kapilarak cesitli cevaplar tiretirler ve
verdikleri cevaplarla mutlu olurlar. Boylelikle dinleyiciler bir sorunlarini halledecek
dilegi dilemenin vermis oldugu mutlulukla kisa siireli de olsa psikolojik bir rahatlama

hissederler.
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Masal1 gelistirici formeller ve bu formellerin sembolik anlamlar1 adi altinda
inceledigimiz bu boéliimde masal igerisinde kullanilan formellerin hepsinin bir islevi
oldugundan bahsettik. Bazi formellerin bu islevleri yerine getirmenin disinda sembolik
anlamlarla 6riilii oldugunu gostermeye ¢alistik. Kaliplagsmig sozler olarak bilinen formel
ifadelere farkli bir bakis agisiyla bakabilirsek goriinenin Gtesindeki anlamlara
ulagabiliriz. Bu bakis acisiyla masali gelistirici formelleri inceleyerek bu ifadelerin

altindaki zenginlikleri gostermeye ¢alistik.



DORDUNCU BOLUM

4. BITiS FORMELLERI VE BU FORMELLERIN SEMBOLIK ANLAMLARI

Masal anlaticis1 masala genellikle bir formelle basladigi gibi bitisini de bir
formelle yapar. Anlaticinin kullanacag bitis formelinin uzunlugunu, kisaligini hem
anlaticinin ustaligt hem de dinleyicilerin dikkatleri belirler. Dikkati dagilmis bir
toplulugun karsisinda anlatici uzun bir formel kullanmak yerine kisa bir bitis tercih
eder. Ahmet Ali Arslan bitis formelleriyle ilgili, “Artik masalct masalin sonuna
gelmistir, masal bitecektir. Bu bitirme igini, masala basladig1 ustalikla bitirir. Usta
masal anlaticilar: buna bilhassa dikkat ederler. Masalin baslangict ile bitisi arasinda
bir denge kurar.” (Arslan, 1998: 233), sozleri masalin basinda ve sonunda kullanilan
formellerin aslinda bir denge unsuru oldugunu ifade etmesi bakimindan énemlidir.

Masallar bir kahramanin basindan gecen olaganiistii hadiseleri anlatmaktan ote
insanoglunun ortak bilin¢ disin1 yansitan diigsel bir yolculugun anlatimidir. Campbell’in
ayrilma-erginlesme-doniis olarak adlandirdigi bu yolculuk sonunda kahraman
erginlesme siirecini tamamlamistir. Erginlesme siirecini tamamlayan kahraman
yolculugun sonunda bir 6diil ile geri doner. Kahramanin biitiin gdlgelerle yilizlesme
asamasini basariyla tamamlamis olmasina anlatic1 da kayitsiz kalmaz ve kahramanini
odiillendirir. Masallarin mutlu sonla bitmesi bu nedenle olmalidir. Anlatinin sonunda
kotiiler cezalandirilir, iyiler miikafatlandirilir. Bazen dinleyicilerin olaylardan ders
¢ikarmalari istenir ve masal bir nasihatle biter. Biz bu ¢alismamizda masali sonlandirici

formelleri dort baslik altinda inceledik. Bu basliklar ve drnekler asagida verilmistir.

4.1. Kahramanlarimm Sonundan Haber Veren Bitis Formelleri

Bu bitisler, kahramanlarin sonlarindan haber verir. Bazen kahramanlarin
gelecekte nasil ve ne kadar yasadiklar1 hakkinda bilgi sahibi oluruz. Masallar genellikle
mutlu sonla biter. Anlatict iyiligi, dogrulugu, diirtistliigii simgeleyen kahramanlar
odiillendirirken, kotiiliiglin sembolii olan kahramanlar1 ise cezalandirir. Bu durum
masalin egitici bir yoniiniin olmasiyla ilgilidir. Pek ¢ok masalin sonunda dinleyicilere,
kahramanlarin ¢ektigi sikintilarin nihayete erdigi, artitk onlarin mutlu bir sekilde

yasadigi miijdesi verilir. Boylelikle dinleyicilerin masal kahramanlarmin simdiki
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hayatlar1 konusunda meraki giderilmis olur. Bu tiir bitirilisler masala inandiricilik da
katmaktadir. Dinleyiciler bu kahramanlarin ger¢ekten yasadigi hissine kapilirlar.

*“Onlarnt muratlarima nail eyledi, yediler igtiler yerin dibine gectiler.”
(Seyidoglu, 1999: 128).

*“Onlar orada muratlarina ererler. O da orada kalir.” (Seyidoglu, 1999: 38).

*“Bundan sonra da ti¢li, cok mesut ve bahtiyar yasamislar. (Boratav,2001: 19).

*“Kizla Hasan da muratlarina ermisler.” (Boratav, 2001: 51).

**“Varmig bucagi bi dakmis oglan baksa ki bir nur damlasi gibi bir giz. Ondan
sonra diigiin etmis, muradina ermis, kegeliyi almis.” (Alptekin, 2002: 411).

*“Padisahin ogluyla giz, oglan tekrar muratlarina eriyorlar, iki hain, atin
arkasina baglanarak cezalandiriliyorlar. Burada mesele son veriyoruz.” (Alptekin, 2002:
336).

Yukarida 6rneklerini verdigimiz bitis formellerinde ortak unsur kahramanlarin
muratlarina ermesidir. Masal kahramaninin gecirdigi zorlu miicadeleler kahramanin
olgunlagma siirecini tamamlamasiyla noktalanir. Kahraman biitlin golgeleriyle
yiizlesmis ve tamliga ulagmistir. Masallardaki 6diil olarak karsimiza cikan evlilik
unsuru Jung’un anima animus kavraminda s6z ettigi biitiinltikle iliskilidir. “Jung kars:
cinse ait arketipi kadinlarda animus, erkeklerde de anima olarak adlandirir. Anima ve
animus her iki cinsin bilin¢disinda erkegin kadinliga ait yoniinii ve kadinin erkeklige ait
yontinii temsilen zit esler olarak faaliyet gosterir. Bu, kadin ve erkegin birbiriyle olan
iliskisini derinden etkiler.”(Simsek-Senocak, 2009: 118). Anima ve animusla uyum
saglayan kisiler i¢c huzurunu saglamis dengeli kisilerdir. Masal anlaticis1 kahramanini
murada erdirerek miicadelesini tamamlayan kahramaninin i¢ huzurunu da saglamis olur.

Boratav, bitis formelleri iizerinde dururken “murada ermek” deyimi iizerinde
durarak “Bu kalip sézlerin en yaygint ‘onlar ermis muradina’dir. Cogu zaman biz de
erelim muradimiza sozleri ya da farkl bi¢imler altinda ciddi bir dilegi giiliinglestiren
baska sozler (soz gelimi biz de ¢ikalim kerevetine ...) gelir arkadan. Bu son degiskede
masalct ‘istek, dilek’ anlamina gelen aynmi zamanda da Kiitahya yéresindeki bir dagin
adi olan murat sozciigiiyle oynar...” (Boratav, 2000: 101), ifadelerini kullanir ve bu
ifadenin ciddi bir dilegin giiliinglestirilerek aktarilmis oldugunu belirtir.

Bazi masal formelleri kahramanlarin sonlarindan bizleri haberdar ederken
kahramanlarin hala aynt mutluluk icerisinde yasamaya devam ettiklerini sdylerler. Bu

tiir ifadelerin kullanim nedeninin anlaticinin masala inandiricilik katma istegiyle ilgili
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oldugunu diisiinmekteyiz. Anlatic1 bu formel ifadelerle ben gordiim, tanik oldum, onlar
hala yasiyor hissini uyandirmaktadir.

*“Grirk giin girk gece diigiin ediyorlar, daha hala ikisi de sithatdalarmis, oglannari
da boylimiis, yasayip gederler zaar...” (Alptekin, 2002: 281).

*“Netice bir cosgun atin guyruguna baglayip saliveriyorlar. O at bezirgani parga
parca ediyor. Padisahla da oglu hala yasarlarmis.” (Alptekin, 2002: 265).

*“Bugiin onlar hala bahtiyar olarak yasiyorlarmis.” (Boratav,2001:102).

*Yeniden kirk giin kirk gece bir diiglin yapmislar ve hald gecinip
gidiyorlarmis.” (Boratav, 2001: 70).

Orneklerden goriildiigii iizere formel ifadeler, kahramanin ve dolayisiyla masalin

sonu hakkinda bize bilgi vermektedir.

4.2. Ders Veren Bitis Formelleri

Calismamizda, masallarin sadece eglendirici metinler olmadigi, ayn1 zamanda
ders verici, derin manalar igeren anlatilar oldugu {izerinde durduk. Bu metinler ¢ocuk
egitiminde de ¢ok Onemlidir. Kotiilerin cezalandirildigi, iyilerin odiillendirildigi bu
metinlerin her birinde ¢ikarilacak dersler vardir. Bazen masal boyunca verilmek istenen
dersler, masalin sonunda bir atasézii ya da nasihatle anlatilir. Masallarda kahramanlara
verilen dersler sayesinde dinleyiciler de 6z elestiri yapma imkani bulurlar. Boylelikle
masal insanlar gesitli olaylar ve durumlar hakkinda diistinmeye sevk eder. Bir bakima
kahramanlara verilen ders dinleyicilere verilmis olur.

*“Balik bilmezse Halik bilir demigler.” (Alptekin, 2002: 366). Bu formel ifade
bir diislince tarzini, bir inanis1 yansitir. Yapilan iyiligin karsiligimi beklememek
gerektigini anlatan bu atasozii, yeryliziinde hi¢ kimsenin bilmedigi bir iyilik yapmis
olsaniz bile onu goren, bilen bir Yaratici vardir anlamina gelir. Masal anlaticis1 boyle
bir atasoziinii kullanarak dinleyicilerine tercihlerini karsiliksiz iyilikten yana
kullanmalar1 konusunda 6giit vermis olur. Karsilik beklemeden iyilik yapmak, yapilan
tyilikler hakkinda konusmamak yapilan iyiligi daha makbul hale getirir.

Allah her insanin i¢ine iyilik yapma hissini yerlestirmistir. Bu his insanlarin
fitratina uygundur. Buna ragmen insanlarin yaptiklar iyiliklerin faziletleri acisindan
farklar vardir. Bir iyiligi Allah’in rizasim kazanmak i¢in yapmak ile gdsteris amaciyla
yapmak arasinda fark vardir. Allah rizasin1 kazanmak icin sessiz sedasiz yapilan iyiligin

miimine sevabi ve manevi derinligi daha fazla olacaktir. Islam dini iyilik yapmay1 ve
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iyilik diistinmeyi emretmektedir. Kur’an-1 Kerim’de soyle buyrulmaktadir: “Allah’a
kulluk edin, O’na hi¢bir seyi ortak kosmayin. Ana-babaya, akrabalara, yetimlere,
diiskiinlere, yakin ve uzak komsuya, yamnizdaki arkadasa, yolcuya ve size hizmet eden
kimselere iyilik edin. Allah, kendini begenip ogiinenleri elbette sevmez.” (Nisal 4). S6z
konusu ayette yakin ¢evremizden baslayarak tiim insanlara iyilik yapmak agik bir
sekilde zikrediliyor. Bir hadiste iyilik disiinmenin bile Allah tarafindan
miikafatlandirilacag1 soyle ifade ediliyor. “Siiphesiz ki, Allah iyilikleri ve kotiiliikleri
yazmis sonra onlart beyan etmistir. Imdi kim bir iyilik yapmak ister de yapamazsa,
Allah onu kendi katinda tam bir hasene olarak yazar. O haywl isi yapmaya niyet eder
de yaparsa, Allah (c.c.) onu on kattan yedi yiiz kata ve daha pek ¢ok katlayarak hasenat
vazar. Sayet bir kotiiliik yapmak ister de yapmazsa, Allah onu nezd-i uliihiyetinde tam
bir hasene olarak yazar. O kétiliigii yapmak ister de yaparsa, Allah onu bir tek seyyie
olarak yazar.” (www.sorularlaislamiyet.com). Rahman Sure’sinin altmisinci ayetinde
de iyiligin karsilig1 ancak iyiliktir, buyrulmustur. (Rahman/ 60).

Dinimiz sadece insanlara karsi iyi davranmayi degil biitiin canlilara iyilikte
bulunmay1 emretmistir. Peygamberimiz (SAV) hayvanlara yapilan iyilik ve kotiiliik i¢in
su ornekleri verir: “Allah (C.C) bir kopek yiiziinden, ahlaksiz bir kadimi affedip
cennetine aldi. Kopek bir kuyunun basinda, susuzluktan dili sarkmis bir vaziyette
soluyup duruyordu. Tam o esnada oradan ge¢cmekte olan bu kadin, képegin halini
goriince dayanamadi. Hemen belinden kemerini ¢ikarp ayakkabisina bagladi, bununla
kuyudan su cikarip kipege icirdi, boylece kopek oliimden kurtuldu. Iste bu kadinin bir
kopege karst bu davramisi onun affina vesile oldu ve Allah (C.C.), onu cennetine
koydu.” (www.sorularlaislamiyet.com). Bir hayvana yapilan iyilik neticesinde affedilen
kadin Ornegi iyilik yapmanin Allah katindaki degerini gosteren giizel bir 6rnektir. Bu
ornegin tam zidd1 olan bir hadiseyi ise Peygamberimiz soyle anlatir. “Bir kadin bir kedi
yiiziinden cehenneme girdi. Ne o kediye yedirdi icirdi ne de saliverdi ki digsarida
avlansin. Ve kedi acliktan 6ldii. O kadin da bu yiizden cehenneme girdi”
(wwwe.sorularlaislamiyet.com).

Masal anlaticis1 kullanmis oldugu bu formel ifadeyle zaten inancimizda ve
kiiltiirimiizde var olan karsilik beklemeden 1yilik yapmak olgusu hakkinda
dinleyicilerini diisiinmeye sevk etmistir. Yapilan bir iyilik bu diinyada anlagilmasa da
Yaratict tarafindan bilinmektedir. Yani insan bir bakima baskasina iyilik yaparken

kendisine iyilik yapmis olur.


http://www.sorularlaislamiyet.com/
http://www.sorularlaislamiyet.com/
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Anlatic1 dinleyicilerini iyilik yapmaya yoneltmek i¢in kahramanlarma iyilikler
yaptirir ve yapilan bu iyilikler karsiliksiz kalmaz. Ornegin Padisahin Oglu adli masalda
kahraman, kusun yavrularina musallat olan yilan1 oldiiriir. Kus bu iyilik karsiliginda
kahramani yedi kat yerin dibinde yeryiiziine ¢ikarir. (Dogan, 2006: 266). Bor¢lu Oglan
adli masalda padigahin kiiciik oglu elindeki parayir arttirarak donmesi gerekirken
parasimni borglu 6len bir insanin borcunu 6demek igin kullanir. Bu iyilik masalin
sonunda karsiliksiz kalmaz ve 6len adam kahramani zor durumdan kurtarir. (Dogan,
2006: 254). Bu masal bir dliiye yapilan yardimin bile karsiliksiz kalmayacagini gosteren
giizel bir 6rnektir. Yani anlatici iyilik konusunu ya anlattig1 bir olayla ya da masalin
sonunda soyledigi “Balik bilmezse Halik bilir’ gibi bir sozle isler ve boylelikle
dinleyicilerine mesaj vermis olur.

*“Biiyiiklerden kalma bir sz vardir: Eden, bir giin muhakkak bulur.” (Sakaoglu,
2002: 287). Anlatict masalinin sonunda sdyledigi bu climle ile hem dinleyicilerine ders
verir hem de kendi inanis ve tecriibelerini aktarma imkani bulmus olur. Bu soz ilk
bakista olumsuz gibi goriinse de ¢ift tarafli diisiiniilmesi gereken bir sozdiir. Yani bu
diinyada iyilik yapan iyilik, kotiiliikk yapan koétiilitkk bulur anlamina gelir. Pek ¢ogumuz
bu s6ziin dogrulugunu tecriibe etmisizdir. Giildiigiimiiz, kinadigimiz seyleri yasamis ve
bu yasantidan sonra kendi kendimize “biiyiik lokma ye ama biiyiikk s6z konusma”
demisizdir. Ya da vicdanimizin onaylamadig: bir isi yaptiktan sonra basimiza gelen
kot bir hadisenin nedenini yaptigimiz o is olarak gdrmiis, bunlari gilinahlarimizin
kefareti olarak degerlendirmisizdir.

Islam inancina sahip olan bir kimse yaptigi kétiiliiklerin, mahserdeki biiyiik
mahkemede goriisiilecegini ve cezalandirilacagimi bilir. Aymi sekilde iyiliklerin

miikafatlandirilacagini da bilir. Bu inang ve tecriibeler gesitli atasozlerimizde ifade
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edilmistir. “Giilme komsuna gelir basina,” “eden bulur,” “ne ekersen onu bigersin,” “ne
dograrsan asina, o ¢ikar kasigina” atasdzleri bunlardan bazilaridir. Iste bu bilgiye ve
tecrilbeye sahip olan anlatici, dinleyicilerini anlatti1 ibret verici bir masal ile iyilige
davet eder ve masalin sonunda vermek istedigi mesaj1 bir atasozii ile dzetler.

“Buradan su ¢ikiyor ki “Demek ki, nereye kadar gizlersek gizleyelim, bir ger¢ek
birgiin muhakkak giin 1s1gina ¢ikacak” teshisi koyuluyor. Gizlesek de, kimseye
soylemesek de “Yerin kulagi var” sozii, anlami ¢ikiyor. ”(Kumartaslhioglu, 2006: 328).
Bu bitiriliste anlatici masaldan ¢ikarilmasi gereken dersi kisaca 6zetlemistir. Ne kadar

gizli tutulursa tutulsun gizli konusulan bir sey umulmadik sekilde baskalar1 tarafindan
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duyulabilir. Bu bakimdan insanlar konustuklari seylere dikkat etmeli, diisiinerek
konusmalidir.

“Yerin kulag1 var” ifadesi ders veren bir atasézii olmanin yaninda altinda gesitli
manalar mitolojik hikayeler barindiran bir sozdiir. Bu soziin Kirgizlarda kullanimi
“verin kulag1 yedi kattir” (Ogel, 1995: 264), seklindedir. Kirgizlarin bu ifadesi bizlere
yer altindaki uzun kulakli varliklar1 hatirlatmaktadir. “Tiirk mitolojisinde de dinlemeyle
iliskisi acik olmamakla beraber yerle alakali uzun kulakli varlikiar vardwr. Bu varlikliar
“Seytan” olarak adlandirilirlar. Er TokiisS masalinda Er Tokiis’tin  yeraltindaki
macerasinda kuyudaki acayip kulakli dev Seytan olarak da adlandirilir. Bu konuda
destanda Er TokiiS’iin kurtardigi “yeralti Seytam” Yla ilgili “...bilememis Ki,
veraltindan ¢ikanlarin hepsi Seytandir ...’ ifadesi kullanilir. Ev TokiiS iin 6ldiiriilmesini
saglayan Coin Kulak isimli bu ve baska devier de bu tiirden bir seytandir. Bu olayla
ilgili masal anlaticisi Su tespiti yapar: ‘Er Tokiis gengliginde, boyle “kulak” lakabini
tasiyan, yeralti seytanlarini hep éldiire gelmisti. Ama oyle anlasilyyor ki, bu ¢cagda artik
ihtiyarlamisti. Kuvveti de azalmisti.” (Ogel, 1989: 545). Er Tokiis cesitli maceralardan
sonra tekrar yeryiiziine ¢tkar. Bu cinsten olmak iizere Tiirk mitolojisindeki “kulak”
tavsifli devler (Temir-Kulak, Ay-Kulak, Kiin-Kulak, Kan-Kulak, Coin-Kulak, Yantak¢r)
in hepsinin kulaklari biiyiiktiir ve bunlar yukarida verildigi iizere “Seytan” olarak
anlatilmaktadr. ”(Colak, 2010: 178).

Mitolojilerde kahramanin kulaklarinin uzamasi1 bir ceza unsuru olarak
goriilebilir. Midas’in kulaklar1 adli mitolojik efsane, masal anlaticisinin dinleyicilerine
vermek istedigi mesaj1 aciklayan giizel bir 6rnektir. Bu efsane soyledir: “Midas bir giin
ormanda dolasirken, Satyroslardan Marsyas ile Apollon arasinda bir miizik yarismasi
vapildigimi gérdii. Yarismanin hakemi wrmak-tanri Tmolos idi. Hakem iki ¢algiciyr da
dinledikten sonra tanrun birinci geldigini soyledi. Midas ise epeyce yersiz bir bigimde
soze kariSip yargimin haksiz oldugunu dile getirdi. Apollon dfkelendi ve Midas™
cezalandirmak i¢in, adamin baSindan bir ¢ift esek kulagi ¢ikardi. Rahatsiz edici ve
herkesin goziine batabilecek kulaklar: saklamak i¢in Midas koskoca bir takke giymeye
basladiysa da, bu sonradan olma sakatliginin sirrini berberine agmak zorunda kaldi. Ne
var ki olayin duyulmasimi onlemek icin yetkisini kullanmaktan da geri kalmiyordu;
ornegin berberin bu konuda konusmasini yasaklamis, dinlemezse oliim cezasina
carptirtlacagim bildirmisti. Ancak Midas’in sirrummin altinda ezilen zavalli adam, bir

akarsuyun kiyisinda bir delik agip oraya hiikiimdarin kulaklarinin egek kulag: oldugunu
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fisildad:. Arkasindan deligi orttii ve kimsenin duymadigindan emin olarak uzaklast.
Fakat toprak orada tilsimli sazlar var etti; sazlar gelene gecene ‘Midas in, efendimiz
Midas’in kulaklari, esek kulaklari! diye fisildayyp duruyordu. Phryginali hiikiimdar
zavalli berberden éciinii oldiirterek aldi ama swrimin halk arasinda yayilmasini
onleyemedi.” (Colak, 2010: 178). Goriilitlyor ki masal anlaticisinin dinleyicilerine ders
vermek i¢in kullandig1 “yerin kulagi var” ifadesinin altinda ¢esitli mitolojik hikayeler,

tecriibeler ve inanclar vardir.

4.3. Ani Bitis Formelleri

Masal anlaticis1t masalin her yerinde formel kullanmak zorunda olmadigi gibi
baz1 formelleri de mutlaka kullanmasi gerekir. Masal anlaticisi, masali bitirirken bazen
uzun uzadiya formel kullanmak yerine masalin bittigini sOyler. Bu tiir ani bitirilisler
dinleyicide saskinlik yaratmak amaciyla da kullanilmis olabilir. Masalin bittigini ifade
etmek icin kullanilan kalip ifadeleri, bu baslik altinda degerlendirdik.

*“Bu hikaye burada oldu tamam, Allah selametlik versin, ben birakip geldim.”
(Sakaoglu, 2002: 417).

*“Masal da boyle bitiyor.” (Alptekin, 2002: 371).

*“Burada masalimiz sona erdi.” (Alptekin, 2002: 360).

*“Fatmacik, buna kiismiis, elini vermemis, O da, onu depelemis, gomus getmis,
iste bu.” (Simsek, 2001: 9).

*“Onnar, 0ylece muradina varmislar, bu da boyle bitiyor.” (Simsek, 2001: 158).

*“Bu da, boyle sona eriyor.” (Simsek, 2001: 114).

** Ve masal da burada bitmis.” (Boratav, 2001: 90).

Anlatict masalin1 uygun bir sekilde bitirmek zorundadir. Bu bitirilis, anlaticinin
kabiliyetine bagli olarak uzun bir formel olabilecegi gibi kisa bir formel de olabilir.
Masalin anlatilis tarzini belirleyen diger bir 6ge ise dinleyicilerin ilgisidir. Masalin
sonuna geldigini anlayan dinleyicilerin dikkatleri dagilabilir, bu durumda anlatic1 masali
kisa bir climleyle bitirebilir. Yukarida Orneklerini verdigimiz bitirilis formellerinin
kullanilma sebebi dinleyiciyi sasirtmak, dinleyicinin dagilan ilgisi nedeniyle anlatiyi
hemen bitirmek ya da masal anlatma geleneginin zayiflamasi sonucu formellerin

unutulmasi olabilir.
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4.4. Dilek-Temenni Bildiren Bitis Formelleri

Bir¢ok masalimizin sonunda kahramanlar basariya ulasir. Bu basaridan duyulan
mutluluktan sonra anlatici, dinleyiciler i¢in iyi dileklerde bulunarak giizel bir sonla
masali bitirir. Sakaoglu, bu ifadeleri masal kahramanlarinin, dinleyicilerin ve
anlaticilarin goéziinde biiyiidiiklerinin, onlara gipta ile bakildiginin gostergesi olarak
degerlendirir.

*“Onlar yer iger muratlarina ererler sizde yiyin i¢in muradiniza erin (Seyidoglu,
1999: 16, 25).

*“Onlar orada muratlarina ererler, biz de burada erelim.” (Sakaoglu, 2002: 436).

*“Onlar yedi icti, diinyadan goctii, siz de yiyin i¢in, diinyada safa siirlin. Allah
nasip etsin.” (Sakaoglu, 2002: 346).

*“Onlara mesel size saglik... siz de yiyin i¢in diinyada safa siiriin. Allah
muradinizi versin.” (Sakaoglu, 2002: 367).

*¢ Onlar ermis muradina biz ¢ikalim tahtina.” (Boratav, 2001: 21).

*“Onlar ermis muradina, biz de erelim muradimiza.” (Boratav, 2001: 86). Pek
cok bitirilis formelinde onlar erdi muradina biz de erelim, ifadesi yer alir. Anlaticinin
bizde muradimiza erelim ifadesinde dinleyicilerini masal kahramanin kendini bulma
yolculuguna cagrisi vardir. Masal kahramani bilingcaltinin karanlik yonleriyle savagarak
kendini ispatlamis olur. Anlatici muradimiza erelim derken bizlere bilingaltimizdaki
karanlik giiglerle savagsmadan tamliga ulasamayacagimiz mesajin1 vermek ister. Ayrica
bu formel ifadede kahramanlarin 6zlemini duyduklari mutluluga eristikleri gibi
dinleyicilerinde mutluluga erismesi dilegi ifade edilmistir.

*“Yer icer yerin dibine gecgerler. Biz de yiyip icip yerin dibine gecelim.”
(Seyidoglu, 1999: 56). Yer iger yerin dibine gecerler seklinde bitirilis formelleri de
masallarimizin sonunda siklikla yer alir. Bu formel ifadede yemek i¢gmek sozciikleri bu
diinyanin nimetlerinden faydalanmak, bu diinyanin giizelliginin tadina varmak
anlaminda bir mutluluk ifadesi olarak kullanilmigtir. Devaminda kullanilan yerin dibine
gecmek ifadesi ise Olimi c¢agristirmaktadir. Bu formel biitiiniiyle diisiiniildiiglinde
kahramanlarin geriye kalan Omiirlerini mutlulukla tamamladiktan sonra oOldiikleri
diisiincesine varilir. Bu formel ifadede 6liimiin sert ve soguk yiizii kendisinden once
gelen mutluluk ifadesiyle yumusatilmistir. Yani anlatici sadece yerin dibine gectiler
seklinde bir ifade kullanmis olsa dinleyiciler masalin sonunda hissettikleri mutlulugu,

huzuru hissedemeyeceklerdir. Anlatici zaman zaman biz de yiyip i¢ip yerin dibine
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gecelim ifadesini kullanir. Bu ifade anlaticinin omriimiizii mutlu bir sekilde
tamamlayalim seklindeki bir dilegini igermektedir. Ayrica anlaticit 6liimii er ya da geg
tadacagin bildiginden korkusuzca bir dilek temenni sekilde dile getirebilmistir.

“Yerin dibine ge¢mek” ifadesi masalin sonunda kullanildiginda 6liimiin
yumusatilmis hali olarak goriilebilir. Ancak bu ifadenin altindaki mitolojik inanglar
daha olumsuz anlamlar icermektedir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde yer alt1 kotli ruhlarin
yasadigi bir alemdir. Yerin dibine gegmek s6ziiniin ana temasi ise yere hapis olmadir ki,
bu motif mitolojimizde siklikla karsimiza ¢ikar. Bu motifin ilk 6rnegi Erlik’in Tanr1
tarafindan yeraltina kovulmasindir. Erlik’in yeraltinda camurdan bir sarayda yasadigina
ve yerytiziindeki insanlar1 da yeraltina ¢ekmeye calisildigina inanilir. Mitolojimizde
kormosler, kot ruhlar hep yer alt1 ile bagdastirilmastir.

Yeraltinin mitolojimizdeki bu olumsuz anlamlarina ragmen masal anlaticisinin
masalin sonunda kullandigi yerin dibine gecelim ifadesinin olumsuz bir anlam
tasimadigin1 diisiinmekteyiz. Ciinkii bu s6z masalcinin kendisini disinda tutmadigt bir
sozdiir. Ve dinleyenlerine bir dilek climlesi olarak sunulmustur. Mitolojik verileri
diisiinerek bir yorum yapmamiz gerekir ise; yer altt mekanlarina giren kahramanin zorlu
bir siire¢ gecirdigini bu siirecin sonunda degisime ugradigini dikkate almamiz gerekir.
Yani anlatic1 “yerin dibine gecelim” derken bizi degisime ugratacak cesitli maceralara
cagiriyor olabilir.

*“Eller ermis muradina, biz de gelelim Cennet-i ald 'min tahtina.” (Alptekin,
2002: 237). Bu formel ifadede masal anlaticisinin bu diinyadaki durumundan memnun
olmadig hissediliyor. Anlatic1 eller diye tanimladigi masal kahramanlarinin elde ettigi
mutluluga kendisini uzak gorerek ahiret hayati i¢in bir dilekte bulunmus gibidir.
Anlatict adeta bu sozleriyle onlar bu diinyada mutlu oldu bizde insallah 6teki diinyada
mutlu oluruz der gibi hem dinleyicilerini hem de kendisini teselli etmektedir.

Dilek temenni bildiren bitis formellerinden ¢ok sik karsilastigimiz “gdkten ii¢

elma diistii” ve “muradina ermek” formellerini iki alt baslik olarak ele aldik.

4.4.1. Gokten ii¢ elma diismesi

Elma, halk anlatilarinda sik¢a karsimiza c¢ikan bir meyvedir. Bu meyvenin
folklor {rilinlerindeki kullanimiyla ilgili miistakil bir ¢alisma bile yapilabilir.
Anlaticilarin ¢ogu anlatinin sonunda “gokten ii¢ elma diistii, biri sana biri bana biri de

anlatana” gibi bir formel ifadeye basvurur. Bu formel ifadeyi kullanirken anlatici, yine
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dili kullanmadaki ustaligin1 gosterir ve bu kullanimla elmalardan ikisini kendisi kapmis
olur. Kirk Oglan adli masalinin sonunda anlatici kullandig1 formel ile {i¢ elmay1 da
kapar. “Gokten ii¢ elma diistii. Biri anlatanin, biri soyleyenin, biri de benim.” (Tezel 11,
1985: 12).

Bu formel ifadede diisiiniilmesi gereken iki énemli son vardir: Birinci olarak
anlaticilar tarafindan birgok meyve arasindan neden elma segilmistir? ikinci olarak da
secilen bu elma neden gokten diisiirilmiistiir? Elmalarin ii¢ tane olmasi konusu ise
sembolik formeller boliimiinde anlatilmistir.

Elma meyvesinin se¢ilmis olmasmin ¢esitli nedenleri olmalidir. Elmanin
kullanildig: alanlar ve elma ile ilgili ¢esitli inanislar soyledir:

Yaratilis efsanesinde insanin cennetten kovulmasina neden olan yenilmesi yasak
olan meyvenin elma oldugu sdylenir. Bu ylizden elmay1 koparmak ve yemek iradeyi
temsil eder. Insan viicudunda Adem elmasi denilen girtlak ¢ikintist da Hz. Adem’in
yasak elmay1 yedigini sembolize eder. Bu ¢ikint1 genellikle erkeklerde olur.

Elma, Tiirklerin diinyaya hakim olma istegini de sembolize etmektedir.
“Kizilelma iilkiisii ise altin bir top seklinde diisiiniilerek, degisik donemlerde, belirli
yerler icin kullamilmistir. Istanbul feth edilmeden énce, Ayasofya kilisesinin éniinde,
elinde altin kiire tutan Lustinianus heykeli dolayisiyla bu sehir, ‘Kizilelma’ diye anilmas,
daha sonra kiliselerinde bir altin top bulunan Romanya ve Viyana ile Kizilelma
sarayinin ve camisinin bulundugu Budin, Estergon, Belgrad ve Kéln de ‘Kizilelma’
olarak kabul edilmistir.” (Simsek, 1996: 204).

Yunan mitolojisi kahramam olan Herakles, tanrisal bir kuvvete sahiptir. Ustiin
egitim goérmistlir. Onun diismani olan Hera, siirekli Herakles’le ugrasmis Herakles’in
¢ildirarak karisint ve ¢ocugunu 6ldiirmesine neden olmus. Suglarindan arinmak igin de
Miken kralinin hizmetine girip onun her dedigini yapmak zorunda kalmistir. Kral
Herakles’e on iki gorev vermistir. Bu gorevlerden biri Herakles’e, diinyanin ucunda,
giinesin battig1 yerde, Atlas'in gok kubbeyi tasidig1 yerde bulunan bir bahgedeki agagtan
elma alip gelme gorevidir. Herakles’in elmalar1 almak igin altin elma agacin1 koruyan
kizlar1 ve daha da 6nemlisi onlarin ejderini gegmesi gerekiyordu. Bunun icin Herakles
uzun siiren yolculugunun ardindan yiiz basli ejderle savasmis ve altin elmalarin
koruyucusu olan kizlarin babasi Atlas’la kurnazca bir anlagsma yaparak elmalar1 almay1
basarmistir. Burada miicadelenin, azmin sonucunda elde edilen elma bir 6diil olarak

kahramana sunulmustur. Ilkokullar da her ¢ocugun elmasmin olmasi ve galisanin,
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basaranin elmasinin kizarmasi uygulamasinda da elma, basarmanin simgesi olarak
kullanilmustir.

Genel ¢ekim yasasin1i bulan Newton, bu yasay1r basina diisen bir elmayla
bulmustur. Hayatin 6énemli noktalarinda rol oynayan elma boylelikle diinyanin en temel
yasalarinin birinde de 6nemli rol oynamuistir.

Elma, tercih edilmisligin de semboliidiir. Apple markasinin ambleminin 1sirilmis
elma olmasi bu yiizdendir. Bu anlamiyla masalin sonunda anlaticilarin ve dinleyicilerin
basina diisen elmalar da bir tercih edilmisligi, iradeyi sembolize etmektedir. Bu tercih
nedeniyle anlaticilar sayisiz faydaya sahip elmayla 6diillendiriliyor. Belki de anlatici bu
tercihten sonra dinleyicilerinin diisiince yapilarinda, yasayislarinda bir degisiklik
olacagi i¢in dinleyenlerinin basina elma disiirliyor. Ciinkii elma hayatin doniim
noktalarinda var olmustur. Elma tercihinden sonra kahramanlar i¢in yeni bir hayat
baslamistir. Adem ile Havva diinyaya gonderilmistir. Newton’un basina diisen elma
sonrasinda fizik kurallarini alt-iist eden bir kanunun ortaya ¢ikmasi gibi masallarimizda
da elmanin hayat1 degistiren benzer islevleri vardir.

Esma Simsek, ‘Tiirk Folklor ve Halk Edebiyatinda Elma’ adl1 makalesinde elma
hakkinda genis bilgi verdikten sonra elmanin folklor ve halk edebiyatinda kullanim

sekillerini bes baslik altinda incelemistir. Bu bagliklar sdyledir:

1. Evlat Sahibi Olmada Elma

2. Evlenme ve Diigiin Adetlerinde Elma

a) Bade Icmede

b) Es Se¢ciminde

¢) Diigiin Davetiyesi Olarak

¢) Bayrak Direginin Stislenmesinde

d) Sa¢1 Geleneginde

e) Seh Bezemede

3. Cenaze Merasimlerinde Elma

4. Oliimsiizliik Ilact Olarak Elma

5. Cesitli Hastaliklarin Tedavisinde Elma (Simsek, 1996: 203-216).

Pek c¢ok masal kahramanin dogumunda babalarinin ve annelerinin yemis
olduklar1 elmanin rolii biiyliktiir. Meliksah adli masalda c¢ocuksuz bir padisahin
Hizir’un verdigi elmayla oglu olur. (Sakaoglu, 2002: 397). Ne idim Ne Olacagim adli
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masalda ¢ocuklari olmayan bir padisah ve vezirin Dervis’in verdigi elmayla ¢ocuklari
olur. (Sakaoglu, 2002: 356). Elmanin evlat sahibi olmadaki fonksiyonuna Tasa Kusu,
Seremcam, Topal Leylek, U¢ Turunclar, gibi masallarda da rastlanir. Bu masallarm
her birinde ¢gocugu olmayan kisilere dervisin verdigi elma care olur.

Masallarda elmanin ziirriyetin sembolii olarak kullanilmasini Radlof’un Altay
Tiirklerinden derledigi yaratilis mitlerine baglayabiliriz.  “Radloff'un  derleyip
yayimladigt mite gére Tanri, dalsiz budaksiz agact begenmez. Dokuz dalinin bitmesini,
dokuz dalin kékiinde de dokuz kisinin tiiremesini, bu dokuz kisiden de dokuz boyun
olusmasini ister. Burada bulunan insanlar, bu dokuz dalli agacin meyveleriyle
beslenirler. Tanri, yaratnig: insanlara sadece agacin bir tarafinda bulunan bes dalin
meyvelerini yemelerine izin verir. Diger taraftaki dort dala dokunmamalarini séyler.
Tanrt ile rekabet icinde olan Erlik, insanlara dort daldan meyve yememelerinin
sebebini sorar. Onlar da bunun Tanri buyrugu oldugunu, yilan ile kopegini de Tanr
tarafindan yasak dallarin altinda nobet tutmakla gorevlendirildigini soylerler. Erlik,
bunlar: duyduktan sonra Toriingey denilen kisiyi bulur. Ona “Tanri size yalan saylemis.
Siz bu dort dalin meyvesini de yiyiniz.” der. Erlik, uyumakta olan bekg¢i yilanin agzina
girer ve “BU agaca ¢ik” der. Yilan, agaca ¢ikarak yasak meyveden yer. Oradan
gecmekte olan Toriingey ve karisi Eje’ye yasak meyveden yemeleri igin tekrar israr
eder. Tortingey istemez, fakat karisi Eje’ye yasak meyveler ¢ok tath gelir, kocasimin da
tatmasi igin agzina siirer. O anda ikisinin de tiiyleri dokiiliir, utamirlar. Agaglarin altina
saklanirlar. Tanr, geldiginde Toriingey ve Eje’ye seslenir. Fakat onlar utandiklar i¢in
gelemeyeceklerini soylerler. Yilan, kopek, Toriingey, Eje kabahati hep birbirlerine
atarlar. Tanri yilana “Simdi sen Kormos (seytan) oldun. Kisiler sana diisman olsun,
vursun oldiirsiin”’; Eje’ye "Yasak meyveyi yedin. Kormos'iin soziine uydun. Bundan
boyle sen gebe olacaksin, ¢ocuk doguracaksin, dogum sancilart ¢ekeceksin, sonra
oleceksin.” der (Inan1986: 15-16). Mehmet Aca “Tiirk Inanis ve Diisiiniis Sisteminde
Meyve” adli calismasinda Eje’ye dogurma vasfinin yasak meyvenin yenilmesinden
sonra verildigine dikkat ceker. (Aga, 2005: 11).

Mitte Eje’ye dogurganlik 6zelligini kazandiran meyvenin elma oldugundan
bahsedilmemesine ragmen halkimiz tarafindan bu meyvenin elma olduguna inanilmistir.
Bu inancin izini ¢esitli anlatmalarda ve uygulamalarda gérmemiz miimkiindiir. Bu mitte

benzer soylemler kutsal kitaplarda da yer alir.
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Masallarimizda elma es se¢cme fonksiyonu ile de kullanilmaktadir. “Baz:
masallarimizda ise, gencler, evilenecekleri kisileri se¢mek icin begendikleri kisinin
basina elma atarlar. Veya elmayr rastgele atarlar ve kimin basina diiserse onunla
evienirler. Bazen de geng kiz, sevdigi delikanliya, sevgisini belirtmek icin de elma
atar.” (Simsek, 1996: 211).

Ayrica bazi masallarimizda elmanin diriltici fonksiyonu vardir. Elmanin bu
ozelligine Aym1 Kiz1 Seven U¢ Kardes adli masalda rastlariz. Olmek iizere olan masal
kahramanina elma yedirilir ve masal kahramani olan kiz dirilir. (Simsek, 2001: 258).
Aym Kiz1 Seven U¢ Kardes masalinda elma hastayn iyilestirici isleviyle kullanilmustir.
Elma oliimsiizliigiin, gengligin, giizelligin sembolii olarak da kullanilmistir. Elmanin
genclestirici 6zelligine de Esma Simgsek’in adi gecen makalesinde verdigi Ornekte
rastlamaktay1z. “Azerbaycan sahasinda ‘Ziimriidiianka Kusu’ masalinin bir varyanti
olarak anlatilan ‘Melikmemmed’ isimli masalda ise, padisahin bahg¢esinde bulunan
elma agaci, birinci giin ¢icek acar, ikinci giin ¢icegini doker, iiciincii giin ise meyve
verir. Bu, olaganiistii bir sekilde biiyiiyen elmayr yiyen kisi ise, 15 yasinda bir geng
olurmug.” (Simsek, 1996: 214).

Masallarin sonunda kullanilan “gékten ii¢ elma diistii: biri soyleyene biri
dinleyene biri de bana” gibi formel ifadeler masali anlatanin ve dinleyenlerin
kendilerini masal kahramanlarindan soyutlamadiklarini kahramanlarin elde ettigi
mutluluktan kendilerine de bir pay edinmek istediklerinin ifadesidir.

Masallarin sonlar1 genellikle mutlu biter. Bu mutlu bitislerde diigiin ise sik
karsilagilan bir sondur. Anlaticinin masalin sonunda gokten ii¢ elma diistirmesinin
diigiin merasimi-elma iliskisinden kaynaklandigini da sdyleyebiliriz. Ciinkii elma diigiin
torenlerinde kullanilan bir sacidir. Yurdumuzun pek ¢ok yoresinde diigiinde gelin ve
damadin basina sagilar atilir, bu sagilardan biri de elmadir. Sagi1, muhtelif ¢esitli iyeleri,
Tanr1’y1 memnun etmek onun rizasini kazanmak, yardimini istemek icin sunulan kansiz
kurbandir. Bu anlamda elmanin da kurban anlaminin oldugunu sodyleyebiliriz.

Dini metinlerde elmanin dinin zahiri boyutu anlattigt sdylenir. Elma
masallardaki kullanimiyla neslin devamini saglar. Bereketin, bollugun, baht agikliginin
da sembolii olarak kullanilir. Boylelikle elma anlatici tarafindan gokten diisiiriilerek
elmaya ayrica bir kutsiyet kazandirilmis olur. Ciinkii kiiltiirlimiizde ve pek c¢ok kiiltiirde

gokylizii kutsal sayilmistir. Elmanin gokten indirilmis olmast ona halk tarafindan kutsal
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goziiyle bakilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu kutsallik elmanin cennet taami olarak
algilanmasiyla da ilgilidir.

Kisaca anlatic1 gokten ii¢ elma diistii diyerek sadece bir formel ifade kullanmis
olmaz. Anlaticinin bu kullandig1 bu formelde gok, elma ve ii¢ kelimeleri tesadiifi bir

sekilde se¢ilmemistir. Her bir kelime altinda ¢esitli inanislar1 barindiran sembollerdir.

4.4.2. Murada ermek

Cesitli miicadeleler gegiren kahramanlar bu miicadelenin sonunda muratlarina
ererken dinleyicilere de kerevetine ¢ikmak diiser. Sik¢a karsimiza ¢ikan bu ifadenin
orneklerinin fazlaligi nedeniyle bu formeli ayr1 bir baslik altinda aciklamaya calistik.

“Kerevet” kelimesi Tiirk¢e Sozliik’te “Uzerine silte serilerek yatmaya veya
oturmaya yarayan, tahtadan sedir.” (TDK, 1994: 445), seklinde tanimlanmistir. Birgok
anlatida  kerevetin bu anlamda kullanildigin1t  gérmekteyiz. Bu anlamiyla
diisiindiigiimiizde masal anlaticis1 kahramanlarin mutlulugunu izlemek i¢in dinleyenleri
kerevette oturmaya davet ediyor olabilir. Mutluluk paylasildik¢a artan bir duygudur.
Etrafimizdaki insanlarin mutlulugunu gérmek, mutlulugu izlemek bizlere de mutluluk
verecektir. Dinleyici giizel bir anlatidan sonra bu mutluluga ortak olmak i¢in bizleri
kerevete ¢cikmaya davet etmektedir. Bu giizel bir filmi seyrettikten sonra izleyicilerin
yiiziinde kalan tebessiime benzemektedir. Izleyenler bu filmin etkisinden bir siire
kurtulamazlar, bu tebessiimii yiizlerinde tasirlar ya da film akillarina geldikge
giiliimserler. Masallar da bir donemin filmleri gibidirler.

Kerevetin evde oturulacak bir kdse olmasi, masal kahramanlarinin evinde de
kerevet olacagini diisiindiiriir. Bu sekliyle de diisiindiigiimiizde masal anlaticis1 bizleri
kahramanlarin evine de davet etmis olabilir. Clinkli masal kahramanlarinin miicadelesi
bitmis, kahramanlar mutluluga erismistir. Artik huzur dolu bir yuvalar1 vardir. Anlatici,
onlarin hikayesini basindan sonuna kadar dinleyen dinleyicileri kahramanlarin evine
davet etmede sakinca gérmemistir.

Her iki anlamda da dinleyicilerin kerevetine ¢ikmasi, mutlulugun paylasilmasi

istegidir. Mutluluk paylasildikca artan bir duygudur.

*¢ Onlar ermis muradina, biz de erelim.”(Boratav, 2001: 17).
*“Onlar emis muradina biz ¢ikalim tahtina.”(Boratav, 2001: 18).

*“Onlar ermis muradina, bir ¢ikalim damina kerevetine.”(Boratav, 2001: 131).
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*“Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim tahtina tavanina. (Boratav, 2001: 115, 117).

*¢ Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine.” (Boratav, 2001: 46, 92).

Bu formel ifadede “kerevet” ve “taht” kelimelerinin yer degistirilerek
kullanilabilmesi de dikkat ¢ekicidir. Anlaticilar tarafindan kerevetine ¢ikmak ile tahta
cikmak arasinda bir baglanti kuruldugu sdylenebilir. Bir hiikiimdarlik sembolii olan
tahtin gesitli simgesel anlamlar1 vardir. Bu simgesel anlamlardan birincisi egemenliktir.
Ciinkii taht hiikiimdarligin semboliidiir. Bir hiikiimdarin tahta oturmasi onun
egemenliginin basladiginin gostergesidir. Tahtan inmek ise egemenligin sona ermesi
anlamlarina gelmektedir. Tahta c¢ikma olayr ¢esitli kiiltiirlerde c¢esitli ritiiellerin
olugmasina neden olmustur. Tarih boyunca ¢ok kez yasanan egemenlik miicadelelerine
taht kavgalar1 denmistir.

Taht ikinci olarak dinsel bir simge olarak kullanilmaktadir. Tahtin dinsel bir
simge olarak kullanilmasinda tahtin iizerine oturan kisilerin dinsel boyutu ve taht
etrafinda gelisen dinsel inanclar etkili olmustur. Tahta oturan hiikiimdarlarin dinsel bir
boyutu da vardir. Ayrica cesitli kiiltlirlerde tahta oturan kisilerin kutsal oldugu inanci1 da
vardir. Ornegin Eski Tiirk inancinda bir kisinin yonetici olmas1 igin Tanri’nmn ona kut
vermesi gerekirdi. Tirk yonetim felsefesinde “Gdktengri” den gelen “kut”,
yoneticilerin yonetmis olduklar: toplum tizerinde dadil bir yonetim tarzimi ortaya
koymalart i¢in vermis oldugu “gecici” bir ydnetim yetkisidir. Basarili olmayan,
sorunlart ¢ézemeyen kagan Tanr: tarafindan kendine verilmis olan “kutu” kaybetmis
sayur. “Kutu” alinmis olan kagaminin Tiirk Milletini yonetme hakki yoktur. Kaganin
almis oldugu “kut”, onun sezebilme, hissedebilme, anlayabilme, kavrayabilme ve
toplumu yonetebilme yetenegini canli tutar. “Kutun hakkini vermenin temel ol¢iisii ise

kaganin bilgeligidir.” (www.tr.wikipedia.org). Yani Eski Tiirklerde tahta oturan kisiler

sec¢ilmis, kutsanmis olduguna inanilan kimselerdir.

Taht {gciincii olarak kozmolojik bir simge olarak kullanilmistir. Goksel taht
simgesi ¢esitli dinlerde kullanilmaktadir. Cesitli kaynaklarda gdkten inen taht tasvirleri
yapilmis ve tanrilarin tahtlarinin gokyiiziinde oldugundan bahsedilmistir. Bunlara ek
olarak tahtlarin siislemelerinde kullanilan pek c¢ok motifte goksel simgeler
kullanilmistir.

Zengin simgesel anlamlara sahip olan taht sézciigiinii masal anlaticis1 pek ¢ok
bitis formelinde ya dogrudan ya da dolayli olarak kullanmistir. Anlaticinin kullandig1

tahta c¢ikmak formelinin yukarida bahsettigimiz anlamlar paralelinde kullandigini
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diisiinmekteyiz. Oncelikle masal anlaticisinin tahtin kutsallig1 bilgisine sahip oldugunu

(13

sOyleyebiliriz. “... Bizde ¢ikalim Cennet-i Ala’min tahtina” gibi sdylemler bu bilgiyi
gosterir niteliktedir. Ayrica tahta ¢ikan kisinin eline diledigini yapma firsat1 gegmistir.
Tahta ¢ikan kiginin dilekleri kabul olacaktir. Yani anlatici tahtin egemenligin simgesi
oldugu bilgisine de sahiptir. Bu anlamda “onlar ermis muradina biz ¢ikalim tahtina”
derken onlar tahta oturarak dilediklerini gerceklestirdi, bizde tahta oturalim bizde

diledigimizi yapalim, temennisini dinleyicileriyle paylasmaktadir.

4.5. Tekerlemeli Bitis Formelleri

Masal metinlerimizden bazilar1 tekerlemelerle biter. Bu tekerlemelerden bazilar
biitiin masalin 6zeti gibidir. Bu tiir bir bitiris hem anlatictyt hem de dinleyicileri
eglendirir. Bu da bize masallarin mutlu sonla bitirilmesi gelenegini hatirlatir.

*“Diittiirt, dittiirt, dittird. . .

Dikeni verdim, kandili aldim.

Kandili verdim, inegi aldim.

Inegi verdim, gelini aldim.

Gelini verdim, diidiigii aldim.

Diittiirti, duttiirii, diittiirti, diittiiri.” (Boratav, 2010: 21). Masalin sonundaki bu
ifade masal boyunca anlatilan olaylarin kisa bir 6zetidir. Anlatici, eglendirici olan
masalini, metnin biitiinliigiinii bozmadan bitirmistir.

*“Karsidan geldi bir fare

Masal bitti ne care.” (Grimm masallari, 1989: 672). Bu ifade de anlatic1 ses
uyumuna basvurmus ve dinleyiciyi sasirtarak eglenceli bir sdyleyisle masalim
bitirmistir.

*“ Evet diiglindeydim. Giyip kusanmistim bir giizel. Sapkam kardandi; giines
ciktr eritti kari; giysim Oriimcek agindandi, dikenli ¢alilardan ge¢tim, dikenler yirtip
parcalandi; iskarpinlerim sicandandi, bir tasa tosladi ayagim, cit ettiler, kirildi
dokiildiiler.” (Grimm masallari, 1989: 462). Bu ifade diger tekerlemeler gibi akici bir
sekilde ilerlememektedir ancak bu  durumun ¢eviriden kaynaklandigini
diisiindiigtimiizden ifadeyi bu baglik altinda ele aldik.

Bitis formellerini ele aldigimiz bu bdliimde konuyu cesitli basliklar altinda
ornekleriyle birlikte aciklamaya calistik. Anlaticinin formelle basladigi masalin1 bir

formelle bitirmesi metnin denge iizerine kuruldugunu gosterir. Anlaticinin yetenegine
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gore uzun ya da kisa olabilen bu ifadeler nasihat etmek, iyi dileklerde bulunmak,
kahramanlarin sonlarindan haber vermek gibi ¢esitli islevlerle kullanilabilir. Ancak
orneklerini inceledigimiz pek c¢ok ifade de bu islevlerin yani sira ¢esitli inaniglarin,
kiiltiirel o6zelliklerin yansimalarin1  gormekteyiz. Yani anlatici, kullanmis oldugu

formelle sadece anlatisin1 bitirmis olmaz, dinleyicilerine yeni pencereler acar.



BESINCI BOLUM

5. CESITLI FORMEL UNSURLARI VE BU FORMELLERIN
SEMBOLIK ANLAMLARI

Bu formel unsurlari, masala canlilik kazandirdigi gibi toplumun ortak zevk ve

yaraticiligini géstermesi bakimindan 6nemlidir.

5.1. Sayilar

Toplum hayatint dogrudan dogruya etkileyen onemli faktorlerden birisi de
inaniglardir. Sayilarla ilgili inanislarin ¢ok olusu, sayilarin folklor iriinlerinde sik¢a
kullanilmasina neden olmustur. Bu sik kullanim sayilarla ilgili pek ¢ok arastirma ve
incelemenin yapilmasina sebep olmustur. Bu caligmalardan en Onemlilerinden biri
Annemarie Schimmel’in Sayilarin Gizemi adli eseridir. Bayram Durbilmez de konu
lizerinde arastirmalar yapmis ve yaptig1 bu caligmalart pek ¢ok sempozyumda bildiri
olarak sunmustur. Bayram Durbilmez’in konu ile ilgili ¢aligmalardan bazilar1 sunlardir:
“Tiirk Kiiltiiriinde ve Fiitiivvet-ndmelerde Uc Sayis1”, “Tiirk Kiiltiiriinde ve Fiitiivvet-
namelerde 5 Sayisi”, “Kwrim Tiirk Halk Anlatilarinda Sayr Simgeciligi”, “Nah¢ivan
Tiirk Halk Inanislarinda Mitolojik Sayilar”, “Tiirk Kiiltiiriinde ve Fiitiivvetnamelerde
Dért Sayis1”, “Romanya Sozlii Tiirk Edebiyati Uriinlerinde Mitolojik Sayilar.” Tuncer
Giilensoy, “Tiirklerde Dokuz Sayis” adli makalesini bir bildiri olarak sunmustur.
Saadettin Kocatiitk, “Fiitiivvet-namelerde ve Islamda Yedi Sayisi ile Ilgili Bazi
Konular,” adli makalesinde konuyla ilgili bilgiler verir. Abdulkadir Inan da Makaleler -
incelemeler I adli eserinde “Tiirk Destan ve Masallarinda Kirklar Motifi” makalesiyle
konuya katkida bulunmustur. Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, adli
eserinde konuyla ilgili bilgiler vermistir.

Pek cok arastirmanin konusu olan sayilarin dikkat ¢ekici olmasi sayilara 6zel
anlamlar yiiklendigi inanisidir. Sayilarla ilgili inaniglarin birgogunun temelinde din
faktorii vardir. Islami inanisla ve Islamiyet oncesi Orta Asya’daki sosyal hayatla,
Samanizm ile iligkili olan bu inanislar folklorun hemen hemen tiim alanlarinda kendisini
gosterir. Bu inaniglar geregi bazi sayilar kutsal sayilmistir. Genellikle tek sayilara halk
inancinda hatta Tanribilimsel akil yiiriitmelerde de 6nemli rol oynamistir. Tanri’nin tek

sayillardan hoslanmas1 inanci degisik kiiltiirlerde karsimiza ¢ikar. Islami gelenekte bu
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inang Allah tektir ve teki sever seklinde ifade edilir. Bu inanc1 Shakespeare soyle ifade
eder. “Tek sayilarda tanrisallik vardwr.” (Schimmel, 1993: 23). “Tek sayilardan
hoslanma meyli ayin fiillerinin, dualarin, biiyiisel sozciiklerin ve benzerlerinin tek
sayilarda tekrarlanmasi adetine yol agmustir. Biiyii 3 veya 7 kez yapilir ve bir dua veya
‘amin’le biten ciimleler ii¢ kere tekrarlamr. Ilk zamanlarda hekimler ve tip adamlar
hastalarina haplari tek sayilarda verirlerdi. Biiyiisel diigiimler de tek sayilarda
baglanwrdr. Talmud, tek sayilarin kullamimi ve ¢ift sayilardan ka¢inmak hakkinda ¢ok
miktarda érnek verir ve Islami gelenekte Peygamber Muhammed’in orucunu tek sayili
giinlerde agtig1 ifade edilir. Cadilik ve kara biiyii icra edilirken tek sayida kisi hazir
bulunmalidir ve bu giin bile en azindan Avrupa’ da tek sayida ¢icek iceren buketler
gonderilmesi adettir.” (Schimmel, 1993: 24). Sayilarla ilgili bu kullanimlar, bazi
sayilarin matematiksel islevlerinden siyrilarak, simgesel bir anlatimin araci olduklarini
gostermektedir.

Bir, tig, dort, yedi, dokuz, on iki, kirk sayilar1 kutsal olduguna inanilan sayilardir.
Bu sayilar folklor iirlinlerimizde sik¢a karsimiza ¢ikar. “Say: isimleri dillerin temel
kelimeleri arasinda yer alirlar ve bir millete ait dilin varolusuyla sayiarin olusumu
hemen hemen ayn: zamana denk geldigi icin sayiar, o dili konusan milletlerin
inanglarindan, sosyal ve cografi gevrelerinden, etkilestikleri kiiltiirlerden, biitiin tarihi
olaylarindan, gelenek ve goreneklerinden izler tasirlar. Bu yiizden sayilar, dillerin milli
ozelliklerini yansitan kelimelerdendir.” (Savk, 2001: 50). Konumuz olan masallar,
anlatildig toplumla ilgili bir¢ok sirr1 bilinyesinde tasir. Bu sirlar1 ¢6zmenin bir yolu da
masallarda sik¢a kullanilan sayilar1 incelemektir.

Masallarda sik kullanilan sayilar1 Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt
Masallar1 adli calismasinda ¢esitli formel unsurlar1 basligi altinda incelemis ve fic,
yedi, kirk sayilariin kullanildigi yerleri, ne ile ilgili kullanildiklarini belirlemistir.
(Sakaoglu, 2002: 261- 263). Sakaoglu, dinleyicilerin bu formellere sartlanmis oldugunu
sOyler ve dinleyicinin bir is i¢in verilen miihletin 40 giin olmasini, kahramanin {i¢ isi
basardiktan sonra kizi alabilecegini, bir devin mutlaka yedi bagli olmasini bekledigini
belirtir.

Esma Simsek Yukar1 Cukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi adli
calismasinda ¢esitli formel unsurlar1 bagligi altinda sayilara yer vermis ve 3, 7, 9, 40

sayilariin tespit ettigi masallardaki kullanimina yer vermistir.
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Nese Isik, doktora tezinde masallarda kullanilan sayilar hakkinda cesitli bilgiler
vermis, sayilarin sembolik anlamlari tizerinde durmustur. (Isik, 2009: 443- 457).
Masallarimizda sik kullanilan sayilarin altinda ¢esitli inaniglarin oldugunu

sOyleyebiliriz. Masal anlaticisi ti¢, yedi, dokuz ve kirk sayisini sik¢a kullanir.

5.1.1. Ug sayis1

Halk kiiltiirinde sik¢a kullanilan sayilardan biri ii¢ sayisidir. Ug sayis1 farkli
inanglar igin farkli anlamlar tasimaktadir. Ug¢ sayisiin kullanimindaki sikligm nedeni
bu inanglar da olabilir. Ciinkii masal anlaticis1 anlatiya kendi kiiltiiriinden, inancindan
bir seyler katabilir. Baska bir deyisle her anlatic1 anlatiya kendi miihriinii vurur. Ug
sayisinin sikca karsimiza ¢ikmasinin nedeni su inanislar olabilir:

“Sayilarin tekrarlanmasi ve vurgulanmast bakimindan en zengin alan
Samanizm’le karismis Tiirk kozmolojisidir. Eski Tiirk dinsel inaniglarini iki temel
unsurda toplayabiliriz: gok ve yer. Yer unsuru zaman igerisinde yer-su-atalar seklinde
boliinmiistiir. Zaman zaman da yer, yeraltindan ayrilarak ikili bir grup halinde
karsimiza ¢ikyyor. Hem gék hem de yer alti ¢esitli katlara ayriliyor. Bunun disinda iinlii
Kiiltigin yazitinda da belirtildigi gibi insamin yeryiiziindeki konumu vurgulanirken
diinya temel olarak ii¢ boliime ayrilmaktadir: gok, yer ve ikisi arasinda insanoglunun
yasadig1r yeryiizii.” (Coruhlu, 2000: 195). Saman inancinin esaslarma gore alem,
yeryiizii, yer altindaki karanlik diinya ve gokteki nur dlemi olmak {izere ii¢ boliimden
olusmustur. Tiirk mitolojisinde de ilahlar Gok tanri, Yer Sular ve Yagiz Yer olmak
tizere tice ayrilir. Bu inanis yer, su ve gok kiiltii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ii¢
aleme 1. Tar-Han, 2. Ak Saman, 3. Kara Saman ad1 verilir.

Yakut Tiirklerinde atesin {i¢ ¢esit oldugu inancinin temelinde de evrenin ii¢
boliimden olustugu inanci vardir. “Tiirk mitolojisindeki ii¢lii yapir dikkat ¢ekicidir:
“Uelii yapu, istenilen dinamik siire¢ icin ideal modeli olusturur. Diger geleneklerin bir
kisminda oldugu gibi bazi Tiirk mitolojik geleneklerde de kainatin dikey diinya modeli,
yer, yeriistii ve yer alti olmak iizere ii¢ katli diinyadan olusuyor. Yatay diinya modelinde
ise yukari, orta ve asagi olarak yine ii¢ diinya vardir. Diinya hakkindaki bu goriis, ti¢
rakamina mitolojik inancglarla bagli sakral bir anlam kazandirmistir. Yakut

metinlerindeki kahraman, Yer Iyesi’nin memesinden sadece ii¢ kez siit emebilir.

(Beydili, 2005: 489).
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Alemin ii¢ sayisindan yaratildig ile ilgili inanislar baska kiiltiirlerde de goriiliir.
Ornegin Zohar’m doktrinine gore alem 3’ten yaratilmistir, yani ibrahim, Ishak ve
Yakub Peygamberler’de tezahiir eden bilgelik, akil ve idrakten (Schimmel, 1997: 70).
Alemin yaradilis1 ile ilgili olarak sayilara gesitli anlamlar vermek pek ok kiiltiirde
goriilmektedir.

“Tiirk kiiltiiriinde “Tabiatta “mevalid-i selase”adi verilen “li¢ dogurucu 6z’’iin
bulundugu inanci vardir: 1. Cemadat (Madenler), 2. Nebatat (Bitkiler), 3. Hayvanat
(Canlilar, Diriler). Bedenin disinda insanin gélgesi gibi daima yanindan ayrilmadigina
inanilan manevi ruhlarin sayisi da iictiir” (Durbilmez, 2008: 344), inanci1 vardir. Bu
diisiince Tiirk kiiltiirii disinda da goriilmiistiir. Alman bilgini R. Miiler, 1903’te ii¢
sayisinin hikdyelerde ve siirlerde kullanilisim1 arastirir ve {iglii gruplarin 6neminin
tabiatin gdzlenmesinden ileri geldigini one siirer. “Insanoglu vaktiyle suyu, havayi ve
veri gordii, 3 dlemin var oldugu fikrini gelistirdi, ti¢ hal teshis etti (yani kati, sivi ve
gaz), 3 yaratilmis nesne grubu buldu (madenler, bitkiler ve hayvanlar) ve bitkilerde
kokii, sapi, ¢igcegi ve meyvede kabugu, eti ve ¢ekirdegi kesfetti. Giines, sabah, oglenin
ortast ve aksam farkli yon ve bicimde algilandi. Aslinda gordiigiimiiz ve yasadigimiz
diinya 3 boyutlu oldugundan biitiin tecriibelerimiz mekdanin (uzunluk, yiikseklik,
genislik) ve zamanin (geg¢mis, simdi ve gelecek) koordinatlar: i¢inde yer aldi. Biitiin
hayatimiz olmak, imek, yok olmak seklinde daha soyut terimlerle ifade edilebilen
baslangi¢ orta ve sonun ii¢ tiirlii yonii altinda ortaya ¢ikar: miikemmel bir biitiin, tez,
antitez ve sentez seklinde olusturulabilir. Ayrica ii¢ asli renk vardwr; kirmizi, sari ve
mavi, diger biitiin renkler bunlardan karigtirilabilir.”” (Schimmel, 1997: 64- 65).

Uc sayist iizerine hemen hemen her kiiltiirde diisiiniilmiis, anlamlandiriimaya
calistlmigtir. Bu konuda Wolfgang Philipp {i¢ sayisimin psikolojik olarak bizleri
rahatlatmasin1 “Her varlik ii¢ kutuplu Ergrifftenheit (duygu)’dan ibarettir, bu dalgalar,
radyasyon ve yogunlasmayla yayilir ve varolussal olarak ii¢ kutuplu oldugumuzdan
dolayr uygun diisen iiglerde kendimizi rahat hissettigimizi diisiiniir. Bu yiizden ii¢ nesne
iyi nesnedir ve kendi aktif, orta ve pasif ilkelerimizi bunlarda tatmin edilmis ve
desteklenmigs buluruz.” (Schimmel, 1997: 64), ifadeleriyle agiklar.

Hz. Yunus’un baligin karninda {i¢ giin kalmasi, Misir’in iizerine ¢oken
karanhigin ti¢ giin siirmesi, Allah-Muhammed-Ali (Allah’tan baska ilah yoktur. Hz.
Muhammed O’nun kulu ve elgisidir. Ali Allah’in velisidir.) ticlemesinin sikca

kullanilmasi, Vallahi-billahi-tillahi ii¢clemesinin kullanilmasi, giizel bir duanin
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arkasindan ii¢ defa amin denmesi, kefaret orucunun ii¢ giin tutulmas: gibi olaylar ve
uygulamalar Islami inanista ii¢ sayisinin kullanimii drnekler niteliktedir.

Ug sayist ile ilgili Bektasi geleneginde de cesitli inang ve uygulamalar vardir.
“Bektasilikte de erisilmesi gereken ii¢ mertebe vardi. Bu tevhidin ii¢ kademesi olarak
goriiliiyordu. Birinci mertebe telkin, ikinci mertebe libas, iiciincii mertebe ahadiyyed
idi.” (Coruhlu, 2000: 200).

Ug sayisi, geometrik sekil meydana getiren ilk sayidir. “Ilk geometrik sekil, ii¢
noktayla igaretlenen ve ii¢ ¢izgiyle ¢izilen ‘liggen’dir. Pisagor ii¢geni kozmik anlamda
gelismenin baslangict olarak yorumlanwr. Ciinkii dikdortgen ve alti uglu yildiz gibi
geometrik figiirler tiggenden elde edilebilir.” (Durbilmez, 2007: 177-178). Boylece
evrenin yaratilisinda 6nemli rol alan {i¢ sayis1 evrenin gelismesinde de 6énemli bir anlam
tasir.

Sozli kiiltiir {rtinlerimiz nesilden nesile aktarilirken anlaticinin inancini da
biinyesine katar. Ug sayisi ile ilgili inamslarin fazlahig1 ii¢ sayismin sdzlii ve yazil
kiiltiir tiriinlerimizde sik¢a kullanilmasina neden olmustur.

Oguz Kagan destanin da ii¢ sayisina sik¢a rastlariz. Oguz’un li¢ gilin siit
emmemesi, annesinin ii¢ giin st tiste gordigi riiyadan sonra kendisinden istenilen
sekilde hareket etmesi, gergedanla yaptig1 miicadele {i¢iincii seferde basarili olmasi, ilk
esinden ve ikinci esinden licer cocugunun olmasi, rilyasinda bir altin yay ve ii¢ glimiis
ok gormesi gibi.

Ug sayisinin sikga kullanildigi diger bir destan Manas Destani’dir. Manas
Destani’nda Semetey ii¢ giin ayni riiyayr goriir. Manas ii¢ giin konusmaz ve Manas’in
Oniine gelen ti¢ kiz agit soyler.

Ug sayisi, Islamiyet’e gegis asamasindaki Tiirklerin sdyledikleri Dede Korkut
Hikayelerinde de sik¢a kullanilir. Kam Piire’nin Oglu Bamsi1 Beyrek adli hikayede, Deli
Kargar kiz kardesini peygamberin emri ile Beyrek’e verdigini sdyler ve bu soziinii ii¢
kere tekrar eder (Ergin, 1988: 69). “Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikdyesinde de
iizerlerine gelen bogadan iic oglan kacar Boga¢ kagmaz.” (Ergin, 1988: 25). Ug
sayisinin kullanim alaniyla ilgili 6rnekler ¢cogaltabiliriz.

“Ug” sayis1 atasdzlerimizde ve deyimlerimizde ise sdyle kullanilir:

“-Er oyunu tice kadar

-Uc nal ile bir ata kalmak

-Uce bese bakmamak
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-Ug asag1 bes yukar.” (www.turkoloji.cu.edu.tr).

Ucg sayis1, Islam kiiltiir ve inanisinda 6nemli bir yere sahip iigler, yediler, kirklar
olarak bilinen erenler ziimresinde de kullanilmistir. Ugler, ii¢ biiyiik veli anlamina gelir.
“Ug biiyiik veli. Gayb erenlerden ii¢ ulu ermis. Ucler, Hak tan istimdat eder, halka
imdat eder, insanlara siddet ve kahr ile degil miildyemet ve merhametle muamele
ederler. Ucler, erkeklerden de kadinlardan da olabilir. Uclerden biri araliksiz kesintisiz
Hak'tan aldig1 feyzi halka akitir. Ugler bir kutup, iki imamdan olusur. Kutbun, Allah
katindaki ismi Abdullah’tir; kutbu’l-aktdp ve gavs-i azam olarak da bilinir. Allah adina
miilk ve melekiit dalemini idare eder. Kutbun iki veziri vardir;, bunlara imamdn denir.
Kutbun sagindaki imamin Allah katindaki ismi Abdurrab’dir ve gorevi melekiit dlemini
muhafaza dir. Solundakinin ismi Abdiilmelik olup miilk dlemini muhafazaya memur
edilmistir. Kutbun yeri ise dlemin merkezidir. Kutup vefat edince Abdiilmelik yerine
gecer. Uclerden baska Hz. Mikdil’in kalbi iizere bulunan ve daima halka sefkatle
muamele eden giiler yiizlii ii¢ ermis daha vardir. Pek ¢ok ydre, tiirbe, mahalle, semt ve
kasaba ismini iiglerden alir. Hatm-i evliya iictiir: Hz. Isa, Muhammed Mehdi, Ibni
Arabi.” (Uludag, 2001: 367).

Biitiin bu inanislar, sozlii kiiltiir tirtinlerimizden biri olan masallarda da {i¢
sayisinin kullanim sayisini artirmistir. Masallarimizda {i¢ sayis1 “gokten iic elma
diistii...”, “padisah’in ii¢ oglu- ii¢ kiz1”, “ili¢ giin ii¢c gece” gibi ifadelerle sik¢a kullanilir.

Masallarda kullanilan ii¢ sayisiin psikologlarin belirttigi gibi iki sayisinin
bolerek verdigi zarari tamir ettigi goriiliit. Ug sayis1 “Ludwing Paneth’in ifade ettigi
gibi, ticlii yeni bir biitiinlesmeye, kendinden onceki ikiligi gegersiz kilmayan fakat daha
¢ok onu alt eden bir biitiinlesmeye gétiiriir.” (Schimmel, 1997: 63). Ug, ikinin sebep
oldugu zitligin 6tesinde durur. Masallarda kullanilan {i¢ sayis1 da genellikle iki sayisinin
verdigi zarar1 tamir eden bir 6zellik gosterir. Cogunlukla {i¢ kardesten, ii¢ ¢ocuktan, {i¢
hayvandan bahseden masallarda, ti¢lincii olan varlik ilk iki varligin verdigi zararlara
ragmen basarili olur. Uciincii kahramanin basaris1 belki de ii¢c sayisinin kendisinden
once gelen bir ve iki sayisimin toplammin ii¢ sayisin1 vermesiyle ilgilidir. Ciinkii {i¢
sayis1 kendisinden once gelen iki saymin toplami olmasi bakimindan da 6nemli bir
sayidir. Limon Kiz adli masalda padisahin oglu yaptig: iyilikler sonucunda ii¢ limon
elde eder. Birici limonu keser, limonun i¢inden diinyalar giizeli bir kiz ¢ikar. Kiz su
ister, padisahmn oglu su veremediginden kiz oliir. Ikinci limonu kestiginde de aym

durumla karsilasir fakat {i¢iincii limonu derenin kenarinda keser ve iigiincli kiz 6lmez



141

(Simsek, 2001: 81).

Ucgiincii kahraman en sansli olan kahramandir. Kurbaga ile Padisahin Oglu adli
masalda padisah, ii¢ oglunu evlendirmek i¢in ogullarina ii¢ ok attirir. Cocuklarin oklar1
kimin evinin Oniine diiserse padisah cocuklart o evin kiziyla evleneceklerdir. Birinci
¢ocugun attig1 ok biiyiik vezirin evinin 6niine, ortanca ¢ocugun attig1 ok ortanca vezirin
evinin Oniine diiser. Kiigiik ¢ocugun attig1 ok ise bir batakliga saplanir. Batakliktan ise
bir kurbaga ¢ikar. Kendi talihine razi olan kii¢iik ¢cocuk kurbagay1 odasina getirdiginde
kurbaganin i¢inden diinyalar giizeli bir kiz ¢ikar (Simsek, 2001: 77). Masalin bu pargasi
hem kaderine razi olan, sabirli olan insanlarin diillendirildigini gosterir hem de kiigiik
cocugun sansini gosterir. Bu tiir Orneklere masallarimizda sik¢a rastlariz. Ayrica
masalda so6zii gecen “ok atarak evlenme” motifi cesitli destanlarda da karsimiza
cikmaktadir. “Oguz zamaninda bir yigit evlense ok atardi; oku nereye diiserse, oraya
gerdek dikerdi. Beyrek Han dahi okunu atti. Dibine gerdegini dikti. ‘bu ok atma
goreneginin Bagskurt Tiirklerinde de oldugu cesitli masallardan anlasimaktadir. Bir
baba oglunu evlendirmek istese, ok attirir, oku nereye diisse, oradan evlendirilmis.”
(Inan, 1998: 242). Inan’1n verdigi bu bilgiler 15131nda bu masaldaki ok atarak evlenme
hadisesini bir gérenegin masala yansimasi olarak degerlendirebiliriz.

Yine masallarda sik¢a karsimiza ¢ikan kahramana sunulan ti¢ dilek hakk: da g
sayisinin biitiinlestirici 6zelligini gosterir. Ugiincii dilek genellikle ilk iki dilegi gegersiz
kilmak icin kullanilir. Masallarda yabanci bir atasdzii olan, “lyi seyler ii¢ kez olur.”,
ifadesini dogrular nitelikte ornekler karsimiza ¢ikar. Masallarda kahramani sinamak,
odiillendirmek icin ya bir bilmece sorulur ya da kabiliyet, zeka gerektiren bir is istenir.
Kahramana sorulan sorularin ve islerin ii¢ asamadan olugmasi dikkat ¢ekicidir.

“Allah’mn hakki tigtiir.” ifadesi hemen hemen hepimizin kabul ettigi bir inanistir.
Masallardaki kullanim da bu diisiincemizi destekler niteliktedir. Halkin bu inanci
masallarda tlicleme kuralini meydana getirmistir. “Yineleme her zaman ii¢ sayisina
baghdir. Fakat ii¢ sayisi ayni zamanda kendi basina bir kuraldir. (...) Ug, gelenekli
anlatilarda karsilagsilan insan ve nesnelerin en yiiksek sayisidwr.” (Durbilmez, 2007:
178). Dini ayinlerde ve biiyli ayinlerindeki ii¢lii tekrarlarin altinda bu inanis
yatmaktadir.

*“Ona da tii¢ altin verir...” (Seyidoglu, 1999: 133).

*“Sen beni ii¢ sene hapsettin...” (Seyidoglu, 1999: 115).

*“Padisah’in ti¢ kiz1 varmis.” (Seyidoglu, 1999: 103).
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*U¢ tane karpuz alir gelir...” (Seyidoglu, 1999: 84 ).

*“Padisahin kiz1 onu ii¢ giin takip eder.” (Seyidoglu, 1999: 34).

*“Uc yil sonra baska bir iilkenin padisahindan haber gelir.” (Seyidoglu, 1999:
16).

*“Uykuya dalar dalmaz ti¢ kus gelir.” (Seyidoglu, 1999: 16).

*“Gece, U¢ tane huri g1z1 peyda olmus.” (Simsek, 2001: 224).

*“ Sonra bu yaptigin iyilikler, sana ti¢ limon verecekler.” (Simsek, 2001: 81).

Ug sayist ile ilgili inanislarin fazla olmasi iigiin masallardaki kullanimmi da

artrrmistir. inanislarimizda genis yer tutan diger bir say1 yedi sayisidir.

5.1.2. Yedi sayis1

Yedi sayisi da ii¢ sayist gibi kullanim alani ¢ok genis olan bir sayidir. Pek ¢ok
inanigta yedi sayisina yer verilmistir. “Biitiin giineydogu Sibirya’da en genel gok
tasarimi gogiin yedi kat oldugunu soyler. Kam-Saman inanisinda “yedi kisi”, “yedi
engel”, “vedi dolasma”, “yedi demir”, “yedi pinar”, “vedi degirmen olugu”, “yedi sart
kiz” gibi motifler goriiliir. Bu inanislara gore; Tanri Ulgen’in yeryiiziinde oénce yedi
kisiyi yaratir. Tanr: Ulgen’in katina ulasabilmek icin yedi buudaki (vedi engeli) asmak
gerekir.” (Durbilmez, 2008: 348). Inanislarin ¢ogunda gogiin yedi kat oldugu fikri
vardir.

Yedi sayist Islami inanista da sik¢a karsimiza cikar. Kur’an-1 Kerim’in Bakara
Suresi’nin 29. ayetinde ve Mii’minun Suresi 17. ayetinde Allah’in gogii yedi Kkat
yarattigindan bahsedilir. Kébe’nin yedi kez tavaf edilmesi, Safa ve Merve arasinda yedi
gidis-doniis yapilmasi, seytan taslarken yedi tas kullanilmasi, Kur’an da cehennemin
yedi kapisinin oldugundan bahsedilmesi, Kur’an da Yedi Uyurlar’dan bahsedilmesi,
Peygamberimizin mira¢ hadisesinde gogiin yedinci katina c¢ikmast gibi pek cok
hadisede, yedi sayisinin Onemli bir yere sahip oldugunu gormekteyiz. Ayrica
Schimmel’in yapmus oldugu, “Islami inang ikrari olan ‘Allah’tan baska ilah yoktur,
Muhammed Allah’in el¢isidir.” 7 kelimeden olusur: La ilahe illa Allah Muhammed rasul
Allah.” (Schimmel, 1997: 141) tespiti dikkat ¢ekicidir. Mayalar da yedi katli bir goge
inanirlardi. Yakut Tiirklerine gore Yenisey irmagi kaynagimi gogiin yedinci katindan

almaktadir.
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Yedi sayisit Kur’an’da bircok kez zikredilmistir: “Yedi sema, yedi deniz, yedi
basak, yedi ¢ift, yedi kapi, yedi giin, yedi gece, yedi yil, yedi kitlik yili, yedi sene, yedi
zayif inek, yedi semiz inek.” (Bilkan, 2001: 58).

Hayat agaci da her birinde yedi yaprak olan yedi dalla temsil edilir.

Pek cok tapmagin yedi basamakli merdiveni vardir. Bu merdiven basamaklari
yedi felegi hatirlatir.

Altay Tirklerine gore ay tutulmasinin sebebi yedi bagh devdir.

Gok kusagi yedi renkten olusur.

Tasavvuf yolunda yedi makam yol vardir.

Saman inancinda yedi sayisi Onemli bir yer tutmaktadir. Samanizm’de
“Samanlarn yiikseldigi kozmik kutup 7 yarmaya sahiptir ve Samayed samani vazifesini
almadan once 7 giin 7 gece suursuz yatabilir; 7 benekli mantarlar yiyebilir ve 7’yi
iceren ayinler yapabilir.” (Schimmel, 1997: 147), uygulamalar1 vardir.

Yedililer halinde kitaplar olusturma adeti vardir ki bunlara verilecek en giizel
ornek Nizami’nin Heft Peyker adli eseridir. Mevlana’nin mesnevisi yedi cilttir.

Yedi sayisiyla ilgili Schimmel, “Cin’de 7, insan hayatiyla ve oézellikle de disi
hayatla baglantilidir: Kizlar siit diglerini 7 aylikken ¢ikarir ve 7 yasinda kaybederler;
2x7 yilda erginlige erigir...” (Schimmel, 1997: 133), tespitlerini ifade eder. Schimmel,
“Modern tiptan once, gebeligin yedinci ayinda dogan bir bebegin yasayacagi, fakat
sekizinci ayda dogamin yasayamayacag séylenirdi.” (Schimmel, 1997: 133), der.

Yedi sayisi, Allah tarafindan gorevlendirilen {i¢ler, yediler, kirklar olarak bilinen
gayb erenler i¢in kullanilan bir sayidir. Tasavvuf Terimleri So6zliigii’'nde yediler
hakkinda su bilgilere yer verilir. “Yedi biiyiik veli, gayb erenlerden yedi ulu dervis.
Bunlara Ricalii-i uld, Rical-i mearic-i iild da derler. Her nefeste mira¢ yapip Allah’in
huzurundan marifet-ilim tahsil ederler. Yediler, yedi abddl denilen Ricdlii’l-gayb den
ayridir. Hz. Ibrahim’in kalbi iizerinde bulunan yediler, onun mesrebi ve mizaci iizere
olup halka hep yumusak muamele eder, kimseye kin beslemezler. Pek ¢ok semt, tiirbe ve
mahalle ismini yedilerden alir.” (Uludag, 2001: 387).

Biitiin bu inaniglar, yedi sayisinin bir sembol olarak masallarda sikca
kullanilmasima neden olmustur. Yedi sayisinin masallardaki kullanimi daha ¢ok yedi
felek, yerin ve gogilin yedi kattan olustugu inanci ve yedi yilda bir olacak seylerin

insanin hayatin1 degistirecegi inanglarina dayanmaktadir. Masallarda ¢ok sik
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karsilagtigimiz yedi yol, yedi yol agzi, yedi yolun ortasinda konak yaptirmak gibi
kullanimlarin arkasinda yedi felek, yedi felek boyunca yiikselis fikri vardir.

Yedi sayisinin kullanimu ile ilgili baz1 6rnekler asagida verilmistir.

*“Kiz: ‘Baba bana yedi yolun ortasinda bir konak yaptir...” (Seyidoglu, 1999:
39).

*“0, yedi yol agzindaki kadini ¢ikarin, hemen gotiiriin.” (Simsek, 2001: 223).

*Yedi yolun ortasina gotiiriip savurur.” (Seyidoglu, 1999: 56). Yedi kath
yollar, dinler diinyasinda evrensel fikirlerden biridir. Bu fikrin arkasinda ise yedi
gezegensel felek boyunca yiikselis fikri vardir.

*“Yedi senede bir, bekle bir giin olur.” (Seyidoglu, 1999: 172). Her yedinci yilin
hayatta degisiklikler meydana getirdigi inanci 6zellikle Bat1 diinyasinda ¢ok yaygindir.

*“Bu, yedi gafali gasir devmis.” (Simsek, 2001: 147).

*“Yedi gat yerin dibine inmig, giz bayilmig.” (Simsek, 2001: 83). Bu formel ifade
diinyanin yedi katl yaratildigi1 diisiincesini yansitir. Yerin yedi tabakadan olustugu bazi
mitolojik bilgilere dayanmaktadir. “ Bu mitolojik bilgilere gére yer alti yedi tabakadir:
Birinci tabakanmin adi Demka’dwr. Cok fena kokulu bir yerdir. Orada bulunanlara
Bersem denir. Onlara hem hesap, hem azap var. Ikinci tabakanin adi Celde’dir. Orada
cehennemlikler i¢cin her tiirlii azap hazirdir. Oradakilere Tams denir. Bunlar birbirini
yerler. Ugiincii tabakamn adi Arka’dwr. Orada katir biiyiikliigiinde akrepler vardir ki
kuyruklar: kisrak kuyrugu kadardir. Her birinin kuyrugu ti¢ yiiz bogumludur ki bunlarin
ici oldiiriicii zehirlerle doludur. Orada bulunanlar Kubs denir. Toprak yer, sebnem
icerler. Dordiincii tabakanin adi Harba’dwr. Orada daglar gibi ejderhalar vardir.
Kuyruklari zehirlidir. Eger her birinin zehri okyanusa bile karissa, deniz hayvanlarinin
hepsi 6liir. Onlara Celham denir. Gozleri, ayaklar: yoktur. Iki kanatlar vardir, ugarlar.
Besinci tabakanin adi Melsa’dir. Oradakilere Mahttat denir. Hesapsiz derecede
cokturlar, birbirini yerler. Orada oyle biiyiik taglar vardir ki bu taslar giinah
sahiplerinin ayagina baglanarak cehenneme bwrakilirlar. Altinci tabakanin adi
Secin’dir. Cehennemliklerin giinah defteri buradadir. Onlara da Kutata denir. Kus
seklindedirler. Elleri adam eli, kuyruklari inek kulagi, ayaklart da koyun ayag gibidir.
melekler gibi yemez, icmezler, uyumazlar, aralarinda kadinlik ve erkeklik yoktur. Isleri
giicleri Tanriya ibadettir. Yedinci tabakanin adi Acbadi. Orada bulunanlara da Ciisum
derler. Kisa boylu, hebesi siyahtir. Elleri, ayaklari vahsi hayvan penceleri gibidir.

Ye’'ciic ve Me’ciic’u bunlarin heldk etmesi ihtimali vardwr. Seytan’da orada bir taht
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tizerinde oturur. Maiyeti etrafina dizilir, her biri yeryiiziinde insanlara yaptiklart
fenaliklart ve hilyeleri anlatirlar.” (Uraz, 1992: 93-94).

Masal metinlerimizde bir tokatla, bir vurusla yerin yedi kat dibine inen
kahramanlara siklikla rastlariz. Bu kullanim anlaticinin yukarida bahsettigimiz diinyanin
yedi kat yaratildig1 inancina sahip olmasi ve bu inancini anlatiya yansitmasiyla ilgili
oldugunu diisiinmekteyiz.

Sembolik anlamlara sahip olan diger bir say1 dokuz sayisidir.

5.1.3. Dokuz sayis1

Geleneksel kiiltiirimiizde sik¢a karsilagtigimiz sayilardan biri de dokuz sayisidir.
Dokuz sayisinin sik kullanimi altinda toplumlarin bu sayiyla ilgili olduklarim
disiindiikleri inanglar vardir. Bu inanglardan biri Yaratilis Destani’na dayanmaktadir.
Bu destanda Kara Han, diinyanin tam merkezine dokuz dalli ¢am agaci dikmisti. Bu
agacin her dalinin altina bir insan yaratmisti. Bu insanlar, dokuz insan cinsinin atalari
olmuglardi. Dokuz dalli Hayat Agaci’ndan dokuz insanin tiireyisi bu dokuz kisiden
dokuz ayr1 boyun meydana gelisi ile ilgili inaniglart diger toplumlarda da goérmek
miimkiindiir. Eski Tiirk boylarimin adlarindaki (Dokuz Oguzlar, Dokuz Tatarlar gibi)
dokuz bu yiizden 6nemlidir.

Tiirk Destanlarina gére Dokuz Oguz’lardan biiyiik bir soy tiiremistir. Tiirk
Kaganlarinin dokuz tugu vardir. Manas Destani’nda Manas’in gémiiliisii anlatilirken
Manas’in oldiikten sonra dokuz giin bekletildigi, giysilerinin dokuz pargaya boliiniip
halka dagitildigindan bahsedilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri’nde de dokuz sayisinin
genis kullanmim gérmekteyiz. Ornegin Deli Dumrul dogdugunda babasi dokuz bugra
kurban eder.

Altay ve Sibirya samanliginda inanca gore samanlar goge ¢ikarlar ve gogiin
dokuz katin1 dolastiktan sonra yere inerlerdi. Altay Tirkleri’nde kam, Tanr1’ya kurban
sunmak i¢in gdgiin dokuzuncu katina ¢ikardi. Bu yolculuk {i¢ giin siirerdi. Gogiin
dokuzuncu katinda Tanr1’ya kurban sunulurdu

Tirk Kiiltiirinde dokuz felek inanci vardir. Cilinkii Dokuz tek basamakli
sayllarin sonuncusudur. “Islami kozmolojive gore kdinat 9 felekten insa edilmistir.
Arz’in yaninda ay felegi, onun iistiinde Merkiir ve Veniis felekleri yer alir. Giines felegi
gezegenlerin 7 felegi arasinda merkezi yeri igsgal eder ve bu yiizden de ¢ogunlukla

‘Kainatin Merkezi’ diye adlandirilir. Son ii¢ gezegensel felek, Mars, Jiipiter ve Satiirn
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felekleridir. Sonra sabit yildizlar felegi olan sekizinci felek gelir. Bu noktaya kadar yapi
Batlamyus’'un kiyle aymdir, fakat Harranli astronom Sabit Ibn Kura ‘giindoniimii
sarsimi’ oldugunu diistindiigii seyi agiklayabilmek i¢in dokuzuncu bir felek ekledi ve pek
¢cok Miisliiman astronom da onu takip etti. Bu dokuzuncu felek ekseriya felek 'ul-eflak
(felekler felegi) diye adlandirilir ve hi¢chir yildiz icermedigine inamlir.” (Schimmel,
1997: 170).

Dokuz sayisi kiiltiirel anlamda zengin anlamlar ihtiva eder. Ancak dokuz sayisi,
masallarimizda ii¢, yedi ve kirk sayilar1 kadar sik kullanilmaz.

*¢ ..Bunnardan birinin dokuz gizi1 vamig, otekinin de dokuz oglu varmis.”
(Simsek, 2001: 303).

*¢...G1z, emmisinin oglunu garsiliyor ki, bu dokuz buzagali inanen geliyor!”
(Simsek, 2001: 305).

Dokuz sayis1 kiiltiirel anlamda genis bir kullanima sahip olsa da masal
metinlerindeki kullanimi bu kadar genis degildir. Bu say1 Ali Berat Alptekin’in Taseli
Masallar1 adli calismasinda bes defa ge¢cmektedir. Yine Esma Simsek’in
Yukarigukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmas1 adli ¢alismasinda dokuz

sayis1 bes yerde gecmektedir.

5.1.4. Kirk sayisi

Kirk sayist halk inanislarinda ve halk anlatmalarinda en cok karsilasilan
sayilardan biridir. Bu saymin bu kadar sik kullanilmasiin altinda cesitli inanislarin
olmast kacinilmazdir. Bu inaniglarin bir kismi1 sunlardir:

Islami geleneklere gore; Tanri, Adem’in ¢amurunu kirk giin yogurmustur.
Ayrica Peygamberimiz (SAV) ilk vahiyi kirkli yaglarda almistir. Peygamberimizin
isminin ortasinda basinda ve ortasinda yer alan mim harfinin sayisal degeri de kirktir.
Peygamberimiz, “timmetimden her kim din hakkinda 40 hadis kalbiyle 6grenirse
Kiyamat giinii alimler ve hakimler arasinda hasrolunacaktir.” buyurmustur. Bu
hadislerin kirkli gruplar halinde toplanmasina ve kirk hadis adli eserlerin olugsmasina
neden oldu. Biitiin bu dini baglantilar kirk sayisinin kutsalmis gibi kabul edilmesine
neden olmustur. (Schimmel, 1997: 255). Kirklar ifadesi tasavvufta veli grubunu
hatirlatir. “Bunlar halkla ilgili hususlar diizeltir, onlarin yiiklerini tasir, yalnizca halkin

hukuku konusunda faaliyet gésterirler. Son derece sefkatli ve yaratilistan merhametli
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olduklarindan tastyamadiklart yiikler konusunda halka yardimci olurlar.” (Uludag,
2001: 281).

Nuh tufani kir glin stirmiistiir.

Mehdi’ nin diinyaya geldiginde kirk yil kalacaginin, dirilis esnasinda goklerin
kirk giin boyunca dumanla kaplanacagi ve dirilisin kirk y1l siireceginin ifade edilmistir.
(Coruhlu, 2000: 204).

Yahudi-Hristiyan geleneginde kirk sayisi matem ve sabirli bekleyis ile
alakalidir. Sufilerin de inzivalar1 kirk giindiir.

Ayrica Yahudilik ve Islam da kirk giin armma siiresidir. Dogumdan sonra
kadinlar kirk giin disar1 ¢ikmazlar.

Kirk sayisinin atasozlerinde, deyimlerde ve kaliplagsmis sozlerde de siklikla
kullanildigin1 gérmekteyiz. Ornegin “kirk yilda bir kere” ifadesi 6miirde bir kere
anlaminda kullanilir. “Kwrk kapinin kedisi”’her yerde taninan bir kisiyi anlatirken, “kirk
kapinin mandali1” becerikli bir kisiyi anlatir. “Kwrk firin ekmek yemeli” ifadesi o isi
yapmak isteyen kisinin 6niinde uzun bir yol oldugunu ifade ederken, “kirk takla atmak”
bir sey icin elinden geleni yapmak anlaminda kullanilir. Kedisini ucuza satan bir insan
ise “kirk kurusa dokuz takla atar” ifadesiyle anlatilir. (Scihimmel, 1997: 255).
Tiurkiye’de Kirklareli adli bir sehrin olmasi kirk sayisinin sehir adlarinda da
kullanildigin1 gosterir.

Tiirk destan ve masallarinda ¢ok yaygin olan motiflerden biri de “kirk yigit” ve
“kirk kiz” motifidir. Bu motifin kokenleri ¢ok eski caglarda kaybolmaktadir.
Abdulkadir Inan, Makaleler ve Incelemeler adli eserinde bu konuyu “Tiirk
Destanlarinda ve Masallarinda Kirklar Motifi” bashigi altinda degerlendirmistir. Inan,
Altay ve Yenisey Tiirklerinin destan ve masallarinda “kirk yigit”, “kirk kiz”” motifinin
bir kurum haline gelmedigini ve Alplerin tek basina savasip, gezdigini soyler. Biiyiik
gbcebe boylarin basindaki Alpler ¢agimi tasvir eden destan ve masallarda ise Alplerin
yaninda “kirk yigit”, hatunlarin yaninda ise “kirk kiz” vardir. Manas Destani’nda tasvir
edilen Alplerin hepsinin yaninda “kirk ¢ora”, “kirk ayas” bulunmaktadir. Dede Korkut
Hikayeleri’nde de Alplerin “kirk yigit”i bulunmaktadir. Beylerin “kirk yigit”i gibi
hatunlarinda “kirk kiz”1 vardir. Kazan Han’in hatunun “kirk ince belli kiz1” vardir.
Cingizndme menkibesinde sehzade Ulemelik’in yaninda “kirk kiz” vardi. “Kirk kiz”
motifi Tiirk bilginleri tarafindan peygamber kissalarina bile sokulmustur. Ayrica “kirk

yigit” ve “kir kiz” motiflerinde yer alan kisilerin hepsi bey soyundan kisilerdir. Alplerin
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yanindaki “kirk yigit” bey ogludur. Hatunlarin yanindaki “kirk kiz” da bey kizidir.
(Inan, 1987: 240).

Kirk sayis1 masallarimizda da ¢ok islenen bir say1 olmustur. Masallarimizda kirk
atlt kahramanlara, kirk ¢cocuk doguran annelere, kirk hazineye, kirk giin kirk gece siiren
diigiinlere siklikla rastlariz. Schimmel su sozleriyle “40 atli kahramanlar, masallarda
bir batinda 40 erkek ya da 40 kiz doguran anneler. Kahramanlar 40 macera ya da
smama durumu yagarlar, 40 diisman oldiiriirler ya da 40 hazine bulurlar” (Schimmel,
2000: 267), masallardaki kirk sayisinin sik kullanimina dikkat ¢eker. Schimmel kirk
sayisinin hazirlanma ve tamamlama sayist oldugunu sdyler. Folklor iirlinlerimizin
cogunda kirk sayisinin bir tamamlanma anlami igerdigini gérmekteyiz. Masallarda kirk
sayisinin kullanimiyla ilgili 6rnekler soyledir:

*Kirk satir sevgililerin bagrina batsin batsin, kirk katirla gitmek isterim.”
(Seyidoglu, 1999: 169).

*Kirk oriik sa¢i da salim salim sallimakta.” (Seyidoglu, 1999: 144). Bir
giizellik sembolii olan sag, giiciin sembolii olarak kullanilmistir. Uzun ve giir saglar
gurur kaynagi olmustur. Dede Korkut Hikayeleri’nde de rastladigimiz kirk oriiklii saclar
hem giizelligi hem de giicli temsil etmektedir.

*“Kark tane atin giibresinin bulundugu yere atar.” (Seyidoglu, 1999: 145).

*“Zorlanarak kiza krk igne sokunca kiz kug olur.” (Seyidoglu, 1999: 140). Bir
i1 kirk defa tekrarlama biiyiisel ritiiellerde kirk sayisindan sikca faydalanilir.

*“Karkinc giin kiiciik kardes parmagini keser...” (Seyidoglu, 1999: 136).

*“Kwrk giin yasin tutarlar.” (Seyidoglu, 1999: 68). Masallar ge¢misi gelecege
tasiyan anlatilardir. Bu 6zelligi masallarin kiigiik birimlerinden olan formel ifadelerde
bile goriilmektedir. Bu formel ifade ge¢misten giiniimiize kadar gelen bir gelenek
hakkinda bilgi vermektedir. Doganin de8ismez yasast olan oliimle ilgili her kiiltiirde
farkli inanis ve uygulamalar olusmustur. Bu inaniglarin bir kismi gesitli nedenlerle
degisikliklere ugrayarak da olsa giiniimiize kadar gelmistir. Bu formel ifadede dikkat
etmemiz gereken iki unsur vardir. Bunlardan birincisi yas tutma gelenegi, ikincisi ise
kirk sayisidir. Eski Tirklerin yas tuttuguna dair bilgiler Cin kaynaklarina dayanir. Bu
kaynaklarda yas tutanlarin yiizlerini yirtarak, agladiklarindan bahsedilir ve bu kisilere
sagitel denildigi anlatilir. Orhon Yazitlarinda yastaki kisilerin saclarini ve kulaklarini
kestigi sOylenmektedir. (Kalafat, 1995: 132). Yas tutmak bir siiregtir. Bu siireg

icerisinde gosterilen davranislar zamanla degiserek farkli sekillere blriinmiistiir.
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Ornegin bu siireci bazi toplumlar bayrak asarak, bazilar1 kiyafetlerin rengine yansitarak,
bazilar1 sa¢ keserek ifade etmislerdir. Bu uygulamalardan bir kismi giiniimiize kadar
gelmistir. Bugiin Anadolu’da yas tutma gelenegi yasatilmaktadir. Ancak Islam dini 6lii
ardindan aglamay1 ve yas tutmay1 hos karsilamamis, bu tiir davraniglarin 6len kisiye
kabir azab1 c¢ektirecegini bildirmistir. Bagirarak ve doviinerek aglamak, iistiinii basini
yirtmak gibi davraniglar tasvip edilmemistir. Ayrica bir yas siliresi konulmamaistir.
Ancak Eski Tiirk inancinda ruhun fiziki bedeni kirk giin sonra terk edecegi inancinin
etkisiyle halk yas siiresini kirk giin olarak belirlemistir. Oliiniin ardindan kirk giin
boyunca eglenmek, siislenmek gibi davraniglar ayip sayilmistir. Bu formel ifade
gelecek kusaklar1 boyle bir gelenekten haberdar etme islevini yiiklenmistir.

*“Bir mevtamin basim kirk giin bekleyeceksin.” (Seyidoglu, 1999: 89). Kirk
sayisinin sabirli bekleyis anlami vardir. Kirk sayisi matemin ve sabrin sayisidir. Bu
formel ifadede kahraman bu sabirli bekleyise davet edilmektedir. Ayrica bu formel de
kahramanin psikolojik yonden smnava tutuldugunu gormekteyiz. Masal kahramani
masalin sonunda olgunlagma siirecini tamamlayacaktir. Ancak bunun i¢in psikolojisinin
de giiclii oldugunu kanitlamak zorundadir. Bir mevtanin basinda kirk giin bekleyen
kahraman psikolojik bir siirecten gececektir. Eger bu siireci basariyla atlatabilirse
yolculuguna devam edebilecektir.

*“Kuark giin kirk gece diigilin yapilir.” (Seyidoglu, 1999: 19).

*“Kuirk giin kirk gece hizmet eder.” (Seyidoglu, 1999: 26).

*“Grirk gatir yiiki altin ve cevahir.” (Simgek, 2001: 98).

*Kark katir mu istersiniz, kirk satir mi istersiniz?” (Simsek, 2001: 223). Kirk
satir mu1 istersin kirk katir mi1. (Boratav, 2001: 20).

*Kirk satir diigman boynuna, kirk katir ver de babamin evine gideyim.”
(Boratav, 2001: 20).

*“Oglanla kiz da kirk giin kirk gece diiglin yapmuslar ve yiyip igip hos
muratlarina ermisler.” (Boratav, 2001: 20).

Giinlik hayatta ve edebi eserlerde siklikla kullandigimiz bazi sayilara yer
verdigimiz bu boliimde bu ¢oklu kullanima sebep olabilecek gesitli inanislara, mitolojik

unsurlara, dini inanglara yer vermeye calistik.
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5.2. Renkler

Renkler bir varlig1 baska bir varliktan ayirmamizi saglayan, varligin en belirgin
Ozelliklerinden biridir. Hayatimiza canlilik katan, insan psikolojisinde 6nemli
unsurlardan biri olan renkler, ¢esitli yasantilar sonucu bir anlamin sembolii haline
gelebilirler. Bu anlamda renkler bize bir toplum hakkinda cesitli bilgiler verebilir.
Ayvazoglu’ nun su ifadeleri dnemlidir. “Bana dyle geliyor ki, bitki, bocek, kus ve renk
adlary, dillerin gizli hazineleridir; onlara bakarak bir halkin hayal giicii, tabiatla iliski
bi¢imi diinya goriisii ve realite kavranist hakkinda agik secik fikirler edinilebilir.”
(Ayvazoglu, 2001: 62).

Renklerin ge¢mis zamanlardan beri simgesel bir iletisim araci olmasi renkler
konusunda ¢esitli calismalarin yapilmasini da gerekli kilmistir. Bu calismalardan
bazilar1 sunlardir: Seyfi Karabas, Dede Korkut’ta Renkler adli arastirmasinda Dede
Korkut anlatisnin yapisi ve renkler konusunu ele almistir. fhsan Toker, “Renk
Simgeciligi ve Din: Tiirk Kiiltiir Yapisi Icerisinde Ak-Kara Renk Karsithgi ve Bu
Karsithgin Modern Tiirk Soylemindeki Tezahiirleri Uzerine” adli galismasinda konuyla
ilgili gesitli bilgiler verir. Ali Yildirim, “Renk Simgeciligi Seyh Galib’in U¢ Rengi” adl
makalesinde konuyu ele alir. Yasar Kalafat, “Tiirk Halk Inanglarinda Kara” adli
caligmalariyla konu {izerinde genis bir sekilde durmustur. Abdulmecid Okcu,
“Kur’an’da Renkler” adli calismasiyla konunun iizerinde durmustur. Hayrettin
Rayman, “Nevriiz ve Tiirk Kiiltiiriinde Renkler” adli ¢alismasiyla konuyu ele almistir.
Nese Isik, doktora tezinde sembolik formeller baghigi altinda renkleri incelemistir.
Sevim Sen ise yaptig1 yiiksek lisans tezinde masallardaki renkler konusunu ele almistir.

Dis diinyamiza canlilik kazandiran renkler i¢ diinyamizla da ilgilidir. Renklerin
insan psikolojisine etkilerinin oldugu bilimsel olarak kanitlanmistir. Bu yiizden renkler
cesitli hastaliklarin tedavisinde kullanilan bir unsur haline gelmistir. Renk olgusu
yalnizca nesnel bir olgu degildir. Renkler insanlarda uyandirdig: etkilerden dolay1 ¢esitli
anlatim giicli kazanmis olgulardir. Bu 6zelliginden dolay: tarih boyunca c¢esitli sanat
dallarinda benzetme 0Ogesi olarak siklikla kullanilmistir. Tarih boyunca insanligin
dikkatini ¢eken renklerle tedaviye Misirlilar biiylik 6nem vermis, tapinaklarinda renkler
kullanmis ayn1 zamanda renk salonlar1 insa etmislerdir. Hint ve Cin uygarliklarinda da
renklere biiylik onem verilmistir. Bu uygarliklarda din adamlar1 insanin yedi kath
dogas1 ile giinesi olusturan yedi renk arasinda bir ilgi kurarak bir renk bilim

kurmuslardir. “Eski ¢aglarda Pythogas, Platin, Aristotales ve Plinur gibi yazarlar
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rengin dogasi iizerinde tartismiglar ve temel renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel
ogelerin bicimleri oldugunu ileri siirmiislerdir. Ronesans’ta Leonardo Da Vinci ayni
gortigii savunarak, sarmmin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve
siyahin karanlhiga ait oldugunu yazmugtir.” (Okcu, 2007: 132). Renkler bizim
kiiltiirtimiizde de onemlidir. Tiirk kiiltiirinde renklerin yon adi olarak kullanildigi
bilinmektedir. Altay Tirklerinin Yaratilis destaninda Tanr1 Kara Han (Kayra Han), gii¢
sahibi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. G6k Tanri’min Sar1 (Kara) Han, Kizil Han, Ak
Han, Yesil Han olmak tizere dort oglu bulunmaktadir. Yakutlarin en biiyiik Tanrilarinin
isimi ise Beyaz Yaratici Tanr'’dir. (Ogel, 1998: 430, 431, 444). Tiirklerin en eski
inanglarinda var olan al ruhu veya al ates ruhu ise koruyucu bir ruhtur. “Yakut, Altay,
Yenisey Tiirklerinin inan¢larinda rastladigimiz ve izleri bugiin Anadolu’da gériilen Al
ruhuyla ilgili olarak Albasti, Alkarisi, Albiz/Albis, Almis, Abast gibi kelimelere rastlariz.
Al basti, Kara Albasti ve Sari Albasti olmak iizere ikiye ayrilir. Lohusa kadinlara
kotiiliik yaptigina inanilan bir ruhtur. Bu nedenle lohusa yatakta iken basina beyaz
vasmak ve kirmizi til baglayip kirmizi altin takarlar, kirmizi seker hediye ederler.
Bazen de bunun tam tersi olarak lohusa kadina kirmizi hi¢chir sey gostermezler ve tedavi
icin alazlamaya bagvururlar. Bununla ilgili olarak Tiirk hurafelerinde ruhlarin ak,
kara, sari ve kuba-esmer denilen renklerde olduguna inamilirdr (Kigiik, 2010: 186).

Tiirk kiiltiirlinde sar1 rengi de onemli bir yere sahiptir. Tiirk sarisina altin sarisi
denilmis ve merkezi hakimiyetin, giiciin sembolii olarak kullanilmistir. Oguz Kagan’in
altin kemeri bu anlamda kullanilmistir. Sar1 rengin bu kullanim1 disinda felaket, hastalik
anlamlarina gelen kullanimlar1 da mevcuttur. Gok rengi kiiltiiriimiizde yiicelik
manasinda kullanilmigtir. Bozkurda gok rengi yakistirilmistir. Samanlarda ululugun
sembolii olan mavi rengini gok ile adlandirmistir. Kiiltiiriimiizde Tiirk biiyiiklerinin ve
biiyiik kahramanlarin atlarinin rengi ile anilmasma da sikca rastlamaktayiz. Ornegin
Hizir’in kanatli bir boz atindan bahsedilir. Manas’in Ak Kula adli atinin tasviri destanda
genis yer tutar. Dede Korkut Hikdyelerinde kahramanlar atlartyla anilirlar.

Dort yonden her biri farkli bir renkle isimlestirilmistir. Kara rengi kuzey yonii
icin, kizil rengi giliney yonii icin, gok rengi dogu icin, ak ise bati i¢in kullanilmistir.
Karadeniz, Akdeniz, Kizil deniz isimlerinde yonlerin renklerle ifade edildigini
gormekteyiz. Yine Orhun abidelerinde gecen Kok Tiirk kelimesinin devletin dogu
kanadini1 temsil etmesi, Hun Devletinin Ak Hunlar boliimiiniin devletin batisini temsil

etmesi renklerin yoOnlerle iliskisini gosteren Orneklerdir. “Karahanli  donemi
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eserlerinden Kdsgarli Mahmud 'un Divanii Lugati’t-Tiirk adlr eserinde yer alan ilk Tiirk
Diinyast Haritasi 'nda ise yonler renklerle belirtilmemistir. Haritada kullanilan kirmizi,
daglari; sari, yerlesim yerlerini, kumsal, sahra ve bozkwrlari;, boz (gri), wrmak ve
nehirleri; yesil, denizleri, siyah ve kirmizi cografi sumirlart ifade eder.” (Kigiik, 2010:)
Kaggarli Mahmud’un bu kullanimi yonler disinda yer sekillerinin de renklerle ifade
edildigini gosterir.

Renklerin simgesel anlatimi, farkliliklar1 ortaya koymak i¢in de kullanilmistir.
Beyaz renk geng kizligin, kirmizi gelinligin, kara renk ise ihtiyarligin, dullugun simgesi
olmustur.

Renk kelimesi Kur’an-1 Kerim’de de gegmektedir. “Kur’an’a baktigimiz zaman
renk kelimesinin karsiligi olarak ‘sibga’ kelimesini goriiyoruz. Bakara suresinin 138.
dyetinde yer alan bu sozciigii Tiirkceye ‘boya’ olarak ¢evirmek miimkiindiir. Sozciigiin
Kur’an’da tek basina degil de Allah ismiyle beraber, yani ‘sibgatullah’ ifadesi ile
kullanilmis olmasi ¢ok anlamlidir. Bu kullanim hakiki renk vericinin yalnizca Allah
oldugunu c¢arpici bir sekilde ortaya koymaktadir. Simdi bu dyeti daha yakindan
tanmimaya ¢alisalim. ‘Allahin boyasi! Allah in boyasindan daha giizel boyasit olan kim?
Biz yalmiz ona kulluk ederiz.” (Yildirim, 2006: 132). Abdiilmecid Okcu, Kur’an’da
Renkler adli ¢alismasinda Kur’an’da renk kelimesinin yerine levn kelimesinin
kullan1ldigin1 ve tiirevleriyle birlikte yedi ayette dokuz defa kullanildigini ifade eder.

Abdiilmecid Okcu, yukarida adi gecen calismasinda 1s1 ve 1518in ash gibi
renklerin aslinda da nur oldugundan bahseder. Nur ise gilinestir. “Nurun, giinesin zati,
asli renkleri tictiir: kirmizi, sari, mavi. Zdahirde yedi renk goriindiigiinden yedi renkten
soz edilirse de zati olmayip ¢esitli cinslerin bir karisumidir. Siyah ve beyaz ise renkten
sayilmazlar; c¢iinkii beyaz bu yedi rengin birbirine karisimi, siyah da biitiin renklerin
bulunmayisi, yoklugudur.” (Okcu, 2007: 128). Okcu, bu ifadeleriyle bize goriinen yedi
rengin asl olanlarimin ii¢ renkten ibaret oldugunu belirtir.

Sonug olarak dogal 151k durumlar1 olan renkler cesitli kiiltiirlerde cesitli anlamlar
yiiklenmislerdir. Toplum yapisi igerisinde renklerin kullanimi kiiltiir ile sekillenmistir.
Renklerin simgesel dili bir toplumun sozlii ve sozsiiz kiiltiir kaynaklarina yansimistir.
Bu simgesel dil bazen diger toplumlarin kiiltiirleriyle paralellik gosterirken bazen de
birbirinin zidd1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen bir toplumun tarih boyunca
yasadiklar1 olaylara, mekanlara bagli olarak renkler ile ilgili kiiltiiriinde degisiklikler

oldugunu goriiriiz. Renklerin Tirk kiiltiiriinde manevi, milli ve dini birer ara¢ olarak
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kullanildigint yukaridaki orneklerde ifade ettik. Renklerin bir sembol-simge olarak
kullanimu kiiltiirel pek ¢ok 6zelligi biinyesinde barindirabilen masallarda da karsimiza
cikmaktadir. Masallarimizda daha ¢ok ak ve kara renginin sembolik anlatimindan

faydalanilmistir.

5.2.1.Ak/ beyaz

Saflik ve temizligin simgesi olan beyaz rengin mitolojilerde de kullanimi
benzerdir. Beyaz, bir renk olmanin yaninda aydinlik, iffet, masumiyet, kutsallik, giines,
ruhsal yetkinlik anlamlarini {izerinde tasir ve bu anlamlara gelecek sekilde kullanilir.
Masallarimizdaki kullanimi da bu sekildedir. Masal kahramanini diistiigli yerden onu
cikartacak olan hayvanin rengi beyazdir. Ak koptiklii suyla yiizlinli yikayan geng kiz
giizellesir.

Eski Tirklerde ak kelimesi yerine {irling kelimesi kullanilmistir. “Ak sozciigii ise
anlasildig1 kadariyla Oguzlar tarafindan gelistivilmistir. Sozgelimi, Karahanl kiiltiir
cevresinde ak soziine hemen hemen hi¢ rastlanmadigi belirtilmektedir. Bunu
destekleyen bir durum, Kutadgu Biligede bu sézciigii bulabilme gii¢liigiidiir. Bugiin ise
beyaz sekline doniisen ak sozciigii, birincisine gore daha manevi durmakta ve duygu ve
madde beyazligini dile getirmektedir.14 Oguzlarin ak’ sézciigii tiriing 'tin yerini almis,
daha sonra Tiirklerin Islam’a girmesiyle de yerini beyaz’a birakmigtir.” (Toker, 2009:
95).

Ak renginin ululuk anlami da vardir. Tiirk mitolojisinde Ak sakalli ihtiyar
motifinde bu anlam 6n plana ¢ikmaktadir. Selguklu ve Osmanli devletlerinin beyaz
sancaklar1 da kutluluk, ululuk anlamma gelmektedir. “Ak renk Tiirk kiiltiiriinde ayni
zamanda mesrulugun bir simgesi olarak da islev gérmektedir. Buna gére devletin
basina hak ve kanun yoluyla gelen kimseye, mesru yonetici anlaminda Ak-han
denilmekteydi. Bunun karsisinda ise zorbalik ve hileye dayanan, kanun ve tore ile
taminmayan, gayr: megri’ Kara-Han yer almaktadir. Oguz Destani’nda bu tema
gecmektedir. Karadeniz'in, kara yellerin sahipleri olan Kara-Hanlarin karsisinda
Akdeniz’in otelerinde oturan, biitiin insanligin saygi duydugu hanlar bulunmaktadir.”
(Toker, 2009: 99-100). Altay Tiirklerinde “Ak Ata” destanlarda insanligin ulu babasi ve
Hz. Adem’in karsilig1 olmustur. Ayrica mesrQi hanlarin “Ak Han” olarakadlandirilmasi
da ak renginin ululugun sembolii olarak kullanildigini gostermektedir. (Hey’et, 1996:
56).
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Ak rengi Ulgen’i temsil ederek cennet anlaminda da kullanilmistir.
Samanizm’de ak samanlarin, gokten demiri getirdigine inanilmaktadir. Yapilan saman
tasvirlerinde de beyaz renge siklikla yer verildigi goriilmektedir. Ayrica beyaz rengi
sehitligin de rengidir. Alparslan’in Malazgirt Savasinda beyaz elbise giymesi bunu
ornekler niteliktedir.

Bahaeddin Ogel, Tirklerde ak rengin anlaminmi, “Tiirklerde ‘aklik’, temizliktir,
artliktir.  Ululuktur. Yashlik, tecriibe ile dolu olus ve bir kocaliktir, biiyiikliiktiir.
Devletin ululuk, adalet ve giicliiliigiiniin bir semboliidiir.” (Ogel, 1991: 377), seklinde
ifade eder.

Dede Korkut Hikayeleri’nde ii¢ renkli ¢adirdan bahsedilmektedir. Oglu olan
Beyler ak otaga davet ediliyordu. “Dede Korkut taki ag otag, agban eviim deyimleri sik
stk gecmektedir. Ancak burada agban eviim dendigi zaman, beyaz veya beyaz bir otag
hatira gelmelidir. Bu séyleyis, insanin kendi evine karsi baglhlik ile saygisini da, ifade
etmis olmahdir.” (Ogel, 1991: 385). Bu anlamlariyla da ak-beyaz renk olumlu 6zellik
tasimaktadir.

Yine Dede Korkut Hikayeleri’'nde gecen, ak otag, ak meydan, ak elbise, ak
gliimiis, ak tag, ag yiliz, ag alin (temiz, i1yi insan, saf kisi), ag sakallu kocalar, ag
koyunlar, ag piirgekli, ag kaftan, ag sunkun kusu, ak/ag eller, akca yiizlii, ag boz at, ag
otag, agca ko-yun, agca ten, agcam yiizlii, agca koca gibi ifadeler ak renginin olumlu
ozellikleri diisiiniilerek kullanilmistir.

Islami inanista da ak rengin olumlu anlamlarma rastlariz. Ornegin Al-i Imran
Stiresinde kiyamet giinii inkarcilarin yiizlerinin kapkara olacagindan Miisliimanlarin ise
yiizlerinin ak olacagindan bahsedilmektedir. Bu anlamiyla beyaz Miisliimanlar i¢in bir
mijde niteligi tasimaktadir. Benzer sekilde hukukta kullanilan aklanmak ifadesi de
sucsuzlugun ispatlanmasini gosteren dolayisiyla temizlik anlamina gelen bir kavramdir.

Ak rengin olumlu anlamina pek cok yerde rastlariz. Ak bulutlar iyi giinii, kara
bulutlar ise kotii giinii simgeler. Dilimizde yiizii ak, aln1 ak terimleri sik¢a kullanilir. Bu
ifadeler bize hem giizelligi hem de temizligi anlatir. Ak sakall ihtiyarlar bir¢ok anlatida
kahramanlarin yardimcisi olarak birden bire ortaya ¢ikar.

Masallarimizda da ak-beyaz rengi bahsettigimiz olumlu anlamlariyla

kullanilmistir.
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*Yilamin birisi gozel, beyaz yilanmig.” (Simsek, 2001: 23). Bu formelde gecen
yilan soguk, tirkiitiicli bir hayvan olmasina ragmen ona beyaz rengi nedeniyle olumsuz
bir anlam yiiklenmemis, giizel olarak ifade edilmistir.

*<__ Beyaz kopiik gegerken beni uyandir.” (Simsek, 2001: 37). Oksiiz Kiz adli
masalda gecen bu ifade suyun ve beyaz renginin sembolik anlamini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Masalda beyaz kopiiklii suda yikanan kiz diinya giizeli haline
gelir. Kizin beyaz kopikli suda yikanmasi suyun arindici, temizleyici olmasiyla
ilgilidir. Anlatict beyaz kopiiklii su ifadesiyle suyun arindirict 6zelligi ile beyazin saflik,
masumiyet, iyilik anlamin1 birlestirmistir. Ayrica beyaz kopiiklii su ile yikanan kizin bir
donilisiim gegirmesi bir anlamda onun yeniden dogusunu simgelemektedir Ki bu suyun
disil bir 6ge olmasiyla ilgili olabilir.

Masaldaki beyaz kopiiklii su bizlere “Ab-1 Hayat™ da diisiindiirmektedir. “Ab-1
Hayat” icene ebedi bir hayat veren sudur. “Bir damlast bile i¢ildiginde insani
oliimsiizlestiren ve ebedilestiren su. Bu suyun doguda karanlik bir yerde bulunduguna,
Hizir ve Ilyas’in bu gesmeden icip Sliimsiizliigiin surrina erdigine inamhr.” (Uludag,
2001: 20). Bu su, baz1 anlatilarda kopiik seklinde gelir. Ornegin Kéroglu destaninda bir
irmak tizerinde ti¢ kopiik seklindedir.

*“Bu beyaz koyunun iizerine bineyim.” (Seyidoglu, 1999: 87).

*<... Ak goyuna binersen, yerin yiiziine ¢ikarsin...” (Simsek, 2001: 54). Ak
koyun ve kara koyun masallarimizda siklikla kullanilir. Ak-kara kog¢ motifi yeryiiziiniin
ve yer altinin simgesi olarak kullanilir. Kahraman ak kogun iizerine bindiginde
yeryliiziine ¢ikar, yanlislikla kara kogun tizerine bindiginde ise yedin yedi kat altina iner.
Bu anlamda ak ko¢ aydinlik diinyanin simgesi olarak kullanilir. Boylelikle masal
anlaticis1 ak ve kara koyunlar1 kullanarak Tiirk mitolojisinde yeralt1 yedi tabakadan
olustugu inancint masalina yansitmig olur. Yer alti kahramanin bilingaltini
simgelemektedir. Kahramanin beyaz koca binerek yeryliziine ¢ikmasi ise bilingaltinin
karanliklarindan kurtuldugunun miijdesidir.

Bu konuyla ilgili Yasar Kalafat su degerlendirmeleri yapar: “ ‘Ak” ve ‘kara’nin
en fazla yogunlastiklar: alan koyun-kogtur. Ak koyunlu- Karakoyunlu orneginde oldugu
gibi. Efsaneye gore kara koyunun kili ile yerin 7 kat altina inilir. Ak koyunun kili ile
verin 7 kat tistiine ¢ikilir. Ak ve kara koyun ipligi oriilerek nazarlik veya nazarlik bagt

yvapilir. Gelin koga bindirilirse ilk ¢ocugu erkek olur” (Kalafat, 2012a: 64).
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Ak rengi bilincin simgesi olarak kullanilmaktadir. Masallarda, destanlarda, halk
hikayelerine, efsanelerde karsimiza ¢ikan ak sakalli-ak sacli ihtiyarlar beyaz rengin akli
simgelemesiyle ilgilidir. Yiice Birey arketipini simgeleyen bu insanlar kahramanlara
basariya ulagmalar i¢in dogru yolu gosteririler. Bu anlamda onlarin beyaz sagi, beyaz
sakali tecriibenin, olgunlugun, aklin gostergesi olarak anlaticilar tarafindan bilingli
olarak kullanilmistir.

Yash Kadinlar adli masalda Cebrail’in beyaz bir kus olarak goriilmesi dikkate
degerdir. (Sakaoglu, 2002: 437). Ayrica bu masalda beyaz giivercin yeni bir hayatin
baglamasina vesile olmustur. Yasl kadin yaptigindan utandigi igin Allah tarafindan bir
beyaz giivercin gonderilmesi beyazin olumlu anlamlariyla ilgilidir. Ayrica beyaz
giivercinin gelisinden sonra yeni bir hayatin baslamasi beyazin yeni baslangiclar
simgeledigini gosterir. Sik¢a kullandigimiz hayata beyaz sayfa agmak ifadesi de beyazin
yeni baslangiglar1 simgeledigini gostermektedir.

Beyaz kefen giymek ve geng kizlara beyaz gelinlik giydirilmesi de beyazin yeni
bir baglangici simgeledigini gosteren drneklerdir. (Sen, 2007: 14).

Kiiltiiriimiizde 6nemli bir yer tutan beyaz renginin pek ¢cok sembolik anlamindan
bahsettik. Genellikle iyilik, giizellik, saflik, temizlik, gii¢ gibi olumlu anlamlara sahip
olan beyaz renginin masallardaki kullanimi da benzer sekildedir. Masallarimizda iyinin

yaninda kotiiniin olmasi gibi beyaz renginin yaninda da daima siyah renk vardir.

5.2.2. Kara/ siyah

Kara- siyah renkleri hemen hemen biitiin mitolojilerde olumsuz anlamlar: ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. “Ezeli karanhk, bosluk, 6liim karanligi, tahribat, iiziintii,
biiyii, kotiiliik ya da éliimle ilgili mitlerde yer alan tanrilar, kargasa ortami, Seytan vb.
gibi pek ¢ok sey kara renkle birlikte ifade edilmistir.” (Coruhlu, 2000: 183). Bu olumsuz
anlam Tirk¢e’de kullanilan kara talih, kara yiizlii, kapkara, kara haber gibi
kullanimlarla pekistirilmistir. “Ancak Karaoglan, Karacaoglan, kara yagiz delikanli,
Kara Murat gibi isimlendirmelerde aymi rengin olumlu anlamlar icerdigine sahit
oluyoruz.” (Bilkan, 2001: 65). Yani kara rengi tartismal1 bir renktir ¢iinkii kara rengi bir
yandan bedbahtligi, karanlik giicleri simgelerken bir yandan da giicli, dayanikliligi,
simgelemektedir.

Yasar Kalafat, “Tiirk Halk inanislarinda Kara” adli makalesinde Erlik ile Yagiz

yir kavramiyla iliskilendirmistir. “Ciinkii yagiz yir kavrami, Tiirklerde yeryiiziinii degil,
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veraltint géstermektedir. Kara toprak alttadir. Karasular yeraltindadir. Tiirklerin onu,
Yirlig/Irlig/Erlik, yani yeraltinda olan oraya ait olan seklinde tasavvur etmeleri daha
mantikll ve yerinde olacaktir diistincesindeyiz.” (Kalafat, 2002: 30-33). Boylelikle Erlik
karanin sahip oldugu olumsuz anlamlar1 biinyesinde tasiyarak kara bir iye olarak
algilanir. Kara iyeler, insan1 kotiiliiklere siirtikleyen iyeler olarak diisiiniiliir ve bu yonde
inaniglarin gelismesine neden olur. Kara iyeler, karanlik ve los yerleri, iyi olmayan
kokulari, temiz olmayan sapa yerleri segerler, ayrica harabeler, su kenarlar1 gibi alanlar1
secen kara iyeler de vardir. Glinesin batmasi, “yerin miihiirlenmesi” olarak bilinir. Bu
saatlerden sonra bir¢ok islem yapilmaz. Mesela esikten disariya sicak su dokiilmez Kara
iyelerin zarar gorebilecegi ve onlarin intikam alabileceklerine inanilir. Giines tutulmasi
sirasinda goge dogru tiifek atilmasi Tiirk inang sisteminde goriilen kara ve ak iyelerle
ilgili inanglardan kaynaklanmaktadir. (Kalafat, 2002: 30-33). Bu inanglara benzer
sekilde Kur’an’da da cesitli ifadeler vardir. “Kur’an’da Felak Stresinde insanlarin
karanlik ¢oktiigii zaman gecenin serrinden Allah’a siginmalart istenmektedir. Genel
Olarak sucglar gece karanliginda islenir. Eziyet verici ve zehirli hayvanlar da gece
karanliginda ortaya ¢ikar. Kuruntular, vesveseler, korku ve tasalar gece karanliginda
kaynagir. Bu sebeple siyah olan gecenin serrinden Allah’a sigumilir.” (Okcu, 2007:
137).

Mustafa Kafali, “Tirk Kiiltiiriinde Renkler” adli bildirisinde Orhun
Kitabelerinde gecen “Kara-Bodun™ ifadesi lizerinde durur. Bu ifadenin bazi sarkiyatcilar
ve dilciler tarafindan “avam halk™ olarak degerlendirildigini sOyler. Ancak bdyle bir
degerlendirmenin yapilabilmesi icin “Ak-Bodun” ifadesinin kullanilmis olmasi
gerektigini sOyleyerek bdyle bir kullanim olmamasindan dolay1r bu degerlendirmenin
yapilamayacagini burada kullanilan kara kelimesinin gii¢ manasinda kullanildigini
soyler. (Kafali, 1996: 51).

“Kara gece”, “Kara tiin” s6zili renkten ¢ok karanlig1 yani 1s1ks1z bir diinyay1 ifade
eder. (Kafali, 1996: 57). Siyah, yalmizligi, gizemi, Ortmeyi, gizlemeyi ¢agrigtiran bir
renktir. Gokkusagi renkleri arasinda yer almaz. Bu da onun yalnizligin rengi oldugunun
ispat1 gibidir. Siyah her seyi yok eden, kapatan bir renktir. Bu nedenle higlik, yokluk
gibi kavramlar1 cagristirarak bizi bu diinyadan uzaklastirici bir fonksiyona sahiptir.
Insan bunaldig1 zaman karanlik bir odaya gecip kendini dinler, huzura kavusur. Bu renk
derinligin, icselligin rengi olmakla beraber bir konsantre rengidir. Insan1 bu diinyadan

uzaklastirip, diislindiigii seye konsantre eder. (Sen, 2007: 9). “Einstein’in konsantre
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olabilmek i¢in perdeleri siyah, giin 15181 olmayan bir odaya girip diisiindiigii meshurdur.
Bu hal tasavvufta inziva seklinde yasanan hale, Fahr-1 Kainat’in Hira magarasinda
sosyal hayatin kesretinden siyrilip enfiise ve i¢ dlemine, bir anlamda bilingcaltina
yonelige benzer bir tavir olmalidir.” (Yalman-Aktag, 2006: 194).

Dede Korkut Hikayeleri’nde Bayindir Han’in yaptigi soélende c¢ocugu
olmayanlarin kara kece ile dosenmis kara ¢adira alinip, kara koyun yahnisi ikram
edilmesi kara renginin bahtsizlig1 simgeledigini gostermektedir. Yine Beyrek’in 6liim
haberi iizerine kara cadira gecilmesi siyahin yas rengi oldugunun gostergesidir.
Oguzlarda ak giysilerin ¢ikarilip kara renkli giysilerin giyinilmesi yasin gostergesi
olarak kullanilmistir. Bu ilgi siyah renginin biitliin renkleri yok edisiyle
iligskilendirilebilir. Cilinkii insanoglu yas durumunda iken diger renkler anlamin yitirir.
Karamsarlik sézctigiinii de bu iliskiyle aciklayabiliriz. Ciinkii karamsarlik halinde insan
iyi olan yonleri goremez. Bir bakima kara biitiin iyiliklerin giizelliklerin {izerini bir ortii
gibi orter. Ayrica gecenin rengi olan karanligin rengi siyahtir. Gece evren daha siikut bir
hal alir ve insan1 uykuya hazirlar. Uyku hali ise bir bakima kiiciik 6liimdiir. Bu yiizden
oliimiin, yasin, matemin rengi olarak siyah secilmis olabilir. Siyah renk masallarda da
matemin rengi olarak kullanilmistir. Vezirin Kizi ile Hoca adli masalda karalar
baglamak deyimi bir yas ifadesi olarak kullanilmistir.

“Bu ana dek karalar baglamigsiniz,

Yillarca ah ¢ekip aglamissiniz,

Goniillerinizi daglamigsiniz

Kalbinizde yanan, koziiniiz benim.” (Simsek, 2001: 263).

Kara-siyah rengi Kur’an’da da geger. Dede Korkut Hikayeleri’ndeki gibi kafirler
siyah renkle nitelendirilir. “Yani siyah Kur’an’da kiifrii, azabi, serri, ofkeyi, matemi ve
hiiznii temsil etmekte ve kdfirlerin rengi olarak belirtilmektedir. Zira karanligin gériinen
biitiin gercek objeleri ortmesi gibi kdfirler de ilahi gercekligi gérmemezlikten gelmekte
ve islami gercekleri értmektedirler.” (Okcu, 2007: 137). Islamiyet’e gecis asamasinda
verilen eserlerden biri olan Dede Korkut Hikayeleri’nde de kafir-siyah benzetmesi
vardir. “Dede Korkut'ta kesislerden kara donlu dervisler olarak soz edilmektedir. Yine
Dede Korkut’ta bu paralelde bir tabir, kara donlu kifir deyisidir. Buradan
ctkartilabilecek bir sonug, bu kara kiyafetin 6teden beri Tiirklere ters gelmis oldugudur.
Yukaridaki olumsuz nitelikli aniglarda Hiristiyanlarin din ve duygu ayriliklar: ya da

onlarin kiiciik ve kotii goriilmelerinin séz konusu oldugu gériilmektedir. Nitekim kara
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donlu azgin kafir, kara arpa ekmekli, kara domuz damli ya da kara dinli gibi
kullamimlar bu konuda herhangi bir kuskuya yer birakmamaktadir. Ustelik bu kara
donlunun ziddr olarak ag donlu ifadesi de bulunmaktadir.” (Toker, 2009: 102). Dede
Korkut Hikayeleri’'nde kara rengin Tirk muhayyilesinde olumsuzlugu simgeledigini
gormekteyiz. Insanoglunun yaptig1 hatalar ve isledigi giinahlar da siyah renkle
iliskilendirilmistir. Bu siyah renginin yok edici 6zelligindendir. “Hz. Peygamber séyle
buyurmaktadir: Kul bir hata yaptigi zaman kalbinde siyah bir leke meydana gelir. Eger
kisi o hatadan nefsini uzaklastirir, af talep eder ve tévbede bulunursa kalbi cilalanarak
leke silinir. Tekrar ayni giinahi iglemeye devam ederse, kalpteki leke artar. Hatta bir
zaman gelir biitiin kalbi kaplar.” (Okcu, 2007: 137). Kalbin siyahla kaplanmasi nurun
kaybolmasi demektir. Bu anlamiyla siyah bir kalp kirlenmis, kétiiliiklerin sahibi olan bir
kalptir.

Siyahin olumsuz anlamlar yiiklenmis olmasini riiya tabirlerinde de goriiriiz.
Riiyada goriilen kara rengi kotiiliigli simgelemektedir. Ayrica halk arasinda kara kedi
goriildiigiinde islerin ters gidilecegine inanici yaygin olarak bulunmaktadir. Bu inaniglar
siyah renginin kiiltiirimiizde ugursuzluk, kotiilik gibi olumsuz anlamlar yiiklendigini
gostermektedir.

Masallarimizda da kara rengin olumsuzluklar1 simgeledigini gormekteyiz.
Kahramanlarin binmis olduklar1 kara renkli koyunlar onlari yerin yedi kat altina
gotiirlir. Kara kopiiklii suyu yiiziine siiren geng kiz ¢irkinlesir.

*< ..Gara kopiiklii suda yrkiyor, giz iyice ¢irkinlesiyor.” (Simsek, 2001: 38).

Bu formel ifade de su unsuruna dikkat etmemiz gerekir. Su unsuru Tirk kiltiiriinde
Oonemli bir yere sahiptir. Tiirk kiiltiiriinde su kiiltii basli basina bir arastirma konusu
olacak kadar genistir. Giinliilk hayatimizda pek ¢ok uygulamanin temelinde su kiiltii
inanct vardir. Suyun kiiltiirel hayatimizdaki genis kullanimindan masal anlaticis1 da
haberdar oldugundan, masallarda siklikla su unsurunu kullanmistir. Bu inanisin
kiiltiirtimiize yansimalar1 soyledir: Tiirkler, yliksek daglar ve pinarlart iyi ruhlarin
makami sayiyorlardi. Bunlara yer-sub deyip tazim ediyorlardi. Yine bu mekénlarda
Tanr1’ ya dua ediyor ve kurbanlar kesiyorlardi. Kiiltiiriimiizde goller ve irmaklar hep
canli nesneler olarak tasavvur edilmistir. Bu sebeple onlara verilen isimler sadece
cografya isimleri olmakla kalmamigtir. Su, ayni zamanda duyan, evlenen ve coluk
cocuk sahibi olan ve mahiyetinde birtakim gizli giicleri barindiran koruyucu bir iye

olarak diistiniilmiistiir. (Oymak, 2010: 38). Bu diisiince varligin1 bugiin bile siirdiiren
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pek cok uygulamada varligimi gostermektedir. Tonyukuk yazitinda, Goktiirk vatanina
saldiran diismanlar, Tanr1 Umay ve yer-su ruhlarinin yardimiyla gafil avlanarak
basilmiglardir. Yine bu yazitta “Iduk dag” ve “lduk su” ifadeleri ge¢mektedir. Altay
Yaratilis Destani’nda su 6zetle su sekilde gegmektedir. “Evvelce ancak su vardi; yer,
gok, ay ve giines yoktu. Tanri (Kuday) ile bir kisi vardi. Bunar kara kaz sekline girip
ucuyorlardr.” (Sakaoglu-Duymaz; 2002: 168). Hicbir sey yokken suyun olmasi onun
Onemini gostermektedir.

Ural Batir Destant’nin ilk misralar1 da bize baslangigta sadece suyun oldugunu
sOylemektedir:

“Onceler dncesinde

Kisi oglunun olmadigi

Gelip ayak basmadigt

O taraflarda kuru yerin

Varligini hi¢ kimsenin bilmedigi

Dort tarafini deniz sarmig

Varmus de bir yer

Yine Ural Batir destaninda Ural Batir, 6liimsiizliik suyu olan Tirihiw’1 aramaya
gider ve bu suya ulasmak i¢in ¢ok c¢esitli engellerle karsilasir. Engelleri asmasina
ragmen bu suya kavusamaz. Destanin sonuna dogru Ural Batir, susuzluktan kirilmaktan
olan halkin susuzlugunu gidermek igin atasindan yadigar kalan elmas kilicint baginin
tistiinde ii¢ defa sallayp ayak altindaki yere saplar orayr suyun basi olarak gosterir.
Hemen sonra oglu Idil’i cagirarak, ona “Git oglum, ayagimin cektigi yere git de halk
arasinda yiirti; yalniz biiyiik bir nehre ulasmadan arkana déniip bakma” diye tembihler.
Durup dinlenmeden giden Idil, sonunda ardina déniip baktiginda gérse kionun izinden
genis bir irmak olusmus geliyor. Boylelikle Akidil nehri meydana gelmistir. Yine Ural
Batir'in ogullarindan Hakmar ve Yayik, kendi isimlerinin nehirlere verilmesine sebep
olmuglardir. Ural Batir'in oliimii yaklastigi zaman ona i¢cmesi igin getirilen ebedilik
suyunu Ural i¢cmez ve etrafina doker, boylelikle yer-su 6liimsiiz olur. (Akman, 2002: 4).

Oguz Kagan Destani’nda su 6nemli bir unsurdur. Oguz Kagan, bir goliin
ortasindaki agacin dibinde oturan bir kizla evlenir.

Su, kuvvettin, bereketin sembolii olarak kullanilmaktadir. “Tiirkler suyu kuvvet
ve bereket kaynagi olarak kabul ettikleri gibi kahredici ve koruyucu Tanr: da sayarlar.

Su, onlara gore eski ve kutsal bir varliktir. Denizlerin hakimi ve éliilerin koruyucusu
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)

Talaykan (Yayitk Han) 17 denizin birlestigi yerde oturur ve biitiin sulara hiikmeder.’
(Akman, 2002: 4-5). Suyu ruhu oldugu inancindan hareketle su iyelerini de memnun
etmek veya onlardan medet ummak sosyal hayatta yaygindir. Bu giin pek ¢ok su
kaynagina para vs. atma adetinin temelinde su iyelerini memnun etme inanci vardir.
Ayrica yagmur dualarinda bos bir tabutu akarsuya birakma ya da inegin ilk siitlinii bir
irmaga dokme uygulamalar1 suyun bolluk, bereketin simgesi oldugunu gostermektedir.
Eski kaynaklarda suya verilen kurbanlara sikca rastlamaktayiz. Bu konuda en eski
kayitlar M.O 1050 yillarma dayamir ki bu kaynaklarda Chou hiikiimdarmin savasa
giderken gectigi yerlerdeki sularin ruhlarma kurban sunuldugundan bahsedilmektedir.
Benzer uygulamalar gliniimiizde de devam etmektedir. Safranbolu da Konar1 gdliine
kurban kani akitma gelenegi halen devam etmektedir. Yakut Tiirklerinde ilkbahar’da
balik avina ¢tkmadan evvel dogum yapmamis bir inegi U Icite olarak bilinen su iyesine
kurban ederler Yakut Tiirklerinin su iyelerinden birisi de Ukolo Toy on’dur. Bu su iyesi
sularn kirletilmesi konusunda ¢ok hassastir. Sularin temiz tutulmasini ister. Insanlar
onun kurallarina riayet etmezler ise, ¢ok kizar su kaynaklarin1 kurutur ve insanlari susuz
birakir. (Kalafat, 1995: 51). Akarsuyun pisletilmesi halinde zarar verebileceginden
cekinilen mistik giic, su iyesi, suyun sahibidir. Bir tarafta akarsu pislik tutmaz inanci ile
akarsulardaki gii¢ anlatilirken, diger taraftan akarsulara pislik atarak onlar1 kirletmek
cezayi gerektirmistir.

Tiirk inanisinda ¢ocuk sahibi olmak i¢in su iyelerini memnun etme inanci vardir.
“Eski Tiirklerde ¢ocuksuz kadinlar, kurumus irmaklara siici/sarap ¢almak suretiyle o
wrmaklarin  iyelerini memnun etmeye c¢alisir, onlarmm yardimiyla ¢ocuk sahibi
olacaklarina inamirlardi. Nitekim Dede Korkut Kitabi’nda da béyle bir motife
rastlamaktayiz Salur Kazan riiyasinda yurdunun ve evinin yagmalandigini gériir ve
yurduna gelince once yurduyla konusur, ona sorular sorar. Sonra da yolda rastladigi
bir suya yurdundan haber sorar. Yine Manas Destani’nda da ¢ocugu olmayan Cakip
Han, c¢ocugu olmast i¢in hammmn adak adamamasindan ve sifali sularda
gecelememesinden sikdyet eder.” (Akman, 2002: 5-6).

Su iyesi disi bir iyedir. Bu yiizden dogum ile ilgili pek ¢ok uygulamada sudan
yardim beklenir. Suyun hayat bahsedici, yaratici bir kutsal varlik gibi tasavvur edilmesi
inanci, giiniimiizde zemzem suyu motifinde oldugu gibi bircok yerlesim yerinde
bulunan kutlu sayilan pmarlarm sulari ile devam etmektedir. Ornegin dogumu zor olan

bir kadinin dogumunu kolaylastirmak i¢in bir ¢gesmenin oglunun agilmasi ya da kadina,
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esinin ayakkabisinda su i¢irilmesi gibi uygulamalarin temelinde su iyesinden beklenen
yardim vardir.

Su iyelerini memnun etme diisiincesine diigiin adetlerinde de rastlariz. Asagida
verilen buglin devam eden uygulamalarin her birinin temelinde sularin bir ruhunun
oldugu inanci ve bu yardimci ruhu memnun etme diisiincesi vardir. “Safranbolu ve
yoresinde gelin alma sirasinda, gelin atla gelirvken muhakkak bir su iizerinden gegmek
zorundadir. Bu bir irmak olabilecegi gibi, bir gol de olabilir. Gelin atin tizerinde, bu su
tistiinden gegerken suya elma, helva tiiriinden yiyecekler atarak dua eder.” (Akman,
2002: 8). Bu pratigin bir benzerine de Bing6l ve Tunceli civarinda rastlamaktayiz.
“Oralarda da gelin eve getirilirken mutlaka 1rmak veya dere iistiine kurulu kopriiden
gegirilir. Dere veya irmak kurumus olsa da bu hareket yerine getirilir. Béylece eve
gelen gelinin kotiiliiklerden korunacagina ve eve bereket getirilecegine inanilir.”
(Akman, 2002: 8).

Gelinin kétiiliikklerden korunmasi i¢in sudan sikca yararlanilir. “Gelin kocasinin
evine geldigi an, daha eve girmeden eline Kur’an-1 Kerim ve bir ibrik su verilir. Gelin
bu ibrikteki suyu doke doke eve girer ve kendisinin iyi huylu olmasi i¢in serilen
seccadenin iizerinden gegerek odasina gider.” (Akman, 2002: 9). Bu uygulama suyun
temizleyici ozelligiyle ilgilidir. Gelin suyu doktiikge bir bakima kotii huylarindan
arinmis olur.

“Gelin almasimn ertesi sabahi (duvak yahut semet sabahi), gelin erkenden
kalkar ve dogru bir su oluguna gider. Bu oluga damatla beraber giderler ve suyun igine
tic ekmek dograrlar. (Bu ekmek, bazi koylerde baklava olarak degismektedir.) Sonra
gelin, suyu doldurarak ardina bakmadan kosarak eve gelir.” (Akman, 2002: 9). Sularmn
ruhu oldugu inancina Dede korkut Hikayeleri’'nde de rastlariz. Dede Korkut kitabinda
“..uzun pwmar denmekle meshur bir pinar var idi. O pinara periler konmustu...”
seklindeki ifadelerle kutsal pinarin perili oldugu vurgulanmaktadir.

Eski Tiirklerin bengi su dedikleri ve daha sonralar1 ab-1 hayat adi1 verilen hayat
suyu da edebiyatimizda cok islenen bir motiftir. “I¢ildigi zaman oOliimsiizliige
kavusulacagina inanmilan bu suyla ilgili bir rivayet Ziilkarneyn’e atfedilir. Bir giin
Ziilkarneyn boyle ebedilik suyu oldugunu duyar ve bunu aramaya karar verir. Rivayete
gore ise, Allah bunu Sam’in soyundan birine nasip edecektir. Ziilkarneyn, halasinin
oglu olup Hizir diye anilan Elyesa ile askerlerinin refakatinde yolculuga baslar. Hayat

cesmesi karanliklar iilkesindedir. Yolda bir firtina yiiziinden Ziilkarneyn ve Hizir
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askerlerden ayri diiserler, bir miiddet sonra karanliklar iilkesine gelirler. Bu arada
Hizir ilahi bir ses duyar ve bir nur goriir ve kendini ¢eken bu sesin yanina gider ve
hayat ¢esmesini bulur, suyundan igcer ve yikanir. Béylece hem ebedi hayata kavusur
hem de insaniistii giicler, kabiliyetler kazanmwr. Ziilkarneyn ile karsilasinca olanlart
anlatir ve sonra Ziilkarneyn éliir. Oliimsiizliik suyunu rivayete gore bir de Koroglu nun
Kwrati i¢mistir.” (Akman, 2002: 6). Ab-1 Hayat suyundan dolayli olarak Kur’an-1
Kerim’in Kehf Suresinde 61. 62. 63. ayetlerinde bahsedilmistir. “Rivayete gore geng bir
yvakini ile Hz. Musa bu yolculuga, Allah tarafindan kendisinden daha bilgili oldugu
haber verilen Hizir ile bulusmak icin ¢citkmisti. Yanlarinda bir de cansiz bir balik vard.
Bu balik Allah’in kudreti ile nerede canlanir, denize sigrayp giderse bu Hizir in orada
olduguna isaret olacakti.” (Kur’an-1 Kerim agiklamali meali, 299-300). Masallarda
gecen su unsuru da ab-1 hayat suyuna benzemektedir. Su zaman zaman genglestirici,
giizellestirici 6zelligiyle kullanilirken zaman zaman da kahramanin doniim noktalarinda
arka planda kullanilmistir. Genellikle kahramanlara yardimer olacak aksakalli ihtiyarlar
bir su kenarinda ortaya ¢ikarlar. “Altay ve Anadolu masallarinda oliip de kutsal ve
sihirli bir gii¢ olan hayat suyu ile dirilme motifleri ¢oktur. Bazi Altay efsanelerine gére
gogiin 12. katina kadar yiikselen Diinya Dagi’min iizerinde kayin agaci ve bunun
altindaki kutsal ¢ukurda da Hayat Suyu bulunurdu. Bunun basinda yine kutsal ruh
olarak bir bek¢i vardi. Hayat suyu oliileri ve hastalar iyilestirdigi gibi ihtiyarlara
genglik verirdi.” (Oymak, 2010: 6). Suyun kutsiyeti giiniimiizde “zemzem suyu” ile
devam etmektedir.

Suyun sifa verici iyilestirici 6zelligi de vardir. Anadolu cografyasinda pek cok
sifali suyun oldugu bilinmektedir. Zaman zaman hastalia sifa bulunacak tiirbenin
bulunmasinda da sudan yararlanilir. “Hastalanan veya rahatsizlanan kisi suyun igine ti¢
bigak koyar. Bigaklarin her birine yakinlardaki tiirbelerin adlari verilir. Bigcaklar
sabaha kadar bekletilir. Sabahleyin bakilir, hangi bicak kiiflenmisse o bicaga hangi
tiirbenin ismi verildiyse oraya gidilir. Bisi (vufka ekmek) ve misir unundan helva
vapilir, tiirbeye gidilir. Tiirbede kurban kesilir. Kurban orada pisirilir ve yenir.”
(Akman, 2002: 9).

Yeni yilda her sey tazelenirken ilk tazelenin su olduguna inanilir. Bu inang¢ da
suda canliligin olmasi diislincesiyle ilgilidir. Bu sudan halk inanc¢larinda ¢are olarak

yaralanilir. Su, yara tedavisinde kullanilir. Cocugu olmayan kadinlarin bagina bu sudan
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kirk tas dokiiliir. Korkan kisinin bagina ii¢ tas sagdan, ii¢ tas da soldan olmak {izere bu
sudan dokiiliir. Bu giin anilan suyun etrafinda halka olunarak:

“Sel carpar, su ¢arpar

Bir giinah iglettim

Gel onu tut apar” gibi hikmetli olduguna inanilan sozler soylenir. (Kalafat,
2012b: 118). Biitiin bu uygulamalar suyun sifa verici ve giinahlardan arindirici oldugu
inancini gosterir.

Hidrellez gilininde de su 6nemli iglevlere sahiptir. Kadin ve kizlarin isteklerini
yazip suya atma adetleri bulunmaktadir. Ozellikle deniz kenarindaki bircok yerlesim
biriminde de bunu goérmek miimkiindiir. Canakkale Gelibolu’da denizin i¢indeki bir
kayanin iizerine ¢ikip siseler igerisin konulan dileklerin denize atilmasi yaygin olarak
yapilan bir uygulamadir. Benzer uygulamalar su deniz kenarma yerlesmis sehirlerde
goriilmektedir. “Vasf-1 hdl uygulamasi da tamamen su kiiltii ile ilgilidir. O giin, giin
dogmadan evvel geng kizlar ¢esmeden getirdikleri su ile bir evde toplanir bu suyu
koyduklar: bayda/legende igne ve pamuk araciligi ile sevdali genglerin murat almalart
konusunda bir tiir fala bakarlar.” (Kalafat, 2012b: 115).

Su, iyilikleri ve giizellikleri sembolize eder. “Su halk inang¢larinda parlak
gelecegin simgesidir. Riiyada su gormek aydinliktir. Stkintili riiyanmin savusturulmasi
icin suya anlatildig1 bilinir. Falda su aydinlik yol alarak algilanir. Yolcunun ardi sira
su dokiilmesi ona ak yol dilemek anlamina gelir. Mezara su dokmek rahmet olarak
algilanmr.” (www.yasarkalafat.info.). Adana, Antalya ve Aydin yoresinde yasayan
Varsaklar arasinda 6liinlin yikanmasi i¢in suyun 1sitildig1 ocaktaki kazanin yerine bir
ibrik su konur ve oraya Seytan’in ugramamasi i¢in ii¢ giin kaldirilmaz. Aydin’in bazi
bolgelerinde cenazenin yikandigi yere bir bardak su konur, su orada ii¢ giin kalir ve her
giin bakilarak eksilmis ise tistii doldurulur. Burada su, kot ruhlar1 def eden ve insanlari
kotii ruhlardan koruyan bir unsur olarak deger gérmektedir.

Kiiltiiriimiizde onemli bir yere sahip olan su ile ilgili ¢esitli inaniglar ve
uygulamalar giiniimiize kadar gelmeyi basarmistir. Bu uygulamalardan haberdar olan
masal anlaticist da bu konudaki bilgi ve tecriibelerini masal anlatisina yansitmistir.

*“Gara goyuna binersen, yerin dibine inersin...” (Simsek, 2001: 54). Bu formel
ifade de Eski Tiirk inancinin izlerini gérmekteyiz. Eski Tiirk inancinda evren {i¢ tabaka
olarak tasavvur edilir. Insanoglu gokyiizii ile yagiz yer arasinda yasamaktadir. Ayrica

yerin ve gogiin yedi katli olduguna ve her katta ¢esitli ruhlarin olduguna inanilirdi.


http://www.yasarkalafat.info/

165

Yeriistli iyeler koruyuculugu ile bilinirken yeraltindaki iyeler kotiiliikk ile bilinirler.
“Altay Tiirkleri yer altinin dokuz kat olduguna inanwr. Beltir, Soyot ve Karagas Tiirkler
ise, yer altimin ii¢ kat kabul eder. Yeryiizii gibi, buranmin da giinesi vardiwr. Ancak, bu
giines, korkun¢ yakici isiklar sacar. Insanlara kotiiliik eden iyeler, burada, Erlik Han
idaresinde yasar.” (Kalafat, 1995: 51). Kara koyun bilingaltin1 simgelemektedir.
Kahraman kara koca binip yer altina indiginde bir miicadeleye baslar. Buradaki her
nesnenin kahramanin bilingaltinda bir karsiligit vardir. Kahraman bilingaltiyla
miicadelesinden sonra degisime ugrayarak yeryliziine ¢ikar. Yani masal kahramani
kendini bulma yolculugunda 6nemli bir asamayi kat etmis olur.

*« ..Gara bulut gibi devler arkasina diigiiyor.” (Simsek, 2001: 71). Bu formel
ifade de kara rengin korkutucu, engelleyici, kotii bir habere isaret edici anlamlar
kullanilmistir. Bulutlar giinesli bir havada insani tedirgin etmezken kara bulutlar bir
felaketin haber vericisi gibi algilanir. Bu durum kara bulutlarin giinesi engelleyici
olmasiyla ilgilidir. Bulutlu bir havada gokyliziinde glines goziikmez. Hava karanliklasir
ve gokylizii insana yaklagsmis gibi basiklasir. Bir bakima kara bulutlar yeryiiziine ¢oker,
bu ¢okiis biraz sonra baslayacak olan siddetli bir yagmurun habercisi olur ¢ogu zaman.
Beyazken masum bulutlar, kara bulutlar haline geldiginde irkiitiicii bir hal alir. Bu
siyah rengin giicli ve kotiiliigli simgelemesiyle ilgilidir. Anlatici, zaten iirkiitiicii olan
devlerin daha da trkiitiicti olarak algilanmasi i¢in devleri kara bulutlara benzetmistir.
Bu durumun bir benzeri Coban Ahmet adli masalda geger. (Sakaoglu, 2002: 425). Bu
masalda devin ad1 Karabulut’tur. Ko6tiiliiglin simgesi olan dev yine kotiiliiglin simgesi
olan kara rengiyle birlikte anilmis bir bakima katiiliik durumu pekistirilmistir.

Kara renginin engelleyici anlami da vardir. Bir is1 engelleyici kisilere “kara ¢al1”
denilmesi bundandir. Ornegin bazi halk hikdyelerinin sonunda Aasiklarin mezarlart
arasinda cikan kara cali, onlarin kavusmasini engelleyen kisiyi simgeler. Sabir Tas1
masalinda da kara, engelleyiciligin sembolii olarak kullanilmistir. (Alptekin, 2002: 430).
Masalda sabir tagini unutan oglanin Oniinii kara duman kaplamis, oglan sabir tagini
alinca kor duman ortadan kalkmistir. Burada oglanin 6niinii kaplayan kara duman engel,
zorluk olarak degerlendirilebilir.

Siyah rengi aslinda biitiin renkleri i¢inde barindiran bir renktir. Siyahin biitiin
renkleri bilinyesinde tasiylp hi¢ birini yansitmamasi onun gizemli bir renk haline
getirmistir. Karalar Giyen Adam adli masalda padisah, karalar giyen adamin neden

boyle giyindigini merak eder ve kendini bir macera i¢inde bulur. (Alptekin, 2002: 421).
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Kiiltiirimiizde genis yer tutan siyah renk daha ¢ok olumsuz anlamlariyla 6ne
cikmisgtir. Masallarimizda da siyah rengi olumsuzlugun, kotiliglin, zorlugun,
engelleyiciligin simgesi olarak kullanilmistir. Kiiltiirimiizde 6nemli bir yere sahip olan

renklerden bir digeri kirmizidir.

5.2.3. Kirmzi / Al

Kirmizi, ana renklerimizden biri olup, kuvvet, gii¢, iktidar, canlilik ve cinselligin
simgesi olarak kullanilmigtir. Tabiatta bu rengi kan ve ates karsilar. “7Tarih dncesi
caglarda atesin mitolojisine ve hayata bagh bir renk olarak tanimlaniyordu. Baslica
ozelligi ATES ve KAN’in simgesi olmasi ve tiim anlam ve anlatimlarimi bu iki
kavramdan almasidir.” (Ersoy, 1990: 54). Kirmizi, rengini kandan aldigi igin yagsamin
yenilemesini simgelemektedir.

Goktiirk yazitlarinda gegen bazi ifadeler Tiirklerde kirmizi rengin semboliiniin
kan oldugunu gostermektedir. “Goktiirk yazitlarindan Tonyukuk yazitinda bile onun
kamini doktii anlayisi, kizil kamin tokti sozleriyle karsilaniyordu. Dede Korkut’ta da
kirmizi  yanakli demek yerine, kar iizerine kan tammuis (damlamis) yanaklim,
deniliyordu. 11. yiizyil kaynaklarinda verilen orneklerde, boyundan su gibi kan akti
verine, kizil akti demek yetiyordu. Anadolu’da ise burun kami sozii, agik kirmizi rengi
anlatmaya yetiyordu. Kan-kizil anlayis ve séyleyisini, Altaylarin kuzeyindeki, Teleiit
Tiirklerinde bile goriiyoruz. Yigitlerin topuguna kadar kizil kana batmalari, bizde
oldugu gibi Kuzey ve Altay Tiirk masallarinda da, soyleniyor ve anlatiliyordu.” (Ogel,
1991: 417). Bu ornekler Tiirklerde kirmizi rengin yerine kizilin yaygin bir sekilde
kullanildigin1 ve bunun da kan ile bagdastirildigini gdsteriyor.

Kirmiz1 rengi, mitolojilerde giinesin ve savas tanrilarinin rengi olarak
gecmektedir. “Anadolu’nun ana tanricasi KIBELE (Sibel)’in oldugu gibi, Ibrahim
Peygamber ve Meryem’in de simgesel rengi kirmizidir. Ote yandan Zeus (Jiipiter),
go6giin oldugu kadar yerin tanrisi da oldugundan, yer alti atesi ve gok rengini ifade eden
kirmizi ve mavi giysi icinde gosteriliyordu. Dionizos (Bakiis) ise ¢ogu kez sarap ve
sarhoslugun rengi olan kirmizi bir giysi i¢inde resimlendirilmis bulunuyor.” (Ersoy,
1990: 54-55).

Kirmizi renk bazi toplumlarda saltanat ve iktidarin simgesi olarak kullanilmigtir.
Asilzadelerin, generallerin, imparatorlarin, en iist din adamlarin bu rengi tercih etmisler

hatta bu rengi siradan insanlarin  kullanmasimi  yasaklamiglardir. “Roma
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Imparatorlarimin  genellikle bu renkteki giysilere biiriindiikleri ve diger normal
vatandaslarimin ayni renkte giyinmelerini yasakladiklart ve hatta bu gibileri
cezalandirdiklar: bilinmektedir. Jiistiyen kanunlarinda da bu renkte kumas satan
diikkan sahiplerinin cezalandirilacagina dair maddeler bulunuyordu.” (Ersoy, 1990:
55). Kirmizi renginin bir ton koyusu olan bordo da bir saltanat rengidir. Ersoy,
Ayasofya’nin dig duvar boyasmmin seciminde ve Anadolu geleneginde Bindalli
giysilerinin bordo tonlarinin olmasini bu gelenege baglamistir.

Kirmizi rengi Hindistan’da safligin rengi olarak kullanilirken, Bat1 kiiltiiriinde
dikkat ¢ekici tehlikeli durumlarda kullanilan bir renktir. Tehlike ve yasaklari belirtmek
icin yapilan levhalarda kirmizinin kullanilmasi tesadiif degildir. Diger renkler icerisinde
titresimi en fazla olan renk kirmizidir. Tansiyonu ve solunumu artirdigi sdylenen bu
renk adrenali de yiikselten bir renktir. Ersoy, kirmizi objelerin mavi objelere gore daha
yakindaymis gibi algilandigin1 séyler. Renkleri kirmizi olan tasitlarin daha az hasara
ugramasinin nedeninin bu olabileceginden bahsederken bizleri bir bilim adaminin
yaptig1 su gézlemden haberdar eder: “Bir bilim adami yaptigi1 gozlem ve deneylerle, yan
yvana park eden mavi renkli iki aracin arasindaki boslugun gercege oranla daha genis
goriinerek gozii algiladigini ve mavi renkli ara¢larin daha fazla hasar gordiiklerini
agtklamaya ¢calismistir. Ayrica, koyu kirmizi renge boyanmis mekanlarda zamanin daha
cabuk gectigi veya zaman gegisinin farkina varimadigi anlasildigindan, fabrikalar gibi
cok insanin ¢alistig biiyiik is yerlerindeki tuvaletlerin duvarlart kirmiziya boyanmis ve
sonugta is¢ilerin burada gecirdikleri zamanda onemli olgiide bir azalma oldugu
gozlenmigtir... ” (Ersoy, 1990: 57). Ersoy’un verdigi bu ornekler renklerin insan
psikolojisine etkilerini géstermektedir.

Oguz Saygin ise kirmizi rengi seven insanlarin karakterleri i¢in su tespitleri
yapar: “Hep dik durmaya ¢alisirlar, kimseden yardim istemeyi sevmezler, kendilerini
daima hakli gorme egilimleri vardir, elestirilmekten hoslanmazlar ve hi¢hbir soziin
altinda kalmazlar, kararl, is bitirici ve sonu¢ odaklidirlar, amaca yoneliktirler, ani
kararlari ile insanm sasirtabilirler...” (Saygin, 2005: 63-75).

Kirmizi Tiirk halk inanglarinda énemli bir yere sahiptir. Bahaeddin Ogel, Tiirk
Kiiltiir Tarihine Giris adl1 eserinde al renginin Tiirk kiiltiiriinde kullanim sekillerine ve
anlamlarma genisce yer vermistir. S6z konusu eserde “al” sdzciligiiniin 11. yiizyil Tiirk

kaynaklarinda renk adi olarak gecmedigini bir bayrak adi olarak gegtiginden bahseder.
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(Ogel, 1991: 400). Baz1 kaynaklarda Tiirklerin bu rengi ugurlu saymalari ile ilgili sozler
bulunmaktadir.

Tiirklerin en eski inanglarinda yer alan “Al Ruh”, “Al Ates” koruyucu bir ruhtur.
“Bizim fikrimize gore Albayrak’lart Al Ruhu’nun ates tanrist ve hami ruh sayildig
devirden kalma bir hatiradir ki yedi-sekiz bin yillik demektir. Hiilasa en eski
zamanlarda Al Ruhu, ates tanrisi, hami ruhu olmustur.” (Geng, 1997: 14).

Al rengi Tiirklerde kot bir ruh olarak bilinen “Al-bast1”, “Al-karis1”’nin isminde
de gegmektedir. Bu durumu Ogel soyle aciklar: “Tiirklerde Al-basti, Anadolu nun ¢ogu
yerinde de Al-karisi dedigimiz ruh, kotii bir ruh olarak aniliyor. Bu ruhun kétiliigii,
renginin al veya kirmizi oldugundan dolayi mi ileri geliyordu? Hemen bir sey
soylenmez. Ancak bir ates ve alev kirmizisinin, herkeste bir rahatlik da dogurdugu
soylenemez. Ancak buna bakarak, biitiin kirmizi renklerin koétii oldugu da soylenemez.”
(Ogel, 1991: 418).

Kizil rengi yapilan hilekarliklarin karsiligi olarak da kullanilmustir. “Eski Tiirk
edebiyatinda hilenin sembolii, kizil tilki idi. Bunun bir ornegini, Kutadgu Bilig’'den
verelim: Al¢ci bolsa kizil tilkii teg: Kizil tilki gibi algt yani hileci olsa!” (Ogel 1991: 418).
Hilekarligin boz ya da beyaz tilkiye degil de kizil tilkiye yakistirilmast ilgingtir. Ogel’in
tespit ettigi bir masalda gecen “Sen tilki gibi, kizil yiizlii bir kulsun” ifadesi, kizil tilkinin
ozelliginin kisinin yliziine yansimasidir. Bu ifade yilizii kizarmak deyimini
hatirlatmaktadir. Oyleyse kizil rengi hata yapan kisilerle, hilekar Kkisilerle
bagdaslastirilmistir diyebiliriz. Bunun yaninda s6z konusu bir giizelin yiizii ise o0 zaman
kizil renk olumlu bir anlama biiriiniir.

Kirmizi- kizil renk Dede Korkut Hikayeleri’'nde de karsimiza ¢ikar. Bayindir
Han diizenledigi toyda, oglu olanlar1 ak otaga, kizi olanlar kizil otaga, oglu kizi
olmayan1 da kara otaga kondurun diye buyurmustur. (Ergin, 1988: 21). Bu hikayelerde
kizil rengi kiz ¢ocugunu sembolii olarak kullanilmistir. Kirmizi rengin kiz ¢ocugu
olarak goriilmesi Congalaz Karis1 adli masalda da geger. (Alptekin, 2002: 443). Yedi
erkek kardes annelerinin bir evlat daha diinyaya getireceklerini Ogrendiklerinde
annelerinden kardesleri kiz olursa siyah, erkek olursa kirmizi1 bayrak asmasini isterler.
Ancak anne ¢ocugu kiz olmasina ragmen cadirin 6niine kirmizi bayrak asar. Bu durum
kirmizinin kan rengi olusu nedeniyle yeni bir hayat1 simgelemesiyle de ilgilidir.

Kirmizi rengi Tirklerin diiglin geleneginde de onemli bir yere sahiptir. Dede

Korkut Hikayeleri’'nde evlenecek olan kizin ve yigidin kirmizi kaftan giydigi
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goriilmektedir. “Adaklisindan gelin hediyesi olarak kirmizi kaftan geldi. Beyrek giydi...”
(Ergin, 1988: 72), “Banu Cicek kizil kaftanimi giydi, ellerini yenine ¢ekti” (Ergin, 1988:
88). Ayrica gerdek cadir1 da kirmizi olarak diktirilirdi. Biitiin bu uygulamalar kirmizi
renginin diigiin adetlerinde genis bir yer tuttugunu gostermektedir.

Kirmizi rengi padigahlarin otaglarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Tugrul Bey’in
Tiirkmen gelenegine uyarak kirmizi otag kullandigi bilinmektedir. Ayrica Islamiyet
oncesi ¢aglardan beri kirmizi, bir bayrak rengi, flama rengi olarak diger renklerden
istiin tutulmustur. Kirmizi renk “fiziksel olarak; atakligi, canliligi ve bir isi sonuna
kadar gotiiren azim ve kararlilik duygusunu gosterir. Bu anlamda yiice idealleri olan ve
diinyayi ilgilendiren dava adamlarinin ruh hallerini en iyi yansitan renklerden biri
olmalidir.”> (Yalman-Aktas, 2006: 197). Oyle ise milletimizin o6zelliklerini
diisiindiigiimiizde bayragimizin renginin kirmizi olmasi tesadiif degildir diyebiliriz.

Kirmizi rengi cinselligin simgesi olarak da kullanilmaktadir. “Kirmizi ashinda,
cinselligi erkek olan bir renktir; alevin rengidir. Sembolizm prensiplerinde alev de
erkektir. Yesil ise digi bir renktir. En anlaml ornegini kirmizi bir giiliin ana bagrindan
dogar gibi, yesil yapraklar arasinda bulunusunda gorebiliyoruz.” (Ersoy, 1990: 55).

Kirmizi rengi; toy, mutluluk ve bayram rengidir. Bu rengin 1iyilestirici bir unsur
oldugu inancida gériiliir. Bu inancin yansimalar1 masallarda da goriiliir. Ornegin Bahk
Bilmezse Halhk Bilir masalinda padisahin hastaliginin tek caresi siislii bir baligin
kanidir. Burada kan dolayisiyla kirmizi hayat vericiligi, canliligi simgelemektedir.
Ceylan Yiiregi adli masalda da benzer bir durum vardir. Padisahin kor olan gozleri
ancak ceylan yliregi yerse agilacaktir. (Alptekin, 2002: 312).

Masallarimizda kirmizinin  glizellik  sembolii olarak da  kullanildigini
gormekteyiz. Ballk Kiz adli masalda baligin icinden ¢ikan kizin giizelligi soyle
anlatilir: “...Yanagt kirmizi elmaya benziyor, diinyaya on iki giizellik gelmis, on birini
doldurmus, birisi basinin tistiine yatiyor. Kizin giizelligi dil ile tarif olunmaz, megerki
gozgore inana.” (Sakaoglu, 2002: 306). Giizelin yanaklarinin kirmizi elmaya
benzetilmesi edebiyatimizda sik¢a bagvurulan benzetmelerdendir.

Yukarida yaptigimiz agiklamalardan hareketle kirmizi renginin ¢ok sayida
simgesel anlaminin oldugunu soyleyebiliriz. Kirmiz1 renginin kiiltiirel hayatimizdaki
kullanimi masallarimiza da yansimig, masallarimizda da canliligin, giizelligin, yeni

baslangiclarin simgesi olarak kullanilmistir.
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5.2.4. Mavi

Mavi renk insana sonsuzluk hissi veren sakinlestirici 6zelligi olan bir renktir.
Gokyliziiniin, denizin, gollerin, irmaklarin rengi oldugu diisiiniildiigiinde doganin bu
rengi bizlere seffaflik olgusu seklinde sundugunu sdyleyebiliriz. Derin bir bosluk hissini
uyandiran bu renk en soguk renk olarak tanimlanir ve sembolik uygulamalarda da onun
yarattigi ferahlik, bosluk duygusunun kullanildig1 goriiliir. “Mavi bir obje iizerine
uygulandiginda, onun sekilsel bozukluklarini sanatsal hatalarim, kati goriintimlerini
hafifletir, gozden saklar. Uzeri maviye boyanmis bir yiizey artik bir yiizey olmadig gibi,
mavi bir duvar da artik duvar olmaktan ¢ikar... Hareketler, sesler de ayni boyle,
sekiller gibidirler, onlar da tipki gékteki kug gibi, mavinin i¢ine dalar, gomiiliir ve sanki
orada bogulurlar...” (Ersoy, 1990: 57). Yani mavi rengi kendisine bagli olan nesneyi
maddesel olmaktan ¢ikarir.

Ferahlatic1 bir 6zellige sahip olan mavi rengi Tiirklerin en ¢ok deger verdigi
renklerden biridir. Ululugun, yiiceligin sembolii olan gokyiizii ayn1 zamanda diinyamizi
kusatir. “Gok, Tanrimin ve bizi sonsuzluga baglayan, ululuk ve yiiceligin bir
semboliidiir. Insanlara bolluk, refah ile éliim ve feldket, yine gokten gelir. Dogarken,
goklerden inme; éliirken de goklere ¢ikma, insanlarin dilegidir. Insanlar gokle i ice
oldugu kadar; elleri ve gozleri de, yine goktedir.” (Ogel, 1991: 459). Mavi rengi
gOkyliziinlin rengi olmasit nedeniyle ayr1 bir onem kazanmaktadir. Ancak Tiirk
kiiltiirlinde gok rengi yalnizca mavi ile smirlandirilmamistir. Ornegin Dede Korkut
Hikayeleri’nde yesil ¢imen yerine “gdk-ala goriiklii cemen” sozii geger.

Gok rengi Tiirk inanis sisteminde Tanri’nin rengi olarak algilanmistir. Ornegin
g6k bori, kutsal olarak kabul edilir. Oguz Kagan destaninda, “ufukta gok bir kurt (bori)
gortiniiv, Oguz Kagan’in ordusu kurdu izler. Kurt, bir yerde kaybolur. Oguz Kagan,
Tanr1 bizim buraya gelmemizi buyurdu, deyip, orada durur.” (Ogel, 1991: 459).
Oguzlara yol gosteren kurt gok rengidir. Gok sakallr ifadesi de gok renginin kutsalligini
gosteren Oonemli bir sozdiir. Gok sakalli kisiler Tanri’nin bir aldmeti, melegi olarak
distiniilmiistir. Yusuf Has Hacib’in siirinde “gok¢in-kokein sakal”  ifadesine
rastlamaktay1z:

“Negii yir esit emdi Tiirk¢e mesel,

Basinda keciirmis bu kokcin sakal.

Ne diyor, isid simdi, (su) Tiirk¢e mesel,
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Bagindan gecirmis (bunu), bu gok¢in sakal.” (Ogel, 1991:461). “Gokgin sakal”
ifadesi bilgeligi ve tecriibeyi simgelemektedir.

Su seffaf olmasina ragmen suyun rengi mavi olarak diisiiniilmektedir. Su da
mavi renk gibi dinlendirici, huzur verici, iyilestirici 6zelliklere sahiptir. Mavi renginin
insan1 dinlendirmesi gibi, denizi seyretmek de insani dinlendirir, insana huzur verir.
Osmanli Donemi’nde su sesinden yararlanilarak c¢esitli psikolojik tedavilerin yapildigi
bilinmektedir. Ayrica halk inanmalarinda suyun kotiiliikleri gotiirece8i inanci vardir.
Kot riiyayr suya anlatma gelenegi gliniimiizde devam etmektedir. Mavi renkte benzer
bir islevde nazar boncugunda kullanilmaktadir. Su arketipsel sembolizmde bilincin
semboliidiir. Masallarda su ve mavi renginin anlamlar1 birlestirilerek sembolik bir
anlatim yoluna gidilmistir.

Masallarda suyun hayat verici 6zelligi sik¢a kullamlmistir. Ornegin Limon Kiz
adli masalda sadece ¢esmenin basinda kesilen limonun i¢inden ¢ikan kiz hayatta kalir.
(Simsek, 2001: 81).

Konusan Bebek adli masalda su, kahramanin en biiyiik yardimcisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman giil gubugunu suya degdirdiginde babasinin imkansiz
isteklerini elde etmis olarak geri doner. (Sakaoglu, 2002: 303). Bu masalda suyun i¢inde
yasayan ve kahramana yardimci olan peri, Tiirk diisiince sistemindeki sularin ruhlari
oldugu inanci hatirlatmaktadir. Ayrica bu masalda kahraman sudan ¢ikan anahtar
sayesinde Oteki aleme ¢ikar. Boylelikle kahraman bilingaltinda bir yolculuk yapar.
Buradaki yolculugu onu bilincin aydinligina ¢ikarir.

Kurbaga ile Padisahin Oglu adli masalda su unsurunu 6nemli yer tutmaktadir.
Simsek, 2001: 77-80). Bu masalda kii¢iik oglun evlenmek igin attigi okun bir gole
diismesi ve golden “oglum, senin gismedin bu, sen bunu al gétiir” (Simsek, 2001: 77),
seklinde bir ses gelmesi dikkate degerdir. Golden ses gelmesi, her suyun ruhunun
oldugu diisiincesinin masallara yansimasidir. Ayrica masalin devaminda kahramanin
sudan yardim istemesi de su iyesiyle ilgilidir. Su bu masalda da kahramanin en biiyiik
yardimcist olmustur.

Askere Giden Kiz adli masalda ise “... getirdikleri sudan da yiiz yasinda birisi
bir damla igerse on bes yasinda bir delikanli olurmus.” (Sakaoglu, 2002: 302), seklinde
ifade edilen su Ab-1 Hayat Suyu’nu animsatmaktadir. Su ile ilgili inanislara

(13

calismamizin kara-siyah bashig altinda “...gara kopiiklii suda yikiyor, giz iyice
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¢irkinlegiyor” formelinin agiklamasinda genisg¢e yer verdigimizden tekrara diismemek
adina bu boliimde genis bir agiklamaya yer vermedik.

Masallarimizda “sandiga koyarak suya terk etme” motifine de sikca
rastlamaktayiz. Bu motif Kur’an-1 Kerim’de Ta’ha siresinde de ge¢mektedir. Hz.
Miusa’nin Nil nehrine birakilmasini anlatan ayet soyledir: “Onu (bebek Miisd 'y
sandigin icine koy ve denize (Nil’e) birak ki, deniz onu kiyrya atsin da, kendisini, hem
bana diisman hem de ona diisman birisi (Firevun) alsin. Sana da, ey Miisd, sevilesin ve
gozetimimizde yetistirilesin diye tarafimizdan bir sevgi bwrakmigtim” (Ta’ha/ 39).
Allah’in istegiyle nehire birakilan Hz. Misa, Firavun tarafindan oldiriilmekten
kurtulmustur. “Sandiga koyarak suya terk etme” mitolojik anlamda 6lim ve yeniden
dogumu simgelemektedir. U¢ Bac1 masalinda sandik igerisinde birakilan ¢ocuklar1 yer
altinda yasayan kisilerin bulmasi ilgingtir. Cocuklar burada on bes yasina gelinceye
kadar kalirlar. On bes yasina gelen g¢ocuklar yeryiiziine g¢ikmak isterler. Sandik
kahramanlar1 yeni bir baslangica gotiiren bir ara¢ olarak kullanilmistir.(Simsek, 2001:
214). Kader adli masalda da suya birakma motifi vardir. Suya birakilan kahramanlar
genellikle 6lmezler. Bu durum suyun hayat vericiligi ile ilgilidir. (Simsek, 2001: 120).

Safligin, temizligin sembolii olan mavi rengi masallarimizda genellikle su

unsuruyla birlikte karsimiza ¢ikar ve bilinci sembolize eder.

5.2.5. San

Sar1 renk giinesin rengidir. Giines 1s1s1 ¢ok gii¢lii, sondiiriilmesi gii¢ olan ates
gibidir. Bu yiizden sar1 rengi sicak bir renktir. Sar1 renk giinesle bagdastirildigindan
ilkel toplumlarda sonsuza dek yasamanin sembolii olarak kullanilmistir. “Sar: renkte
olan isinlarin gogiin aziir mavisini delip gecerek, 6biir diinyamin tanrisal giiclerini
a¢iga vurduguna inanildigindan, Asteklerin, tiim tanrilarin onuruna yapilmis olan
tapinaklarinda (panteon) giines tanrisi (mavi-sariya) boyanmisti.” (Ersoy, 1990: 53).
Sar1 rengi Cin ve Bat1 Hristiyan medeniyetlerinde kutsal bir renk olarak kabul edilmis
bu yiizdende mukaddes kisilerin resimlerinde bir 151k gibi kullanilmigtir. Hristiyan
ikonografisinde sik kullanilan 1sinli sar1 hale onlarin kalic1 olmasi isteginin sembolii
olarak kullanilmistir.

Altinin da rengi olan sar1, tanrigalardan ¢ok tanrilarin rengi olarak kullanilmistir.
Altinin sonsuza kadar paslanmadan kalabilmesi sar1 renginin Sliimsiizlik sembolii

olarak kullanilmasina neden olmustur. “Aslinda sari, bir ¢in imparatorluk rengidir.
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Yalmzca Cin imparatoru sari elbise giyinirdi. Imparatorun bircok armalari ile
amblemleri, hatta iinlii Cin ejderhasi bile sar idi. Daha dogrusu herhangi bir Cin
vatandasi, sart bir elbise giyinip, sokaga c¢iksa idi, o imparatorlugunu ilan etmis
sayilrdr. Bunun da biiyiik bir cezasi vardr” (Ogel, 1991: 479). Altin giiciin, zenginligin
ifadesi olarak yiizyillardir kullanilan bir madendir. Tiirk devletlerinde de altin, giiclin ve
hakimiyetin sembolii olarak kullanilmistir.

Sar1 renk Tiirklerde diinya merkezinin simgesi olarak kullanilmustir. “Hayur ilahi
Ulgen’in altin kapili sarayr ve altin tahti, Tiirklerde hep sari renk ile ifade edilmis ve
Ulgen’in tahti nasil devletin, iilkenin ve diinyanin merkezinde olarak algilanmis ise,
tipki onun gibi sart renk de diinyanin merkezinde sembol rengi olmustur.” (Geng, 1997:
31). Sar rengin bir yon rengi olarak kullanilmamasi da sarinin merkezi simgeledigini
gosterir. “Sart renk yon degil, bu dort rengin ortasindaki merkezi karsilamak igin
kullanilmistir. Devlet yapisi bakimindan degerlendirilecek olursa sart renk merkez
hakimiyetini ve kudreti ifade etmektedir. Tiirk sarisi  “altin sarisit”dwr. Altin bilindigi
tizere kuvvetin ve kudretin, hakimiyet ve zenginligin karsiligi olarak diinyada var
oldugu giinden beri degerini korumaktadr.” (Kafali, 1996: 50). Sari, altin rengi olmasi
nedeniyle giiciin dolayistyla merkezin sembolii olarak kullanilmistir.

Resat Geng, Tiirk inaniglar ile Milli Geleneklerinde Renkler adli ¢alismasinda
Ulgen’in altin taht: ile Tiirklerin sar1 cizmelerinin arasinda ilgili oldugu tespitini
yapmustir. “Kanaatimizce, Ulgen’in altin tahtinin sembolii olarak diinyanin merkezini
isareti diye kabul edilmis olan sari renk, bu sembol anlamini Tiirklerin ¢izmelerinin
(edik) rengi olarak da uzun yillar siirdiirmiistiiv. Zira, bilindigi gibi Tiirkmenler
(Oguzlar) yiizyilarca, sari edik ile kizil kegeden kiilah giymislerdir.” (Geng, 1997: 37).

Sar1 renk sicak ve enerji dolu bir renk olsa da Tiirk inanislarinda tabiat tasvirleri
disinda olumlu duygulart cagristirmaz. Ciinkii kotii ruhlar, hastaliklar, kuraklik,
hastaliklar sar1 renkle sembollestirilmistir. Sar1 rengin ¢agristirdig1 olumsuz anlamlara
su Ornekler verilebilir: Sar1 ejderha bir Cin semboliidiir. Ejderha, korku ve kotii
duygular uyandirir. Biiylik ¢oller de Tiirkler tarafindan sar1 renkle anilmis, sar1 renk
ucsuz bucaksiz 6lim ¢6llerinin sembolii olmustur. Soguk kis giinleri i¢in kullandigimiz
“kara kis” ifadesinin benzeri olarak “sari soguk” kullanimina rastlanmaktadir. Bu
kullanimla sar1 sogugun sembolii olarak kullanilmistir. Sar1 rengi bazi hastaliklarin
adlarinda da kullanilmistir. Sarilik diye bilinen hastalik bunlardan bir tanesidir. Ayrica

“yiiziin sararmas1” da bir hastalik belirtisi olarak diisiiniilmektedir. (Ogel, 1991: 479-
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484). Biitiin bu orneklerde sar1 rengi hiiziin, korku, keder gibi olumsuz bir anlamla
bagdastirilmistir.

Sar1 renk hiiznlin yaninda gelip gegiciligin de sembolii olarak kullanilmistir.
“Araba kiralama sirketlerinin miisterilerine ‘Aldiginiz sey gegicidir, liitfen geri getirin’
dercesine sari rengi daha ¢ok kullanmalarina benzer sekilde dlemlerin Rabbi de
veryiiziinde onun gecgiciligini, kisa bir siire i¢in verildigini ifade edercesine sari renkle
mesaj vermis ve ozellikle bu manalarin daha net hissedildigi sonbaharda hiiziin sarisi
daha net vurgulanmistir.” (Yalman-Aktas, 2006: 214). Sonbahar mevsiminde sararak
diisen yapraklarin insan1 hiiziinlendirmesinin nedeni sar1 rengin egemenligidir.

Sar1 renk sadece hiizniin, geciciligin rengi olarak kullanilmaz. Olumlu anlamlara
da sahiptir. Tabiat tasvirlerinde dogaya canlilik katan bir renk olarak kullanilir. Ayrica
gokten inen sar1 151k bir kutsiyetin gostergesi olarak kullanilmistir.

Sar1 renk zihni uyaran bir renktir. Bu yiizden dershane, kiitiiphane gibi zihinsel
faaliyetlerin yapildig1 yerlerin dekorunda sar1 rengin kullanilmasi ileri siiriilmektedir.
Ancak yeni arastirmalar sar1 rengin bazi insanlarda kigkirtici bir etki yarattigini
gostermektedir. Bu konuda Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii, yaptig1 arastirma
sonucunda, bu kiskirtici etkinin daha ¢ok ¢ocuklarda Vandalizm denilen, yikici bir tepki
ile kendini gosterdigini agiklamistir. (Ersoy, 1990: 54).

Sar1 rengi seven insanlar i¢in su analiz yapilmistir: “Giriskendirler, ayrintilar
tizerinde diisiinmezler, calisma alanlar: daginiktir, hayata ‘beni fark et’ mesaji verirler,
onlart toparlayacak birilerine ihtiyaglart vardir. Cocukluklar: hareketli ve eglenceli
gecer, konusmayr ¢ok severler, sik sik bir seyleri dokiip sagarlar. Mutluluk ve enerji
vayarlar, hiiziinlii olmaytr sevmezler, hafizalarinda hep renkli seyler vardir, unuttuklar
coktur. Digerlerine gore insanlara daha ¢abuk inanwrlar. Sikict ortamlarin havasini
degistirmekte ustadwrlar, hazir cevaptirlar. Cocuk ruhludurlar, her zaman parlak
fikirleri vardir, ikna edicidirler, cok meraklhidirlar.” (Saygin, 2005: 27-48).

Sar1 rengi olumsuz c¢agrisimlarina ragmen masallarimizda gilizelligin,
zenginligin, mutlulugun sembolii olarak sik¢a kullanilmistir.

Masal kahramanlarinin tasvirlerinde kullanilan sirma sag¢ ifadesi altin sarisim
hatirlatan ve zenginligi temsil eden bir renk olarak kullanilir. (Bilkan, 2001: 65). Kabak
Kiz masalinda kabak kizin giizelligi anlatilirken sar1 saglarina deginilmistir. (Simsek,
2001: 76).
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Pek ¢ok masalda karsimiza ¢ikan diiniircii tasi gelenegi bazi masallarda sarayda
altin sandalyeye oturma seklinde goriiliir. Saray ve altin sandalye bir arada
diislintildiiglinde sar1 renginin giic Ve zenginligin sembolii olarak kullanildigini
sOyleyebiliriz. Bahker Giizeli adli masalda kahramanin annesi, altin sandalyeye
oturarak padisahin kizina talip olur. (Simsek, 2001: 32).

Padisahlar Padisah1 masalinda gegen altin tabaklar, altin tepsi ve altin
bardaklar zenginligi simgelemektedir. (Simsek, 2001: 355).

Giil Sanem adli masalda altin bulan kahraman zengin oldugunu ifade etmistir.
(Simsek, 2001: 224). Benzer bir durum Suyu Altin Eden Tas masalinda da vardir.
Suyu altin eden tas1 bulan kahraman zengin oldugunu ifade eder. (Sakaoglu, 2002: 289).
Bu masallarda altinin zenginlik sembolii oldugu masal kahramanina sdylettirilmistir.

Goriliiyor ki; sar1 renk olumlu ve olumsuz anlamlart biinyesinde tasiyan bir
renktir. Bu renk masallarda genellikle olumlu anlamlariyla kullanilmistir. Bazi
kahramanlarin sar1 sacli oldugu vurgusu vyapilarak sar1 renginin giic anlami
vurgulanmistir. Clinkii sar1 renk bazi toplumlarda fiziksel giiclin sembolii olmus bu
yiizdende tanrilar ve tanrigalar sarisin olarak resmedilmistir. Pek ¢ok masalimizda ise
sar1 rengi, altin madeniyle ifade edilmis ve zenginligin, giliciin simgesi olarak

kullanilmistir.

5.2.6. Yesil

Baharin, yeniden dirilisin simgesi olan bu renk sar1 ile mavi renklerinin
birlesiminden meydana gelir. Bu ylizden sar1 renginin sicakligini, mavi renginin huzur
vericiligini bu renkte hissederiz.

Yesil renginin yeniden dirilisin sembolii olarak kullanimini kelimenin kdkeninde
de bulabiliriz. Yesil kelimesi eski Tiirk¢ede yasil olarak kullaniliyordu. Kelimenin kokii
olan yas hem 1slanmak hem de yesermek anlaminda kullanilmistir. Cin kaynaklarinda
eski Tiirklerin yas konularindan bahsederken su kullanima yer verilmistir: “Bir kisiye
vast soruldugu zaman, ‘otuz yesil gérdiim’ yani otuz bahar gogerme gordiim, dermis.
Diger Tiirk agizlarinda ise yas, geng demektir.” (Ogel, 1991: 471).

Yesil Tiirk mitolojisinde Ulgen’in ogullarindan birinin ad1 olarak gecer. “Tiirk
mitolojisine gére hayir ilahi Ulgen’ in koruyucu ruh olarak kabul edilen yedi oglundan
birinin adr Yasil (vesil) Kaan idi ve umumiyetle bitkilerin yetisip biiyiimesini

diizenledigine inanmilirdi. Ayrica yesilliklerin Ulgen inanisi ile bagini gosteren mitolojik
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inanmaya gére Ulgen, insan viicudunu yarattiktan sonra Kuzgun denilen kusu
gondererek yarattigy icin can ister. Kuzgun semaya u¢ar. Cant alip dénerken yerde leg
goriir. Dayanamayarak lesi yemek icin agzimt agar. Gagasindaki can, ¢cam ormanina
diiserek dagilir. Bundan dolayr ki ¢am, ardi¢ gibi agaglar kis ve yaz yesilliklerini
korur.” (Geng, 1997: 23). Ayrica Tiirkler yilbasimi iki tabiat olayinin goriilmesiyle
baslatmislardir. Bunlardan birincisi otlarin yesermesi digeri ise yildirimlarin, gok
giiriiltiilerinin baslamasidir. (Inan, 1987: 414-420). Doganin en yaygin renklerinden biri
olan yesil renk tazelik ve siikiinetin simgesi ve yeni yilin habercisi olmus, hayvancilikla
ugrasan Tiirkler icin ayr1 bir 6nem tasimistir. Cin kaynaklarinda da M. O. Sekizinci ve
dokuzuncu yiizyillarda 21 Mart tarihinin 6nem kazandigi belirtilmektedir. (Rayman,
2002: 13). 21 Mart tarihi otlarin yesermeye basladigi bir donemdir. Bu dénem
hayvancilikla ugrasan bir toplum i¢in elbette 6nemlidir.

Tirk kiiltiriinde yesil rengin kullanimma saman elbiselerinde de rastlariz.
Samanlar gdkyliziine yiikselirken sari, kirmizi ve yesil elbiselerini kullanirlar. Ayrica
Divanii Liigat’it Tiirk’te Cin ipeklerinden sari, kirmizi ve yesil olanlarin ¢ok
satildigindan bahsedilmektedir. (Rayman, 2002: 13). Yaygin olarak kullanilan bu renk
Islamiyetle birlikte kutsallik kazanmustir. “Yesil renk din, iman ve ebediyet simgesidir.
Islam dininde bu renk iizerinde ¢ok durulmustur. Ulu peygamberimizin ehl-i beyti ve
evldtlarimin da aldmet simgesi yesil olmugstur,; ve bugiin de peygamber evladi sayilan
seyyidlerin sah ve alameti yesildir.” (Hey’et, 1996: 59). Yesil rengi manevi alemler i¢in
kullanilan bir renktir. Cennet tasavvurlarimizda yesil renk biliyiikk yer kaplar. Yine
camilerin hakim rengi yesildir. Bu kullanim belki de yesilin, huzuru, sessizligi
simgelemesiyle ilgilidir. Yesil, dekorasyonda sessizligi, rahatsiz edilmemeyi ¢agristirir.
Camilerde, tiyatrolarda, hastane odalarinda yesilin kullanilmasi onun yapti§i bu
cagrisimla ilgilidir. Yesilin Miisliimanlar i¢in degerli olmasinin bagka bir nedeni de
Peygamberimiz (SAV)’in sancaginin rengi olmasidir.

Yesil sancak kullanimini Osmanlilarda da gérmekteyiz. “Fatih’in Istanbul’ u
kusattig1 sirada gemisinde yesil bayragin oldugu bilinmektedir. Caldiran Savasi’nda
Bolu ve Kastamonu stivarileri yesil sancak kullanmislardir. Barbaros Hayrettin
Pasa’min Inebahti Savasi’'nda kullandigi bayrak da yesil renklidir.” (Rayman, 2002:
13).
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Tiirklerin eski Saman torenlerinde bir ip {lizerine asilmis yesil, kirmizi, sar1 ve
beyaz bezlerin Saman’a yol gosterdigine inanmalari bu renklerin Tiirk geleneginde
onemli yere sahip oldugunu gosterir. (Geng, 1997: 31).

Tiirk kiltiir hayatinda agacin 6nemli yeri vardir. Agac kiiltiiyle ilgili biitiin
inanglarin kokeninde “Hayat Agaci” yatmaktadir. Hayat agacinin temel vasfi ebedi
canliliktir. Bu agag, diinyanin ii¢ tabakasi arasinda iletisimi saglayan bir semboldiir.
Allah’n “el- Hayat” sifatin1 sembolize eden “Hayat Agac1” yesil kaldik¢a diinyanin var
olacagina inanilmaktadir.

Rene Guenon, hag sembolizmini, “Hayat Agaci” ile iliskilendirir. Hagin dikey
cizgisini agacin govdesi, yatay c¢izgisini ise agacin dallar1 olusturur. “Bu agag, dlemin
(vani, benzeri durumda tasavvur edilmesi en alisagelmis olan beseri hal gibi bir varolus
halinin gelisme alamnin) merkezinden yiikselir. Ozellikle, kutsal kitap sembolizminde
“Hayat Agact” diinyanin merkezini temsil eden Yeryiizii Cenneti’nin ortasina dikili
olarak tasavvur edilir.” (Guenon, 2001: 61). Guenon, “Hayat Agac1” ile Isa Mesih’in
carmithinin sembolik olarak iliskili oldugundan da bahseder. Ortagag’da anlatilan
efsanelere gore bu carmih, “Hayir ve ser ilminin agaci”nin odunundan yapilmistir. Bu
agacin cennetten kovulmaya vesile oldugu gibi kurtulusa da wvesile olacagina
inanilmaktadir. (Guenon, 2001: 62).

Yesil rengi verimliligi ve dogurganligi da simgeler. Bu simgesel anlam
destanlarda “agagtan dogma” motifi ile karsimiza ¢ikar. “Tiirk diisiincesinde ¢ocuk ve
dogum da hayat agact ile iligkilendirilmistir. Yakutlara goére ¢ocuk, ana rahminde
biiyiirken ruhu gokte bir agag iizerindedir. Yakutlara gore hayat agaci, ilk insanin
evidir. O, biitiin agaglarin en irisi ve en biiyigiidiir. Dallart ii¢ katli gokyiiziinii delip
gecer, cennete kadar uzamr. Dallarindan acik renkli bir sivi akar. Ilk insan ve diger
biitiin canlilar bu agagtan beslenir. Dogum (Umay) ve kader ilahesi de bu agag
tizerinde bulunur.” (Ergun, 2004: 146-147). Hayat Agacinin lizerinde dogum ilahesinin
bulunmasina dair inaniglarin benzerleri giinlimiizde de devam etmektedir. Cocugu
olmayan kadinlarin agaglara bez baglayip dilekte bulunmasi buna 6rnek verilebilir.

“Hayat Agac1” kutsal sayilan kisilerin dogumunda da 6nemli rol oynar. “A/lah 'in
nuru, hayat agact iizerine iner. Kutlu dogumlar bu sekilde gerceklesir. Kutsal dinlerde
vahiyler 1sik-ateg-nur seklinde kutsal agag iizerine iner. Hakanlar, hakanlarin evlendigi
kadinlar yine hayat agacim sembolize eden agaca inen nurdan dogarlar, o agacta

beslenirler.” (Ergun, 2004: 146).
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Altay Yaratilig Destaninda “Hayat Agaci,” neslin devamini saglamada 6nemli
yere sahiptir. Bu destanda agacin dokuz dalinin altinda dokuz insanin yaratildigi, dokuz
insandan da dokuz oymagin tiireyisi anlatilmaktadir. Benzer bir destan Yakutlarda da
vardir. Uygurlarin atasinin tiiredigi agacin koklerindeki otuz su kaynagindan otuz
oymak meydana gelir. Bunlar da Uygurlari olusturur. (Ergun, 2004: 147).

Agag insanlar igin su, toprak, hava kadar Onemli bir unsur olarak kabul
edilmistir. Ciinkii agacin hava, su ve toprakla dogrudan baglantis1 vardir.
“...Kisioglunun inanis ve diistintis diinyasinda ‘tiireyis’, ‘beslenme’, ‘Tanri ile irtibat
kurma’, ‘cennete ulasma’, ‘sifa’, ‘dilek’, vs. araci roliinii tistlenmis ve agact ‘tanrisal’
bir varlik olarak kabul eden insanlik, onu, neredeyse biitiin inanma ve pratiklerinde ana
eksene oturtmugstur. Aga¢ diinya kiiltiirlerinde ‘yagmur yagdirma’, ‘giines acgtirma’,
‘stirtileri ve sigirlart ¢ogaltma’ ve ‘kadinlart kolayca dogurtma’ giiciine sahip ‘canli bir
varlik’ olarak diigiiniilmiistiir.”” (Ergun, 2004: 17). Hayati, 6limstizliigl, gencligi
simgeleyen kozmik agac¢ biitlin bu oOzellikleriyle Tiirk diisiince sisteminde cesitli
uygulamalarda varligini hissettirmistir.

Yesil rengini sevenler Oguz Saygin tarafindan “Ince ve diisiindiiriicii espri
anlayisina sahiptirler, ¢ok rahattirlar, kendileriyle barisiktirlar, diger karakterlere
nazaran sogukkanhdirlar, ¢atismadan ¢ok ¢ekinirler, evde is yerinde, cihanda baris
anlayisina sahiptirler, bitirip dinlenmek isterler, dogal arabulucular, hallerinden hep
memnun olurlar, ¢ok sabwhdirlar, disaridan sakin goriinen insanlardiwr, fazla enerji
harcamayr sevmezler, kimseyi kirmak istemezler.” (Saygin, 2005: 76-89), seklinde
tanimlanir.

Masallarimizda da yesil renk yeniden dirilisin, sifanin, canliligin sembolii olarak
kullanilmistir.

Sabir Tas1 masalinda bir mevtanin iizerine Ortiilen yesil ortii hadisesi vardir.
(Alptekin, 2002: 429). Tabutun iizerine oOrtiillen yesil ortii oteki diinyadaki dirilisi
sembolize etmektedir. lyilik ve Kotiiliik adli masalda yesilin iyilestirici yonii
vurgulanmistir. Bu masalda haksizliga ugrayip gozlerini kaybeden kahraman bir agacin
yapraklarini goziine siirmek suretiyle gozlerine kavusur. Bu uygulama bize bugiin
alternatif tip diye bilinen halk hekimligini hatirlatmaktadir. (Alptekin, 2002: 290). Kor
Dev masalinda da benzer bir uygulama yer almaktadir. Kor olan Padisahin gézlerinin

acilmasi igin tek care kirk devin ortasinda bulunan bir agacin yapraklarinin kurutulup,
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goze stiriilmesidir. (Simsek, 2001: 68). Bu masalda da yesil yapraklar iyilesmeyi
simgeleyecek sekilde kullanilmistir.

Bazi masallarda ise kendisine atilan iftiralardan kagan kahramanin agaca
siginmasi s6z konusudur. Bu durum agaca ¢ikan kahraman i¢in arinmay1 simgelerken,
onlar1 agacta bulanlar icin de “agactan tiireme” hadisesini hatirlatmaktadir. Burada tam
olarak bir tiiremeden bahsedemeyiz, ancak ¢esitli destanlarda karsimiza c¢ikan
kahramanin evlenecegi kizi nurdan dogan agagta bulmalar1 hadisesinin masallara
yansidigini sdyleyebiliriz. Ayrica “Hayat Agaci”nin Tanri ile irtibat kurmada 6nemli bir
islevi vardir. Yani agaca ¢ikan kahraman bir bakima bu irtibati kurup armmmak
istemektedir. Helvac1 Giizeli adli masalda (Simsek, 2001: 231) ve Ne Idim, Ne
Oldum, Ne Olacagim? (Sakaoglu, 2002: 356) adli masallarda kahramanin agaca
siginmasi s6z konusudur.

Inceledigimiz masal o6rneklerinde yesil renginin yeniden hayata déniisii,
canliligy, iyilestiriciligi simgeledigi goriilmektedir.

Hayatimiz1 anlamlandiran unsurlardan olan renkleri ele aldigimiz bu bdliimde
renkler ile ilgili ¢esitli inanislara yer verdikten sonra renklerin g¢esitli sembolik
anlamlarina degindik. Bu sembolik anlamlarin masallara yansimasini degerlendirmeye
calistik.

5.3. Yer Formelleri

Masal dinleyici igin, ayri bir diinyadir. Bu diinyanin kahramanlari, maceralart
gercek ve gergek disiyla karisirken bize bu varliklar nerede ne zaman yasamislardir?
sorusunu sordururlar. Masal bu sorulara “...bir memlekette”, “...evvel zaman ic¢inde”
diye cevap verir. Baz1 masallarda bir yer adi verilmisse de bu yer genellikle masalla
iligkisi olmayan bir yerdir. “Ancak bilhassa Tiirk masallarindaki bu mechul mekan hep
dogudadir. Nitekim yer isimlerinin agikca ifade edildigi iilke ve sehirler de Istanbul 'un
dogusundadir: Hindistan, Iran, Misir, Sam, Yemen, Cin ii Macin vb.” (Bilkan, 2001:
63). Bazen masal kahramani hayali bir yer adi verir. Bu yer ad1 kahramanin yasadigi
maceralarin izlerini tasir. “Merdane elinden gelirim oklava iline giderim.” (Seyidoglu,
1999: 127).

Masallarimizdaki mekan unsurunun zaman zaman anlatici tarafindan
degisikliklere ugratildig: goriilmektedir. Ayni masallarin, ¢esitli yorelerde anlatildiginda
mekan isimlerinde goriilen degisiklikler anlatictnin  kendi miihriinii  anlatiya

yansitmasindan bagka bir sey degildir. Her masal, anlatildigi yerde yeniden
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yaratilmaktadir. Masallarimizda gecen yer formellerinden birkag Ornek asagida
verilmistir.

*“Ben Hicaz’a gediyom, ¢ocuklar sana amanat.” (Simsek, 2001: 164).

*“Evladim bir umutsuz dag var...” (Simsek, 2001: 217).

*¢...Orasl, Aslanlar Dagi’dir. Gedersen, hemen seni pargalarlar, seni 6ldiiriirler.
Stiriinii de yerler.” (Simsek, 2001: 126).

Anlatic1, kahramanin igsel bir donilislim yasamasi i¢in onun mekanini degistirir.
Bu mekan, yukarida 6rnekleri verildigi gibi ulasilmasi ve oradan sag olarak doniilmesi
zor olan bir yerdir. Kahraman i¢in kapali ve dar mekanlar olan bu yerler kahramanin
kendisini tanimasinda, donilisim yasamasinda 6nemlidir. Bu yolculuk digsal bir
yolculuk olarak goziikse de aslinda kahramanin igsel yolculugudur. Yani buradaki
yolculuk iki boyutludur. Kahraman fiziksel bir yolculuga ¢ikmig gibi goriiniir ancak
ruhsal bir gelisim yasar.

Campbell, kahramanin yolculugunu tamamlayabilmesi i¢in birtakim esiklerden
gecmesi gerektigini soyler. “Esigi astiktan sonra kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek
tizere tuhaf bigcimde akigkan belirsiz bicimlerin diis diinyasinda ilerler. Bu, mit-
maceranin sevilen bir asamasidir;, mucizevi sinavlar ve iskencelerle dolu bir diinya
edebiyati yaratmistir. Kahraman bu bolgeye girmeden once karsilastigr dogaiistii
yardimcimin dnerileri, tilsimlart ve gizli arag¢larindan yardim almaktadir.” (Campbell,
2010; 113).

Masallarda karsimiza ¢ikan pek ¢cok mekan unsuru olgunlagsma ve gizli sirlara
vakif olmayla esitlenmistir. Yer altina inme, bir bakima olgunlagsmanin sembolii
olurken, yeriistii alemi 1ise yiiceliklerin makamin1 simgelemektedir. Masal
kahramanlarimin gittikleri uzak iilkeler kendilerine 6zgii kurallar1 olan, esrarengiz
Ozelliklerle dolu bir tlkedir. “Bu onemli hazine ve tehlike bélgesi cesitli bicimlerde
sunulabilir: uzak bir iilke, bir orman, yeraltinda, daglarin altinda ya da gégiin iistiinde
bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir diis hali; fakat hep tuhaf
bicimde akiskan ve c¢ok bicimli varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insaniistii
gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir.” (Campbell, 2010: 72). Genellikle “balinanin
karn1” olarak adlandirilan bu mekanlarda kahramanin ¢6zmesi gereken sifreler
bulunmaktadir. Kahraman bu labirent mekanda yiice bireylerin yardimiyla golgeleriyle
yiizlesecektir. Kahramanin bu esrarengiz yerlerdeki devlerle, ejderhalarla ve benzer

varliklarla miicadele etmesi kahramanin egosuyla yiizlesmesi olarak algilanmalidir.
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Kahramanin bu {ilkede esrarengiz giiclerle tanisip asama kaydetmesi onun SOSYO-
ekonomik ve psikolojik degisimini simgeler. Kahramanin &diille geri donmesi bu
degisimi gosterir niteliktedir.

Kahramanin degisimini saglayacak mekéana yalniz girmesi de ilgi ¢ekicidir.
Kahramanin bu karanlik ve dar mekana girmesi onun yasamin baslangicina yani anne
rahmine doniisiinii simgeler. Karanlik ve dar mekanlar insanin higligi idrak ettigi
mekanlardir. Masallarda da kahramanin erginlenmesi genellikle balinanin karni diye
adlandirilan dar ve karanlik mekanlarda gerceklesir.

Bu mekanlardan biri magaradir. ilk insanin barmma ihtiyacim karsiladigi bu
yerler ¢esitli efsanelere konu olmus ve anlamlandirilmasi gii¢ dogaiistii olaylari
aciklarken magaralardan yararlanilmistir. Magaralar karanlhigi, boslugu, yalmizlig:
cagristiran mekanlar olmanin yani sira mitolojilerde yer alti ile birlikte kaos olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Eski Norvegcede magara kelimesi ‘hellir’dir. Cehennemin
Ingilizcesi ‘hel’ kelimesinin eski bir Iskandinav mitolojisinde yer alan siyah tanriga
‘Hel’, golgelerin kraligesi’nden tiiremesi tesadiif olamaz.”
(www.enderusuloglu.blogspot.com). Bununla birlikte magaralar yeniden dogusu
simgelemektedir.

Magaranin yeniden dogusun simgesi oldugunu Kur’an-1 Kerim’de de anlatilan
Yedi Uyurlar efsanesinde goriiriiz. Bu efsane soyledir: “ Efsus ya da Yarpuz denilen bir
sehirde Dakyanus (Dakyus) adinda bir zalim hiikiimdar halki kendisine ve putlarina
taptirirmig. Allah' in varligina ve birligine inanan birka¢ geng ise gizlice ibadet ederek
bu zalimin buyrugu disina ¢ikarlarmis. Bunu haber alan Dakyanus' tan kacan gengler,
kendileri gibi inangli bir ¢obana rastlarlar. Coban ve Kitmir adindaki kopegi de onlara
katilir. Cobanin bildigi ve yanminda su olan bir magaraya siginan Eshab-Kehf burada
uykuya dalarlar Kralin vezirleri magarayt bulurlar. Ancak korkularindan iceri
giremezler. Eshab-Kehf, burada ise ¢cikamaywp helak olsunlar diyerek magaranin agizini
ordiiriirler. Eshab-Kehf, bir rivayete gore 309 sene bu vaziyette kalirlar.
Uyandiklarinda, aciktiklarindan bahisle iclerinden Yemliha’yi sehire ekmek almaya
gonderirler. Sehirde, Dakyanus zamanindan kalma para ile aligveris yapmak isteyen
Yemliha’ dan siiphelenen halk, onu mahkemeye ¢ikartir. Mahkemede halini anlatan
Yemliha, delil i¢in kalabaligi magaranin oldugu yere getirir. Ancak, magarada
kendisini bekleyen arkadaslarinin korkabileceginden bahisle igeriye yalniz girip onlara

durumu anlatacagin soyleyerek ayrilir ve sir olup gider. Bu olay, zalim Dakyanus’ tan
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viizyillarca sene sonra Allah' a inanmakla beraber ahirete ve yeniden dirilmeye
inanmayan halk i¢in miithis bir mucize olur. Devrin kralimin dualart da béylece kabul
olmus olur.” (www.enderusuloglu.blogspot.com). Magaradaki uyku yeniden dogusun
habercisi olmustur.

Magara ile yeniden dogus hakkinda Jung su yorumu yapmaktadir: “Magaranin
kendisinden ve orada 309 sene kaldiklar: soylenen Yedi Uyurlar efsanesinden Jung,
kendini bilingsizligin karanliginda bulan kisilerin bir doniistim siirecine girecekleri ve
bu doniigiimiin simyada da belirtildigi gibi bazen yasamin uzamast veya pozitif anlamda
anlik bir degisim olacag anlamini ¢ikarmistir. ‘Gizemli figiirlerin kaderi’ der Jung,
‘dinleyiciyi simstki kavramasidir, ¢iinkii bu hikdye, ifadeyi dinleyicinin bilingdisindaki
paralel siiregleri, yeniden bilince entegre etme yolu saglamaktir. Orijinal durum
veniden donmek, gencligin tazeligin bir kez daha kazanmakla aym anlama
gelmektedir.” (Yazici-Kutlu, 1994: 14). Masallardaki magara motifi de Yedi Uyurlar’in
yeniden doniisii gibi kahramanin yeniden dogusunu simgelemektedir. Golge
arketipleriyle yiizlesen kahraman, magaradan yeniden dogmus gibi doniisiime ugrayarak
cikacaktir. Magara, “insamin kuluckaya yatip yenilenmek iizere icine girdigi oyuktur.
Her kim i¢indeki magaraya girerse ilkin ne oldugunu anlayamadigr bir doniigiime
ugrar. Bu durumda bilin¢disina inerek bilincin disinda olan seylerle baglanti kuran
kisilerde biiyiik bir degisiklik meydana gelir.” (Jung, 1993: 202).

Magaralar pek ¢ok kiiltiirde rahim ile iliskilendirilir. Toprakana’nin rahmi olan
bu mekan ayni zamanda oliiler diyar1 ve yasam arasinda bir koprii vazifesi goriir, bu
yiizden de pek cok kiiltiirde kutsal olarak kabul edilir. Tirk kiltiirinde magara iki
onemli noktada 6n plana ¢ikar. Bunlardan biricisi “Ata Magaras1” inanci, iKincisi ise,
kurttan tlireyiste magaranin koruyucu olmasidir.

Cin kaynaklarma gore Asya Biiyilk Hun Kaganligi caginda Tiirkler arasinda
kutsal bir Ata Magarasi inanci vardi. Bu kutsal magara yilin belirli donemlerinde ziyaret
edilir, Kagan’in baskanlik yaptig1 biiyiik bir téren yapilirdi. Bu Ata Magrasina biitiin
halk saygi gosterirdi. Ancak bu magaranin yeri bugiin bilinmemektedir.

Hun Tirklerinden sonra Tabga¢ Tiirkleri de Ata Magarast inancini
sirdiirmiistiir. “Tabgaglar Cin'in  kuzeyini ele gegirip Cin topraklarinda devlet
kurduklart i¢in Kutsal Ata Magarasi'min yer aldigi Tiirk anayurdundan uzaktaydilar;
bundan dolayr kayalari ata mabedi bi¢iminde oymuslar, magaraya benzeyen bu

verlerde Hun c¢aginda yapilan torenleri devam ettirip goge, yere ve han ruhlarina
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kurban sunmuslardwr. Ayrica Tabgaglar, yapilan térenden sonra gevreye kayin agaglart
dikerek o bédlgede kutsal bir orman olustururlard’” (www.forum.hunturk.net).
Kaynaklar Gok Tiirklerin ve Uygur Tiirklerinin de Ata Magarasi inancina sahip
olduklarimi soyler. Cin kaynaklarinda Gok Tiirkler zamanindaki Ata Magarasi inanci ile
ilgili su bilgilere yer verilir: “Kagamin cadirt Otiiken dagindadir; kapisi doguya bakar.
Her yil boy basbuglart ile birlikte atalarinin magarasina kurban sunar. Besinci ayin 10-
20. giinleri arasinda T'ojen wrmagumin kiyisinda toplanarak Tanri'yva kurban keserler.
Otiiken [Cince: Tu-chin] dagimin 500 mil batisinda yiiksek bir dag vardir. Bu dagin
tizerinde agag ve ot yoktur. Burasina; Bodin inli; [Cince: Po-teng-ning-li] derler ki;
tilkenin koruyucusu olan ruh; anlamina gelir. Bati Kok Tiirkleri de her yiulin besinci
aymin sekizinci giinii toplanarak kurban yaparlar. Ayrica her yil Atalar Magarasi'na
yiiksek bir memur yollayarak kurban sunarlar.” (Www.forum.hunturk.net).

Magaranin kiiltiirimiizde 6nemli bir yerinin olmasinin bir nedeni de Bozkurt
Destani’nda koruyucu rol iistlenmesinden ileri gelir. Bu destan/efsane sOyle anlatilir:
“Goktiirkler (T u-chiieh), eski Hunlarin ( Hsiung-nu) soylarindan gelirler ve onlarin bir
koludurlar. Kendileri ise, A-si-na (A-shih-rna) adli bir aileden tiiremislerdir. (sonradan
cogalarak), ayri oymaklar halinde yasamaya baslamislardir. Daha sonra Lin adini
tasiyan bir memlekette tarafindan maglup edildiler. Bu memleket tarafindan soyca
oldiiriildiiler. (Tamamen oldiiriilen Goktiirkler icinde), yalniz on yasinda bir ¢ocuk
kalmisti. (Lin memleketinin) askerleri, ¢ocugun c¢ok kiiciik oldugunu goriince (ona
actmiglar ve) onu oldiirmemislerdi. Yalmizca ¢ocugun ayaklarin kesmisler ve bir
bataklik i¢indeki otlar arasinda birakarak gitmislerdi. (Bu siwrada) ¢ocugun etrafinda
disi bir kurt peyda oldu ve ona et verek ¢cocugu besledi. Cocuk, bu sekilde biiyiidiikten
sonra da, disi kurtla kari-koca hayati yasamaya basladi. Kurt da ¢ocuktan bu yolla
gebe kaldr. Goktiirkleri maglup eden ve hepsini kiligtan gr¢iren Lin memleketinin krali,
bu ¢ocugun hald yasadigini duydu ve onun da oldiiriilmesi i¢in askerlerini génderdi.
Cocugu oldiirmek icin gelen askerler, kurtla cocugu yan yana gordiiler. Askerler kurdu
oldiirmek istediler. Fakat kurt onlart gériince hemen ka¢ti ve Kao-ch-ang (Turfan)
memleketinin kuzeyindeki daga gitti. Bu dagda derin bir magara vardi. Magaranin
icinde de biiyiik bir ova bulunuyordu. Ova, bastan basa ot ve ¢ayirlarla kapli idi.
Cevresi de birkag yiiz milden fazla degildi. Dért yam dik daglarla cevrili idi. Kurt,
kacarak bu magaramn igine girdi ve orada on tane ¢ocuk dogurdu. Zamanla bu on

cocuk biiyiidiiler ve disaridan kizlar getirerek, onlarla evlendiler. Bu suretle
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eviendikleri kizlar gebe kaldi ve bunlarin her birinden de bir soy tiiredi.” (Sakaoglu-
Duymaz, 2002: 205-206). Bu destanda magara ana rahmini simgelemekte ve koruyucu
isleviyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu sembolik anlamlara sahip magaranin masallardaki kullanimma su 6rnekler
verilebilir. Masallarda magaralar ¢esitli miicevherlerin saklandigi bir mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Altin adli masalda pasanin oglu ve yaslhi adam magaradaki altinlari
alarak yollarina devam ederler. (Dogan, 2006: 174). Masallarda devler ve olaganiistii
giiclere sahip cesitli varliklar genellikle magaralarda yasarlar. Gavur Giil adli masalda
Gavur Giil, magaranin agzina oturmakta onun yanina giden tas kesilmektedir. (Dogan,
2006: 201). iki Kardes adli masalda ise magaranin sahibi giiciin sembolii olan ayidir.
(Dogan, 2006: 230) Kirk Kardes adli masalda ise kirk yolun ortasindaki magarada kirk
dev yasamaktadir. (Dogan, 2006: 250). Sah Mehmet adli masalda da magaranin
korunak olmast 6n plana ¢ikmaktadir. Sah Mehmet ve annesinin sigindig1 magara eve
dontigmektedir. (Dogan, 2006: 281).

Orneklerini inceledigimiz masallarda magara genellikle devlerin ve olaganiistii
varliklarin yasadigi bir mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durumun nedeni
kiltiiriimiizde magaralarda, yeraltinda koétii ruhlarin yasadigi inanci olabilir. Ayrica bu
kapali ve dar mekanlar kahramanin bilingaltini simgelemektedir. Kahraman bilingaltinin
golgeleriyle bu mekanda miicadele eder. Miicadelesini basartyla tamamlayan kahraman
aydinliga erigir. Kahramanlarin miicadelesini basariyla tamamlamasindan sonra
magarada altin ya da evlenecegi kizi bulmasi da bu durumu kanitlar. Masalci
kahramaninm odiillendirir. Bu 6diilii de magaranin derinliklerine saklar. Cogu masalda
kahraman magaradaki devin elinden bir kiz1 kurtarir ve bu kizla evlenir. Bu da
kahramanmm tamhga ulastigmin gostergesidir. Biitiin  bu anlamlar birlikte
diisiiniildiiglinde magaray1 insanin kendi giiciiniin farkina vardigi bir mekan olarak
degerlendirebiliriz.

Masallardaki mekanlardan biri de kuyudur. Kuyu iginden ¢ikilmaz bir durum,
bir yer olarak diisiiniiliir. Ancak dibinde su olmasi nedeniyle yasam kaynag olarak da
goriilebilir. Masallarda kuyuya giren kahramanlar magaraya giren kahramanlar gibi
oradan degisime ugrayarak cikarlar.

Kuyu yeniden dogusu simgeler. Onun bu anlamini Kur’an-1 Kerim’de Yusuf
Sure’sinde goriiriiz. “Hz. Yusuf Musir azizligine uzanan hayat seriiveninde evvela bir

kuyuya diiser. Elde edilen izzet ve seref, bir mihnet ¢ekmeden gerceklesmeyeceginden
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dolayt Yusuf kuyuya diiser ve hakikat Yusuf’u imtihan kuyusundan kendisini géosterir.
Hz. Yusuf’un kuyuda baslayip Miswr azizligine uzanan sertivenindeki kuyunun iistlendigi
fonksiyonu Seyh Galib’in Hiisn ii Ask mesnevisinde de ayni iglev dogrultusunda gormek
miimkiindiir. Mesnevide i¢sel bir doniisiim gegirmekte olan Ask, seriiveni esnasinda hig
beklenmedik bir anda kuyuya diiser ve buradan benliginin degisik boyutlariyla
yiizleserek mesafe kat etmis olarak ¢ikar.”(Dogan, 2006: 124).

Kuyu bilingaltin1 simgelemektedir. Masallarda c¢esitli sorunlar1 ¢ézmek igin
kahraman bir kuyunun igine gonderilir. Kahramanin kuyuya gonderilmesi eziyet
cekilmeden mutluluga erisilemeyecegini gostermesi bakimindan oOnemlidir. Ayrica
kahramanin kuyuya girmesi, bilingaltina yonelisi simgelemektedir.

Ziimriidiianka Kusu adli masalda kahramanin diistigii mekan bir kuyudur.
Magaralar ve kuyular kahramanin bilingaltin1 simgelemektedir. Kahramanin devleri
oldiirmesi, bilingaltiyla yiizlesip bilince dogru yiikselisini simgelemektedir.

Kuyu masallarda bir cezd mekani olarak da kullanilir. Gurdmman Gegi adli
masalda ke¢i, yavrularini yiyen kurttan intikamini onu kuyuya atarak alir. (Dogan,
2006: 205). Kurt adli masalda kadin, ¢ocuklarinin intikamini almak igin bir kuyu kazar
e kurdu bu kuyuya atarak oldiiriir. (Dogan, 2006: 259). Sahmaran adli masalda
Lokman arkadaslar1 tarafindan kuyuda birakilir. (Simsek, 2001: 27). Kurt ile Tilki adl
masalda Tilki, kurdu kandirip kuyuya atar. (Dogan, 2006b: 260). Bu masallarda kuyu,
cezalandirma mekani olarak kullanilmistir.

Masallardaki mekanlardan biri de diinyanin diregi olarak kabul edilen daglardir.
Daglar, cesitli kiiltiirlerde kutsal olarak kabul edilmistir. Altay Yaratilis Destani’nda
daglarin olusumu sdyle anlatilmaktadir: “Tanrit Karahan, diinyayr yaratmak istedi.
Kisiye, suyun dibine dalarak toprak c¢ikarmasini buyurdu. Kotii diisiinceden hald
vazge¢meyen kisi, denizin dibinden toprak ¢ikarirken kendisi icin de gizli bir diinya
yvaratmak agzina biraz toprak sakladi. Avucundaki topragi. Avucundaki topragi SuU
yiiziine serpince, Tanri Karahan topraga ‘biiyii’ diye buyurdu. Bu biiyiiyen toprak
veryiizii oldu. Fakat ayni zamanda kisinin agzindaki toprak da biiyiimeye baglayip onu
bogacak hale geldigi siwrada Tanri Karahan ‘Tiikiir’ diye buyruk verince kisinin
tiikiirmesiyle agzindan ¢ikan topraklar yeryiiziine yayilarak daglari ve tepeleri
olusturdu.”(Sepetcioglu, 1990: 13-15). Bir Yakut efsanesinde ise seytanin yeryiiziinde
bastig1 yerlerin ¢ukurlasip iclerine su dolmasiyla denizlerin, gdllerin olustugu;

basmadig yerlerde ise ova ile daglarin olustugu anlatilir.
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Ergenekon Destani’inda iki Tiirk ailesinin Ergenekon daglarina siginip orada
cogalmalari, bu daglarin Tiirkleri korumasi daglarin Tirk kiiltiirlindeki 6nemini
gostermektedir. “Uygur Tiireyis destaninda Bogii Han'in biiyiilii bir kizla Akdag’a
gitmesi, Bogii Han in diinyaya hakim olacagi haberini bu dag’'da almasi, ayn: destanda
Cinlilerin; Uygur Tiirklerinin talihli ve gii¢lii olmalart Uygurlarin yasadigi yoredeki
Kutlug Dag’a baglamalar: Tiirk tarih ve kiiltiiriinde dagin énemini gozler oniine seren
onemli kanrtlardand:r. ” (www.turkoloji.cu.edu.tr).

Eski Tirk inancinda daglarin ruhlart oldugu inanci vardir. Dag ruhlarina
tapinma, ondan yardim dileme, kurban sunma eski bir gelenektir. Dag ruhlarinin,
insanlara 1iyilik yaptiklarina, mutluluk, bolluk, bereket dagittiklarina, hayvanlarin
cogalmasina yardim ettiklerine, avcilara av verdiklerine inanilir. Altay Tiirkleri daglar
canlt bir varlik gibi diisiinmiislerdir. Daglarin evlenebilecegine, insanlarin dualarina
cevap verebileceklerine inanmislardir. ““ Oguzlar, daglarla konusur, daglara dua eder,
beddua eder, yaslanmasindan, yikilmasindan korkar, esenlik diler, gecit vermelerini
ister,  sifa dilenir, yemin eder, seldm ederler... Onlarla konusurlar, ses (isit)
vermelerini dilerler.” (Ogel, 1995: 441). Anadolu’da halen Sarikamis ydresinde
Agbaba Dag’in1 ve Bati Anadolu’da Tahtacilarin Kazdagi’n1 ziyareti bu diisiincenin bir
yansimasi olarak devam etmektedir. Dede Korkut Hikayeleri’nde Kazilik Dag1 hayatin
kaynagidir. Kaziik Dagi’'nin yikilist diinyanin sonu anlamma gelmektedir. Bu
hikayelerde de daglarla konusuldugunu goriiriiz.

Divan-1 Liigati’t Tirk’de yer alan “Yer basruki, tag, basruki beg” (yeri tutan
dag, milleti tutan bey/kagan), ifadesi Tiirk kiiltiiriinde dagin bir kagan gibi 6nem
tagimasini gostermesi bakimindan 6nemlidir. (Kog, 2011: 112).

Gogiin kapist sayilan daglar Gok Tanrt ile bag kurar. Daglar Tanr1’ya en yakin
yerler olarak diisiiniiliir. Insanlar dagin zirvesinde kendilerini Tanr’’ya daha yakin
hissederler. Daglarda edilen dualarin kabul olacagina inanilir.

Daglar giiclin semboliidiir. Cin kaynaklar1 Tiirk hanedanlarinin kendilerine ait
bir dag1 oldugundan bahseder. Bu durum Orhun Yazitlarinda devletin yonetildigi yerin
Otiiken Dag1 oldugu ifadesiyle belirtilir.

Yiikseklikleri nedeniyle de saygi duyulan daglar semavi dinlerde de pek ¢ok
olayin gerceklestigi mekanlardir. “Semavi dinlerde de daglar, onemli bir yere sahiptir.
Tur-i Seyna dag:, Musa Peygamberin Medyen ile Eyle yakinlar:nda Allah'la konustugu

yerdir. Huristiyanlar icin Golgotha (Isa'min ¢arm:ha gerildigi yer) diinyan:n merkezi
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say:lir; ayn: zamanda Adern'in yarat:ldig: ve gomiildiigii yer olarak bilinir. Hira Dag:
Hz. Muhammed'e peygamberligin geldigi dagd:r.” (Onal, 2003: 100). Bu hadiseler
dagin farkli kiiltiirlerde benzer anlamlar tagimasina neden olmustur.

Dag ile ilgili inanglar, diisiinceler Anadolu’da olusturulan atasozlerine,
hikayelere, destanlara, siirlere, efsanelere, tiirkiilere, masallara yansimistir. Dag,
genellikle sevgiliye ulasmayi1 engelleyici bir unsur olarak goriilmiistiir.

Masallarda dag, bir barinma mekani olmanin yaninda daha ¢ok kahramanin
ulasilmasi zor olan bir yer olarak kullanilmistir. Bu yere ulagilmasi zor oldugu gibi
ulasanin sag donmesi de oldukca zordur. Ciinkii burada olaganiistii 6zelliklere sahip
varliklar yagsamaktadir. Bu durum anlatici tarafindan dagin isimlerine de yansitilmistir.
“Umutsuzluk Dag1”, “Aslanlar Dag1” vs. Kahraman zorlu yolculugu tamamlayarak
kendini ispatlamis olur.

Masallarda kendisinden kurtulmak istenen kahraman daga gonderilir. Keloglan
ile Hazal adli masalda Keloglan’dan kurtulmak isteyen aga ve adamlari Onu kimsenin
gidemedigi dagdaki magaraya gonderirler. Keloglan, Hizir’in yardimiyla kendisinden
istenileni yapar. (Dogan, 2006: 241). Sah Mehmet adli masalda da benzer bir durum
vardir. Sah Mehmet’ten kurtulmak isteyen annesi, Onu elma getirmesi i¢in Kazdagi’na
yollar. Sah Mehmet, on basli devi 6ldiirerek elmalar1 getirir.(Dogan, 2006: 281).

Masallarda daglar bazen 1ssiz bir mekan olarak karsimiza cikar. Kirk Kardes
adli masalda Keloglan, 6lityii bir dag basina atar. (Dogan, 2006: 251). Nar Tanesi adli
masalda kizin amcas1 Onu dag basinda birakir. (Dogan, 2006: 264). Buralarda 6liime
terk edilen kahramanin Glmeyip cesitli sekillerde yeni bir hayata baglamalart ilgi
cekicidir. Bu bizlere yardime1 olan dag iyelerini hatirlatmaktadir. Ornegin Sandiktaki
Kiz adli masalda Yahudi’den kagan kiz, bir dag basinda uyuyakalir. Av yapmakta olan
aganin oglu onu bulur ve onunla evlenmek ister.

Masallarda c¢ok sik kullanilan mekéanlardan biri de Kaf dagidir. Kaf daginin
Himalaya silsilesi olduguna dair kanaatler olsa da masallarimizda bu dag erisilmezligi,
ulagilmaz goriinen bir yeri simgelemektedir. Uzak olan her sey bu dagin ardindadir. Bu
olaganiistii mekan soyle anlatilir:

“Bu Kaf dagi ki vardir. Firdevs-i a’la derelerinden bir gék tasidir. Bu hava ve
gokyiiziiniin laciverd renginde gériinmesine sebep,; o tasin Kdf dagina akseden isigidir
ki, aksi havaya vurur, ondan dolayr gok (mavi) gériiniir. Bundan dolayr havadan suya

dokundugundan gok goriiniir. Yoksa su, ne renktir kimse bilmez. Hangi kaba koysan, o
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kabin rengini gosterir. Ama asl ve zati aktwr. Delil odur ki, kar beyazdir. Eriyince su
olur. Su buz olsa gék goriiniir. Eritsen ak goriintir. Simdi bu Kaf dagint gérmiis kimse
voktur. Ancak dort kisi gordii. Onlardan rivayet olunur ki, sarp ve seSsizdir. Bir tarafi
derydy-1 umman ve bir tarafi ulu daglarla cevrilidir. Hararetten dolayr kimse yanina
varamadi. Allah Tedld Hazretlerinin emri ile gérenlerin birincisi Adem aleyhisselamdir.
Ne zaman cennetten ¢ikti, Cebrail aleyhisseldm onu gotiirdii, gelirken gosterdi. Ikincisi
de, Siileyman aleyhisselamdir. Tahtini yel gotiirdii. Bir giinde bir aylik yol giderdi. Hak
Teala 'nin emriyle ona gésterildi. O kuvvetle vard: derler. Kuvvet ve kudret Hakk indur.
Uciinciisii de, Siileyman aleyhisselamdan iicyiiz yil sonra diinyaya gelen Iskender-i
Ziilkarneyn’dir. Hak Tedla Hazretleri ona inayet etmisti. Rivayet ederler ki, onun
tahtint bulut gotiirdii derler. Fakat hikdayelerde boyle bahsedilmez. Hakk Tedld
Hazretleri  her seye kadirdir. Ne dilerse onu onda muvaffak fkilar.”
(www.islamvetasavvuf.org).

Masallarimizda Kafdagi, Ziimriidiianka kusunun yasadigi yer olarak karsimiza
cikar. Dogu kozmolojisinde diinyay1r c¢epegevreleyen dag olarak geger. “Anka ile
birlikte anilan Kaf, yiiksekligin, uzakligin, ihtisamin ve kdinatin sembolii kabul edilir.
Kur’an’da gegen Kaf suresi Kaf ile basladigi icin bazi miifessirler bu harfi ‘kaf dagi’
olarak tefsir ederler. Tasavvufta Kafdagr miirsid-i kamilin viicududur.” (Pala, 2004:
248). Kafdagi benlik dagidir. Bu anlamda masallarda karsimiza g¢ikan gecilmesi
ulagilmas1 zor olan bu dagi ego ile iliskilendirmek yanlis olmayacaktir. Bu durum
tasavvufta ise seyr u suliik yolculugunda ulasilan son nokta olarak degerlendirilebilir.

Masallarda ge¢en mekanlardan bahsederken ele almamiz gereken diger bir husus
da pinarlar, cesmeler vb yerlerdir. Masallarda kahramanlarin doniisiime ugradiklar1 ya
da yardimci kisilerle karsilastiklari yerlerin pinarlar ve ¢esme baslar1 olmasi oldukea ilgi
cekicidir. Su kiiltiiyle ilgili bilgiler daha onceki boliimlerde verildiginden bu baslik
altinda genis bir agiklamaya yer verilmemistir. Kiiltiirimiizde suyun ruhunun oldugu
inanc1 vardir. Suyun yardimci iye oldugu inanct masallarimiza da yansimistir. Ayrica
suyun hayat vericiligi masallarda sikca islenmistir.

Pinarlar genellikle masal kahramaninin kaderinin  degistigi  yerlerdir.
Kahramanlar evlenecegi kisiyi bir pmar basinda bulurlar. Ceren adli masalda babasi
tarafindan terk edilen ¢ocuklar bir pinarin basina gelip su igerler. Beyoglu onlar1 goriir.

Kiza asik olur ve onunla evlenir. (Dogan, 2006: 189). Senem adli masalda senem,
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kardesi tarafindan daga birakilmistir. Burada bir pinardan su igerken yorenin agasi onu
gorlir ve onunla evlenmek ister. (Dogan, 2006: 279).

Yumurta Giz1 adli masalda suyun hayat vericiligi 6n plana ¢ikmistir. Bir adam
yolda buldugu yumurtalardan birinin i¢inden ¢ikan yavrulardan birinin agzina pinarin
suyunu damlatinca yavru, diinya giizeli bir kiza doniisiir. (Dogan, 2006: 308).

Ceren adli masalda babasi tarafindan terk edilen ¢ocuklardan erkek olani sihirli
¢esmeden su igince cerene doniisiir. (Dogan, 2006: 189).

Tilki adli masalda ¢esme Tilki’den pasanin kizinin raks etmesini ister. Pasanin
kiz1 ¢esmenin iizerinde raks edince ¢esme, Tilki’ye su verir. (Dogan, 2006: 288).

Masallarda gecen sembolik anlamlara sahip oldugunu inceledigimiz bu bdliimde
goriiliiyor ki anlaticinin sectigi mekanlar tesadiifen secilmis yerler degildir. Her bir
mekan hakkinda cesitli inamislar vardir. Anlatict bu inaniglari ve mekanin insan

psikolojisine etkilerini en giizel sekilde masalina yansitmistir.
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Sozlu kiiltiir triinlerimizden biri olan masallar, igerisinde bir millete ait pek ¢ok
kiltiirel 6geyi barindirmanin yaninda bir toplumun biling disin1 da yansitan metinlerdir.
Masal anlatilarinin siradan anlatilar olmadigini ifade etmeye ¢alistigimiz bu ¢aligmada
pek cok arastirmaci tarafindan birbiriyle alakasiz sézciik ve kelimelerin siralanmasiyla
olusturuldugu diistiniilen masal formellerinin altinda zengin anlamlar oldugunu ortaya
koymaya c¢alistik.

Formel ifadelerin masal igerisinde ¢esitli islevleri oldugu muhakkaktir. Bu
ifadeler dinleyiciyi anlatiya hazirlamak, dikkat c¢ekmek, masal igerisinde gegisi
saglamak gibi bir¢cok gorevi istlenirler. Pek ¢ok arastirmacimiz bu ifadelerin masal
icerisinde cesitli gorevlerinin olduguna deginir; ancak bu ifadelerin anlamsal degerlerini
g6z ard1 eder. Bu konuya yeterince deginilmemis olmasi ve bu ifadelerin siradan
ifadeler olduguna dair yaygin sdylemler bizi bu diisiincelerin aksini ispat etme yolunda
bir ¢aligmaya gotiirdii.

Calismamizda masallarin basinda, ortasinda ve sonunda kullanilan ve muayyen
vazifeleri olan formellerin, kaliplasmis sozler olmanin Otesinde, temelinde derin
anlamlar barindirdigi sonucuna vardik. Formelleri olusturan kelimeleri ayr1 ayri ele
aldigmiz bu calismada yeni bir anlamlandirma yapmaya calistik. Boylece bu ifadelerin
altinda yatan zenginligi ortaya ¢ikardigimizi diisiiniiyoruz.

Inceledigimiz metinlerde anlaticinin formel ifadeleri olustururken zithiklardan
yararlandigini fark ettik. Bu durum anlaticinin, evrenin zitliklardan olustugu bilgisine
sahip oldugunu gostermektedir. Gece ile giindiiziin bir giinii meydana getirmesi gibi,
zitliklar bir biitlinii olusturur. Ayrica bir seyin zidd1 olmadan o seyin kiymeti bilinmez.
Yani karanlik olmazsa aydinligin bir degeri olmaz. Masal anlaticisinin sik¢a zitlik
olgusuna basvurmasinin nedeni, evrenin zitliklardan olustugu ve bu zithiklarin bir
diizeni olusturdugu bilgisine sahip olmasidir.

Inceledigimiz masal metinlerinde anlaticinin dikkat ¢ekmek igin de zitliklardan
yararlandigint tespit ettik. Bu durumu anlaticinin, bazi hayvanlara yakistirdigi
mesleklerde agikca gormekteyiz. Cok yavas olan deveye tellallik mesleginin layik
goriilmesi, ¢ok hizli olan pire igin berberlik mesleginin segilmesi bu durumu 6rnekler
niteliktedir. Anlaticinin zitlligin cazibesini kullanarak, dikkat ¢ekmek i¢in bu segimleri

yaptigint sOyleyebiliriz. Masallardaki zitlik olgusu insan1 diisinmeye de sevk
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etmektedir. Bir pirenin berber oldugu toplum tasavvuru, bize bambaska diislince
kapilar1 agmaktadir. Biz bu formel ifadedeki zit kavramlar1 yorumlayarak anlaticinin, bu
formel ifadeyle kendi yasam alanini kendi eliyle yok eden insanlari ya da niteliksiz
insanlarin bir toplumun goriiniisiine verdigi zarar1 anlatti1 sonucuna vardik.

Masallar gegmis zaman bilgelikleridir. insanlarin yasadig1 ve yasamak istedikleri
hayatin anlatildigi masallar, sadece birtakim olaylar dizgisi degildir. Inceledigimiz
masallarda gecen olaylarin pek ¢ogunun sembolik anlamlara sahip oldugunu gordiik.
Orneklerden hareketle masal kahramanmin olaganiistii yerlere yaptigi yolcugun,
insanlarin biling disina yaptigi yolculugu simgeledigini sdyleyebiliriz. Kahramanin
yolculugu boyunca karsilastigi olaganiistii varliklarin her birinin sembolik anlamlari
oldugunu distiniiyoruz. Kahramanin bu varliklarla miicadele edip basariya ulastigi
zaman, bir degisim yasamasi, kahramanin bilincin aydinligima kavustugunu
gostermektedir. Masallardaki kahramanin yolculuk sonunda gegirdigi degisim, bu
yolculugun aslinda igsel bir yolculugu simgeledigini diisiindiirmektedir. Bu nedenle
anlaticinin, kahramani ¢ikardigi bu yolculukla, insanlara kendi iglerine yonelmeleri
gerektigini 6giitledigi sonucuna vardik. insan da masal kahramanlar1 gibi bilingaltindaki
golgelerle miicadele etmeden bireysellesme siirecini tamamlayamaz.

Inceledigimiz masallarda masal kahramanlarinin ¢aba gdstermeden arzularina
kavusamadigini ve kahramanin dilegine kavusmasi igin asmasi gereken engeller
oldugunu gordiik. Kahraman tek basina engelleri asamadiginda, ona yardim edecek,
tecriibelerini paylasacak birinin karsisina ¢iktigini tespit ettik. Masallarda bu kisinin
genellikle Hizir, dervis, ak sakalli ihtiyar gibi manevi degeri olan “yiice birey”
arketipiyle simgelenen bir kisi oldugunu gordiik. Bu durum, anlaticinin sahip oldugu
inan¢ ve kiiltiiri masal metinlerine yansittifini gosterir niteliktedir. Biz, bu yiizden
masallari, bir milletin kiiltiir kodlarini tasiyan hazineler olarak degerlendirdik.

Calismamizda ele aldigimiz masal metinlerinin ¢ogu mutlu sonla bitmektedir.
Orneklerin pek cogunda masal sonunda iyilerin ddiillendirilip, kétiilerin cezalandirildig
goriilmektedir. Bu durumu degerlendirirken basartya ulasan kahramanlara sunulan
odiillerden en ¢ok tercih edilenin “kirk giin kirk gece siiren diigiinler” oldugu tespitini
yaptik. Diiglin odiiliintin sik¢a kullanilmasinin nedeni diigiiniin kahramanin biitiine
ulastigini simgelemesiyle agiklanabilir. Clinkii anima ya da animusa kavusan kahraman
bir anlamda biitiinliigi yakalar ve tamamlanir. Kirk giin kirk gece yapilan diigiin

sonunda esine kavusan kahraman bir anlamda tamamlanmis olur.
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Masallarda cesitli nesneler vasitasiyla kiiltiirel bir aktarim yapildigina da
rastlamaktayiz. Ornegin “anam kapti masay1”, “babam kapt1 asayr” formellerinde
annenin masayi, babanin ise asayr kapmasinin tesadiif olmadigini diisiinmekteyiz.
Anlaticinin, aile igindeki rol dagilimia uygun olarak, nesne se¢imi yaptigini ve bu
yiizden evin icindeki diizeni saglayan annenin eline masayi, evin digsindaki islerden
sorumlu olan babanin eline asay1 verdigini diisiiniiyoruz. Cesitli sembolik anlamlara da
sahip olan bu nesneleri kullanan anlatici, aslinda Tiirk kiilttirtinti, 6rf ve adetlerini tek
bir climleyle ozetlemistir. Bu formel ifadelerde, Tiirk milletinin yiizyillar boyunca
devam eden tecriibelerinin 6ze indirgendigini sdylememiz miimkiindjir.

Masallarda karsilastigimiz tiplerin bile ¢esitli karakter 6zelliklerinin sembolii
olarak kullamldigini tespit ettik. Inceledigimiz masallarda Keloglan; sansin, aklin
sembolii olarak kullanilirken; Kose ise, hainligin sembolii olarak kullanilmaktadir.
Yine ak sach ihtiyar yardimseverligin, iyiligin sembolii olarak, kocakar1 ise
arabozuculugun, koétiiliigiin sembolii olarak sik¢a kullanilmastir.

Masallarin pek cok yerinde sembolik anlatimin imkanlarindan yararlanildigini
gormekteyiz. Bu anlatim i¢in bazen olaganiistii bir nesne se¢ilmis bazen de
kiltiriimiizde genis yer tutan renkler, sayilar kullanilmistir. Masallarimizda kullanilan
¢, yedi, dokuz, kirk sayilarinin siklikla tercih edilmesinin sebebi Tirk kiiltiiriinde bu
sayilarin gegmisten giiniimiize kadar ¢ok derin anlamlar ihtiva etmesidir. Ayni sekilde
renklerinde gelisigiizel kullanilmadigini sdyleyebiliriz. Sayilar ve renkler sembolik
anlamlarma uygun olarak masallardaki yerini almistir. Ornegin “bir varmus bir yokmus”
formelinde kullanilan bir sayisinin, miilkemmelligi, tamlig1 simgeleyen bir say1 oldugu
icin kullanildigin1 diistinmekteyiz. Bir sayisi, masal metinlerinde ulagilmak istenen
mutlulugun sayisidir. Ciinkii masal kahramani gegirdigi cesitli maceralar sonunda
mutluluga ulagmak ister. Mutluluk ise ancak tamlig1 yakalamak, aslolana yonelmekle
miimkiindiir.

Calismamizda masallarda kullanilan renklerin de, kiiltiiriimiizde bulunan pek
¢ok inanisa paralel anlamlarda kullanildig1 tespitini yaptik. Ornegin bir masal metninde
Oliiniin iizerine yesil bir ortiiniin ortiilmesi, 6teki diinyadaki dirilis diisiincesini akillara
getirmektedir. Goziinii kaybeden padisahin goziine bir yaprak siirmesiyle tekrar gérmesi
bize bugiin alternatif tip adiyla bilinen halk hekimligini ¢agristirmaktadir. Bu 6rneklerin
cogaltilabilirligi bizi, masal metinlerinde kullanilan renklerin ve sayilarin se¢iminin

tesadiifi olmadig1 sonucuna gotiirdii.
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“Masal formellerinin Sembolik Coziimlenmesi” adli ¢calismamiz bizi masallarin
yalnizca ¢ocuk anlatilar1 olmadigi; aksine bu anlatilarin igerisinde bir millete ait pek
cok Kkiiltiirel kodu barindirdigi sonucuna gotiirmiistiir. Bu kiiltiirel kodlar, masal
formellerinde de varligin1 gostermektedir. Bu c¢alisma ile konu hakkinda pek c¢ok
aragtirmacimizin da sahip oldugu 6n yargilar1 kiracagimizi ve pek ¢ok kisiye “Acaba?”

sorusunu sordurarak, konu ile ilgili yeni ufuklar agabilecegimizi diisiinmekteyiz.
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