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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasinda Yer Alan Dini Gostergeler

Pmar AKYAR

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Iletisim Bilimler Anabilim Dalh
Radyo Tv ve Sinema Bilim Dah

Elaz13-2012; Sayfa: 1X+100

Sinema tiirleri igerisinde yer alan korku sinemasi, baslangigta edebi romanlardan
uyarlanarak seyircinin karsisina ¢ikmis, zamanla tiire 0zgli senaryolarla varligim
giintimiize kadar devam ettirmistir.

Toplumsal, siyasal, ekonomik ve dini olaylar, inanglar diinya sinemasi korku
filmlerine yansimis ve cesitli gostergeler kullanilarak belirli bir olay Orgiisiiyle
anlatilmaya calisilmistir. Tiirkiye'de ise korku sinemasinin kaynagini daha ¢ok dinden
aldig tespit edilmistir.

Bu arastirmada, Tirkiye korku sinemasinda agirlikli olarak yer verilen dini
igerikli korku filmlerinin incelemesi yapilarak bu filmlerde yer alan dinsel gostergeler

gostergebilimsel analiz yontemiyle aktarilmaya ¢aligilmstir.

Anahtar Kelimeler: Korku, Film, Gosterge, Din.



ABSTRACT

Master Thesis

Location Area Religious Indicators of Turkey After 2000 Horror Cinema

Pmar AKYAR

Firat University
Institute of Social Sciences
Department of Communication Sciences
Radio TV and Cinema Department
Elazig-2012; Page: 1X+100

Types of horror cinema within cinema originally adapted from literary novels
out in front of the audience, continued to the present time the existence of species-
specific scenarios.

Social, political, economic, and religious events and beliefs reflected in world
cinema and horror films, using various indicators is explained by a specific plot. In
Turkey, the source of horror film that more religions have been identified.

In this research, mainly in Turkey in horror cinema, horror films by examining
the religious content of religious displays in this film tries to explain the method of

semiotic analysis.

Key Words: Horror, Movies, Legend, Religion.
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Tirk sinemasi, agirlikli olarak abartili ya da gergek yasam oOykiileri iizerine
filmlerin ¢ekildigi bir sinema platformudur; ancak sinemanin diger tiirleri de Tiirk
sinemasinda yerini bulmustur. Korku filmlerinin ¢ok daha fazla biit¢ce gerektiren filmler
olmasi nedeniyle Tiirk sinemasinin bu konuda yasadigi maddi imkansizliklar, teknik
olanaklarin yetersizligi, bu isi yapacak egitimli kadronun olmayisi, ekipman eksikligi
Tirkiye'de korku tiiriinlin gelismesinin oniinde bir engel olarak goriilmektedir. Her seye
ragmen kisith olanaklar icerisinde de olsa ortaya bir seyler ¢ikarma gayretinde olan
Tiirk yonetmenler, korku tiirii filmlerde konu olarak daha ¢ok dini igerikli filmlere
yonelmislerdir. Inangsal temelde Islamiyeti benimseyen ve yogun yasayan Tiirk
toplumu icin din, sinemada kullanilabilecek bir malzeme olarak goriilmiis ve
hassasiyetinden dolay1 islenmeye deger bulunmustur. Korku tiiriiniin Tirk toplumu
tarafindan da c¢ok ilgi ¢ekici olmasi onu izlenebilir kilmistir.

Tez arastirmamda en ¢ok sikinti yasadigim konulardan biri kaynak taramasi
asamastydi. Cilinkii Tiirkiye'de gerek diinya korku sinemasi (Tirkceye cevrilmis)
gerekse Tirk korku sinemasiyla ilgili ulasilabilecek yeterli kaynaklar ne yazik ki
bulunmamaktadir. Diger bir sikinti ise giinlerce etkisinde kurtulamadigim filmleri
korkarak izlemek zorunda kalmamdi. Arastirma esnasinda Tiirkiye'de ¢ekilen korku
filmlerinin birgogunun korku unsuru olarak kaynagimi dinden aldig1 gercegiyle
karsilastigimdan, konuya etkili bir agidan yaklastigima inaniyorum.

Bu calismaya baglarken 6nce Tiirkiye'de 2000 sonrasi ¢ekilen korku filmlerini
temin ederek izledim, internetten ve kitabevinden konuyla ilgili kitap ve dergiler temin
ederek, gazeteler ve internette yer alan makaleleri inceledim; dini konularda diyanet
islerinde gorevli uzman kisiye danisip bana 151k tutacak bilgiler aldim.
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hocasina, gerekli kaynaklarin temininde bana yardimci olan Imge Kitabevi galisani
Ahmet KARA'ya, yegenim Giilcin GOKCE'ye, arkadaslarim Niifel ERSOZ'e, Fatma
CINAR'a, Serife ADIYAMAN'a, bende bir kabusa doniisen filmleri benimle izlemek
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TURK'e, Meryem BARANa ve karamsarliga kapildigim anlarda basaracagima olan



IX

inan¢larin1 her daim yiireklerinde hisseden ve bunu bana hissettiren sevgili dostlarim
Sedat ORCAN'a, Sabahat ERSOZ'e, biricik ablalarima ve yegenlerime sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

ELAZIG - 2012 Pmar AKYAR



GIRIS

Bir sanat dal1 olan sinema ylizyili agkin siiredir varligini siirdiirmekte, insanlarin
duygularini, yasanilan dénemin toplumsal, sosyal, siyasi, ekonomik kosullarini perdeye
yansitmaktadir. Herhangi bir belirli seyin belirli yollarla dile getirilmesi tiirler
araciligryla miimkiin olmaktadir. Tiir filmlerinin ortak 6zelligi, benzersiz olmamalaridir,
yani bigime sadik kalmay1 igeren bir yapida olmalaridir.

Aksiyon, gerilim, western ve dram gibi korku sinemasi da zamanla bir sinema
tiirii haline gelerek bir izleyici kitlesi olusturmustur. izleyiciler; toplumsal yasamin bir
yandan yenilerini yaratirken 6te yandan engelleyerek ya da yasaklayarak bastirdigi her
tirli arzularmi, gereksinimlerini ve tepkilerini korku filmlerinin sagladigi
0zdeslesmeler araciligiyla zararsiz bigimde bosaltabilme ve giderebilme imkanina sahip
olmuslardir. Ozdeslesme daha ¢ok ‘durum’la olur. Bu da seyircinin belirli anlarda
ortaya c¢ikan gerilimi yasamaktan tat almasiyla ilgilidir. Mesela ugursuz bir miizigin
ardindan korkung bir seyler olacagini bilmek seyirciye keyif verir. Kuskusuz bilinir ki
korkung bir seyler olacaktir. Bu durum en umulmadik bir anda da yasanabilmektedir.

Sinema, toplumun i¢inde bulundugu durumdan etkilenen bir sanat dalidir. Nasil
ki yasanan gerceklikler toplumsal sinemaya yansitilmigsa korku sinemasi da kaynagini
gercek yasantidan almistir. Savaslar, ekonomik bunalimlar, siyasi durumlar, cevre
kirliligi vs. korku sinemasma malzeme olarak sunulmustur. Bunlar filmde bazen
robotlar, mumyalar bazen vampirler, zombiler, bazen de mutasyona ugramis canlilar,
degisik tipteki canavarlar olarak kendini gostermistir. Oykiiler, kusku iizerine kuruludur
ve zaten gerilim de buradan kaynaklanir.

Kimilerine gore itici bir yaninin olmasina ragmen korku sinemasi yine de biiyiik
bir ilgiyle izlenilmekte ve takip edilebilmektedir. Belli bir potansiyel kitlesinin yaninda
merak ve bilinmezligin siiriikledigi bir¢ok seyirci de zaman zaman onun pesinden
kosabilmektedir.

Korku filmleri duygusal etkiye yoneldiginden gerilimleri ve soklar
olusturabilmek i¢in her tiirlii olanag1 ayn1 anda ve sonuna kadar belirli bir zamanlama
ilkesine bagl olarak kullanmak durumundadir. Isik-golge oyunlari, ani ayrinti cekimler,
abartili {ist ve alt a¢1 kullanimlari, kaydirmalar, tehlikeyi son ana kadar seyirciye
gostermek iizere diizenlenmis mizansenler, karakterlerin ¢erceveye sasirtici tarzlarda

girisi ile korku filmlerinin gorsel diinyasi inga edilmektedir. Korku sinemasinda yer alan



figlirlerin farkli diinyasini, karabasanlari, sanrilar1 gorsellestirmek icin diger tiirlere
oranla daha fazla teknik atraksiyona basvurulmaktadir. Bu konuda son yillarda hizla
artis gosteren animasyon tekniklerinden biiyiik Olgiide yararlanilmakta ve yepyeni
olanaklarla carpici etkiler yaratilmaktadir.

Tiirk korku sinemasinda dinin etkisi bu aragtirmanin énemini olusturmaktadir.
Bu ¢alismada, korku filmlerinde kullanilan dinsel gostergelerin neler oldugu ortaya
konurken Tiirkiye'de korku sinemasinin kaynaginin ne oldugu sorusuna yanit aranmaya
calisiimustir.

2000 sonrast korku alaninda ataga gecen Tiirk korku sinemasinin bu tiirde
cektigi filmler incelenerek iilkemizdeki korku filmlerinin kaynagi hakkinda bilgi
edinilmeye calisilmistir. Aragtirma sonucunda Tiirk korku filmlerinde kullanilan dinsel
gostergeler hakkinda ¢alismaya katki saglayici veriler elde edilmistir.

"2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasinda Yer Alan Dini Gostergeler" baglikli bu
tez l¢ bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde korku kavramina yer verilerek
korkunun baslangici, sebepleri, fizyolojik belirtileri; ikinci boliimde korku sinemasinin
kaynagi, isleyisi, diinyadaki ve Tiirkiye'deki gelisimi, toplumsal ve siyasal yasamla
iliskisi, korku sinemasinda mekan, ses ve miizik kullanimi; igiincii boliimde ise
gostergebilimsel analiz yontemiyle Tirk korku filmlerinin gorsel korku motifleri

aciklanmaya calisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KORKU KAVRAMI

Yastan yasa ve kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsteren korkunun ortaya ¢ikmasinda
cevresel, psikolojik ve fizyolojik faktdrlerin etkisi fazladir. Farkli sebepler, farkli korku
tiirlerine neden olmakta ve bunlarin psikolojik sonuglar1 da farkli olabilmektedir.
Korkunun ne zaman basladigi, sebepleri ve belirtilerine gegmeden once korkunun

tanimina deginmekte yarar vardir.

1.1. Genis Anlamiyla Korkunun Tanim

Insanoglunun sahip oldugu bircok duygu; onun yasamii bicimlendirmesinde,
kendisini taniyrp gelistirmesinde ona yardimci olmustur. insan yasaminda yer alan bu
duygulardan biri de korkudur (Mannoni, 1992: 8). Korku, genellikle tehdit edici bir
duruma verilen tepki olarak tanimlanmaktadir. Yani tehlike yaratan bir durum
karsisinda devreye giren bir savunma mekanizmasidir (Martin ve Greenwood, 2002:
159). Ozcan Koknel, korkuyu su sekilde agiklar: “Korku; canlinin, insamin algiladig,
gordiigii ya da diisiindiigii, imgeledigi, tasarladigi, tehlikeli, tehdit dolu durum, kisi,
nesne, olay ve olgu karsisinda gosterdigi dogal, evrensel duygulanim durumu, ruhsal
tepkidir.” Canli varliklarda goriilen korku, insanlarda terleme, titreme, agiz kurulugu,
kalp ve solunum hizlanmasi, beniz sararmasi ve c¢arpintt gibi durumlariyla kendini
gosterir. Bu durum hayvanlarda kendilerine gelen tehlikeli bir durum karsisinda,
bulundugu ortamdan kagmak olarak kendini gosterir (Zulliger, 2000: 23).

Yaygin psikanalitik kurama gore korku; olmasi beklenen “Sey”le ilgili bir
tedirginlik olarak goriilmiis ve korku “Gergek Korku” ve “Gergek Dis1 Korku” olarak
ikiye ayrilmistir (Demirci, 2006: 11). Gergek korku, acik se¢ik nedenlere dayanan
korkudur. Insan, tehlikeli bir durumu duyulariyla algilar ve uygun davranislarla buna
karsilik verir. Gergek korku, ileride beklenen tehlikeyi ‘Ben’e haber verir ve ‘Ben’ onu
ortadan kaldirmak i¢in birtakim Onlemlerin alinmasini saglar, yani somuttur. Korku
burada apagik olan tehlikenin dogal bir sonucudur (Zulliger, 2000: 23-24). Gergek dist
korku ise belli bir nedene bagli olmadan duyulan korkudur. Gerg¢ek dis1 korku,
kaynagint bilingdisindan alir. Bilingdiginda yatan tehlike, egoyu tepkinmeye cagirip

kendini korku olarak duyurur. Bu anlamiyla korku irrasyoneldir, mantikdigidir. Cadi,



hortlak, cin ve hayaletlerden, korku filmlerinden duyulan korku gergek disi korkular
olarak nitelendirilebilir (Martin ve Greenwood, 2002: 160).

Korku filmlerinde tehlike dis gercekte degildir, projeksiyon makinesinin
yansittigl 1s18in 6ziindedir. Dolayisiyla aslolan tehlikeyi soyut diizlemde c¢agristiran
gercek olmayan bir tehlike s6z konusudur diyebiliriz. Burada filmi izleyen kisi,
bastirilan “Sey”in kilik degistirmis igerikleriyle miicadele etmekte ve olmasi beklenen

“Sey”i higbir zaman bilingli olarak tasarlayamamaktadir (Demirci, 2006: 11-12).

1.2. Korkunun Sebepleri

Biitiin korkular baskalarindan aktarilan, anlatilan, yasanilan bir tehlikenin ya da
tehdit dolu bir ortamin 6grenilmesinden dogmaktadir. Oliim, yalnizlik, yiikseklik, dogal
felaketler, salgin hastaliklar, hayvanlar, savaslar, ayaklanmalar, acliklar, kabuslar,
karanliklar, baskilar, kavgalar vb. gibi bir¢ok sey korkuya neden olabilmektedir
(Mannoni, 1992: 6).

Ik insanlar doga karsisindaki deneyim, bilgi ve yetersizliklerden kaynaklanan
eksikliklerden dolay1 kaygi ve korkuya kapilmiglardir. Gok giriiltisii, riizgarin ve
firtinanin sesi, gilinesin dogusu ve batigi, giiniin geceye donmesi, ayin biylyiip
kiigiilmesi, sicakligin yakmasi, sogugun dondurmasi ilk insanlarin yagamini etkilemis,
bu durum onlar i¢in bir tehdit ve tehlike ortami yaratmis ve onlarin korku duymalarina
sebep olmustur. Dogal ortamdan korkan insanoglu bazen bu kosullardan kacarak bazen
bu kosullara uyarak bazen de bu kosullarla savasma yolunu secerek yasamini
sirdiirmeye calismis ve sectigi yollara uygun ara¢ gereci iireterek teknolojik gelismeyi
ve kiiltiirli yaratmistir (Koknel, 1992: 29, 30).

Alisilmis kosullarin, normal, saglikli, uygar sayilan davramis ve eylemlerin
disina tasan her olay ve her sey gerilimi, tedirginligi ve korkuyu dogurur (Scognamillo,
2006: 12). Toplumsal diizene uyum saglayamayan haydutlar, katiller, deliler vs. de
insanoglunun korkular1 arasinda yer almistir. Korkutucu 6geler aslinda iglerinde bir
"bilinmeyen" tagimaktadir. Insan igin bilinmeyen, daima korkutucu ve Iiirkiitiicii
olmustur. Oliim korkusu ise ilk insandan giiniimiiz insanma agiklanamaz bir
bilinmezden duyulan en biiyiik korku olarak siiregelmis ve insanoglu i¢in her zaman en
temel korku nedeni olmustur. Diger tiim korkular yakindan ve uzaktan ona baglidir
(Demir, 2001: 8). Baumana gore 6liim, yasamin iiretilme siirecinde atiktan bagka bir sey

degildir ve modern yasamin 'Stekisi'dir (Bauman, 2000: 174). Unlii psikiyatr ve



varolusgu psikoterapist Irvin Yalom, 6liim korkusunun ve kaygisinin her yerde ve her
yasta var oldugunu, insanin hayat enerjisinin bir boliimiinii bu kaygiy1 kontrol etmeye
harcadigimi belirtir. Ona gore Oliim korkusu, insanlarda o6liimle dogrudan baglantisi
goriinmeyen problemler yaratir (Yalom, 2001: 70).

Korkular genellikle yasa paralel olarak degiskenlik gosterebilmektedir.
Cocukluk, ergenlik, genglik ve yetiskinlik donemlerinde korkular farklilagabilmekte ya
da donemsel korkular uzun siire ileriki evrelerde de devam edebilmektedir (Albayrak,
2008: 37). Bebeklik doneminde korku tepkileri belli bir uyariciya kars1 verilmektedir.
Ani ses ve giirtiltiiler onlarin korkmasina neden olur. Altinct yaslarda ¢ocuklarda yeni
birtakim korku uyaricilar1 belirmeye baslar. Bu durum ¢ocuklarda; hayaletler ya da
hayali birtakim yaratiklar tarafindan kagirilma, anne-baba tarafindan terk edilme
duygusuna kapilma seklinde kendini gosterir. Yine garip goriiniislii insanlar, tekin
sayllmayan yerler de onlarda korku uyandirabilmektedir. Kisacasi bu yaglarda yasanan
korku durumlarina elle tutulup goézle goriilmeyen, gercek olmayan ve hayal edilen
seylerin korkusu da katilabilmektedir (Cole ve Morgan, 1968: 90-91). Cocuklugun daha
sonraki donemlerinde ¢ocuk; hayalet masallar1 duymus, korkung filmler gormiis ya da
bunlara benzer uyaricilarla karsilasmigsa hayaletlerin yani sira bagka esrarli olaylardan,
cesetten, iskeletten, ejderhadan, oOliimden vs. korku duyabilmektedir. Cocuklar,
diisiinme yeteneklerinin sinirli olmasi nedeniyle gordiiklerini ve duyduklari gercekei
olarak degerlendirememektedir. Bazen gordiiklerini ya da duyduklarini carpitarak,
abartarak, siisleyerek, benzeterek kendilerine korkulu sonuglar ¢ikarirlar (Yoriikoglu,
2003:290).

Ergenler ve yetiskinlerde yasanan korku nedenleri ise daha c¢ok sosyal
durumlardan kaynaklanmaktadir. Yoksulluk, issizlik, saglik, yaslilik, bireylerin
ailelerine ve yakinlarina zarar verecek durumlar, 6liim, ahlaki bozukluklar gibi sosyal
durumlar ergenlerde ve yetiskinlerde gorillen korku nedenleri arasinda
sayilabilmektedir. Burada cocuklukta yasanan korkularin kisisel; ergin ve yetiskin
insanlarda goriilen korkularin ise sosyal kaynakli ve pratik oldugunu sdylenilebilir
(Cole ve Morgan, 1968: 93-94).

Karanliktan korkanlara ise her yasta rastlanabilmektedir. Daha biiyiik ¢cocuklarin
karanliktan korkmalar1 yalnizca karanligin sonucu olabilecegi gibi karanligi daha c¢ok
ejderha, ocii, hayalet, vampir vs. gibi iirkiitlicii uyaricilarla birlestirmis olmalarindan da

kaynaklanabilir. Yetigkinlerde ise daha ¢ok yalmzligin etkisiyle tuhaf sesler duymak,



korku filmlerinin etkisinde kalmak, yasanan psikolojik rahatsizliklar gercek dist
korkularmin nedeni olabilmektedir (Cole ve Morgan, 1968: 96). Insanlar ger¢ekdisi
korkularin1 hayalet, hortlak, cin, vampir, kotii ruh, cadi, seytan gibi dehset ve korku
veren c¢esitli simgeler bigciminde tasarlamislar ve korku kavramini bu simgelerle
somutlastirmislardir (Koknel, 1992: 45).

Korkunun meydana gelisinde gevre sartlari, gegmis yasantilar ve o andaki psiko-
fizyolojik durumlar rol oynamaktadir. Ornegin korku iizerine yapilan bir arastirmada
kdy cocuklarinda korkuya sebep olan faktorlerin %75 ini hayvanlarin olusturdugu tespit
edilmistir (Yavuz Er, 1996: 39). Bati’da yapilan bir arastirmada ise 9 yasindaki
cocuklarin %40’ 1indan fazlasinin korkularinin bedensel zarar, soygunlar, ¢ocuk hirsizlar
ya da 6lim ve hayvanlar ¢evresinde yogunlastigi belirtilmektedir (Gander ve Gardiner,
2001: 381). Burada goriildiigii iizere bir bolgede hayvan korkusu daha fazla goriiliirken
baska bir bolgede soygunlar, ¢cocuk hirsizligi, bedensel zarardan duyulan korkular daha
on siralarda yer alabilmektedir. Bu durum ise korkunun ¢evre sartlart ve psiko-
fizyolojik durumlardan kaynaklandigin1 géstermektedir.

Bu durumda korkunun yastan yasa ve kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterdigi
rahatlikla sdylenilebilir. Farkli sebepler, farkli korku tiirlerine neden olmakta ve
bunlarin psikolojik sonuglari da farkli olabilmektedir.

Korku; insanin yok edilme, zarara ugrama endisesinden kaynaklanir. Korku,
6ziinde insanin canli bir varlik olarak hayatta kalmaya yoneliminin bir sonucudur ve
tehlike sinyali veren uyarana karsi gosterilen saldirn da kagma da korkunun

disavurumudur (Abisel, 2010:132).

1.3. Korku Ne Zaman Baslar?

Korku, insanoglunun bilingaltina sakladigi veya saklamak zorunda kaldig:
isteklerinin ve duygularinin disavurumu seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Korkulara karsi
gosterilen ilginin altinda korkular yoluyla anlatilan ya da korkular yoluyla ortaya
c¢ikarilan bastirilmis gizli istekler ve duygular bulunmaktadir. Bilingaltimizda gizlenmis
ve bastirtlmis olan arzularimiz, duygularimiz dogru zamanda ve mekanda ortaya
¢ikabilmek i¢in yogun bir ¢aba gosterirler. (Onur, 2006: 90).

Insan, dogarken korkuyu dgrenmekte ve hayatinin daha sonraki siireclerinde bu
olgu devam etmektedir. Zulliger, baslangigtaki korkunun yani ilk korku olan dogum

korkusunun bebegin anne karnindan ayrilirken baslayip ortaya ¢iktigini soyler. Gozle



goriiliir ilk korku reaksiyonlar1 ise bebeklerin dordiincii ve altinci aylari arasindaki
donemlerde gergeklesmektedir (Zulliger, 2000: 26).

Bebekler yiiksek ses, ani bir hareket, parlak 1siktan ve diismekten ¢ok korkarlar
ve tepkilerini aglayarak gosterirler. Cocuklar; yabanci biri, bir nesne, korkutan bir ses
ya da hayvanla karsilastiklar1 zamanlarda korku yasayabilirler. Daha ileriki yaslarda ise
bu korku durumlarina gok giriltiisii, hirsiz, hayali seyler, yalnizlik ve karanlik

durumlar eklenebilmektedir (www.annegunlugu.net/).

Genglikte korku heyecani ile ilgili degisiklikler nitel olmaktan ¢ok niceldir. Bu
donemde bireylerin ilgi alanlari degismektedir. Is arayip bulamama, araba kazalar,
giinah isleme, basarili olamama, sosyal ve cinsel bakimdan eksiklik ya da yetersizlik,
aileyi hayal kirikligina ugratma durumlariyla karsilasan bireyler korkuyla karsi karsiya
gelebilmektedir. Yetigkinlerde ise korkular daha ¢ok isten ¢ikarilma, aile i¢inde hastalik,
ihtiyact karsilayacak geliri olmama gibi durumlar bas gosterdiginde ortaya
¢ikabilmektedir (Cole ve Morgan, 1968: 92-93).

Korkunun iggiidiisel oldugu goriislerinin yani sira davranig¢1 kuramcilar,
korkunun 6grenme ile olustugunu ileri siirmektedirler. Ozellikle sartlanarak 6grenme,
korku duygusunun olusmasinda temel olmakta, aynt ya da benzer uyaricilar cesitli

zamanlarda ayni tepkileri uyandirmaktadir (Zulliger, 2000: 25).

1.4. Korkunun Fizyolojik Belirtileri

Korku, belli 6l¢iiler ¢ergevesinde insanin ruhsal, bedensel, toplumsal durumunu,
konumunu, roliinii, yerini korumasina, denge ve diizen i¢inde silirdiirmesine, uyum
saglamasina yardimci olmaktadir (Koknel, 1998: 17). Bu durumda korkuyu sadece
kaginilmas1 gereken kotii bir duygu olarak degil bazi durumlarda gerekli ve yararl bir
duygu olarak da kabul edebiliriz.

Korkunun fizyolojik ya da bedensel belirtileri, sinir sisteminde ve i¢ salgi
bezlerinde meydana gelen degisimlerle kendini gostermektedir

(www.genelsaglikbilgileri.com). Biling, korkulacak seyle karsilastiginda beyinde

bulunan Amigdala (Duygusal hafiza ve duygusal tepkilerin olugsmasinda dncelikli role
sahip bolge.) denilen boliimii uyarmaktadir. Amigdala, korku duygusunu meydana
getirecek kimyasallar1 salgilar. Eger Amigdala’ya uyariyr bilingalti gdondermisse o
zaman bunun adi1 fobi olur, yani bu korku arttk otomatik bir hal alir

(www.veteknoloji.com).



http://www.annegunlugu.net/
http://www.genelsaglikbilgileri.com/
http://www.veteknoloji.com/

Korku belirtileri viicudumuzda deri damarlarmin biiziilmesi, tiylerin diken diken
olmasi, nabiz hizlanmasi, kan dolasiminin artmasi, terleme, titreme, irkilme, dilin
tutulmasi, konusma bozuklugu, kisa ve uzun siireli biling kaybi, donuk bakislar,
solunum giicliigii, carpinti, agiz kurulugu, gézbebeginin biiyiimesi, beniz sararmasi ile
kendini gostermektedir (Mannoni,1992: 13-15). Aymi zamanda kanda adrenalin
(Organizmay1 acil harekete hazirlayan, bobrek iistii bezlerinin i¢ kisimlari tarafindan
salgilanan bir hormon.), kortizol (Viicudun strese gosterdigi tepkiyle iliskili bir
hormon.) gibi maddelerin artis gostermesi de korku belirtilerinden sayilabilmektedir

(www.genelsaglikbilgileri.com).

Abisel'e gore korku filmleri; bilinmeyene yonelik korkunun, bilinmeyeni
bilmeye ¢alismanin sonuglarindan duyulan korkuyla birlesmis hali {izerine kuruludur.
Hem bilinmeyene duyulan merak hem de bilinmeyene duyulan korku, korku filmi
izleyicisini bir haz ¢emberinin icine alir (Abisel, 1999: 129). Insanoglu bilinmeyeni
bilme istegi ve bilinmeyenden duyulan korku arasindaki iligkiyi korku filmleriyle
ogrenmeye calisir (Onur, 2006: 94). Onun bilinmeyene duydugu korku ve merak,
filmde yasananlarin kendi basina gelmemesinden duydugu rahatlik, korku filmlerini
izlerken ondan zevk almasina ve derin bir haz duymasina neden olur. Seyirci bu hazzi
yasarken ayni zamanda bedeni, korkunun neden oldugu bazi fizyolojik belirtiler
gosterir. Korku filmi izleyen insanlarda daha ¢ok agiz kurulugu, solunum giicliigii,
carpinti, gozbebeklerin biiylimesi, ani irkilmeler, tiiylerin diken diken olmasi, adrenalin

artis1 gibi fizyolojik korku belirtileri goriilebilmektedir.


http://www.genelsaglikbilgileri.com/

IKiNCi BOLUM

2. SINEMAYA YANSIYAN KORKU

Korkuyla hep i¢ ige yasayan ve onun etkisinden kurtulamayan insanoglu,
korkuyu beyaz perdeye de yansitarak onu simgesel diizlemde kodlamis, ete kemige
bliriimiistiir. Bu sayede bastirilmis duygularim1 agiklama firsati yakalamis, onlarla
yiizlesme imkanina sahip olmustur.

Beyaz perdenin sundugu dehset ve korku, insanda bir arinma islevi goriirken
belli kaliplara uyarak insanin i¢indeki siddet ve vahset fazlaliklarini da eritmektedir.
Kisi, kendisine bile agiklayamadigr tutkularini, kaygilarimi yonlendirerek beyaz
perdedeki kotii, igreng yaratiklara transfer eder (Sognamillo, 1996: 65).

Dogasinda siddet giidiisii bulunan insanoglu, bu giidiisiinii tatmin edemediginde
haz alabilecek kurmaca eserlere bagvurarak kendini bir anlamda rahatlatmaya c¢aligir
(Ross, 1984: 60).

Sinemadaki c¢irkin yaratiklari, canavarlari, kanli ve dehset dolu sahneleri
seyreden izleyici aslinda belki de bir yandan igindeki sadomazosist yanlarini ortaya
¢ikarirken 6te yandan oliimiin her tiirlii bi¢imini ve carpitilisini izleyerek onu dogal ve
basit bir gergeklik olarak algilaylp kendi icindeki O6lim korkusunu hafifletmeye
caligmaktadir (Oskay, 1994: 66). Seyirci, tehlikeden uzakta oldugunu bilmenin
rahathigiyla 6limi izlerken derin bir haz yasar. Ciinkii yasanan tehlikenin ic¢inde
degildir. Yaralanmalar, 6liimler, sikint1 ve eziyetler bir baskasinin bagina gelmektedir.
Oldiiriilen yaratik ise gercekte seyircinin diismanidir (Modleski, 1998: 205). Bu
diisman, onun sevmedigi ya da nefret ettigi herhangi bir insan, olay ya da durum
olabilmektedir. Seyirci; iyi karakterdeki oldiirtilenle, korkutulanla, ac1 ¢ekenle kendini
Ozdeslestirerek bir bakima kendini hem diismaninda hem de korkularindan kurtulmusg
hisseder.

Film kahramanlarinin canavarlar, katiller, yaratiklarla gecirdikleri sikintili anlar,
insanlarin rahatlik ve giiven duygusunu pekistirmelerinde yardimei olabilmektedir. Bu
da insanlarin yasamlarinda kendilerini bir nebze de olsun huzur icinde olmalarini
saglayabilmektedir. Ger¢ek ortamda bu gibi seylerle karsilasmayacak olmalarindan

duyulan bir rahatlama ile mutluluk duyabileceklerdir (Dorsay, 1986: 42). Buradan
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hareketle korku filmlerinin insanin korkularmi hafifletmede, onlar1 rahatlatmada ve
onlarin gliven duygularini pekistirmede bir arag olabilecegi sdylenilebilir.

Sinema, izleyicilerine iki farkli haz sunar. Bunlardan biri, izleyicilerin perdede
gosterilen bazi karakterlerle kendilerini 6zdeslestirmelerinden dogan hazdir. Digeri ise
‘bakma’ eyleminin bizzat kendisinden dogan tabiri yerinde ise rontgencilik tarzi bir
hazdir (Ozkaracalar, 2001:1). Buradaki bakma eylemi, izleyicinin merak duygusundan
ileri gelmektedir. Izleyici, filmde neler olacagini merak ederek filmden haz almaya
calisir. Filmi sadece estetik gozle izler, karakterlerle kisisel bir baglanti kurmaz.
Gozetlemecilik zaten korku filmlerinde siklikla kullanilan motiflerden biridir. Burada
gozetleyen bakis etken durumda, gozetlenen ise edilgen durumdadir. Katil, 6nce
gozetler sonra da oldiirlir. Seyirci de hem Kkatilin goziiyle hem de {iglincii goz ile tiim
olay1 disaridan izler (Kiigiikkurt ve Giirata, 2004: 185).

Sinema seyircisi, siddet filmlerinde perdede gordiigii rakiplerini gerek karate
gerek bigak, napalm bombasi ve benzeri yoldan yok etmeye calisan, kendine temsilci
olarak sectigi filmin kahramani araciligiyla bir doyuma ulagmaktadir. Atay, kendilerinin
hicbir zaman basaramayacaklar1 bir¢cok siddet eylemi, temsilcileri tarafindan beyaz
perdede gergeklestirilince, doyum duygusunun getirdigi bir kendine giivenin de
beraberinde kazanildigini ifade etmektedir. Ayrica siddet gosterilerinin insanlarin kendi
iclerinde duyduklar1 korkuyu yenmelerini sagladigini belirtmektedir (Atay, 1998: 71).

Korku filmleri; bilinmeyene yonelik korkunun, bilinmeyeni bilmeye ¢aligsmanin
sonuglarindan duyulan korkuyla birlesmis hali {izerine kuruludur. Hem bilinmeyene
duyulan merak hem de bilinmeyene duyulan korku, korku filmi izleyicisini bir haz
¢emberinin i¢ine almaktadir (Abisel, 1999:129). Buradaki 6énemli nokta, bilinmeyene
yonelik merakin ve bilinmeyenden duyulan korkunun bir arada bulunmasidir. Insanoglu
bilinmeyeni bilme istegi ve bilinmeyenden duyulan korku arasindaki iligkiyi korku
filmleriyle 6grenmeye calisir (Onur, 2006: 94).

Korku filmlerinde giinlik hayattaki kaygilarimiz; yaratik, psikopat Kkatil, tarih
Oncesi yaratik, kisacasi envai ¢esit “canavar” olarak gorsellestirilmekte ve
somutlastirilmaktadir. Filmin ig¢inde bu canavarlar tiirli siddet yontemleriyle yok
edilmekte, bu da seyirciye giinliik yasamindaki kaygilarindan bir an olsun kurtulma
sans1 vermektedir.

Ozetlemek gerekirse korku sinemasi filmleri araciligiyla; bastirilan arzular

ortaya ¢ikmakta, diismana kars1 olan 6fke dinmekte ve egolar tatmin olmaktadir. Ciinkii



11

seyirci, bu sekilde kendi korkularini disaridan seyretme ve korkulariyla yeniden
yiizlesme firsatin1 yakalamaktadir (Ross, 1984: 59). Korku filmleriyle insanlarin
gormezden geldigi, kactigi, arzulamadigi kisisel ve kiiltiirel sorunlarla yiizlesmeleri
saglanarak onlar1 ¢oziimleme, onlardan ders ¢ikarma konusunda zorlamada bulunulur.
Tehlikenin yakininda ancak bir o kadar da uzagindadir. Ofkeyi, stres ve yorgunlugu,
giivensizligi, toplumsal baskiyr bu popiiler kiiltiir araci ile {izerinden atmaya caligir
(Bak, 2002: 6). Bilinmeyene duydugu meraka ¢6ziim bulmaya ¢alisir. Korku filmlerini
her tiirlii konuya ve olaya elestirel bir bakis getirmede bir ara¢ olarak kullanir. Tiiriin,
kendi i¢inde olusturdugu vampir, seytan, kurt adam vb. tiplerle farkli konularin ve
olaylarin ortaya ¢ikmasi saglanirken zengin igerigi ve imgeleriyle insandaki hayal giicii
zorlanmaya calisilir. Insanin korkularini hafifletmede, onlari rahatlatmada ve onlarmn

giiven duygularini pekistirmede bir ara¢ olarak kullanilir.

2.1. Korku Sinemasinin Toplumsal ve Siyasal Yasamla liskisi

Yasandigt donemin sikintilarini, bunalimlarinmi, kaygilarini, baskilarini,
yasaklarini, savaslarin1 yansitan korku filmleri kendi doneminin ger¢ekligini aktarmada
zaman zaman bir arag olarak kullanilmistir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da sdylenmek istenen birgok sey
korku filmlerinde gizli bir sekilde dile getirilmistir. Yasanmis olaylar, korkular,
hastaliklar, endiseler, eylemler, elestirilmek istenen sistem, iktidar, aile, diizen gibi
olgular ¢esitli bicimlere sokularak anlatilmistir (Yavuz, 2005: 94). Bunlar1 birkag
ornekle aciklamaya calisalim:

Sanayi devriminin yogun olarak kendini hissettirdigi 19.yiizyilda yayimlanan
Dracula (Bram Stoker 1897) ve Frankenstein ( Mary Shelley 1818), kapitalist sistemin
somutlanmig simgeleri kabul edilmistir. Gilicii elinde tutan bu yaratiklar, meydan
okuyan kimlikleri, sinir tanimaz tavirlari ve kitleleri sindiren korkutuculuklar ile
sistemin beyaz perdedeki yansimalari olmuglardir (Yavuz, 2005: 94).

Godzilla (1954) ise niikleer gilicin diinyada olusturacagi tehlikeyi
simgelemektedir. Ayn1 zamanda Godzilla, medeniyetten pek de hosnut olmayan
bilincaltimiz1 da simgelemektedir. Canavarin biiylik bir sehre gelip orayr yok edisi
aslinda seyircinin yapmak isteyip de yapamadigi bir eylemdir. Bu yok edis, bir bakima
seyircinin bilingaltindaki iilke ve filkelere karsi duydugu isyanini anlatmaktadir
(Konuralp, 2002: 8).
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Yine bir uydudan yayilan radyasyonla hayata donen ve canli insanlar1 yiyerek
beslenen 6liilerin anlatildig: Yasayan Oliilerin Gecesi (Night Of The Living Dead 1968)
filmi, soguk savas yillarindan beslenmistir. (Beyit, 2000: 13). Niikleer tehlikenin
yaratacag1 sonuglar, bu filmde zombiler araciligiyla izleyiciye aktarilmaya caligilmistir.
Bagka bir yorum olarak da zombilerin is¢i sinifini; ezen, onlarin sirtindan geginerek
sermayelerini ¢ogaltan ve onlar1 somiiren kapitalist sermaye sahiplerini, Oldiiriilen
sucsuz insanlarin ise sOmiiriilen is¢i sinifini temsil ettigi sdylenilebilir.

Alman disavurumculugun biiyiik korku filmleri ciddi bir toplumsal krizin
yasandigi donemde ortaya ¢ikmis, Hollywood canavarlari da yine ilk kez bunalim
donemlerinde kendini gostermistir (Ryan ve Kellner, 1990: 266). Robert Wiene’ nin
yonettigi Doktor Caligari’nin Muayenehanesi (Das Cabinet des Dr. Caligari 1919)’nde
1. Diinya savasi ve onu izleyen donemde Almanya’nin kendi ulusal-toplumsal sorunlari
dile getirilerek otoritenin baskisi yansitilmaya calisilmistir.

Yapay dollenme {iriinii olan bir iistiin insanin Oykisiiniin anlatildigi Albert
Neuss ve Otto Ripert’in 1916 tarihli Homonculus filmi alt1 bdliimden olusan bir gerilim
filmi serisidir. Savas boyunca umulmayacak denli basar1 kazanmis bu film, tipki
Golem’deki gibi bir bilim adaminca icat edilmis yapay bir yaratig1 konu edinir. Ancak
Golem’den farkli olarak Homunculus, zeki, kararli, bilingli, yalmzliktan ve
dislanmigliktan kurtulmustur. O da sevginin pesinde bir robottur. Fakat ¢esitli iilkelerde
bu arayist sirasinda herkesin onu ruhsuz, seytanin usagi, canavar diye reddetmesi
karsisinda biiyiik bir 6fkeye kapilir ve iilkenin diktatdrii olur. Is¢i kiligina girip iscileri
isyana kigkirtir, sonra da onlar1 ezer. Sonunda biiyiik bir iilkenin diktatorii olduktan
sonra bir diinya savasi ¢ikaran Homunculus, bir yildirim ¢arpmasi sonucu oliir. Bu film
Almanya’nin savas sonrast dénemin temel korkusunu, iktidarin seytani yollarla ele
gecirilip diizenin yikilmasi korkusunu dile getirmektedir. Filmde bu seytani iktidarin,
yani Homunculus’un dlimiiyle de bu diizensizlik simgesel yolla giderilerek giivensizlik
duygusu tatmin edilmeye ¢alisilir (Abisel, 20011: 48).

Homonculus, gelecegi goriir gibi sasirtict bir benzerlikle Nazizm’i ve Adolf
Hitler’i ¢agristirmaktadir. Homunculus ile Hitler’in iktidara gelis stratejisi ve sonra da
baski ve siddet yoluyla iktidar1 koruma yontemleri arasindaki benzerlik, filmi yakin
gelecegin bir habercisi yapmustir (Scognamillo, 2006: 15).

Korku filmlerinde eril kaygilar nedeniyle erkek egemen giiciin kutsanmasi

saglanmaya calisilmis, kadin; sucgu isleyen veya suca sebep teskil eden bir konumda
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tutulmusg, bu nedenle de yaratik ya da canavar olarak gosterilmistir (Kiiciikkurt ve
Giirata, 2004: 160).

William Friedkin’nin yonettigi 1973 yapimi Seytan (The Exorcist)’da ise
seytanin kadin bedenini ele gegirmesi metaforuyla kadin bagimsizligi ve cinselligiyle
alakali korkular anlatilmaya calisilmistir. Filmde seytana esir diismiis kadin cinselligi,
kontrol edilemeyen, vahsi ve tehlikeli bir sey olarak temsil edilmektedir. Seytan aslinda
yetmisli yillarin baslarinda toplumsal bir hareket olan feminizmin, erkek egemenligine
meydan okumasi sonucunda ortaya ¢ikan eril cinsel kaygi ve korkularin bir belirtisidir.
Kotiliik, var olan kurumsal carelerle ( 6r: tip) iistesinden gelinemeyecek bir sey olarak
goriilmektedir. Bir gonderme yapilarak bilimin yetersizligi vurgulanmakta, is diinyasi
ve kamusal liderlige iliskin kaygilar metaforik temsillerle aktarilmaktadir (Ryan ve
Kellner, 1990: 101-104). Bir anlamda Seytan filmi, toplumun basibozuk diizen i¢inde
tatminsiz duygulardan armip geleneksel, milli ve dini degerlere 6nem vermesini aksi
halde durumun daha kotii olabileceginin de altin1 ¢izmektedir.

Goriildugi gibi korku sinemasi; siyasal, toplumsal zaman zaman da iktisadi
alanlarda yasanan bunalimlari, ekonomik durgunluklari, savaslari, ulusal karisikliklari,
sistemden kaynaklanan bozulmalari, endigeleri Ortilk bicimde cesitli metaforlarla
filmlerine yansitarak yasanan bu olaylardan beslenmistir. Canavarlar, zombiler,
seytanlar, cinler, hayaletler, vampirler, kurt adamlar, yaratiklar vb. ise korku filmlerinin

metaforlarini olusturmustur (Ross,1984: 59).

2.2. Korku Sinemasinin Gelisimi

Scognamillo, “Canavarlar Yaratiklar Manyaklar” adli kitabinda korku
sinemasinin diger tiirler gibi sessiz sinema doneminden kalan klasik yapitlara ve uzun
bir yazin gelenegine dayanan bir ¢esit miras oldugunu, Oliimsiiz mitoslar ve ilk
orneklerle beslendigini ve bunlara donem déonem daha ¢agdas ya da karmasik mitoslar
ekleyen bir gelenek oldugunu soyler.

Sinema sanatinin dogusundan bu yana, birincil ve en Onemli esin kaynagi
edebiyat olmustur. Sinema, edebiyattan aldig1 konular1 ya esinlenmek i¢in kullanmis ya
kendisi de iizerine bir seyler ekleyerek yeni bir malzeme ortaya ¢ikarmis, ya da

“uyarlama” yapip metinleri gorsel dile cevirerek beyaz perdeye tagimistir.
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Yazinsal uyarlamalarla baglayan korku sinemasi, sinemanin en uzun omiirli ve
en ¢ok ilgi goren tiirlerinden biri olmustur. Bir tiir olarak sinemada yerini alan korku

sinemasinin gelisimine, diinyadaki ve Tiirkiye’deki durumuna deginmekte yarar vardir.

2.2.1. Diinyadaki Durum

Korku sinemasiyla bastirilmig duygularint agiklama firsati bulan insanoglu bu
sayede gecmisin getirdigi korkular1 simgesel diizlemde kodlayarak onlar1 ete kemige
bliriimiis ve boylece korkulariyla yiizlesmistir. Ayni filmler ya da benzerleri defalarca
kez ¢ekilmis, eski bigcimler yerini yeni bigimlere birakmistir. 1900’lerde baslayan korku

filmleri giiniimiize kadar bir sinema tiirii olarak varligini devam ettirmektedir.

2.2.1.1. 1900 - 1910 Arasi Korku Sinemasi

Ik korku sinemasmin kaynagi yazinsaldir. Sessiz sinema déneminde yazilan
klasik yapitlar korku sinemasmin kaynagimi olusturmaktadir. Mary W. Shelley’in
“Frankestein (1910)”1, Bram Stockher’in “Dracula (1931)”’s1, Robert Lois Stevenson’un
“Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1908)”1, Gaston Leroux’un 1910 yilinda yazdig1 “Operadaki
Hayalet”’i, David Wark Griffith tarafindan ¢ekilen, bir 6zyasam Gykiisiiniin anlatildigi
“Edgar Allan Poe (1909)’adli film, Avusturyali yazar Gustav Meyrink’in 1915 yilinda
yazdig1 “Golem”, Poe’nun “Kuyu ve Sarkac (1843)” oykiisii ile “Annabel Lee” siirini
harmanlayarak senaryosunu David Wark Griffith’le yazdig1 “Intikamc1 Vicdan (1914)”,
Robert Albert Bloch’un yazdigi “Sapik (1959)”, Ira Levin’in 1967°de yazdig
“Rosemary’nin Bebegi” ve William Peter Blatty’nin olay yaratan romani “Seytan
(1971)” gibi eserler edebi yapitlardan sinemaya uyarlanmistir (Scognamillo, 2006: 12-
15).

Scognamillo’ya gore ilk sessiz korku filmlerinde seyirciyi korkutmak, iirkiitmek,
dehsete diisiirmek amaglanmamistir. Amaglanan sey, yazinsal bir eseri hareketli
goriintlilerle ve bunlarin  kesfedilen olanaklariyla aktarmak ve gorsel yoldan
degerlendirmektir. Cilgin doktorlar, siiper kahramanlar, gizli ajanlar ve daha birgok
karakter romanlardan esinlenilerek filme yansitilmigtir.

Tohill ve Tombs, ilk korku filmlerinin genis bir seyirci kitlesini hedefleyen uzun
metrajli filmler oldugunu sdylerler. Bunlari izleyen filmlerin ise bir siire sonra kendine
0zgii bir tiir diigiincesini yani “Korku Sinemasi”ni1 yarattidini ve zaman icinde de tipki

aksiyon, gerilim, western ve dram filmleri gibi bir izleyici kitlesi olusturdugunu
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belirtirler (Tohill ve Tombs, 2005: 32). Ancak Abisel, 1895’te Lumiere kardeslerin
gosterime sundugu ve tarihe ilk film gosterisi olarak gecen “Trenin Gara Girisi”’nin
gosterime giren ilk film olmasinin yaninda ayn1 zamanda ilk korku filmi oldugunu da
soylemektedir. Buna gerekce olarak da film seyredenlerin fena halde korktuklarini ileri
siirmektedir. Ik kez bdyle bir teknolojiyle karsilasanlarmn film esnasinda, trenin kendi
iistlerine gelerek korktuklari hatta korkudan bulunduklart ortami terk ettikleri
bilinmektedir; fakat bu film, insanlar1 korkutmak amaciyla m1 yapilmistir ya da ayni
zamanda bu amaca da hizmet etmek i¢in mi yapilmistir orast bilinmemektedir. Bunun
yaninda Abisel, Edwin S. Porter’in 1903 yilinda ¢ektigi “Biiyiik Tren Soygunu” isimli
filmde, kovboyun kameraya dogru ates etmesinin seyircide saldir1 niteligi tagidigini ve
seyirciyi korkuttugunu belirtmektedir. Abisel, korku filmlerinde korku unsuru tasiyan
cok daha farkli 6gelerin devreye girmesinin ise bu tarz sahnelerden esinlenilerek bazi
tekniklere 6rnek teskil ettigini soylemektedir (Abisel, 1999: 138).

Kimi kaynaklara gore ilk korku filmi bir Fransiz yapimi olan ve 1899’da
gosterime giren, hem yonetmenligini hem de basrol oyunculugunu Georges Melies’in
yapt1§1 “Manastirdaki Seytan (Le Diable au Cauvent)” adl filmdir. Iki dakikalik bu kisa
filmde gotik o6geler kullanilmis ve korku sinemasinin klasik kahramanlarma yer
verilmigtir. Bu filmde ‘“Mephistopheles” adli bir seytan-vampir anlatilmistir.

(www.blog.milliyet.com.tr). Giiniimiizde bu filmin arsivlerde dahi bir kopyasinin

olmamasindan kesin bir saptama yapmak miimkiin degildir. Ancak film hakkinda kisa
bir bilgi mevcuttur (Cebi, 2005: 10): Bir yarasa, eski bir satoya girer ve Mephistopheles
(Ronesans donemi Hiristiyan mitolojisinin lider seytanlarindan biri)'e dontistir. Biiyl
yoluyla 6nce bir kazan, sonra geng¢ bir kiz ve daha sonra birtakim dogatistii giiclere
sahip canavarlar yaratir. Bu yaratiklarin bir tanesi bir ha¢ kullanarak seytani vampirin
yok olmasini saglar (Ertan, 2001: 97). Manastirdaki Seytan, ilk korku filmi olmasinin
disinda seytan ve vampir kavramlarinin bir arada kullanilmasi agisindan da ilgingtir. Bu
filmde korku sinemasmin yillar boyu kullanacagi bir¢ok temel 68e; mezarlar, gotik
ortagag manastirlari, yarasa seklinde seytan-vampir kendini gostermistir (Cebi, 2005:
10).

2.2.1.2. 1910 - 1930 Aras1 Korku Sinemasi
Korku tiirliniin biiyiik ¢ikisini, Alman sessiz filmleri gergeklestirmis ve karanlik,

kasvetli bir atmosfer i¢inde islenen kader, 6liim, bilinmeyen ‘Ben’ in derinlikleri gibi


http://www.blog.milliyet.com.tr/
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kavramlar diinya sinemasi iizerinde biiylik bir etki yapmistir. Bu filmlerde yer alan {inlii
despotlar, caniler ve dahi suglular ve sinema hileleriyle elde edilen esrarengiz giicler
korku tiirtiniin alanin1 genisletmistir (Abisel, 1999: 139). Yapay bir doéllenme iirlinii olan
“Homonculus (1916, Otto Ripert ve Albert Neuss)”, yine yapay bir yaratik olan “Golem
(1914, Paul Wegener ve Henrik Galeen)”, Disavurumcu Alman sinemasinin
manifestosu olarak nitelenen “Doktor Caligari’'nin Muayenehanesi (1920, Robert
Wiene)”, irlandali yazar Bram Stockher’mn “Dracula” romanindan esinlenerek cekilen
ve beyaz perdeye bir vampir klasigi getiren “Nostferatu (1922, Friedric Wilhem
Murnau)”, kurbanlarini hipnotize ederek amacina varmaya ¢alisan “Dr. Mabuse (1922,
Fritz Lang)”, “Kader (1921)”, “Metropolis (1927, Fritz Lang) gibi yapitlar korku
sinemasinin gelecegini belirleyen 6dnemli taglar olmustur (Scognamillo, 1996: 71).

Sessiz donem sinemasinin en dehset verici korku filmi, 1920°de gosterime giren
ve Robert Wiene’in yonettigi “Doktor Caligari’nin Muayenehanesi (Das Cabinet Des
Dr. Caligari)’dir (Scognamillo, 2006: 15-16). 1. Diinya savaginin insanlar iizerinde
yarattig1 yikim ve agir psikolojik etkiyle yayginlasan Expresyonizm (Disavurumculuk)
akimini temsil eden “Doktor Caligari’nin Muayenehanesi”, mantik dis1, abartili birtakim
soyut dekorlar, mekanlar ve insanliktan ¢ikmig garip kahramanlariyla yansitilarak
dikkat ¢ekmistir (Arpag, 1995: 56). Film; set tasarimi, 151k ve golge kullanimi, makyaj
gibi konularda bir korku modeli yaratmistir. Belki de Disavurumcu Alman Sinemasi,
korku sinemasina bir iislup, bir yaklasim getirdigi ve bunda da basarili oldugu i¢in kimi
sinemacilar tarafindan “Doktor Caligari’nin Muayenehanesi” ilk korku filmi olarak
kabul edilmektedir (Scognamillo, 2004:6).

Disavurumcu Alman Sinemast’nin bir {irlinii olan bu filmde ulusal-toplumsal
gercekler anlatilarak, otoritenin baskisi ortaya serilmeye ¢alisilmistir (Scognamillo,
2006: 15). Toplumsal bunalim, baski rejimleri, bastirilmis duygu ve diislinceler
disavurumcu bir tarzda filme yansitilmistir. Scognamillo, “Korkunun Sanatlar1” adl
kitabinda Disavurumcu Alman Sinemasi’nmi gergegin goriintiilerini zorlayan, gergege
gercekiistii anlamlar kazandiran, her tiir perspektifi bozan, karanliklardan, losluklardan,
geometrik belirsizliklerden yararlanan bir sinema akimi, bir sanat anlayisi olarak
degerlendirmistir (Scognamillo, 1996: 70).

[lk vampir filmi, 1922 yilinda Friedric Wilhem Murnau’nun, yazar Bram
Stockher’in  “Drakula” romanindan esinlendigi ‘“Nostferatu” olarak bilinmektedir

(Scognamillo, 2006: 15-16). Dracula filmini sahneye uyarlamak i¢in Bram
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Stockher’dan izin alamayan Murnau, baz1 degisiklikler yaparak filmin ve karakterlerin

admi degistirmistir (www.sinemayadair.com). Ilk Nostferatu’da yarasa kulakli, kel

kafali, upuzun disli vampir Kont Orlock, dehsetler yaratarak yillar boyu siiregelen bir
korku gelenegi yaratir. Dracula’nin bir bagka sekli olan Nostferatu’nun izinde gesitli
vampirler Almanya’dan Amerika’ya, Tiirkiye’den Hindistan’a, Japonya’dan
Meksika’ya, Malezya ve Filistin’e kadar diinya sinemasini deyim yerindeyse istila
ederler (Scognamillo, 2006: 63).

Korku sinemasinin bagyapitlar1 arasinda yerini alan Nostferatu, Tiirkiye’de 11
Ocak 1997°de Istanbul’da Alman Kiiltir Merkezi'nde Almanya’dan gelen besteci-
calgicilar ve TRT genglik korosunun gerceklestirdigi canli klasik miizigi esliginde
beyaz perdede gosterilir (Ozkaracalar, 1999: 3).

1920’11 yillarda ilk dnemli yapitlarini ortaya koyan korku sinemasi, yiikselisini
artan bir hizla 1930’larda siirdiirmeye devam eder. Sesin de devreye girmesiyle birlikte

korku sinemasinda 15 yil siirecek altin bir ¢ag baslar (Kiigtiikkurt ve Giirata, 2004: 63).

2.2.1.3. 1930 - 1940 Arasi Korku Sinemasi

1930’lardan itibaren korku, gerilim ve dehset endiistrilesmeye baslayarak
Hollywood sinemasinda da artik kendini hissettirmeye baslar (Scognamillo, 2006: 16).
Edebiyattan, folklordan, mitoslardan, masal ve destanlardan hemen her kaynaktan
faydalanan Amerikan sinemasi Dracula (1931), Frankestein (1931), Iki Ruhlu Adam
(1932), Mumyalar Miizesi (1932), King Kong (1933), Beyaz Zombi (1933), Londrali
Kurt Adam (1933) vb. gibi ¢ok basarili filmler ortaya cikarir (Tohill ve Tombs, 2005:
28).

[rlandali yazar Bram Stockher’m “Drakula (1897)” romanindan beyaz perdeye
uyarlanan ve yapimciligimi Amerikan Universal Sirketi’nin istlendigi ilk “Dracula”
filmi Tod Browning tarafindan 1931°de ¢ekilir. Macar asilli Bela Lugosi’nin basrolde
oynadig1 Dracula filmi hem Browning’e asil iinlinii kazandirir hem de Lugosi’nin
Dracula’da bir klasik olmasini saglar (Arslan Savas, 1998: 2). Dracula’nin ¢ekimleri
yaklasik 4 ayda tamamlanir ve toplam 442.000 Dolara mal olur. 12 Subat 1931°de
gosterime giren film, biitiin kusurlarina (filmdeki olaylarin arasindaki bazi kopukluklar)
ve elestirmenlerden gelen olumsuz degerlendirmelere ragmen gisede biiyiik basari

gosterir (Ozkaracalar, 1999: 2).
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Diinyanin dort bir yaninda 100'den fazla Dracula film ve serileri cekilir.
Bunlardan ancak 10-15 tanesi Dracula romanimin uyarlamalaridir, digerleri ise
Dracula’y1 ¢ok degisik oykiiler igine yerlestiren filmlerdir. Dracula Istanbul’da (1953),
Dracula: Karanliklar Prensi (1966, Dracula: Prince of Darkness), Dracula’nin Kanini
Tat, (1969, Taste the Blood of Dracula), Dracula’nin Oglu (1943, Son of Dracula),
Dracula’nin Kizinin Evi (1973, House of Dracula’s Daughter) bunlardan bazilaridir.

1931°de James Whale tarafindan filme uyarlanan “Frankenstein”, canavar
filmlerinin unutulmaz yaratig1r olarak korku sinemasinda yerini alir. Daha sonralari
Frankestein’1 anlatan ve onun getirdigi canavar-insan iligkisini irdeleyen bir¢ok film
cekilir. Bu filmlerden bir tanesi olan, efsanevi dev bir gorilin anlatildig1 “King Kong”,
Merian C. Cooper ve Ernest B. Schoedsack tarafindan 1933’te cekilir (Scognamillo,
1997; 33).

1932 yilinda Amerikali Edward Halperin ve Victor Halperin kardesler “Beyaz
Zombi (White Zombie)” ile ilk uzun metrajli zombi filmini ¢ekerler. Bela Lugosi’'nin
basrolde oynadigi bu filmde, insanlar1 zombi yapan bir iksir lireten adamin hikayesi

anlatilir (http://en.wikipedia.orq).

Tod Browning’in Dracula’s1 6zellikle Amerikan sinemasinda bir doniim noktasi
olur ve korku sinemasina olan ilgiyi arttirir. Dracula’nin gisede yakaladigi basari
Amerikan film sirketlerinin istahin1 kabartir ve Hollywood korku filmlerinde bir
patlama yasanir. Basta Universal olmak ilizere Amerika’nin diger yapim sirketleri,
cektikleri canavar ve yaratik filmleri ile korku sinemasini hareketlendirirler. Bunlara
zaman zaman Uglincii derecedeki sirketler de katilir (Scognamillo, 1996: 80).

Hollywood’un yoniinii korku sinemasina ¢evirmesi ve yiikselisi aslinda
Amerika’nin i¢inde bulundugu bunalim donemlerine rastlamaktadir. 1930’lu yillarda
Amerikalilar ger¢eklerden kagma ihtiyact duyarlar. Borsadaki ¢okiis ve biiyiikk bunalim
yiiz binlerce Amerikaliy1 igsiz birakmistir. 2. Diinya Savasinin ufukta gdziikmesi
diinyay1 kasvetli ve umutsuz bir yer haline getirmistir. Sinema ise bu donemde hayatin
gerceklerden kagmak i¢in insanlarin sigindig1 en ucuz ve en iyi yer olarak goriilmiistiir.
Oyle ki 10 Sent’e bile neredeyse giin boyu siirecek bir eglenceye ulasmak miimkiin
gozikmektedir. Tek bir biletle, uzun metrajli bir ya da iki filmin yan1 sira izleyicilere
haber biiltenleri, ¢izgi filmler, kisa metrajli filmler ve “seriyaller” sunulabilmektedir
(White, 2001: 8). Artik popiiler hale gelen sinema, 6zellikle korku sinemasi igin

bulunmaz bir firsat olarak goriiliir ve arka arkaya korku filmleri ¢ekilmeye baslanir.
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Bunalimli yillar, kapitalist toplumlarda bilim ve teknolojinin gelismesinden ve getirdigi
yikimlardan duyulan kaygi, bilingaltina itilmis toplumsal baskilar savas ve yoksulluk
korkusu belirli sembollerle sinemaya tasinmis, belli konular ¢ergevesinde derin yapida
islenmistir. Beyaz perdede yasayan yaratiklar, canavarlar, vampirler aslinda disarida kol
gezen vahsetin, korkunun, baskinin, kayginin, bunalimin sembollerle yansimasidir
(Yavuz, 2005: 95-96).

Amerikan korku sinemasmin bu yiikselisinin ardinda; yaratict usta
yonetmenlerin, tiiriin yildizlar1 sayilan oyuncularin ve yenilik¢i teknisyenlere taninan
olanaklarin yaninda Amerika’ya gé¢ eden Alman ve Fransiz gogmenlerinin de biiyiik
payt vardir. Amerikan korku filmlerinin ilk basarilarin1 yaratan bu Alman ve Fransiz
yazar ve mimarlar, ddneme gore ¢ok gii¢siiz ve yetersiz olmasina ragmen sessiz donem
seriyallerinin siiper kahramanlar1 ya da korkung suglulari, ¢ilgin gotikleri, ruhsuz
dekadanlar1 ve onlarin yazinsal karsiliklarini sinemaya tasirlar (Tohill ve Tombs, 2005:
35). 1920’lerin sonlarinda ileri teknolojik ve sanatsal diizeye ¢ikan Almanya’da Nazi
iktidarindan kacip Amerika’ya go¢ eden Alman teknisyenler, gotik atmosferin
Amerikan sinemasinda basaril1 bir sekilde uygulanmasini saglarlar. Alman sinemasinin
disavurumculuk etkisi bu donem Hollywood yapimlarindaki siyah beyaz filmlerde
kendini gosterir (Ozkaracalar, 2005: 33).

1930°1u yillarin ilk yarisinda korku sinemasi iyi hasilat yapar. Ancak ikinci
yaridan itibaren durum tersine donmeye baslar. Korku filmlerinde gosterilen siddet ve
cinsellik sivil toplum kuruluslarini, kiliseleri ve iktidar1 rahatsiz eder. Cesitli tepkilerin
ardindan baskiya doniisen bu rahatsizlik nedeniyle sansiirle sonug¢lanan bir dizi kararlar
alinir. Oldiirme sahneleri, asip kesmeler, bigmeler azaltilarak ancak ima ve géndermeler
yoluyla sinemaya yansitilir (Ross, 1984: 54). Bu durum var olan ekonomik krizle de
pekisince bir¢ok film sirketi zor durumda kalir. Universal dahi borglar yiiziinden zor
durumda kalir ve satilir. Hollywood’daki bir isletmecinin ¢ok ucuz fiyata aldigi korku
filmleri, "¢ film birden' seklinde gosterime girer ve bulunan bu c¢oziimle korku
sinemasindaki durgunluk sona ermeye baslar. Sansiirle korku sinemasindan
uzaklastirilan sinema izleyicisi, bu filmlerle yeniden sinemaya doner. Seyircinin yogun
ilgisini fark eden Hollywood tekrar ataga geger. Yiiriiyen Olii (1936), Vampirin Isareti
(1935), Frankenstein’in Oglu (1939), Operadaki Hayalet (1940) gibi filmler bu

donemde sinemaya kazandirilir (Scognamillo, 1996: §3).
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2.2.1.4. 1940 - 1950 Arasi Korku Sinemasi

1940’11 yillarda II. Diinya Savasi’nin ortaya c¢ikmasiyla iilkeler dar bogaza
girmemek i¢in bazi ekonomik dnlemler alirlar. Korku sinemasi da bu kisitlamalardan
etkilenir ve bir durgunluk donemine girer (Scognamillo, 1996: 83). Hollywood
Sinemasi’nda korkunun ilk altin ¢agi, II. Diinya Savasi yillarinda yavaslamaya baslar.
Amerika’nin savasa girmesiyle Hollywood, bir¢ok calisanini cepheye gonderir, bu
sebeple yetismis sinemact bakimindan da gii¢ kaybina ugrar. Gergek korku ve dehsetler
artik savas alanlarinda ya da toplama kamplarindadir (Scognamillo, 2006: 20).

Bu donemin hakiki korkulari, filmlerdeki etkiyi zayiflatmaya baslar ve ayni
zamanda filmlerin dogasmmi da degistirmeye yoneltir. Bir yandan da Universal
Sirketi'nde endiistriyel iiretim seklinde mumya, vampir, kurt adam, Frankenstein
filmleri {iretilmeye devam ederken filmlerin nitelikleri de yitirilmeye baslanir.
Frankenstein Kurt Adama Kars1 (1943), Frankenstein’in Evi (1944), ki Acikgdz
Frankenstein’a Karst (1947) gibi filmlerle korku sinemasinin klasikleri karsi karsiya
getirilerek bu klasikler ucuz giildiiriilere konu olmaya baslar (Tohill ve Tombs, 2005:
28). Komedi ve korku, degisik ilgin¢ sahnelerle ortaya ¢ikar ve bir potada eritilmeye
caligilir. Bu durum korku sinemasinin klasiklerinin sayginliklarini, korkutma, dehset
yaratma gorev ve potansiyellerini yitirmelerine neden olur (Scognamillo, 1996: 85).

Insanlar, savastan uzaklasmak ve bunalimdan kurtulmak icin daha fazla
sinemaya gitmeye baslar. Bu durumdan yararlanan Hollywood da daha fazla ekonomik
sikintiya diismemek i¢in daha diisiik biitceli B tiirii filmler ¢ekmeye baslar (Tohill ve
Tombs, 2005: 28). Adim adim artan bir hizla canavar ve yaratik dizileri olusturulmaya
baslanir. ilk 6rnekler tutulunca hemen devamlari gelmeye baslar. Bu filmlerin ticari
basarisi, ana karakterler lizerine kurulan ‘devam’ filmlerin ¢ekilmesiyle sonuclanir ve
0zgilin Oykiiniin olay orgiisii disina ¢ikilarak kizlarin, ogullarin, gelinlerin maceralar
anlatilir. Daha sonralar1 bunlarin kahramanlarindan bazilar1 bir araya getirilerek; Kurt
Adam, Frankenstein’in yaratigiyla karsilagtirilir (Abisel, 1999: 140).

Universal’in ardindan RKO (Radio Keith Orpheum), PRC, Monogram ve
Republic gibi kiigiik diger film sirketleri de B tiirii filmler yapmaya baslarlar (Tohill ve
Tombs, 2005: 28). Ozellikle RKO igin ¢ekilen bir¢ok korku filmi tiire damgasini1 vurur.
"Bir Zombi ile Yiridim (1943, 1 Walked with Zombie), Leopar Kadin (1943, The
Leopard Woman), Kedi Insanlar (1943, Cat People)" bu filmlerden birkacidir (Ertan,
2001: 102).
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Bu dénemin énemli diger filmleri arasinda "Iki Ruhlu Adam (1941, Dr. Jekyll
and Mr. Hyde), Kedi Insanlarin Laneti (1944, The Curse of The Cat People),
Mumya’nin Hayaleti (1944, The Mummy’s Ghost), Oliiler Adas1 (1945, Isle of The
Dead), Ceset Hirsizlar1 (1945, The Body Snatchers), Bes Parmakli Canavar (1947, The

Beast with Five Fingers)" gibi filmler de yer alir.

2.2.1.5.1950 - 1960 Arasi1 Korku Sinemasi

1950’lerde korku sinemasi yeniden canlanmaya baslar. Amerika, italya,
Ingiltere’de ve diger iilke sinemalarinda yeni korkular, farkli yapimlar ve yeni ¢evrimler
gosterimlerdeki yerini alir (Ertan, 2001: 102). II. Diinya Savasi sonrast Hirosima’ya
atilan atom bombasinin yarattifi vahset ve Oliimler, radyasyon, niikleer denemeler
diinyay1 derinden sarsarak insanlarin korku ve tedirginlik yasamalarina sebep olur.
Korku sinemasi da bu durumdan yararlanma firsatin1 kagirmaz. O dénemin baskin olan
korku filmi konulari, radyasyon ve niikleer silahlar olur. Ozellikle radyasyon, bilim
adamlarinin o donemde iizerinde sik¢a calistigi bir konudur. Bu konu, sinemacilar i¢in
de her sagmaligi mantikli gosterecek bir islev olarak goriiliir. Bilim adamlarina gore
6lime ve kansere neden olan radyasyon, senaristlere gore canlilar1 kimi zaman biiytiltiip
kiigiiltmekte kimi zaman da onlar1 bambaska bir yaratik haline doniistiirmektedir.
Boylelikle sinema perdelerini devasa boyutlarda bocekler, ¢ekirgeler, karincalar,
tirtillar, kaplumbagalar, bitkiler ve daha 6nce bilinmeyen ya da goriilmeyen yaratiklar,
uzaylilar, canavarlar doldurmaya baglar (Konuralp, 2002: 21). 50’Li yillarin
radyasyonlu-canavarli ilk filmi 1953’te gosterime giren “20.000 Fersahtan Gelen
Mahlik (The Beast from 20.000 Fathoms)” tur (Konuralp, 2002: 2). Bu doénemde
cekilen en ilging film ise 1957°de ¢ekilen ve radyasyon sonucu bir agacin yiiriimeye
basladigr “Cehennemden O Geldi (From Hell It Came)” filmidir (Konuralp, 2002: 21).
"Onlar (1954, Them), Tarantula (1955), Amazing Colossal Man (1957), 50 Metrelik
Kadinin Saldiris1 (1958, Attack of The 50 Ft. Woman)" gibi filmler radyasyon-canavarl
filmlerden birkagidir (Okyay, 1996: 141).

1954 tarihli “Godzilla” ise Japon sinemasinda boy gosteren yaratik filmlerinin
ilkidir. Atilan atom bombasinin uyandirdig: tarih oncesi yaratik Godzilla; 120 metreyi
bulan boyu, kocaman ciissesi ve uzun kuyruguyla korku sinemasindaki yerini alir.

Amerika ve diger iilke sinemalarinda da bu filmin uyarlamalar1 yapilir (Konuralp, 2002:
2-3).
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50’li yillarin filmleri ayn1 zamanda bilim-kurgu 6zelligi de tasimaktadir. Ancak
bilim-kurgu o donemde giindemde olan niikleer, kimyasal, biyolojik denemeler,
radyasyon konularinin islenmesinden dolay1 korku sinemasi i¢inde yer alir. Filmlerde
yer alan bilim adamlari, deneyler ve mekanlar ister istemez bilim-kurguyu ¢agristirir.
Fakat bu filmler, bilim-kurgu amagh ¢ekilmis filmler olarak degerlendirilmemektedir.
Bilim-kurgu 6zelligi tastyan filmlerle korku sinemasinin bir duraklamaya gittigi ve 50’1i
yillarin korku sinemasinin 60’1 yillara bir gegis donemi oldugu bazi1 kaynaklarda ifade
edilmektedir. Ancak bu donem korku sinemasinda yalnizca bilim-kurgu katkili iirtinler
verilmemis, sayica az da olsa sadece korku Ogesi iceren korku filmlerine de yer
verilmigtir. Yine li¢ boyutlu deneme calismalari da bu donemde gerceklestirilmistir
(Konuralp, 2002: 21-22).

Universal, donemin sonlarina dogru iilke i¢indeki farkli siyasi yaklagimlardan ve
donemin genel havasindan etkilenerek korku sinemasindan uzaklagir, bilim-kurgu-
korku karigimi filmlere yonelerek elindeki diger korku filmlerini elinden ¢ikarmaya
baglar. 1930 ve 1940’lardaki arsivinin biliylik kismmi Amerikan televizyon
istasyonlarina satar. Boylece gecmisin sayisiz korku filmleri, 6zel korku kusaklarinda
ya da gece yarisindaki program bosluklarini doldurmak igin televizyonlarda
gosterilmeye baslanir (Tohill ve Tombs, 2005: 32).

Bu yillarda kiiciik bir Ingiliz yapim sirketi olan Hammer filmleri dikkat ¢cekmeye
baslar. Hammer Yapim Sirketi, eski canavarlarini (Dracula, Frankenstein, Mumya vb.)
tasfiye eden Universal’in telif haklarim alir. Ucuz televizyon korku dizileriyle baslayip
bunlar1 perdeye tasiyan Hammer, 60'l1 yillar boyunca da korku filmi iiretiminde énemli
bir kaynak haline gelir. Oyle ki 60’lar boyunca sirketin ad1 korku sinemasiyla adeta
0zdeslesir konuma gelir (Abisel, 1999: 141).

Siyah beyaz filmden renkliye gecilir. Daha 6nceki korku filmlerinde fazla kan
akitilmamakta, fazla ceset parcalanmamakta, vampirlerin uzun sivri disleri
goriinmemekte ve kan, perdelerin arkasinda igilmektedir. Bdylece seyircinin hayal
giiciine her zaman bir pay birakilmaktadir. Siddet, belirli 6l¢iilerde verilerek sadece
hissettirilmektedir. Siyah beyazdan renkliye ge¢ildikten sonraki donemde ise eskiden
gosterilmeyen her sey abartilarak sergilenmeye baslar. Olgiilii korkunun yerini bol
kanli, bol ¢iglik, bol siddet iceren bol sadomazosist sahneler alir. Drakula’dan
mumya’ya, zombilerden yilan kadinlara, Kurt Adam’dan Frankenstein’a kadar eski

filmler tekrar tekrar gekilir. Bu kez oluk oluk kan akitilir, vampirlerin disleri sivrilir,
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bakireler soyunmaya baslar ve makyajlarda oOlgiiler tamamen yitirilmeye bagslar.
(Scognamillo, 2006: 17-20). Hammer Sirketi’nin korku filmleri biiyiik ilgi uyandirir ve
Hammer, Universal’in 1930’larda popiiler olan filmlerinin pek ¢ogunun tekrar
cevrimlerini yaparak korku filmlerinin canavar dagarcigimi ¢esitlendirip renklendirir.
Zamanla da yeni yoOnetmenlerin psikanalitik 6gelere ve cinsel gondermelere yer
vermesine olanak saglar. Ozellikle Himmer’in ¢ektigi vampir filmleri biiyiik ilgi goriir.
(Abisel, 1999: 141-142).

Hammer’in renkli korku filmleriyle korku sinemasinda yeniden bir canlanma
baslar. Hammer, dizi halinde korku filmlerinin yapimina agirlik verir. "Frankenstein’in
Laneti (1957), Frankenstein’in Intikami (1958), Dracula (1958), Mumya (1959)" vb.
gibi filmler diziler halinde gosterime girer (Scognamillo, 1996: §89).

2.2.1.6. 1960 - 1970 Arasi Korku Sinemasi

1960’1ara gelindiginde Alfred Hitchcock’un 1960 yilinda c¢ektigi “Sapik
(Psycho)” filmi ile Amerikan korku-gerilim sinemasinda yeni bir donem baglar. Alfred
Hitchcock, dogaiistii olaylara hi¢ yer vermeden korku ve gerilimi incelikli bir sekilde
harmanlayarak bir ¢igir agar. Onun korku ve gerilimi kurma anlayisi, her insandan
gelebilecek tepki ve davraniglarla meydana gelir. Bu yoniiyle de oldukga etkilidir
(Scognamillo, 1997: 20-22). Hitchcock, Norman Bates karakteriyle kurbanlarini keserek
katleden ‘sapik-katil’ tipini ortaya ¢ikarir (Anafarta, 2002: 2).

Sapik’ta, annesine tutkun olan sapik bir erkegin (Norman Bates), Bates adini
verdigi kendi motelinde isledigi cinayet anlatilmaktadir. Slasher (kesici-dilici) olarak
adlandirilan bu yeni korku filmi tiirlinde vampir, canavar, yaratik, kurt adam, mumya,
seytan vb. gibi korku imgeleri disinda insanin da bir tehlike unsuru olusturabilecegi
seyirciye gosterilir (Scognamillo, 1996: 95). Baska bir ifadeyle, anormal yaratiklarin
normal insanlara uyguladigi1 vahset degil, normal bir insanin uyguladig: vahset, siddet,
cinayet anlatilmaktadir (Anafarta, 2002: 2). Artik katil, bizim gezdigimiz yerlerde
gezen, normal yasantimizda bizim yaptigimiz isleri yapan, aligveris yapan, eglenen,
etrafimizda dolasan i¢imizden biridir. Hitchcock, bu filmle bir anlamda insani, kendi
vahsiligi ile i¢indeki canavarin simgesel kilifindan siyrilmis gercekligi ile yiizlestirir
(Scognamillo, 1996: 95).

Soguk savasin da yasandigi bu donemde paranoyak kavram ve simgeler

yayginlasmig, mutlulugun ve giivenin temsilcisi olan evlerin icinde de esrarengiz
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olaylarin yasanabilecegi yansitilmaya ¢alisiimistir. Bu dénem filmlerinde diger filmlere
oranla sinirli diizeyde siddetin, kanin, cinselligin kullanilmasi, sinematografik gerilime
ve korkutucu bir atmosfer yaratmaya agirlik verilmesi, gorsel dilin iyi kullanilmasi,
gercekei bir anlatim tarzinin benimsenmesi korku sinemasinda 6nemli bir degisim
olarak goriilmektedir. Boylelikle korku sinemasinda da nitelikli ve sanatsal yapitlar
ortaya konulabilecegi gosterilmistir (Yavuz, 2005: 97).

Anthony Perkins’in basrolde oynadigi ve siyah-beyaz ¢ekilen "Sapik" filmi
yaklasik 800 bin Dolar’a mal olur ve 40 milyon Dolar hasilat yapar. Hitchcock'un filmi
siyah beyaz ¢ekmesinin nedenlerinden biri, renkli ¢ekilirse bir gerilim filminden ¢ok,
kanli bir korku filmi goriinlimiinde olacagi endisesini tasimasidir. Asil neden ise filmi
miimkiin oldugunca ucuza mal etmek istemesidir. Ona gore siyah beyaz ¢ekilmis ucuz
B tiirli filmler gisede ¢ok is yapiyorsa, yine siyah beyaz ¢ekilmis, ucuza mal olmus ama
kaliteli bir film kim bilir nas1l bir gise yapard: (www.wikipedia.org ).

Tiirkiye’de ilk olarak 24 Ocak 1965°te gosterime giren Sapik; ABD’de “estetik,

kiiltiirel ve tarihi olarak Oonemli filmler” arasinda secilir ve Kongre kiitiiphanesi’nin

“Ulusal Film Arsivi”’nde korunmaya alinir (www.wikipedia.org ).

Unlii Amerikali yénetmen Roger Corman, 1960’larda gotik edebiyata yonelerek
Edgar Alan Poe’nun eserlerini sinemaya uyarlar. "Usherler’in Evi (1960, House of
Usher), Kuyu ve Sarka¢ (1961, (The Pit and The Pendulum), Korkun¢ Masallar
Kahramani (1962, Tales of Teror), Kuzgun (1963, The Raven), Kizil Oliimiin Maskesi
(1965, The Mask of The Red Death)" bu filmlerden bazilaridir (Scognamillo, 1996: 89-
90).

60’1 yillarda ¢ekilen diger onemli filmler ise "Bebek Jane’e Ne oldu? (1962,
What Ever Happened to baby Jane/ Robert Aldrich), Kuslar (1963, Birds/ Hitchcock),
Rosemary’nin Bebegi (1968, Rosemary’s Baby/ Roman Polanski), , Yasayan Oliilerin
Gecesi (1968, The Night of The Living Dead/ George A. Romero)" dir (Scognamillo,
1996: 89-90).

Yasayan Oliilerin Gecesi, zombili filmlere bilimsel bir agiklama getirmeyi ilk
kez deneyen filmlerden biridir. Beyaz Zombi (1932, White Zombie), The Ghost
Breakers (1940), Bir Zombi ile Yiridim (1943, 1 Walked with A Zombie) gibi
yapitlarla baslayan zombi filmleri metafizik kavramlarla agiklanir. Yasayan Oliilerin

Gecesi'nde ise yeniden hayata doniis olgusu, bir uydudan yayilan radyasyon kaynakli
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hastalikla acgiklanir. 114 bin Dolar’a mal olan ve renkli ¢ekilen bu film, biitce
yetersizliginden dolayi siyah-beyaz olarak tamamlanir (Beyit, 2000: 12-13).

2.2.1.7.1970 - 1980 Arasi Korku Sinemasi

70’1i yillar korku tiiriiniin daha korkunglastigi, daha fazla siddete yoneldigi, daha
igrencglestigi bir donem olmasina ragmen Amerikan korku sinemasinin altin ¢agidir.
Ulkeye hakim olan giivensizlik duygusu, siyasal mesruiyetin sorgulanmasi, enflasyon,
toplumun temel kurumlar1 olan aile, kilise korku sinemasinin malzemesi haline gelir.
(Abisel, 1999: 145).

Korku sinemasina artan ilgi ve korku sinemasindaki konu ¢esitliligi, sinemacilari
daha ¢ok film ¢ekmeye ve daha ¢ok korkutmak i¢in yeni arayislara ve denemelere iter.
Daha fazla olim, kan, asip kesme, bigme, daha fazla seks, erotizm, cinsellik
beyazperdeye yansitilmaya baslar (Arpag, 1995: 56). Oyle ki Amerikan ve Avrupa
Sinemas: filmlerinin énemli bir bolimii, kanin ve siddetin acimasizca bir somiiri 6gesi
olarak kullanildig1 filmler haline gelir (Dorsay, 1986: 64). Diger yandan kullanilan
kamera teknikleri, miizikler, makyajlar, maskeler, siiriikkleyici montajlar seyirciyi hayran
birakarak korku sinemasina olan ilgiyi arttirir (Arpag, 1995: 56-57).

William Friedkin’nin yonettigi 1973 yapimi Seytan (The Exorcist) filmi ile
seytanlt filmler furyasi baglar. Seytan’in etkileyici sunumu, konusunun genisligi,
insanlarda uyandirdigi merak ve yakaladig1 gise basarisi sinemacilart bu tiir filmler
yapmaya yoneltir. "Kehanet (1976, The Omen )", "ifrit (1978, Damien The Omen)" bu
tir filmlerin basini ¢geken yapitlardir (Ross, 1984: 57).

Seytanli filmlerin yaninda Amerikan Sinemasi’nda i¢ siirtlismeye, toplum igi
gerginlige ve siddete yonelik korku filmleri de ortaya ¢ikar: "Soldaki Son Ev (1972, The
Last House on The Left), Deliler (1973, The Crazies), Tepenin Gozleri (1977, The Hills
Have Eyes)" bu tiir filmlerden bazilaridir (Kutlu, 2005: 85-86).

Doénemin iinlii filmlerinden bir tanesi de gercek bir olaydan sinemaya aktarildig:
sOylenen “Teksas Elektrikli Testere Katliami1 (1974, The Texas Chain Saw Massacre/
Tobe Hooper)”dir. Slasher filmlerinin onciilerinden sayilan ve bir¢ok korku filmine
ilham kaynagi olan bu filmde deri surat ve ailesinin isledigi cinayetleri konu

alinmaktadir (www.wikipedia.org.).

Korku sinemasinda arka planda kalan zombi filmleri 70’lerin basindan itibaren

ses getirmeye baglar. George Romero, zombilere kaldigi yerden “Zombiler (1978,
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Zombies)” filmiyle devam ederek sisteme olan elestirisini devam ettirir (Ertan, 2002:
84).

[Ik Cadilar Bayrami filmi olan “Yabanc1 (1978, Hallowen)’y1 John Carpenter,
Alfred Hitchcock’un Sapik filminden ilham alarak c¢eker. Bu film pek c¢ok slasher
filminin ilkidir. Seri, ilk romanin ilk film gdsteriminin iizerinden bir yil gecmeden

piyasaya siiriilmeye baslar ve bunu yedi devam filmi takip eder (www.wikipedia.org.).

Slasher, bireysel olarak hareket eden bir sapik-katilin bir ya da daha c¢ok kurbam
katledisini gerilimi yiiksek sahnelerle anlatan normal uzunluktaki ticari filmlerdir. Bu
filmlerde goriintiilenen sey; bir canavar, vampir, seytan ya da kurt adam gibi dogaiistii
yaratiklar degil etten kemikten ve bizim gibi nefes alan bir insandir. Yani Slasherlar,
anormal yaratiklarin insanlara uyguladigi vahseti degil normal bir insanin ‘siradan’
siddet eylemlerini konu alir. Slasher’da vurgu, asir1 siddet lizerine yogunlasir; kurbanin
korkusu, saldir1 an1 ve saldiriyr takip eden dakikalar ¢ok dnemlidir (Anafarta, 2002: 2).
Slasherlarda kimin hangi sirayla ve nasil 6lecegi merak konusudur. Olecek kisiyi
tahmin etmek ya da tahmin edememek, beklenmeyen bir kisinin 6lmesi veya katilin hig
umulmayan bir kisi ¢ikmasi seyircide derin bir haz ve tatmin duygusu meydana getirir.
Cadilar Bayramu ile baslayan Slasher filmleri diger filmlerle devam ederek bir alt tiir
olarak korku sinemasindaki yerini alir (Sanatel, 2000: 91).

Nostferatu, Alman yonetmen Werner Herzog tarafindan renkli ve sesli olarak
1979°da yeniden cekilir. Nostferatu: Gece Hayaleti (Nostferatu: Phantom des Nacht)
adiyla gekilen filmde, telif hakki sorunu olmadigi i¢in bu filmde yer alan karakterler
Dracula romanindaki isimleri tasirlar (Kuzuoglu, 2003: 3). Ozkaracalar, ABD’de
Nosferatu: The Vampyre adiyla gosterilen bu yeniden cevrimde 118, renklerin,
golgelerin ve miizigin ustaca kullanildigini, pek ¢ok sahnenin hem miikemmel bir gorsel
ve isitsel solen 6zelligi tagidigint hem de tiiyler tirpertici bir hava yarattigini soyler.

Bu dénemde erotizm ve korkunun i¢ ice girdigi yeni korku filmleri ortaya ¢ikar.
Baz1 zamanlar erotik sahneler korku filmini siislerken bazi zamanlar da bazi korku filmi
motifleri erotik filmlere malzeme olmaya baslar. Siddet ve cinselligin asiriya kactigi bu
filmler i¢in sansiir ve devlet mekanizmalar1 devreye girmek zorunda kalir (Ertan, 2002:
88). Erotizm ve korkunun i¢ i¢e gectigi bu donemde erotik-korku patlamasi, yetmislerin
ortalarina dogru sert pornografik filmlerin gelisiyle birlikte seks-korku karigiminin

demode olusuna kadar stirer (Tohill ve Tombs, 2005: 7).


http://www.wikipedia.org/

27

70’1i yillar, korku sinemasinda kiilt yapitlara imza atan ve korku sinemasina yon
veren, Amerikan korku sinemasinin klasiklesmis kaliplarin1 yikan senarist ve
yonetmenlerin yetistigi yillardir. George Romero, Tobe Hooper, Clive Barker, John
Carpenter, Larry Cohen, Wes Craven gibi bircok yonetmenle modern korku kusagindan
s0z edilmeye baglanir. Bunlar bi¢im farkinin yani sira kendi filmlerini kendileri
yazarlar, hatta miiziklerini dahi kendileri yaparlar (Bardake1, 1997: 14).

Bu donemde korku sinemasinin artik i¢i bos, gereksiz, bir kagis sinemasi olarak
goriilmesi onyargilar degisir. Ozellikle 1960’larn ikinci yarisindan itibaren baslayan
diizeni ve sistemi sorgulayici yaklasimlar, diisiinceler, elestirilerin korku sinemasinda
alt metin olarak yerini almasi ve buna dayali sinematografik filmlerin ortaya konulmasi
bu degisimin ger¢geklesmesinde dnemli rol oynar. Bu durum da korku sinemasi iizerine
calismalarin, arastirmalarin ve bilimsel ¢oziimlemelerin yapilmasina zemin hazirlar

(Kiigtikkurt ve Giirata, 2004: 160).

2.2.1.8. 1980 - 1990 Arasi Korku Sinemasi

1980'lerde gerilimi kurmaya verilen 6nem azalarak filmlerin tasarim ydniine
agirlik verilir ve izleyende yaratacagi sok on plana ¢ikar. Canavar-kurban sorgulamasi
yerine kimin ne zaman Olecegi merak edilir duruma gelir. Devam serileri cekilen
filmlerle izleyici artik ne goreceginden emin olarak sinemaya gider. Seyircinin kimin
6lecegini tahmin edebiliyor olmasi ona bir tatmin duygusu saglar (Abisel, 1999: 146).

80’11 yillar korku sinemasi i¢in teknik olanaklar ve maddi kazancin arttigi
yullardir. Bu yillarda bilgisayarlarin sinema diinyasiyla bulusmasi, korku sinemasinda
gorsel ve isitsel etkilerin onceligi almasina neden olur. Artik 6zel etkiler bu aygitlar
araciligiyla ¢ok daha zengin, renkli ve inanilmaz olmaya baslar. Sinemanin hemen her
0gesinde gelisen teknoloji; korkuyu inandirici kilan mekansal tasarimlar, makyaj, dekor,
miizik gibi unsurlarla korku sinemasinin da hizmetine sunulur. Bu durum etkileyicilik
ve inandiricilik noktasinda faydali olan film hileleri konusunda korku sinemasina biiyiik
avantajlar saglar. Boylece gorsellik daha ¢arpici hale getirilerek siddet ve korku dgeleri
filmlerde daha carpici bir sekilde yansitilir (Abisel, 1999: 146). Ornegin “Yaratik-2
(Alien/ James Cameron)” filminin ¢arpici teknik tasarim ve efektleri filmi daha renkli
hale getirir. 1986 yapimi olan bu film, 1987'de 7 dalda Oscar'a aday gosterilerek en iyi

gorsel efekt ve en iyi ses dallarinda ddiillere layik goriiliir (www.sinemalar.com.). Hem

psikanalitik unsurlar1 kullanan hem kendine giivenen 1srarli bireyi hem uzay
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yolculugunu hem de uzayli canavari anlatan bu film, ayn1 zamanda uzaylh yaratiklar1 az
da olsa yeniden glindeme getirir (Abisel, 1999: 145-146). Yaratik, ayni zamanda
donemin uzay korkusunun da giin yiiziine ¢ikmis bir gostergesidir. Bagkan Reagan’in
otoriter tutumuyla ayyuka ¢ikan ve komiinizm tehdidine gondermelerle sinema
izleyicilerinin bilingaltina yerlesecek olan uzay korkusu bu dénemde "Yildiz Savaglari
(1977, Star Wars/ George Lucas), Gremlinler (1984, Gremlins/ Joe Dante), Yasiyorlar
(1988, They Live/ John Carpenter)™ gibi filmlerle kendini gosterir (Bardakg1, 1997: 14).

Yine George Romero 1968’de "Yasayan Oliilerin Gecesi" ile basladigi zombi
filmini, 1980°de ¢ektigi “Oliilerin Safagi (Dawn of The Dead)” ve 1985’te cektigi
“Oliilerin Giinii (Day of The Dead)” nii, liiler {iclemesi olarak tamamlar (Dabagyan,
2004: 54).

Bu yillarda iyi is yapan ve dehsetin 6n planda oldugu filmler, hemen seri
Oykiilere doniistiirilerek bol devam filmleri c¢ekilir. Eli bigcakli sapiklar yerine eli
elektrik testereli sapiklar, kana susamis manyaklar ve kurban olmaya aday grup grup
genclerle dolu devam filmleri giselerde biiyiik ilgi goriir. Modern diinyanin modern
korkularinin yaninda eski korku filmleri de tekrar tekrar c¢ekilir. Scognamillo, bu
degisimin nedeni olarak dar biit¢eli yapimlar1 ve daha carpici efektlere olanak saglayan
teknik agsamalar1 gostermektedir.

1980°ler, anti-kahramanlarin ortaya c¢ikarilip kanli bigakli seri cinayet filmlerinin
ya da slasher filmlerin birtakim gorsel efektlerle gosterildigi donemlerdir. "Cadilar
Bayrami1 (1978, Hallowen/ John Carpenter)" ile baslayan bu stire¢ "Terér Treni (1980,
Terror Train/ ), Prom Night (1980), 13. Cuma (1982, Friday The 13 Th/ Steve Miner),
Elm Sokagi Kabusu (1984, A Nightmare On Elm Street/ Wes Craven)" gibi 6rneklerle
devam eder. Amerika’dan tiim Uzakdogu iilkelerine kadar hemen hemen her iilkede bu
tarz filmler projelerde yer almaya baslar. Oyle ki ¢esitli manyaklarm, sapik-Katillerin
sergilendigi bu tiir filmler, son derece gecerli bir yontem ve saglam bir is unsuru haline
gelir (Sanatel, 2000: 91).

Abisel, 80 ve 90’larda korku sinemasinin eskisi kadar giiglii olamasa da
etkinliginden ve cazibesinden fazla bir sey kaybetmedigini, yeni kaygilarin ve yeni

korkularin disa vuruldugu kiiltiirel bir bigim olarak varligin1 korudugunu belirtmektedir.
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2.2.1.9. 1990 - 2000 Arasi1 Korku Sinemasi

90’Ih yillarda korku sinemasinda bir durgunluk donemi baglar. Televizyonun
artan etkisi, yeni teknolojik gelismeler, soguk savasin sona ermesi, liberal politikanin
yayginlagmasi, Sovyetler Birligi’ndeki dagilma 90’11 yillar sinemasinda birgok degisime
neden olur. Kapitalizm ve Sosyalizm’de arzu edilen basarinin yakalanamamasit modern
insanda bireysel ¢Okiintiilere ve diis kirikliklarina sebep olur. Bu siiregle baslayan
gelecek kaygisi korku filmlerinde hafiza kaybi, belirsizlikler ve gelecek korkusu olarak
kendini gosterir (Yavuz, 2005: 10).

Bu dénemde televizyon ile rekabet edebilmek ve insanlari sinemaya ¢ekebilmek
icin tiirlerin i¢ ice gectigi yapimlar sonucu olusan harmanlamalarla devam filmlerine
yonelim olur. Tirlerin 6ykiinme yili olarak kabul edilen bu donemde aksiyon-korku,
komedi-korku, bilimkurgu-korku filmleri yapilmaya baslanir (Sanatel, 2000: 91).

"Amerikan Sapigi”, "Cehennemden Gelen"”, "Hayalet Sivari”, "Kutsanmig
Cocuk", "Oliimiin Maskesi" gibi filmlerle korku sinemasinin bilindik konular1 yeniden
ele almir. 1973’te ¢ekilen "Seytan (Exorcist)" filminin ¢ikarilan sahneleri eklenerek
yeniden diizenlenir ve gosterime girer. Son haliyle seyircinin karsisina ¢ikan "Seytan",
oldukea ilgi goriir (Sanatel, 2000: 92).

Korku edebiyatinda basarili uyarlamalar yapilarak klasik kahramanlar yeniden
seyirciyle bulusturulur. Francis Ford Coppola, Bram Stockher’in Draculasi’ni “Bram
Stockher’in Draculasi (1990, Bram Stockher’s Dracula)”’; Kenneth Branagh, Mary W.
Shelley’in Frankestein’int “Mary Shelley’in Frankestein’t (1994, Mary Shelley’s
Frankestein)” olarak asil metinlerine sadik kalarak ¢ekerler (Sanatel, 2000: 92).

Donemin sonlarina dogru hareketlenen korku sinemasmin canlanmasinda
bilgisayar teknolojisinin gelismis olanaklarinin etkili kullanilmasiin payr biiytiktir.
Bilgisayar teknolojisi sayesinde etkileyici miizikler, sok edici ve ¢arpicit benzersiz
efektler, animasyonlu sahneler yapilabilmistir (Sanatel, 2000: 92).

Senaryosunu Kevin Williamson’in yazdig ve 1996’da Wes Craven tarafindan
cekilen “Ciglik (Scream)” filmi ile Craven, korku sinemasinda asil ¢ikisini yapar.
Filmde bir grup gencin, korku filmleri konusunda epeyce bilgili olan bir katil tarafindan
oldiiriilmeleri anlatilir. Ilging gdondermeleri, paralellikleri ve zaman zaman kendi tiiriinii
girgira alan yapist ile biiyiik ilgi toplayan film teen-slasher tiiriinde bir¢ok filmin

cevrilmesine on ayak olur. Tiriin kliselerini ve kurallarin1 anlatirken paralelligi
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bozmayan Wes Craven, bu filmde metin igine metin yerlestirir. "Ciglik" ile duragan
korku sinemasina bir canlilik gelir (Ertan, 2001: 92).

“Halka (1998, Ringu/ Hideo Nakata)” siddet unsuru igermemesine ragmen Japon
sinema tarihinin en ¢ok hasilat getiren filmleri arasinda yer alir. Halka filmi ile
kesfedilen Japon korku sinemasi, Hollywood’u etkisi altina almaya baslar. Batili
seyirciden ilgi goren Uzakdogu filmlerini, Hollywood ihra¢ ederek filmlerin haklarini
satin alir ve yeniden cevirir (Kutlu, 2005: 87).

Yine yonetmenligini Jonathan Deme’in yaptigi 1991 yapimi “Kuzularin
Sessizligi (The Silence of the Lambs)” ve Taylor Hackford’un 1997 yapimi “Seytanin
Avukatt (Devil’s Advocate)” filmleri de donemin basarili filmleri arasinda yer

almaktadir (www.sinemalar.com.).

2.2.1.10. 2000 ve Sonrasi Korku Sinemasi

Sinema teknolojisinin 1990'larin sonunda birka¢ basamak atlamasiyla birlikte
2000'i yillar, bol efektlerin kullanildig1 yillar olur. Boylece seyircinin daha cok ilgisini
¢eken bir sinema kiiltiirii olusturulur.

2000'li yillarin filmleri daha ¢ok, seyirciyi final boliimleriyle sok eden, karmasik
kurgularla desteklenen senaryolar ve hikayelerin olusturuldugu, bir sonraki asamada
daha ¢ok cetrefillesen, izleyicilerin tahminlerini bosa ¢ikaran filmlerdir. Bu dénemde
insanin kafasin1 mesgul eden ve ince ayrintilarla seyircinin beyin jimnastigi yapmasini
saglayan, filme serpistirilen ip uclariyla tahminler yapilan, sonunun nereye varacagi

merak edilen filmlere imza atilir (Ergetin, www.korkusitesi.com).

20001 yillarda klasik korku filmlerinin devamlar1 ve yeniden cevrimleriyle
birlikte bilgisayar teknolojisi sayesinde yeni deneysel ¢aligmalar, yeni yollar ve yeni
arayislar devam eder. Amerikali yapimcilar, Uzakdogulu meslektaglariyla temasa
gecerek kendi iilkelerinde basar1 kazanmis Uzakdogu filmlerini yeniden c¢evirmek
suretiyle Uzakdogu ve Amerikan kirmasi bircok melez filmi, korku sinemasina
kazandirirlar. 1990’larin sonunda adimi1 diinyaya duyuran Uzakdogu sinemasindan
Ozellikle Japon korku sinemasi gilinlimiizde de popiilerligini siirdiirmektedir (Ergetin,

www.korkusitesi.com).

Hollywood’un yeniden g¢evrimlerinin yaninda VCD ve DVD olarak internet
aracilifiyla piyasada yayginlasan ve biiylik bir hayran kitlesi yakalayan Japon korku

filmleri bilinen korku filmlerinden farkli, mistik oykiileri, ¢arpict efektleri ve kurgulart
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ile ilgi ¢ekmis ve takdir toplamistir. Halka ile baslayan yeniden ¢evrim, "Oliim Provasi
(2000, Odishon/ Takashi Miike), Garez (2000, Ju-On/ Takashi Shimizu), Dracula 2000
(2000, Was Craven), Pulse (2001, (Kairo), Kiyoshi Kurosawa), G6z (2002, The Eye/
Danny Pang, Oxide Pang Chun), Karanlik Sular (2002, Dark Water: Honogurai Mizu no
Soko Kara/ Hideo Nakata)" ile devam eder (Kutlu, 2005: 87).

Y onetmenligini Kenen Ivory Wayans’in yaptig1 2000 yapimi “Korkung Bir Film
(Scary Movie)” de ise son zamanlarin korku filmleriyle dalga gegilir. "Kuzularn
Sessizligi, Seytan, Altinc1 His, Ciglik, Gegen Y1l Ne Yaptigimi Biliyorum, Blair Cadis1"
vs. gibi korku filmlerinin bilindik sahneleriyle dalga gecilen bu filmler son yillarda
sinema diinyasinda ilgi gormektedir. Korku filmleri ile alay edilen bu filmlerde onlarin

meshur sahneleri komedi 6geleri i¢inde yeniden islenmektedir (www.beyazperde.com).

2000'li yillar daha ¢ok korku sinemasinda devam filmlerinin ¢ekildigi yillardir.
1996'da ilki, 1997'de ikinci bolimii ¢ekilen "Ciglik (Screan)"in 2000'de {igiinciisi,
2011'de dordiincii boliimii gosterime girer. Maskeli psikopat bir katilin isledigi
cinayetleri anlatan filmin 4 boliimii de yonetmen Wes Craven tarafindan g¢ekilir.

Devam filmlerinden ses getiren baska bir film de kaderden kagilamayacagini
anlatan " Son Durak " (Final Destination) filmidir. 5 boliim halinde ilerleyen filmin ilki
2000 yilinda James Wong tarafindan cekilir. Film, farkli 6liim sahneleriyle seyircinin
dikkatini ¢ekmis ve bir sonraki Oliimiin nasil gercekleseceginin merak edilmesiyle
heyecan1 st seviyelere c¢ikarmistir. Daha Once denenmemis etkili ve orijinal
senaryosuyla beklenenin ¢ok iizerinde bir basar1 elde eder. Filmin ikinci serisi 2003'te,
tictinciisii 2006'da dordiinciisii 2009'da ve besincisi 2011'de gosterime girer.

Yeniden ¢evrim olan "Halka" 2002'de bu kez Amerikan yapimi olarak seyircinin
karsina ¢ikar. Filmde, seyreden herkesin yedi giin i¢inde 6ldiigii korkung, gizemli bir
video kaseti incelemeye alan bir gazetecinin olayr arastirmasi, kendisiyle birlikte
cocugunun da girdigi hayati tehlikeyi ve bundan kurtulusu anlatilmaktadir. Film, sinema
tarthinin en korkung¢ son on bes dakikalarindan birine sahip olma 6zelligi tasimaktadir.
Filmin ikinci serisi, ilk olarak (1998) Japonya'da c¢ekilen Halka'nin yonetmeni Hideo
Nakata tarafindan Amerika'da 2005'te ¢ekilir.

Korku tarzina farkli bir boyut kazandiran, bulmacali filmler arasina giren ve ilk
boliimii 2004'te yaymlanan " Testere (Saw)" de bir seri katilin, insanlar1 her seferinde
akil almaz tuzaklarla 6ldiirmesi anlatilir. Insanlari, yaptiklari hatalarla yiizlesmek

zorunda birakarak ve bu hatalarin bedelini de 6liimciil oyunlar oynatarak odeten seri
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katil, ayn1 zamanda kurbanlarina hayatin degerini 6gretme takintisi olan bir canidir.
Sasirtict 6liim oyunlari, i¢ ice gegmis kurgusu, farkli senaryosu, mekan kullanimi ve
renk secimleriyle yaraticiligi tam anlamiyla sergilendigi filmin ikinci serisi 2005'te,
ticlinciisii 2006'da, dordiinciisii 2007'de, besincisi 2008'de, altincis1 2009'da, yedincisi
2010'da gosterime girer.

Ingiliz Sinema Yazarlar1 Birligi tarafindan 2005 yilinin en iyi korku filmi olarak
gosterilen "Cehenneme Bir Adim (Descent)" filminde, magaraya inmek i¢in bir araya
gelen alt1 kiz arkadasin basindan gecen korku dolu anlar anlatilir. Diisen kayalardan
birinin magaranin ¢ikisin1 kapatmasiyla magarada yasayan yaratiklarla miicadele eden
ayni zamanda eski sirlarin ortaya ¢ikmasiyla birbirlerine sirtlarini dénen alti arkadas
paranoya, yalmzlik, korku, klorostrofobi gibi duygular yasarlar (Ergetin,
www.korkusitesi.com). i¢lerinden yalnizca birinin kurtulabildigi filmin ikinci serisi ise
2009'da ¢ekilir.

Yabancilagmayla beraber yayilan 6liim korkusu ve temasi, iletisim araglarinda
da yer almaya baslar. iletisim diinyasinin gdzde araci cep telefonlar1 “Cevapsiz Arama
(2003, One Missed Call/ Takashi Miike), Cevapsiz Arama-2 (2005, One Missed Call-2/
Rempei Tsukamoto), Cevapsiz Arama-3 (2006, One Missed Call-3/ Manabu Asou),
Telefondaki Yabanct (2006, When A Stranger Calls/ Simon West)” filmleriyle korku

sinemasindaki yerini alir (Www.intersinema.com.).

Diinyaca {inlii gerilim ve korku romani yazar1 Stephen King'in "Gece Yarisini 2
Gece" adli romaninda yer alan "Gizli Bahge" isimli kisa oOykiisiinden sinemaya
uyarlanan 2004 yapimi "Gizli Pencere (Secret Window)" filmi, seyircilerin soluksuz
izledikleri ve sasirtici bir sonla noktalanan filmlerden biridir. Yazilarinin ¢alint1 oldugu
iddiastyla kars1 karsiya kalan bir yazarin yasadigi travmatik sarsintilar, J. Deep'in
oyunculuguyla gercekei bir bicimde seyirciye yansitilir (Ergetin, www.korkusitesi.com).

Eski korku filmlerinin yeniden c¢evrimleri ve devam filmleri ile doneme
damgasini vuran bazi filmleri séyle siralayabiliriz: "Texas Katliami (2003, The Texas
Chain Saw Massacre/ Marcus Nispel), Sis (2005, The Fog/ Rupert Wainwright), Dehset
evi (2005, The Amytville Horror/ Andrew Douglas), Seytan Carpmasi (2005, The
Exorcism of Emily Rose/ Scott Derrickson), Hasat Zamani (2007, The Reaping/
Stephen Hopkins), 1408 (2007, 1408/ Mikael Hafstrom), Icerde (2007, Inside/ Julien
Maury, Alexsandre Bustillo), Kadavra (2008, Pathology/ Marc Schoelerman), Otel 1, 2,
3 (2005, 2007, 2011, Hostel/ Ely Roth), Magara (2005, The Cave/ Bruce Hunt), Iskelet
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Anahtar (2005, Skeleton Key/ Lain Softley), Tepenin Gozleri 1, 2 (2006, 2007, The
Hills Have Eyes/ Alexandre Aja), Oliimciil Deney 1, 2, 3 (2002, 2004, 2007, 2010,
Resident Evil/ Paul W. S. Anderson), Gergek Efsaneler 1, 2, 3 (1998, 2000, 2005,

Urban Legend/ Jamie Blanks)" (www.intersinema.com.).

2.2.2. Tiirkiye’de Korku Sinemasi
Tiirkiye sinemasinda korku tiirtinde filmler 1940’larin sonlarina dogru baslar. Bu
nedenle donemsel olarak incelendiginde Tiirk korku sinemasi 19401 yillardan itibaren

ele alinacaktir.

2.2.2.1. 1940 - 1950 Arasi Tiirk Korku Sinemasi

Tiirkiye sinemasinda korku tiirtinde ilk kipirdanmalar 1940°larin sonunda baslar.
Kimi elestirmenlere gore Tiirk sinemasiin ilk korku filmi Aydin Arakon’un 1949
yapimi “Ciglik” olarak kabul edilir. Giovanni Scognomillo, filmin gosterime girdigi yil
filmi izleyenlerden biri olarak "Ciglik"in korkudan ¢ok bir gerilim filmi oldugunu
belirtir. "Ciglik" ayn1 zamanda Aydin Arakon’un uzun metrajli ilk filmidir. Film
hakkinda Agah Ozgii¢’iin derledigi ve yapim asamasinda yazildig tahmin edilen kiinye
bilgileri ve tek ciimlelik 6zeti disinda herhangi bir bilgi mevcut degildir (Ozkaracalar,
2005: 75). Esrarengiz ve bos bir konakta gecen daha ¢ok atmosfere dayanan bir film
olarak bilinmektedir. Yonetmen yardimciligim Nejat Duru ve kameramanlhigmi Ilhan
Arakon’un yaptigl filmin basrollerinde Abbas Temizer, Emine Engin, Hakki Necip

Agriman ve Muzaffer Tema gibi oyuncular yer alir. Filmin yapimim ise Atlas Film

tistlenir (www.otekisinema.com.).

2.2.2.2.1950 - 1960 Arasi Tiirk Korku Sinemasi

Kimi kaynaklara gore Tiirkiye’nin ilk korku filmi, ABD ve Avrupa disinda
cekilen ilk Dracula uyarlamasi niteligi tasiyan “Dracula Istanbul’da” olarak kabul
edilmektedir. Yonetmenligini Mehmet Muhtar’in yaptig1 bu film 1953 yilinda ¢ekilir.
Turgut Demirag’in yapimciligini iistlendigi “Dracula Istanbul’da” filminin senaryosu,
Ali Riza Seyfi’nin Bram Stockher’dan kisaltarak uyarladigi bir 6zet-geviri denebilecek
“Kazikli Voyvoda” isimli romandan yararlanilarak yazilir (Ozkaracalar, 2007: 293-

295). Bagrollerini Annie Ball, Atif Kaptan, Ayfer Feray, Biilent Oran, Cahit Irgat,


http://(www.intersinema.com/
http://www.otekisinema.com/

34

Kemal Emin Bara ve Miinir Ceyhan’in paylastigi filmin yapimcist Turgut Demirag,
goriintii yonetmeni Ozen Sermet, sanat yonetmeni ise Sohban’dir (Burgak, 2004: 12).

O donemin elestirmenleri tarafindan ne korkung¢ ne de giiliing bir film olarak
degerlendirilen Dracula Istanbul'da filmi, Hollywood'daki Dracula filmini hi¢ izlemeyen
bir ekip tarafindan cekilir (Ozgii¢, 1992: 55). Yine o déneme gore biiyiik is yapan
"Dracula Istanbul'da"nin ¢ekimleri yedi hafta siirer, filmin dis ¢ekimleri hari¢ diger tiim
sahneler platoda And Film Stiidyolari'nda ¢ekilir (Scognamillo ve Demirhan, 1999: 71).

Film; gen¢ avukat Azmi’nin (Biilent Oran), Istanbul’da miilk satin alacak olan
Kont Drakula’nin (Atif Kaptan) Romanya’daki satosuna gitmesiyle baslar. Kasaba
halki, gen¢ adamin Kontu ve satosunun yerini sordugunu duyunca korkuya kapilirlar.
Azmi satoya gider. Satoda, Kont ve yasli, kambur usag1r yasamaktadir. Kont sadece
geceleri ortaya ¢ikar, giindiizleri ise islerinin oldugunu sdyleyip ortadan kaybolur. Usak
ise stirekli Azmi’yi uyarir ve satonun her yerine girip ¢ikmamasini, odasi diginda bir
yerde uyumamasini soyler. Ancak Azmi satoda gezinir ve en sonunda istii Ortiilmiis
esyalar, heykeller ve Drakula portresinin oldugu bir odaya girer. Ancak girer girmez
uykuya dalar, ¢linkii portrenin oyuk gozlerinden dumanlar sizmaktadir. O arada klasik
bir Dracula filmi sahnesi olacak sekilde, bir kadin vampir odaya gelir ve Amerikan
filminden daha ciiretkar bigimde ¢ekilmis bu sahnede Azmi, kadin vampir tarafindan
optilir (Bela Lugosi’nin oynadigr filmde kadin vampirler adamin yanina bile
yaklasamazlar). Kadin Azmi’yi boynundan isirmaya kalktig1 sirada Drakula gelip
Azm1’yi kurtarir. Clinkli Azmi ‘kendisinin’dir.

Ertesi giin, Azmi kiitiiphanede bir kitap bulur. "Batil Itikatlar" isimli kitap
hortlak efsaneleri hakkinda bilgi vermektedir. Azmi, Kont Drakula’nin vampir olduguna
dair satirlar1 okuduktan sonra kitabin kimi sayfalarinin yirtildigini goriir, bunlar bir
vampirin nasil yok edilecegini anlatan sayfalardir. Olaylar buradan sonra hizlanir.
Mahzende Drakula’nin gilindiizleri i¢inde yattig1 tabutlari bulur. Drakula da birinin
icindedir. Azmi kiirekle onun kafasina vurur ve odasina kagar. Ancak satodan kagmay1
basaramaz, c¢linkii bu sefer de odanin duvarlarindan sizan dumanlar yiiziinden
uyumustur. O arada kendisine sarimsak kolyesini vererek yardim etmeye calisan usak,
Kont Dracula tarafindan oldirtlir. Kont, Azmi’yi de 1siracagi sirada gilines dogar ve
Kont, satonun duvarlarindan bas asagi siiriinerek kacar. Azmi de pesinden gidip onu

tabancayla dldiirmeye caligir.
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Ardindan Istiklal Caddesinden 151kl1 goriintiilerle Istanbul’a gecilir. Ancak her
nasilsa yil 1953 olmustur. Azmi’nin dans6z esi Glizin’in (Annie Ball) sahneye ¢iktig1
yerin reklam panosunda bdyle yazmaktadir. Oysa Azmi’nin Romanya’ya gidis tarihi
1938’dir. Giizin, kiz kardesim dedigi arkadas1 Sadan’1 ziyarete gider. Ancak Sadan uyur
gezerlik hastaligina tutulmustur ve kendisi de hastaliginin farkinda degildir. Siirekli bir
halsizlik, yorgunluk icindedir; ciinkii tabutun iginde Istanbul’a gelen Drakula’nin
kurbani olmustur. Sadan geceleri uykusunda deniz kenarindaki kayaliklarda Drakula ile
bulugmaktadir. En sonunda durumu ciddilesir, tedavi uygulanir, ancak sonug alinamaz.
Bir sinir uzmani olan ve ayn1 amanda hortlaklar hakkinda kitab1 da bulunan Dr. Naci
Eren ise, Sadan’in boynundaki izleri goriince hemen durumu anlar ve sarimsak
tedavisine baglar. Ancak gec¢ kalindigi i¢in Sadan Oliir. Sonra da geceleri dirilip
mezarindan ¢ikar ve Istanbul’daki ¢ocuklarm pesine diiser. Sadan’mn nisanlis1 Turan
(Cahit Irgat), 6len sevgilisinin vampir oldugunu bir tiirlii kabul etmez; ancak giindiiz
dolu gece bos olan mezarin1 goriince inanir ve vampir 6ldiirme térenine uygun olarak
Sadan’in kalbine kazik cakar. Ima yoluyla doktorun da basini kesip agzina sarimsak
doldurdugunu 6greniriz.

Sadan’in 6liimiiniin ardindan Drakula bu kez de Giizin’in pesine diiser. Bu arada
daha once Edirne’de bir hastanede oldugu goriilen ve siirekli hortlaklardan bahseden
Azmi de iyilesmis, Giizin’le beraber Istanbul’a dénmiistiir. Drakula, Giizin’in galistig
tiyatroya gider, kadin1 hipnotize ederek kendi kendine ¢alan bir piyano esliginde kendisi
i¢cin dans ettirir. Drakula’nin Giizin’e saldiracagi sirada Azmi yetisir ve kadini kurtarir.
Azmi ve Drakula arasinda uzun bir kovalamaca baglar. En sonunda Azmi, Eyiip
Mezarligindaki tabutuna kagan Drakula’y1 bulur ve kazig1 saplayarak vampir Kontu yok
eder.

Film esprili bir sekilde sona erer: Giizin’in vampir Konttan korunmak i¢in her
tarafa astig1 sarimsaklar1 Azmi sokiip atar, en sonunda hizin1 alamayarak mutfaga girer
ve Giizin’in yemek yaparken kullandigr sarimsaklari da yok eder; artik yemekler
sarimsaksiz yapilacaktir.

Tiirk sinemasinda ilk kez gergek anlamda bir korku filmi denemesi olan bu film,
korkutucu olmaktan uzaksa da, yaratmak istedigi gotik atmosferi, 6zellikle Kontun
satosundaki zirhlar ve diger aksesuarlarla, 15181yla genel olarak korkuyu olusturmay1

basarabilmistir (Ozkaracalar, 2007: 293-295).
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Filmde en dikkati ¢eken, daha dogrusu rahatsiz eden sey ise miizik se¢imidir. Bir
korku filmi i¢in hi¢ uygun olmayan miizik sanki filmden tamamen bagimsiz gibi film
boyunca fonda calip durur. Filmin miizikleri, biit¢eleri 6zgiin miizik siparis etmeye
yetmeyen filmlerde kullanilmak tizere Almanya’da kaydedilen ve ABD’de arsivlenen
stok miiziklerden olusur. Bu filmde kullanilan miizikler Superman dizisinde de
kullanilmistir. Bu durum o donem Tiirkiye sinemacilarin korku tliriinii tam olarak
i¢sellestirememis olmasinin bir gdstergesi olabilir (Ozkaracalar, 1998: 93).

"Dracula Istanbul’da” filmi, Bela Lugosi’nin Dracula’sindan belirgin farkliliklar
tagimaktadir. Bu farkliliklardan biri Atif Kaptan (Dracula)’nin sinemada uzun kopek
disleri goziikken ilk vampir olmasidir. Bu disler, iinlii Dracula filminde hig
goziikmemektedir. Boylece disler, sinemada vampir imgesiyle Ozdesleserek onun
ayrilmaz bir parcasi olur. Aynen Dracula romaninda oldugu gibi Kazikli Voyvoda ve
Kont Dracula iliskisi ilk kez bu filmde belirtilir. Diger bir fark ise Dracula romaninda
Kont’un sato duvarlarindan asagi bir siiriingen gibi indigi sahne ilk kez "Dracula

Istanbul’da" filminde gosterilir (www.baktabul.net). Ayrica Stoker’in romaninda olup

da Lugosi’nin filminde olmayan kadin vampire yem olarak Dracula’nin kiiciik bir ¢ocuk
sunmasi, imal1 bir sekilde olsa da "Drakula Istanbul’da” filminde vardir. Diger filmden
ve romandan farkli olarak vampire karsi ha¢ kullanilmamaktadir (Ozkaracalar, 2007:
294).

1954 yilinda ydnetmenligini ve senaristligini Orhan Ering’in yaptigi “Oliim
Saati” ise unutulmus Tirk filmleri arasindadir. Sapik bir katilin, bir ailenin hayatini
nasil cehenneme c¢evirdigini anlatan filmin basrollerinde Orhan Ering, Nevin Aypar,
Erhan Er¢in, Miiriivvet Tekmen, Sadri Karan oynar. Yillar i¢inde kaybolan ve unutulan
bu film, kiiglik bir mekanda kistirilan insanlarin hikayesini gerilim ve garesizlik i¢inde
oliimiin ve katilin bilinmezliginin korkutan atmosferinde basariyla anlatir. Film, Vecdi
Bey ve ailesinin, karis1 Mijjgan’da gozii olan akrabasi Suphi tarafindan 6ldiiriilmesini
konu alir. Her sey bir falcinin Vecdi Bey’in falina bakip “Sizin haneyi 6liim sarmigtir.”
sozleri ile baglar. Korku ve siiphe dolu dakikalar birbirini takip eder. Garip olaylar,
zamansiz gelen notlar ve mektuplarla gerilim tirmandirilir. Kendi i¢inde kusurlari
olmasina ragmen bu film Tiirk filmlerine gore degisik konusu ve korku atmosferini
yansitan kiigiik oyunlar1 ile ilgi ¢ekicidir. Ozellikle finalinde korku filmlerinde sik
kullanilan bir sasirtma ile seyircilerin aklinda bir soru isareti birakir (Sekmeg, 2004: 23-

24).
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1954'te gekilen "Oliim Saati" filminin ardindan 1970'li yillara kadar Tiirkiye'de

korku filmleri ¢ekilmez. 70'lerde Tiirk korku sinemasinda yeniden bir canlanma baslar.

2.2.2.3.1970 - 1980 Arasi Tiirk Korku Sinemasi

1970 yilinda gekilen “Oliiler Konusmaz ki” filmi, gdsterime girdigi dénemde
pek dikkat cekmeyen sonrasinda ise tamamen unutulan film deposu raflarinda
tozlanmaya yiiz tutmus filmlerden biridir. Konuralp'e gore bu film, vampir ¢agrisimli
bir hortlak hikayesi olan bir filmdir.

Yavuz Yalinkilig’in ydénetmenligini yaptig1 "Oliiler Konusmaz ki" de her ayin on
besinde mezardan ¢ikarak kasabada cinayetler isleyen zombiye (filmde hortlak olarak
yer almaktadir.) karsi miicadele veren Sema Ogretmen ve kasabalilarin hikayesi
anlatilir. Film, kasabaya yeni gelmis geng bir ¢iftin faytonla pek de giivenilir olmayan
bir malikaneye gitmeleriyle baslamaktadir. Faytoncu, atlarini deli gibi stirmekte ve
stirekli olarak aym 15’1 oldugunu vurgulamaya calismaktadir. Faytoncu, geng cifti
konaklayacaklar1 malikaneye birakip iicretini dahi almadan oradan kacgarak uzaklasir.
“Adem Bey’in Konagi” olarak gecen ve Adem Bey’in vasiyeti iizerine iicretsiz otele
doniistiiriilen bu malikanede sadece karalara biiriinen Hasan isimli bir kahya
yasamaktadir. Hasan, eski sevgilisinin portresi olan bir tabloya adeta tapmaktadir. Geng
cift, gece eve giren sapkali ve pardosiilii bir adam tarafindan o6ldiiriilir. Bu adam,
aslinda civardaki mezarliktan kalkan bir hortlaktir. Hortlak, her ayin 15’inde ortaya
cikarak cinayetler islemektedir. Kasabaya yeni atanan Sema da ayn1 malikaneye yerlesir
ve ayn1 dehsete maruz kalir. Filmin finalinde ise mezardan kalkmis 6lii, Kuran ayetleri
okuyan bir hoca ve ellerinde kii¢iik Kuranlar tutan destekg¢ileri tarafindan koseye
sikigtirilir. Cekildigi donem i¢in bir ilginglik drnegi sayilabilecek bu film, genelde Tiirk
filmlerinde goze carpan bir devamlilik sorunu barindirmasina ve kimi zaman korku
degil de komedi dedirtecek durumlar olmasina ragmen, pek denenmemis bir tiiriin
0zglin bir ¢calismasi olarak kabul edilebilmektedir (Konuralp, 2002: 1).

Korku filmlerine has olan karanlik, 1ss1z ve tekinsiz mekanlarin kullanildig:
"Oliiler Konusmaz ki" filmi, televizyon kanallarinda iki kez gosterilir (Ozkaracalar,
2005: 76).

“Babanin Intikami (Revenge of the Gotfather / L’ Amico del Padrino)” filmi ise
Tiirk-Italyan ortak yapimlarindan biridir. Italya’da yasayan bir Tiirk isadami olan Sakir

Sozen’in girisimiyle 1972’de Tiirkiye’nin bir sahil kasabasinda c¢ekilen ve
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yonetmenligini Frank Agrama’nin yaptigi bu filmde Ayhan Isik, basrolii Amerikali
aktor Richard Harrison’la paylasir. Tiirkge versiyonuyla “Babanin Arkadaglari” adli
filmin Tiirkce ve Ingilizce kurgular1 birbirinden farkl1 islenir. Her iki versiyonda da
farkli baz1 sahneler ve siralamasi degisik olan ortak sahneler yer alir (Ozkaracalar,
2007: 349-350).

1972°de italyan sinemacilar Alman asilli Klaus Kinski ile Tiirkiye’ye gelerek
Istanbul Kanlica’daki Hidiv Kasri’nda Tiirk- Italyan yapimi iki film cekerler. Klaus
Kinski’nin yaninda Ayhan Isik ve Erol Tas’a da rol verilir. Uyumsuz ve geg¢imsiz
oldugu soylenen Klaus Kinski’nin ¢ekimler sirasinda siirekli sorunlar ¢ikarmasi ve
bunun yaninda Italyan sinemacilarin bir giin Tiirkiye’den apar topar ayrilarak ortadan
kaybolmalar1 filmlerin yarim kalmasina neden olur. 1979’da dlen Ayhan Isik’a,
oynadig1 bu filmleri izlemek nasip olmaz. “Oliiye hayat Veren EI” filminde, Han Bey ve
karis1 Martha’nin bir araba kazas1 sonucu Hidiv Kasri’na kaldirilmalar1 ve Marshall’in
yiizii yanarak deforme olmus karisini eski giizelligine kavusturmak i¢in Martha’nin
yiiziinden doku nakli gergeklestirmesiyle gelisen olaylar anlatilir (Ozkaracalar,1998:
30).

Yarim kalan bu filmler - “Oliiye Hayat veren El (La Mano che Nutre La Morte)
ve Canavarin Sevgilisi” ( Le Amanti del Mostro) - 1974’te italya’da gdsterime girer;
ancak jenerikte Ayhan Isik ve Erol Tas’in adlar1 yer almaz. Yilmaz Duru, 1986’da bu
filmlerden birini "Oliiye Hayat Veren El (La Mano che Nutre La Morte)"in negatiflerini
Roma’da goriistiigii Tiirk isadami Sakir S6zen’de satin alarak filmi dublajlatir. En kanl
baz1 sahneleri (doku nakli deneyini gosteren sahnelerden kanli sahnelerden bir tanesi ve
miifettisin odasindaki bir sohbet sahnesi) keser. Lezbiyen seks sahnesi, Tiirkce
versiyonda peceli kadinla karsilasma sahnesinden sonra, Italyan versiyonundaysa once
yer alir. Duru, Arif Melikov’a film igin yeni bir miizik de hazirlatir. Italyan orijinalinin
son sahnelerinde yer alan hiiziinlii miizik, yerini korku filmlerindeki tirpertici miizige
birakir. Dublaj sirasinda Ayhan Isik’in canlandirdigi Alex karakterinin adi Han Bey
olarak degistirilir. Yine buna ek olarak filmde yer alan diger bazi karakterlerin isimleri
de degistirilir (Erol Tas’in canlandirdign Usak Vanya; Johnson, Klaus Kinski’nin
canlandirdigi Nijinsky; Marshall, Katia Christine’nin canlandirdigit Masha; Marta,
olarak degistirilir). Yilmaz Duru'nun “Oliimiin Nefesi “adinm1 verdigi bu film

Avrupa’daki Tiirk isciler i¢in yurtdisinda video piyasasina siiriiliir ve Tiirkiye’de 6zel
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televizyon kanallarinda gosterilir. “Canavarin Sevgilisi” ise Tiirk izleyicisiyle hicbir

zaman bulusamaz (Www.kameraarkasi.org.).

Oliimiin Nefesi filmin konusu kisaca soyledir: Alex/ Han Bey (Ayhan Isik), ve
esi Masha/Marta (Katia Christine) bir araba kazasi gegirerek ¢ilgin bilim adami olan
Nijinsky/Marshall (Klaus Kinski)’nin yasadigt Hidiv Kasri’na kaldirilirlar.
Nijinsky/Marshall, yiizii yanarak deforme olmus karisini eski giizelligine kavusturmak
icin bir deneyle Masha/Marta’nin yiiziinden doku nakli gergeklestirir. Bu arada
Vanya/Johnson (Erol Tas), tarafindan iginde iskelet olan bir tabuta kapatilan Alex/Han
Bey, Vanya/Johnson’nin 1rzina gegtigi Eva/Sonya tarafindan kurtarilir. . Ameliyat
sonrasinda artik Masha/Marta’nin yliziine sahip olan kadmn, kendi kocasini birakip
Alex/Han Bey’le birlikte olmaya baslar ve kocasini 6ldiirmek ister ama basaramaz.
Karisinin bu vefasizligi sonucu intikam almak isteyen Nijinsky/Marshall bir yangin
cikarir. Film, yiizii kanlar i¢gindeki cesedi goren Alex/Han Bey’in diisiip bayilmasiyla
son bulur (Ozkaracalar, 2007: 356).

Yilmaz Duru, kendi sirketi olan Tugra Film yapimi olarak sundugu “Oliimiin
Nefesi” filminin jeneriginde yonetmen ve senarist olarak Sergio Garrone’nin yerine
kendi adini, prodiiksiyon amiri olarak da Fuat Coskun’un ismini yazdirir (Ozkaracalar,
1998: 33). Duru’nun bu tutumu, onun film igin gosterdigi ¢abadan kaynaklaniyor
olabilir. Her ne kadar filmin yonetmenligini yapmamis olsa da filmi bulmak icin Sakir
Sozen’le irtibata gegip filmi satin almasi, kurguda yaptig1 bazi degisiklikler, filmdeki
karakterlerin bir¢ogunun adin1 degistirmesi, film i¢in yeni bir miizik hazirlatmasi belki
de Duru’nun, film jeneriginde kendisini yonetmen ve senarist olarak belirtmesinde hakl
gerekgeler olabilir. Italyanlarn jeneriklerinde emegin gérmezden gelinerek Tiirk
oyuncularimizin isimlerinin ge¢cmemesi de baska bir gerekce olabilir. Duru’nun film
i¢in gosterdigi caba, jenerikte adini senarist ve yonetmen olarak gdstermesini hakl kilar
mi1 bilinmez ama eger Duru’nun da bu konuda haksizlik yaptig1 varsayilirsa bu durumun
her 1ki tarafca sinema sanatina yapilan bir haksizlik ve ayip oldugu sdylenilebilir.

"Seytan (The Exorcist)"nin diinyadaki basarisin1 goren ve bir korku filmi
cekmek isteyen yapimci Hulki Saner, "Seytan™ uyarlamaya karar verir ve Unlii
yonetmen Metin Erksan ile anlasir (Scognamillo ve Demirhan, 1999: 79).

Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigr “Seytan” Saner Film yapimciliginda
1974 yilinda ¢ekilir. Bu film “The Exorcist (1973, William Friedkin)” filminin bir

kopyast niteligindedir. Filmde Hiristiyan 6geler, Islami 6gelere doniistiiriilerek aktarilir.
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William Peter Blatty’nin romanindan uyarlanan bu film Avrupa ve Amerika’da iyi bir
izlenme oranma sahipken Tiirkiye’de gereken ilgiyi bulamaz. Icerik olarak, Tiirk
toplumuna yabanci gelen Ogelerin kullanilmasiyla anlamsiz hale gelen film, aym
zamanda bicimsel yetersizliginden dolay1r da etkileyici olmaktan uzak kalir. Kisith
olanaklarla yapilan 0Ozel efektler, film yapiminda Metin Eksan’in isini bir hayli

zorlastirir (www.blog.milliyet.com.tr).

Canan Perver, Cihan Unal, Agah Hiin ve Meral Taygun gibi oyuncularin yer
aldigi Seytan filmi, Yesilcam’in altin c¢agi olarak tabir edilen (1960-75) dénemde
cekilir. Filmin 6zeti sdyledir: Giil (Canan Perver) ve annesi (Meral Taygun) zengin
yagsamlar1 olan bir ailedir. Giil'lin annesi ve babasi ayrilmanin esigine gelmistir. Giil'iin
annesi ile Ekrem evlenmek istemektedir. Ama anne Ekrem ile evlenmeyi fazla
diistinmemektedir. Giil'iin dogum giinii olur. Giil'lin babasi bu dogum giiniine gelemez.
Yine anne baba arasinda siddetli tartismalar yasanir. Giil bu sirada psikolojik sorunlar
yasamaktadir. Doktorlarla birlikte bir imam, Giil'e ne oldugunu anlamaya c¢alisirken
sonunda Giil'iin igine seytan girdigini anlayacaklardir. Imam ile Tugrul Bilge (Cihan
Unal), Giil'iin i¢ine giren seytani ¢ikarmak icin bir ugrasa gireceklerdir. Seytan, Tugrul
Bilge'yi yaniltmak ig¢in cesitli oyunlar oynasa da imam sayesinde bu oyunlar1 bosa
cikacaktir. Seytan, Giil'in bedeninden ¢iktiginda, Tugrul Bilge'nin bedenine girer.
Seytan, bedenini esir almadan Tugrul Bilge kendini camdan atar ve seytan yine
diinyasina doner. Giil bu yagananlar1 hatirlamaz ve eski nesesine tekrar doner.

Metin Erksan yapimi bu filmde bazi Hiristiyan kodlar, Islami kodlara
doniistiiriilerek aciklanir yani bagka bir deyisle Hiristiyan 6geler, Islami olanlarla
degistirilir. Incil yerine Kuran’in okunmasi, vaftiz suyu yerine zemzem suyunun
kullanilmasi, seytan kovma ayini sirasinda gecen sdzciiklerin Islami nitelik tasimasi,
ibadet yerinin kilise yerine cami olmast ve din adaminin papaz yerine imam olmasi
Hiristiyan dgelerin Islami 6gelerle yer degistirdigine kanit olarak gosterilebilmektedir
(Arslan, 1999: 51-59). Film, her ne kadar kendi inang sistemimiz i¢inde ¢alisilsa da bu
durum bazi yanlis sahnelerin oynanmasina neden olur. islam inancinda seytan gikarma
gibi bir durumun olmamasia ragmen bu filmde yer verilmesi, seytan kovma ayini
sirasinda gegen sozciiklerin Islami nitelik tagimasi, anne-kizin seytandan kurtulduktan
sonra camiye gidip dua etmesi, kutsal su yerine zemzem suyunun kullanilmasi film

uyarlamasinda yer alan hatalardan bazilaridir. Uyarlamalardaki aksakliklara ve
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etkileyicilikten uzak efektlere ragmen sinemamiz i¢in Onemli ve sayili korku
filmlerinden biridir (Ertan, 2001: 60).

Yirmi yildan fazla bir zaman dilimini kapsayan siirecte Tiirkiye’de korku
filmleri bir suskunluk donemine girer. Giinlimiiz Tiirk sinemasinin yonetmenleri
unutulan korku sinemasina onem vermeye baslayarak 90’l1 yillardan itibaren korku-

gerilim tarzi filmler ¢ekmeye baslarlar.

2.2.2.4.1990 - 2000 Arasi Tiirk Korku Sinemasi

1994 sonrasi1 yonetmenligini Kutlug Ataman'in yaptig1 "Karanlik sular" filmiyle
Tiirk korku sinemas1 yeniden sesini duyurmaya c¢alisir.

Kutlug Ataman’in senaryosunu da yazdigi “Karanlik Sular” filmi Istanbul’da
eski yerel kiiltiirler ile yeni yabanci kiiltiirler arasindaki iliskiler, gerilimler ve
catismalar iizerine metaforlar igeren, i¢ ice gecmis Oykiilerden olusan 1994 yapimi bir
filmdir. Ozkaracalar, bu filmi ‘Birinci Smmf bir film olarak degerlendirmektedir
(Ozkaracalar, 2007: 297).

Temasa Film yapimciliginda ¢ekilen filmde Gonen Bozbey, Semiha Berksoy,
Daniel Chace, Metin Uygun, Haluk Kurdoglu gibi oyuncular rol alir. Yerli ve
uluslararas1 festivallerde, gosterime girdigi {ilkelerde ovgiler alan film, iilkemiz
sinemalarinda dagitim ve tanitim sorunlarindan dolay1 ¢ok az izleyici toplar (Kogak,
2006: 95). Karanlik Sular, Lamia Hanim’in aile yadigar1 yalisini elden g¢ikarmaya
yonelik baskilara direnisinin dykiisiidiir aslinda. Koklii bir aileden gelen ve Istanbul’da
bir yalida yasayan Lamia Hanim (Gonen Bozbey), yillar 6nce bogulan oglu Haldun'un
(Metin Uygun) aslinda hayatta oldugunu karanlik bir tip olan Amerikali Richie
Hunter'dan (Daniel Chace) 6grenir. Hunter''n amaci, Haldun'un bulmusg oldugu ve
biiyiik bir sir tagiyan eski bir parsdmeni ele gegirmektir. Fakat yeni bir din ilan etmek
tizere olan gizli bir tarikatin peygamberinden gece kuliiplerinde vampir olarak sov
yapan "Bizans kraligesi" kii¢iik Teodora'ya kadar pek ¢ok baska kisi de bu parsémenin
pesindedir. Boylece geceleri Istanbul sokaklarinda, sur diplerinde, yeralt1 gegitlerinde,
harabe ahsap binalarda, Bogaz'in ve Hali¢'in karanlik sularinda bir kovalamaca,
cinayetler zinciri baglar. Finalde bu Oykiiler, birer yanginla son bulur. Yalinin sigorta
parasi i¢in yakilmasia razi olan Lamia, parsomeni de sobada yakar (Ozkaracalar, 2007:

297).
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Metnin hi¢ bir yerinde vampir szciigiiniin gegmemesine karsin bireyin gecirdigi
doniislimii anlatmak i¢in mistik 6geler ve vampir metaforu kullanilir. Kan emicilikle
yozlasma arasinda iliski kuran film, vampir ve burjuvazi iliskisine gondermelerde
bulunmaktadir. Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olan Karanlik Sular, 13. Uluslararasi
Istanbul Film Festivali (1994)’ nde SIYAD’dan en iyi film, en iyi yonetmen ve en iyi
senaryo Odiillerinin yani1 sira 7. Ankara Uluslararasi Film Festivali (1994)’nde “Segiciler

Kurulu Ozel Odiili’nii alir (www.wkipedia.org).

Karanlik Sular, Istanbul’da diigiimlenen eski, yerel kiiltiirler ile yeni, yabanci
kiiltiirler arasindaki iliskiler, gerilimler ve c¢atismalar {izerine metaforlar igeren bir
filmdir. Lamia’nin Osmanli’y1, gece kuliiplerinde vampir olarak sov yapan “Bizans
Kralicesi” kiiglik Teodora’nin Bizans’i, Richie’nin emperyalizmi, Lamia’y1r yaliyr
yakmaya zorlayan Hagmet’in de Tiirkiye Cumhuriyeti’ni simgeledigini sOylemek
miimkiindiir (Ozkaracalar, 1998: 92).

Seytan filminin Tiirk sinemasina uyarlanmasindan sonra korku sinemasinin kiilt
filmlerinden "Sapik (Alfred Hitchcock)" da 1995 yilinda sinemamiza uyarlanir. Mehmet
Alemdar, "Sapik"1 defalarca kez izleyerek senaryolastirir ve “Kader Diyelim” adini
verdigi bu filmin hem yapimciligint hem de yonetmenligini istlenir. Bu film, Alfred
Hitchcock’un Sapik filminin Yesilgam kaliplarina uydurulan sarkili-tiirkiilii - bir
versiyonudur. "Kader Diyelim"in basroliinde fantezi miizik sanatcist Vahdet Vural,

Neslihan Sezer ve Zafer Athi gibi oyuncular yer alir (www.arakli.gen.tr.,

www.telifhaklari.gov.tr.).

"Kader Diyelim" filminin 6zeti kisaca soyledir: Emlak biirosunda calisan bir
geng kiz, sirkete ait olan yiiklii bir miktar parayr alip kagar ve kent disinda bir otele
yerlesir. Oteli isleten gen¢ adam ise kadin miisterileri dus alirken bicakla 6ldiirmektedir.
Kaybolan kizin sevgilisi olay1 ¢dozemeye c¢alisir ve en sonunda sevgilisinin psikopat
otelci tarafindan oldiiriildiigiinii ortaya ¢ikarir. Otelciyi oldiirerek intikamin alir. Kader
Diyelim filmi sinema seyircisiyle bulusmayan filmlerden biridir

(www.telifhaklari.gov.tr.).

Ayni yil g¢evrilen bir bagka film ise yine Mehmet Alemdar’in yonettigi
“Stiphenin Bedeli” dir. Bu filmde ruh hastas1 bir psikopat iliski kurdugu kadinlari
oldiirmektedir. Bir sivil polis, karisin1 6ldiirmeye hazirlanan katilin izini siirer ve
sugiistii yakalar. Filmin finalinin gectigi kanli kadin cesetleriyle dolu mahzen, Tiirk

filmlerinde rastlanmayan bir set kompozisyonu olusturmustur. Sehnaz Dilan, Merig
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Erkan ve Cemal Gencer gibi oyuncularin bagrollerini paylastigi bu film de ne yazik ki

seyircinin karsisina ¢ikarilmaz (www.sinemalog.com.).

2.2.2.5. 2000 ve Sonrasi Tiirk Korku Sinemasi

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda baslayan canlanma korku tiirtinde de etkili olur.
Bir donem hep kliselerle ve klasik bir anlati ile film yapan Tiirk sinemasi i¢in korku
filmleri 6nemli bir atilim olur. Degisik alt tiirlerde ve konularda, korku tiirii i¢in umut
verici filmler ¢ekilir. Geng yonetmenler olan Taylan biraderler (Yagmur- Durul) 2003
yilinda ¢ektikleri “Okul” filmiyle yonetmenlige soyunurlar. Teen-slasher tiirii bir
genglik filmi olan korku-komedi filmi Okul’da askina karsilik bulamayan ve iniversite
sinavlarina hazirlanan bir gencin intihar etmesi ve intikamini almak i¢in yeniden okula
geri donmesiyle baslayan olaylar anlatilir. Dogu Yiicel'in "Hayalet Kitap" adli eserinden
uyarlanan film, kesip bigmelerden uzak, gerilimi arttiran, heyecan1 yiikselten ve komedi
unsuruyla harmanlanmig bir hayalet hikayesidir. Gorsel efektleri ve anlatimi
zenginlestiren yapist ile tilir icin umut vericidir. Ancak ticari bir anlayistan dolayi film,
gereksiz komedi unsurlariyla korku atmosferinin yitirilmesine sebep olur (Goral, 2004:
28-29). Filmde Nehir Erdogan, Sinem Kobal, Deniz Akaya, Emre Kinay, Berk Hakman,
Hamdi Alkan, Raga Oktay ve Ahmet Miimtaz Taylan gibi oyuncular rol alir.

Filmin konusu kisaca soyledir: Gokalp, okulun dergisinin editoriidiir ve okulun
ilk gilinlinden beri Giildem'e asiktir. Giildem ise okulun en yakisikli ¢cocugu Ersin ile
cikmaktadir. Gokalp yazarlik yetenegini kullanarak Giildem'e hikayeler yazip
gondermeye baslar. Bu da Gilildem'in ¢ok hosuna gitmektedir. Ama bir giin bu
hikdyelerden biri Ersin ve arkadaglarinin eline geger. Bu Gokalp i¢in biiyiik bir hayal
kirikligidir. Onlarin giilmeleri Gokalp'in gururunu incitir ve bir giin geri donmek tizere
intihar eder. Aradan 1 yil sonra 6liim yil donlimiinde okuldaki tuhafliklar baslar.
Gokalp'in ruhu okulun i¢inde dolagsmaya baslar. Ama en sonunda bunun da hikaye
oldugu ortaya ¢ikar. Senaryosunu Dogu Yiicel’in yazdigi ve "Okul" filminin yapimciligi
ise Sinan Cetin (Plato Film)’e aittir.

Filmin i¢ mekan ¢ekimleri Kabatas Erkek Lisesi’nde dis ¢ekimleri ise tarihi Vefa
Lisesi’nde tamamlanir. Tiirk sinemasinda ilk komedi-korku ve genclik filmi 6zelligi
tastyan filmin soundtrack Cd’si ilk kez Tiirk uzun metraj yapimi olarak yurt diginda

piyasaya cikar ve yine ilk kez 5,1 surround ses sistemi kullanilir (Dorsay, 2003: 12).
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2004 yilinda gosterime giren Orhan Oguz’un ydnetmenligini yaptigi “Biiyl”
filmi ise bir kaz1 i¢cin Mardin’e giden arkeolog bir ekibin basindan gegenleri anlatir.
Daha c¢ekim esnasindaki set kazalar1 ve sanssizliklar ile giindeme gelen bu film,
galasinda ¢ikan yanginla adin1 duyurur ve lanetli film olarak anilir (Ertan, 2005: 72).
Tehlikenin her an her yerden gelebilecegi hissini veren, ¢ok fazla efekt kullanilmayan
ve dogal mekanda c¢ekilen filmin senaryosu Safak Giliglii ve Servet Aksoy'a aittir.
Basrolleri ise Ipek Tuzcuoglu, Ozgii Namal, Okan Yalabik, Ece Uslu, Nihat ileri gibi
oyuncular paylasir.

Durgun oyunculugu, koti diyaloglarla oriilii 6zensiz senaryosu, plandaki
tutarsizliklari, kotii 6zel efektleri ile yine de yerli 6geleri kullanan cesur bir korku
denemesi olarak Tiirk sinemasindaki yerini alir (Ertan, 2005: 72).

Japonya’da sinema yonetmenligi boliimiinii bitiren Hasan Karacadag, 2005
yilinda ¢ektigi “Dabbe” isimli filmde kiyametin gelisini anlatir. Islam inancina gére
kiyametin kopmasina yakin diinyaya Dabbet’iil Arz adinda bir yaratik gelecek ve
kiyameti baslatacaktir. Insanlara hitap edecek varhigin radyo, tv., telefon ve internet
olabilecegi ihtimalleri iizerinde durulmaktadir. Hasan Karacadag, filmin tiim iceriginin
Kuran’dan alindigimi ve Dabbe’nin Ilk Tiirk-islam filmi oldugunu belirtir (Tunaligil,
2005: 70).

Karacadag’in ilk uzun metrajli filmi olan Dabbe’de kiyamet yaratigi olan
Dabbet'iil Arz, diinyayr 6riimcek ag1 gibi saran internettir. Onun yardimcilari ise ayni
mekanda ancak degisik boyutta yasayan cinlerdir. Karacadag, bir kitle iletisim araci
olan interneti kiyamet alameti olarak gostermeye ¢alismistir. Kaan Girgin, Ebru Aykag,
Umit Acar, Serdar Ozer ve Serhat Yigit’in basrollerinde oynadig: film dijital kamera ile
cekilmis daha sonra 35 mm’ye aktarilmistir. Dijitalin cansiz ve soguk renkleri filmin en
biiyiik kusurudur. Koétii oyunculugu, film i¢inde bulunan bosluklarin yan hikayelerle
desteklenmemesi, sOylemek istedigini tam olarak sdyleyememesi filmdeki diger
eksikliklerden biridir. Bunun yaninda teknolojik araclardan internet lizerine kiyamet
senaryolart ¢izen ve seytan icadi olduguna inanan bir bakis agisinin sosyolojik bir
analizinin yapilmasi gerektigine vurgu yapan Dabbe, sok sahneleri ve carpici efektleri

ile de ilgi ¢ekicidir (www.sinemadefteri.com).

Tiirk korku filmlerinde daha once islenmeyen bir konuyu ele alan “Gen” ise
2006 yapimudir. Yonetmenligini Togan Gokbakar’in yaptigi filmde yeni goreve

baslayan bir doktor ve intihar vakasmi arastiran iki polisin yogun yagis yiiziinden


http://www.sinemadefteri.com/

45

olusan heyelan sonucu mahsur kaldiklar1 daglik bir bolgedeki akil hastanesinde ii¢ giin
boyunca baglarindan gecen olaylar anlatilmaktadir. Cani bir sekilde cinayetlerin
islendigi, herkesin birbirinden siiphelendigi, gerilimin tirmandigi bir atmosfer icinde,
korkunun egemen oldugu bir karabasan haline doniisen "Gen", klostorofobik yapisi,
mekan tasarimi, miizikleri, gorsel efektleri, senaryosu ve kurgusu ile oldukga ilgi ¢eker.
Filmin oyuncular1 arasinda Yonetmen kardesi olan Sahan Gokbakar, Doga Rutkay,
Yurdaer Okur, Haldun Boysan ve Mahmut Gokgoz gibi isimler yer almaktadir.

"Okul" ile ¢ikis yapan Taylan biraderlerin 2006'da gosterime giren "Kiigiik
Kiyamet" filmi ise Istanbul'da yasanan depremi ve insanin doga karsisindaki acizligini
anlatmaktadir. Kii¢iik bir ailenin korkularinin ele alindigi film, adin1 1509'da yasanan
Istanbul depreminden alir. Biiyiik yikimlara ve can kayiplarina neden olan bu deprem
halk arasinda "Kiyamet-i Sugra" yani "Kii¢lik Kiyamet" olarak adlandirilir (Akbiyik,
2006: 2). Korku ve psikolojik gerilim unsurlari tasiyan filmde deprem korkusunun
tizerine gidilse de konusu, somiiriilerek abartilmayan bir filmdir.

Filmin senaryosu Okul filminin senaristi Dogu Yiicel tarafindan yazilir.
Yapimciligimi Hayri Aslan (Limon Yapim)in istlendigi filmin basrollerinde Basak
Kokliikaya, Binnur Kaya, Cansel Elgin, ilker Asum gibi oyuncular rol almaktadir.
"Kiiciik Kiyamet", 17 Agustos 1999'da yasanan biiyiik depremin ardindan, hayatimizin
merkezine yerlesmis deprem korkusundan yola ¢ikan bir filmdir. Taylan biraderler, bol
kan, gdzyas1 ve korku unsurlar tagiyabilecek konuya ince bir islupla, melodramin, kan
ve vahsetin, gerilimin sinirmi koruyarak sinemasal tarzda yaklasirlar. Filmin siirpriz
sonuyla 6liime farkli bir bakis acisiyla bakilir. Sondaki flashbackler ile her sey anlasilir.
Senaryosu, oyunculari, kurgusu, sahne tasarimlari, miizikleri, efektleri ile ortaya iyi bir
korku filmi ¢ikar.

2006’da Biray Dalkiran’in ilk uzun metrajli filmi olan “Araf’ta kiirtaj konusuna
deginilir. Bu konu dinin vicdani boyutta olusturdugu hassasiyet ¢ercevesinde ele alinir.
Dogrudan dini bir baglantis1 olmamasina ragmen uzantilar itibariyle (kiirtaj olgusuyla)
dini bir ¢ergeve icerisinde degerlendirilebilecek bir filmdir. Evlilik dis1 bir iliski sonucu
hamile kalan Eda'nin bebegini aldirmasi ve daha sonraki hayatinda bu durumun bir
travmaya doniiserek intihar etmesiyle sonuglanan bir O0ykii anlatilmaktadir. Eda'nin
kiirtaj yaparak oliimiine sebep oldugu bebeginin Araf'ta kalan ruhu kendisine musallat
olur. Cekimleri 27 giin siiren filmde yiizden fazla efekt kullanilir. Film, Amerikan

firmasinin satin aldigr ilk Tiirk filmi olarak bilinmektedir (www.solmazakca.net).
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2007°de Alper Mest¢i tarafindan ¢ekilen “Musallat” ta da Almanya'ya is¢i olarak
giden Suat'a bir cinin musallat olmasi anlatilmaktadir. Aslinda cin, Suat'in karisina asik
oldugu i¢in Suat'a musallat olmustur. Suat, ¢cocukluk arkadasi ile birlikte ondan para
almadan dua okuyan bir hocaya giderek yasadigi sikintilardan kurtulmaya calisir.
Musallat't 6nceki filmlerden ayiran en belirgin 6zellik ise ilk kez gozle goriillemeyen
metafizik bir varligin gorsellestirilmesidir. Film, gorsel efektleri ve carpict hikayesiyle
bliyiik begeni kazanir.

Hasan Karacadag’in yonetmenligini yaptig1 ve Tiirk sinemasinin ilk yaratik filmi
olarak gecen 2007 yapimi “Semum” filminde ise Kuran’da ates olarak ifade edilen
Semum kavramiyla insaniistii gligler konu edinilmektedir. Filmde Canan'in igine girerek
onun hayatin1 cehenneme c¢eviren Semum anlatilmaktadir. Canan'in icine yerlesen
Semum'un ¢ikartmak i¢in hocanin elinde Kuran-1 Kerim ile bagka bir boyutta Semum'la
kars1 karstya gelisi ve Kuran't okudukg¢a hocay1 koruyan yesil bir halkanin olusmasi
filmde dikkat ¢eken yerlerden biridir. Film, Yaratik ve cehennem tasarimlariyla izleyici
ve elestirmenlerden biiyiik dvgiiler alir. 3D efekt ve sesler 6zel olarak tasarlanir. Bazi
sahneleriyle "The Exorcist” filmini animsatan "Semum"”, ilk ii¢ giinde yakaladig1 gise
basarisiyla ilk siraya oturan Tiirk korku filmlerinden biridir. 2008'de gosterime giren ve
ic glinde 67.639 kisilik gise yapan film, acilis gisesiyle 539 bin YTL hasilat elde eder

(Danac1, www.korkusitesi.com).

2009 yapimi “Dabbe 2” Hasan Karacadag’in birincisini ¢ektigi “Dabbe”nin
devamui niteligindedir. Dabbe’de internet yoluyla her eve giren ve tiim diinyaya yayilan
Dabbe ve Dabbe’ye eslik eden cinler ve bilinmeyen golge suretindeki varliklar
diinyadaki biitlin elektromanyetik sistemleri ve interneti ele gecirerek son saldir1 i¢in
goklerden gelen bir isareti beklemektedirler. "Dabbe 2" de ise Kuran’1 Kerim’in Duhan
suresinde belirtilen ve aniden goklerden inecek olan iirkiitiicii kiyamet alameti Duhan’in
yerylizline dogru hareket etmeye baglamasi anlatilir. Filmde kiyametin kopusunun nasil
olacag1 sorusunu ilk kez gorsellestirmeye calisan yonetmen, Bogazi¢i Kopriisii ve
camilerin yandigin1 gosterir. Karacadag, "Dabbe 2" de diinyada ilk kez disiik frekansl
sesler kullanir. Filmde kullanilan efektler ne yazik ki oyunculugun ve hikayenin 6niine
gecer (Temiz, 2011: 38).

Yénetmenligini Umit Unal'm yaptig1 "Ses" filmi de 2009 yapimi filmlerdendir.
Selma Erge¢, Mehmet Giinsiir, Serra Yilmaz ve Eylem Yildiz gibi oyuncularin rol

aldig1 filmde, bir bankanin ¢agri cihazinda calisan gaipten sesler duyan geng bir kizin
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arayislart ve bu sesten kurtulma cabasi anlatilmaktadir. "Ses" filmi 2010 yilinda
gosterime girer.

Bir bagka 2009 yapimi film ise Talip Ertiirk ve Murat Emir Eren'in
yonetmenligini yaptiklar1 "Ada: Zombilerin Digiini"diir. Bu film, korku-komedi
tiriinde yapilmis bir filmdir. Filmde, amaglar1 eglenmek olan ve bu anlarin1 kameraya
cekip Oliimsiizlestirmek isteyen 5 arkadasin Biiyiikada'ya arkadaslarinin diigiiniine
giderek orada zombiler tarafindan saldiriya ugramalar1 ve zombilerle olan miicadeleleri
anlatilmaktadir. Film boyunca tiim izlenenler, el kamerasina yansiyanlardir. 2010'da
gosterime giren film 6zel efekt ve makyaj ¢alismasiyla Gvgiiler alir. Filmin diger bir
ozelligi ise el kamerasiyla ¢ekilmis olmasidir. Ayrica ilk Tiirk zombi filmi olmasi da
diger bir 6zelligidir.

“U¢ Harfliler: Marid” ise 2010 yapimu Arkin Aktag’in ydnetmenligini yaptigt
Marid isimli bir cinin Ayla’ya ve onun yakin ¢evresine musallat olmasini anlatir. Filmin
senaryosunun yasanmis bir olaydan esinlenilerek gercege yakin bir sekilde uyarlandigi
sOylenilmektedir. Kentli insanlarin metafizik varliklara olan inancini sorgulayan filmde,
cocukken Ayla'ya musallat olan Marid'in etkisinden ancak bu isi Allah rizas1 i¢in yapan
dini biitin bir hocanin yaptigi muska sayesinde kurtulmasi, 20 yil sonra Ayla'nin
muskasini kaybetmesiyle bu kez muskayr para karsiliginda hazirlayan bir hocaya
yaptirmast dolayisiyla para i¢in yapilan muskanin bir ise yaramamasi ve Ayla'yi
koruyan tek seyin Allah inanci ve Kur'an-1 Kerim olmasi anlatilmaktadir.

Marid, sozciigii kelime olarak "azgin, inat ve isyanda benzerlerinden ¢ok ileri

giden, kars1 ¢ikan" gibi anlamlara gelmektedir (Yilmaz, www.istekuran.net). Saffat

suresinin 7. ayetinde yer alan "Oray1 her tiirlii asi seytandan koruduk." ciimlesindeki asi
sozcligliyle Marid kastedilmektedir (Davudoglu, 1988: 447).

2010 yilinda ¢ekilen bir diger korku filmi de yonetmenligini Biray Dalkiran’in
yaptig1 “Cehennem” adli filmdir. Bu filmde Kuran’da Miiddessir suresinin 27. ve 29.
ayetlerinde yer verilen ve cehennem atesi anlamina gelen “Sekar” kavramina yer
verilmektedir. Filmin, afisinde yer alan "Sen Sekar nedir bilir misin? Insanin derisini
kavurur (Miiddessir suresinin 27. ve 29.)." ayetlerinden yola ¢ikildig: iddia edilse de
Dalkiran'in bu filmi de ilk filmi gibi Araf'ta kalan ruh konusu lizerine kuruludur. Anne
babasindan 6¢ almak isteyen 6lii bir cocugun ruhunun, eski mum fabrikasinda ¢ekim
yapmaya giden bir fotografciyr rahatsiz etmesini ve fotograf¢inin kendisine musallat

eden ruhtan kurtulmak icin ¢areyi medyuma benzeyen bir kadina gitmekte bulmasi
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anlatilmaktadir. Filmde cehennemle ilgili olarak ates disinda bir kavramdan
bahsedilmemektedir.

"Cehennem” filmi Tiirkiye'nin ilk 3D (3 boyutlu) filmi 6zelligini tasir. Ancak
filmde zaman, mekan ve olay kavramlar arasinda bir 6rgiiniin olmamasi, kotii gecisler,
mantik hatalari, basit diyaloglar, kétii oyunculuk izleyicide bir hayal kiriklig1 yaratir.

Yine gercek bir hikdyeden yola c¢ikilarak senaryoya uyarlanan "Musallat 2:
Lanet" isimli 2011 yapimi filmde, karsilastigi tiim sorunlarin ge¢miste yapilan biiyiik
bir hatadan kaynaklandigin1 6grenen Elif 6gretmenin tiim hayatim1 sorgulayisi, karanlik
gecmisiyle ylizlesmesi, hayatini etkileyen ¢oziilmesi zor bir biiyli ile karsilagmasi
anlatilmaktadir. Alper Mest¢i'nin yonetmenligini yaptig1 ve ilk filme gore biraz soniik
kalan Musallat 2'de, kurgudan olsa gerek bir¢ok detay havada kalir. Ancak sanat

yonetmenligi, efektler ve makyaj konusunda basarili olan bir yapim olur.

2.3. Tiirkiye’de Korku Sinemasinin Kaynagi

Korku sinemasi, Bat1 toplumlarinda kaynagini kendi tarihsel, dinsel, toplumsal
ve folklorik kaynaklardan beslenen bir korku edebiyatindan alir. Bati’da gelisen korku
tiirii masallara, mitolojiye, edebiyat ya da tiyatroya kadar koklerini salmistir. Bizde ise
korku sinemasi olmadig1 gibi batili anlamiyla bir korku edebiyati tiirii de olmamustir.
Yani sinemaya en azindan kurgusal olarak kaynaklik edebilecek bir edebiyatimiz ne
yazik ki yoktur. Tanzimat sonrasi gelisen Tiirk romaninda Batililasma c¢abalar
cercevesinde gercekci romanlar yazilmis, olagan bir durummus gibi ele alinan dogaiistii
fantastik unsurlar akil dis1 olanin kabul edilmemesi diisiincesiyle reddedilmistir. Bu
anlamda Tiirk edebiyatinda korku roman diye bir tiir gelismemis, fantastik boyut igeren
birkac 6rnegin dtesine gecilememistir.

Bir filmde seyirciyle kurulacak iliskide 6zdeslesme mekanizmasinin saglanmasi
gereklidir. Bunun i¢in de inandiricilik ve izleyiciyle kurulmasi gereken yakinlik gerekli
unsurlardir. Filmin inandiriciligi, anlatinin o toplumun yasantisina, deneyimlerine yakin
olmasma baglidir. Mekanlar, karakterler, gilindelik yasantilar izleyicininkiyle benzer
ozellikler tasimahidir (Kogak, 2006: 102).

Tiirkiye’de cekilen korku filmlerin ¢ogu kaynagimi dini konulardan alarak
beslenmistir. Bu tercihin altta yatan nedenler arasinda toplumumuzun batili korku
objelerine kars1 inangsal temelde karsi olmasi yatmaktadir. Korku filmlerinin amaci

insanlarin korktugu objeleri ortaya cikarmaksa inangsal temelde Islam’1i yasayan
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toplumumuz ne hayaletleri ne vampirleri ne uzayl yaratiklari ne de kurt adamlar1 korku
objesi olarak algilar. Bunlar, bizim cografyamiza 6zgii bir inanis degildir. Bu nedenle
bu tiir igerikleri tagiyan filmlerdense toplumun ortak korkularini ele almak daha popiiler
olmaktadir.

Islam dininde diger tek tanrili inanclarda oldugu gibi insanlara korku veren
bircok unsur vardir. Dini kaynakli korkularin basinda Allah korkusu gelmektedir.
Cehennem ve kiyamet korkulari da bunu takip etmektedir. Seytan, tiim kotiiliklerin
kaynagidir. Cin ise atesten yaratilmis, gozle goriilmeyen bir varliktir. Cin, sadece kutsal
kitapta tanimlandigiyla kalmamis, halk inaniglarinin genelde kotiiliik yapan, insanlara
ac1 veren ve yikim getiren bir motifi olmustur (Kogak, 2006: 100).

Degisik yorelere bagli olarak cinlerle ilgili durumlar ve inaniglar ¢esitlilik
gostermistir. Cin benzeri insanlara kotiiliikk getirecegine inanilan bir ¢ok hayali yaratik
vardir: Uyuyan insanlarin iizerine ¢oken “davara”, yeni dogum yapmis kadin ve
cocuklarina musallat olan “al karis1”, mezarindan ¢ikip yasayanlarin arasina dénen ve
onlara zarar verecegi diisliniilen “hortlak” ya da ugursuzluk getirdigine inanilan bir
takim hayvanlar: baykus, yilan, kara sinek, kara kedi gibi. Inamslarin yan1 sira halk
hikayelerinde ve masallarda da cadilar, devler, periler, cinler, olaganiistii durumlar,
biiyiilii nesneler 6nemli yer tutmustur (Basar, 1972: 89-90).

Tiirk korku filmlerine isim olarak tercih edilen terimler dini bir ¢agrisima sahip
olmakla birlikte Kuran-1 Kerim’de adi gegen dini terimler olarak da dikkat ¢ekmektedir:
Marid, Semum, Araf, Dabbe gibi.

"Uc¢ Harfliler: Marid" filmindeki Marid kelimesi kibir, inat ve dinsizlikle
taninmis olan ‘miitemerrid’ anlamlarina tekabiil etmektedir. Hac suresinin 3., Nisa
suresinin 117. ve Tovbe suresinin 101. ayetlerinde ise Marid kelimesi ‘Seytan-1 Merid’
olarak seytani tanimlamak i¢in kullanilmistir.

"Semum" filminde gegen Semum sozciigii ise Kuran’da Hicr suresinin 27.
ayetinde gecmekte ve ayetteki anlatimiyla bir ates cesidini ifade etmektedir. 27. ayette
“Cinleri de daha once dumansiz atesten (nari semum) yarattik.” yazmaktadir (Altuntag
ve Sahin, 2008: 275).

"Araf" filmi ise yine Kuran’da adi gegen Araf suresinin 46. ve 48. ayetlerinde
gecen Araf kavramindan esinlenilerek ¢ekilmistir. “Ikisi (cennet ve cehennem) bir sur
Araf iizerinde de birtakim adamlar vardir. Cennet ve cehennemliklerin hepsini

simalarindan tammaktadirlar. Cennetliklere, “Selam olsun size!” diye seslenirler.
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Onlar heniiz cennete girmemislerdir;, ama bunu ummaktadirlar.” (Araf suresi, 46. ayet).
“Araf’takiler simalarindan tamdiklar: birtakim adamlara seslenir ve séyle derler: Ne
coklugunuz ne de taslamakta oldugunuz kibir size bir yarar sagladi!” (Araf suresi 48.
ayet) (Altuntas ve Sahin, 2008: 164).

Yine "Dabbe" filminde Kuran’da on dort kez zikredilen ve Neml suresinin 82.
Ayetinde 06zel bir anlama kavusan kiyamet alameti “Dabbetiil Arz”dan
bahsedilmektedir. “(Kiyametin kopacagina dair) o soz baslarina gelince onlar icin
verden kendilerine bir Dabbe (canli bir yaratik) ¢ikaririz. O, onlara insanlarin
ayetlerimize kesin olarak inanmadiklarint soyler (Neml suresi 82. ayet) (Altuntas ve
Sahin, 2008: 413). Birincisinin devami olan "Dabbe 2" de ise kiyamet alametlerinden
olan Duhan (duman)'in ortaya ¢ikmasinin anlatildigi Duhan suresinin 10 ve 11. ayetleri
filmin afisinde kullanilmistir. Gégiin, agik bir duman getirecegi giinii bekle. (O duman)
insanlar: biiriir. Bu, elem dolu bir azaptir (Duhan suresi 10. ve 11. ayetler) (Altuntas ve
Sahin, 2008: 540).

Tiirklerin Islamiyet Oncesi bircok dinin etkisinde kalmis olmasi nedeniyle
birtakim téren ve inamslar Tirk kiiltiirii igerisine yerlesmistir. Bugilin hala varligimi
stirdiiren bu inaniglar Tiirk korku filmlerinde de kullanilarak sinemaya malzeme olarak
sunulmustur. Toplumumuzun Islam dini inancinda olmayan birtakim inanglari, Islam
Oncesi caglarda yasanmis olan dinlerin devami olarak tdresel boyutta bilingaltina
islenmistir.

Tiirk korku sinemasinda kullanilan dini gostergeler aslinda bir bakima inang¢larin

yerlesmis koklii boyutunun da bir kaniti durumundadir.

2.4. Korku Sinemasinin Isleyisi

Korku sinemasinda tiim kurmaca olarak O6lmeyle, 6ldiirmeyle, yok olmayla
ilgilidir. Cevrenin ve karakterlerin tanitilmasindan sonra ilk kiigiik ¢atigmalar, sorunlar
dogar ve gelisir. Bu siire¢ boyunca siddete dayali saldirilar ya da tehlike belirtici
gerilimler ortaya c¢ikar. Daha sonra, gerilim doruk noktasina ulasir ve bu noktada
siddetin yogunlugu da artar. Catisma, siddet kullanilarak ¢6ziiliir, kargasa ortami1 yerini
sakinlige birakir ve biiyiik bir tehlikeden kurtulusun sagladigi rahatlikla ortamin
yeniden dengesi saglanmis olur (Abisel, 1999: 159-160).

Korku filmlerde genel modele uymayan ve sonugta belli bir yenilgiden

bahsedilmeyen, tlimiiyle kurtulamamislik duygusu yaratan ornekler de vardir.
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”Rosemary’nin Bebegi’nin finali bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Burada annenin
bebegini gormeye gidisiyle yiikselen gerilim, onun gdzlerinin seyirciye gosterilmesiyle
tirmandig1 yerde kalir ve film biter. Ayni sekilde, “Marstan Gelen Tehlike nin ikinci
cevriminin (Invasion of the Body Snatchers, Philip Kaufman, 1978) finalinde de
tehlikenin giderilmesi miimkiin olmadigindan gerilim, catismaya doniismeden, ulastigi

en iist noktada kalmaktadir (Abisel, 1999: 160).

2.5. Korku Sinemasinda Kullanilan Tipler

Korku filmlerinde kahraman, canavar ve kurban iiclemesi énemli bir yapisal
nitelik tagir. Bu {i¢ figiir arasinda 6zel bir iligki vardir ve bunlar her zaman ayr1 ayri
temsil edilmektedir. Oyle ki canavar, bir siire sonra filmin kahramanma ya da kurban,
canavara doniigebilir. Kahraman ¢ogu kez kurban niteliginde olan karakterdir (Abisel,
1999: 174).

Ister bu diinyada baska insanlarin organlarmdan yapilmis olsun, ister uzaydan
gelmis olsun tiim yaratiklar ve canavarlar cogu kez ¢irkin, bi¢cimsiz ve tiksindiricidirler.
Korku sinemasinin canavarlari; zombiden vampire, kentteki manyak katilden ormandaki
vahsi hayvana, uzayli yaratiktan mumya, kurt adama, deli doktordan devlesen evcil
hayvanlara, robottan insan yiyen bitkilere, hayaletlere kadar uzanabilmektedir (Abisel,
1999: 174).

2.6. Korku Sinemasinda Mekéan

Korku filmlerinde insani korkuya iten en 6nemli sey bilinmezlige ve gizeme
duyulan meraktir. Bilinmezlik ve gizemi saglayacak etkilerden biri mekan kullanimidir.
Mekanlarin bilinmezlige ve gizeme hizmet edecek sekilde tasarlanmasi bu duygular
daha da etkin hale getirerek filmin daha biiylik bir ilgiyle izlenmesini saglayacaktir
(Dorsay, 1986: 66).

Mekanlar, bilinmezligin ve gizemin beslendigi yerler olarak korkuyu
cagristirmaktadir. Karanlik, 1ss1z, bilinmeyen, kasvetli ve kesfedilmeyi bekleyen bir¢ok
yer korku sinemasinda mekén olarak kullanilmistir. Bu gibi yerler insanlarin genellikle
pek gitmek istemedigi, iirkiintli duydugu, sessiz, i¢cinde nelerin oldugu bilinmeyen
gizemli ve korkun¢ mekanlardir. Korkular ¢esitlendikge, kaygilar arttikca ve toplumsal
yasam insanlar1 paranoyak bir hale getirdik¢e, acinin, tehlikenin ve 6liimiin nereden

gelecegi, kimin diigman olup olmadig: bilinmez kilindik¢a korku filmlerinin mekanlar
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da cogalmistir (Abisel, 1999: 172). Gotik edebiyatinin izlerini tasiyan satolar,
mahzenler, labirentler, zindanlar, eski yikik dokiikk malikaneler, morglar ve
mezarliklarin yaninda ¢esitlenen konularla birlikte ormanlar, ¢oller, denizler, uzay ve
insanlarin bildik, siradan, herkesin i¢cinde yasadig yerler; okullar, hastaneler, kasabalar,
oteller, otoyollar, gokdelenler, evler, sokaklar, her tiirlii ulasim araglar1 kisacasi
neredeyse her yer korku filmleri igin uygun mekanlar olmustur.

Korku sinemasinda filmler, diger tiirlerde de oldugu gibi dogal mekanlarda ya da
stiidyoda ortaminda hazirlanan dekorlarla birlikte ¢ekilmektedir. Her ikisinde de 6nemli
olan seyircinin filmin icine girebilmesi ve korkuyu yasayabilmesini saglamaktir.
Efektlerin ve animasyonlarin da yardimiyla insana huzur veren doga, bir anda korkung
bir yere doniisebilmektedir. Seyirci, mekan hakkinda edindigi bilgi ile filmin igine
girebilmekte, olaylar arasinda iligki kurup verilen mesajlar1 alabilmekte ve yasatilmak

istenen duygulara hazir hale gelebilmektedir.

2.7. Korku Sinemasinda Ses ve Miizik

Korku filmlerinde atmosfer olusturmada ve atmosferi biitiinlestirmede 6nemli
etmenlerden biri de miizik ve ses kullanimidir. Ses ve miizik, goriintiiye yardimci olarak
daha ¢ok duyguyu ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmaktadir.

Ses; sinemada gergeklik duygusu yaratmak, akisi saglamak ve anlatimi
desteklemek amaciyla kullanilir (S6zen, 2003: 133). Korku sinemasinda kullanilan ses,
gerilimi artirir, diigiimden ¢6ziim boliimiine kadar gecen siireg i¢inde olusan meraki diri
tutar. Heyecan, korku ve aciy1 belirginlestirir. Korkunun dozunu yiikseltir, havay1 aym
seviyede tutar, inandiriciligr arttirir. Goriintiideki bosluklari doldurur. Goriintiiniin
anlamini ve dramatik etkiyi pekistirir (Kars, 2003: 131). Baykus sesleri, kurt ulumalari,
gok giirlemeleri, kapt gicirtilary, riizgar ugultulari, sallanan ve yere diiserek parcalanan
tabelalar, acilip kapanan pencereler, yaklasan ayak sesleri, canavar homurtulari,
haykirislar, c¢igliklar, kalp atislari korkuyu belirginlestiren ve heyecanin artmasina
neden olan unsurlardir. Bu seslerin ani kullanimi heyecani yiikseltmekte ve korku
hissini arttirmaktadir. Bu durum da seyircinin filme yogunlagsmasini saglamakta ve
dikkatinin dagilmasini 6nlemektedir.

Korku sinemasinda kullanilan mizik ise belirli durumlarla duygular
vurgulamak, seyirciyi yaklasan tehlikeye karsi hazirlamak, onu istenilen havaya

sokabilmek ve bu havayi siirdiirebilmek icin kullanilir (Scognamillo, 1996: 40). Sahne
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arasindaki bosluklar1 doldurdugu gibi zaman zaman da sahneler arasindaki baglantilart
kurarak bir gegis 6zelligi tasimaktadir (Erdogan ve Solmaz, 2005: 60).

Miizikteki al¢calma ve yiikselmelerle insanlarda merak ve gizem uyandirilmakta
seyirciyi filmin igine dogru c¢ekilmektedir. Genel olarak 6nce agir ve iirkiitiicii bir
melodi yayilir, sonra gizemli bir hava i¢inde merak ortaya c¢ikarilir, sona dogru
gelindiginde ise artik korku, yavas yavas filmi terk eder. Miizik, bu akis i¢inde goriintii
ile senkronize bir sekilde devam edip gider (Caglayan, 1999: 49).

Bilgisayar teknolojisi sayesinde giinlimiizde hemen hemen istenilen her ses
kolaylikla olusturulabilmekte sesler birlestirilerek yeni sesler ve farkli miizikler
yapilabilmektedir. Sinema seyircisi ¢esitli efektlerle korkuyu hissederek olay iizerine
yogunlagsmakta, korku atmosferine daha kolay sokulmaktadir. Film de bdylece daha

inandirici ve ¢ekici olabilmektedir.



UCUNCU BOLUM

3. METODOLOJI

3.1. Sorun

Daha oOnceki caligmalarda Tiirkiye'de c¢ekilen korku filmlerinin kaynagina
deginilmemesi, filmlerde kullanilan 6geler hakkinda gerekli bilgilere sahip olunacak
bilimsel bir aragstirmanin olmamasi sorunun ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Diinyada c¢ekilen korku sinemasinin canavarlari; zombiden vampire, kentteki
manyak katilden ormandaki vahsi hayvana, uzayli yaratiktan mumya, kurt adama, deli
doktordan devlesen evcil hayvanlara, robottan insan yiyen bitkilere, hayaletlere kadar
uzanabilmekteyken iilkemizde c¢ekilen korku filmleri Ogelerinin ve bu filmlerde
kullanilan tamamlayict unsurlarin neler oldugu, bunlarin nasil kullanildigi ortaya
konulmaya g¢aligilmistir.

Bu baglamda Tiirk korku filmlerinin kaynagi tespit edilmek istenmis, filmlerde
kullanilan unsurlar gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenerek literatiire katkida

bulunmak istenmistir.

3.2. Amag

Bu aragtirmanin amaci, diinya sinemasi igerisinde Tiirk sinemasinin korku
filmleri yoniinden durumunu tespit etmektir.

Calismada Tiirkiye'de c¢ekilen korku filmlerinin hangi kaynaktan beslenerek
seyirciye sunuldugunu, bu kaynaga ulasmada daha ¢ok hangi gostergelerin yer aldigini

ve bu gostergelerin filmlerde nasil kullanildigini ortaya koymak amaclanmistir.

3.3. Onem

Bu arastirmada, Tirkiye’de korku sinemasi hakkinda toplanilan veriler
yardimiyla Tiirk korku sinemasinin kendine malzeme olarak daha ¢ok neyi kullandigini
ortaya koyacak onemli bilgilere ulagilmasi saglanabilecektir.

Tiirk korku filmlerinin kaynagi saptanarak bu kaynaga ulasmada ipucu olarak
kullanilabilecek gostergelerin neler oldugu ve bunlarin Tiirk korku sinemasinda nasil

kullanildig1 bulgular1 ortaya konulabilecektir.
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3.4. Yontem

2000 yili sonras1 Tiirk korku sinemasinda hangi dini gostergelerin kullanildig:
gostergebilimsel analiz yontemiyle tespit edilerek bunlarin korku filmlerinde nasil
kullanildigi  agiklanmaya c¢alisilacaktir. Calismada yontem olarak  verilerin
toplanmasinda gostergebilimsel analiz yontemi kullanilacaktir.

Bu aragtirma ile Tiirk korku sinemasinin kaynak olarak daha ¢ok dini
unsurlardan faydalandigi, bu unsurlardan cin, biiyli, Kuran-1 Kerim, muska, sureler,
hoca, besmele, takke, tespih, basortiisli, cami, ezan, abdest, namaz, seccade, cevsen,
tiirbe, mezar, kilise, ¢can, fal, dovme gibi gdstergelerin nasil islendigi tespit edilmek
istenmistir.

2000 sonras1 Tiirkiye'de korku sinemasinda kullanilan dinsel gostergelere iliskin
olarak bir analiz tablosu olusturulacak ve gostergebilimsel ¢oziimlemeler bu tabloya
gore yapilacaktir. 3 siitundan olusturulan bu tablo; 'sec¢ilmis gostergeler, diiz anlam
boyutu (gosteren) ve yan anlam boyutu (gosterilen)' baslig1 altinda adlandirilacaktir.
Birinci siitun, 6rneklem olarak secilen 5 filmin goriintiilerinin yer aldigi boélimden
olusturulacaktir. Ikinci siitunda bu filmlerdeki gdstergelerin diiz anlam boyutu yani
terim anlami yer alacak, ii¢lincii stitunda ise yine bu filmlerde kullanilan gostergelerin
yan anlam boyutu yani filmde anlatilmak istenen ya da verilmek istenen mesaj

aciklanmaya calisilacaktir.



Tablo 1. Analiz Tablosu
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SECILMiS
GOSTERGELER

DUZ ANLAM BOYUTU
(Gosteren)

YAN ANLAM BOYUTU
(Gosterilen)

Cin
Byt
Kuran-1 Kerim
Sureler
Muska
Hoca
Besmele
Cevsen
Bas ortiisii
Namaz
Ezan
Cami
Abdest
Seccade
Takke
Tespih
Tirbe
Mezar
Fal
Dovme
Ugzerlik otu
Kilise
Can

3.4.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de 2000 yilindan giliniimiize kadar c¢ekilen dini
icerikli korku filmleri olusturmaktadir. Tiirkiye’de korku sinemasinda kullanilan dini

gostergelerin neler oldugunu tespit edilerek bunlara 2000 yili ve sonras1 Tiirk korku

sinemasinin hangi filmlerinde yer verildigi film 6rnekleriyle agiklamaya ¢aligilacaktir.

Tiirkiye’de 2000 yili sonrasi ¢ekilen dini igerikli filmlerin arasindan 5 korku
filmi rast gele secilerek 6rneklem olusturulmustur. Buna gore 6rneklemimizdeki filmler:
Biiyii (2004), Dabbe 1 (2005), Musallat (2007), Semum (2007) ve 3 Harfliler: Marid
(2010)’den olugmaktadir. Bu filmler, Tiirkiye’de ¢ekilen korku filmlerinde dinin etkisi

ve diinya sinemasi igerisinde Tirk korku sinemasinin durumu hakkinda bilgi alma

olanag verdikleri i¢in 6nemli bir kaynak olarak diisiiniilmistiir.
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3.4.2. Sinirhliklar

Bu aragtirma, donem olarak 2000 yili itibariyle giiniimiize kadar yapilan dini
icerikli Tiirk korku sinemasi filmlerinin dinsel gostergelerinin belirlenmesi ve
aciklanmasiyla siirlandirilacaktir.

2000 yili sonrasinda c¢ekilen ve dini igerik tasiyan toplamda 14 film olmasi
nedeniyle bu filmlerden 5 tanesi orneklem grubu olarak segilmistir. Dini igerigi
olmayan ve gerilim tiirii 6zelliginde olan filmler bu caligmanin 6rneklemi disinda

tutulmustur.

3.4.3. Hipotezler

Izlenen korku filmleri sonrasinda su hipotezlere varilmistir:

1. Tiirk korku sinemasinda dini icerikli géstergeler daha ¢ok kullanilmstir.

2. En ¢ok cin, biiyli, Kuran-1 Kerim, sureler, hoca, besmele, muska gibi
gostergeler kullanilmagtir.

3. Cinler somut olarak gosterilmemekle beraber genellikle duman, bedene girme
vs. sembollerle temsil edilmektedir.

4. Tirk toplumunda cinler 6nemli bir korku unsuru oldugundan Tiirk korku

filmlerinde siklikla konu edinilmistir.

3.4.4. Verilerin Toplanmasi

Calismanin temel verileri olan dini icerik tasiyan Tiirk korku filmleri, ilkemizde
¢ekilen 5 korku filminin (Biiyii (2004), Dabbe 1 (2005), Musallat (2007), Semum
(2007) ve 3 Harfliler: Marid (2010)) gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmesi
sonucu elde edilecektir. Bunun yaninda konuyla ilgili kitaplar, dergi ve makaleler

aragtirtlarak kaynak taramasindan da faydalanilacaktir.

3.4.5. Verilerin Analizi

Izlenen korku filmlerinden elde edilecek olan verileri su basliklar altinda
toplayabiliriz:

I. 2000 yili ve sonrasinda c¢ekilen korku filmleri, dini gostergelere
ulasabilmemize yardimci olmus mudur?

2. Dini igerik tasiyan korku filmleri gostergebilimsel analiz yapildiginda ne gibi

bulgular elde edilmektedir?
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3.5. Varsayimlar

2000 sonrasi Tiirk korku filmlerinde kullanilan dinsel gostergelerden;

1. Cin ve biiyii gostergelerinin insanlarin yagamlarini tehlikeye sokan, onlara
zarar veren bir korku unsuru olarak kullanilabilecegi varsayilmistir.

2. Kuran-1 Kerim, muska, sureler, cevsen, hoca ve besmele gostergelerinin daha
cok kurtarict bir giic niteligi tasiyan dini unsurlar olarak yer verilebilecegi
varsayilmistir.

3. Yer yer kullanilan takke, tespih, bagortiisli, cami, ezan, abdest, namaz,
seccade, tiirbe, kilise, can, fal, dovme gibi dini gostergelerin ise daha ¢ok kompozisyonu

tamamlayici ve agiklayicl dini 6geler olarak kullanilacag: varsayilmistir.

3.6. Filmlerin Gostergebilimsel Analizi
Tiirk korku sinemasinda kullanilan dini gostergeler “Biiyii, U¢ Harfliler: Marid,
Semum, Dabbe, Musallat" filmleri ile gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak

aciklanmaya calisilacaktir.

3.6.1. “Biiyii” Filmi

3.6.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Orhan Oguz

Senaryo  : Safak Giiglii, Servet Aksoy
Yapimer  : UFP

Yapim Yili : 2004

Tiirt : Korku- Gerilim

Oyuncular : Ipek Tuzcu oglu, Ozgii Namal, Okan Yalabik, Ece Uslu, Nihat ileri

3.6.1.2. Filmin Ozeti

700 y1l 6nce Artuklularin yagsadigi Mardin'in Dengizhan kdyiine kotii bir biiyticii
kadin gelir ve oraya yerlesir. Ugursuzluklar, musibetler birbirini kovalamaya baslar.
Yaslh biiyiicii, biitlin bu yasananlarin sebebinin kiz ¢ocuklar1 olduguna kdy halkini
inandirir. Masum kiz cocuklari, biiylicii kadmin soyledikleriyle diri diri topraga
gomiilerek oldiiriiliir. Sadece bir baba, yasl biiyiicliye inanmaz. Karis1 ile birlikte kiigiik

kizint yillarca kdy halkindan ve biiyiicii kadindan saklar. Bir giin adamin karis1 aniden
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6liince adam, kdyden geng bir kadinla evlenir. Bu geng kadin, baba ile kiz1 arasindaki
iliskiyi kiskanmakta ve livey kizini istememektedir. Bir gece baba, kizinit uyuturken
kizin livey annesi de gizlice evden ¢ikar ve biiyiicii kadina gider, gitmeden once
duvarda asil1 bir ¢antanin iginde olan Kur'an-1 Kerim'i alip ortadan kaldirir. Kiigiik kizin
uyudugu odanin duvarinda da bir deriye yazilmis Arap¢a yazi vardir. Bu yazi1 Bakara
suresinin 102. ayetinin son bdliimiinden alinmis ve "And olsun ki onu (biiyiiyii) satan,
satin alan i¢in de ahirette cennetten bir nasip olmadigimi biliyorlardi." anlamina
gelmektedir. Uvey anne, kocasimin kizini dldiirmesi i¢in kocasina biiyii yaptirir. Babas,
bilingsiz bir sekilde kizinin boynunu bigakla keserek onu 6ldiiriir. Daha sonra kendine
gelen baba, kizinin yerde kanlar i¢inde yattigin1 goriince ¢ildirip kendini asar. Biiyiicii
kadinin son yaptig1 biiyliden sonra kdyde tek canli kalmayana kadar cesitli felaketler
yasanir ve orasi Tanri'nin gazabina ugrayarak lanetlenir.

Istanbul’dan bir arkeoloji gurubu Artuk Sultam1 Salih’e ait el yazmas bir kitabi
bulmak i¢in bulmak i¢in bu lanetli yere kaziya gider. Bunlar; profesor, profesoriin kizi
Sedef, Cemil, Ceren, Aydan ve Ayse’dir. Ayse, linlii bir filoloji uzmanidir. Profesér ve
ekibi yola ¢ikarlar. Mola verdikleri ve artik bundan sonraki yolu katirlarla ¢ikacaklar
yere gelirler. Orada bulunan yasli bir adam, onlara Dengizhan Koyii'niin hikayesini
anlatir. Yasli adamin evinin dis duvarinda bir tizerlik asilidir.

Oradan ayrilan ekip katirlarla Dengizhan Koyii'ne dogru yol alirlar. Yolda
ilerlerken bazi olumsuzluklar yasarlar. Once cadirlari, katirin sirtindan kayarak
ucurumdan asag1 diiger. Sonra bir dereden karst kiyiya gecerlerken yashi adamin
Ayse'ye verdigi Cevsen, Ayse'nin boynundan diiser ve suda kaybolur. Cevsen'i
bulamayan Ayse dengesini kaybedip suya diiser.

Zeynep, Ayse’nin ¢ok yakin bir arkadasidir ama Zeynep'in asik oldugu kisinin
ona degil de Ayse'ye asik olup onunla evlenmesi, Ayse'nin basarisi, ¢evredekiler ve
Zeynep'in ailesi tarafindan dahi daha ¢ok sevilmesi, Zeynep'in Ayse'ye karsi biiyiik bir
kiskanglik ve nefret duygulari tasimasina neden olmustur. Duygularini engelleyemeyen
ve Ayse'nin Olmesini isteyen Zeynep bir biiyiicliye gider. Zeynep’in yaptirdig: biiyii,
lanetin yillar sonra tekrarlanmasina sebep olur. Biiyli yenilenir ve kotii cinler ekibe
korku dolu giinler yasatmaya baslar.

Gece terk edilmis koye gelen kazi ekibi, bos evlerden birine girerek orda

konaklarlar. Sedef, kapinin yaninda oturmus tarot fali bakmaktadir. Ug tane kart ¢eker.
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Kartlar1 teker teker agar. Sedefin actigr kartlarda yikilan kule, seytan ve Olim
yazmaktadir. Bu yazilar1 goren Sedef huzursuzlasir.

Ekip gece uyurken Aydan'in yanina bir cin gelir ve ona tecaviiz eder. Katirlar
kacip giderler. Sabahleyin katirlar1 yerinde olmadigimi géren Cemil saskinlikla etrafina
bakinir. Katirlar1 arar; ancak bulamaz. Aydan ise sabah uyandiginda viicudunun
clirtiklerini ve yirtilmis tisortiinii fark eder; ancak bir anlam veremez.

Profesor ve ekibi Artuklu Krali Sultan Salih’ e ait bir kitab1 aramaya baglarlar.
Mola verildiginde Ayse, etrafi dolasmaya c¢ikar. Bos evlerden birinde Ayse c¢ocuk
aglamalar1 duyar. Bu ev, kendisine karis1 tarafindan biiyli yapilarak kiigiik kizini
Oldiiren adamin evidir. Evin kapist agilarak igerden biiyilik bir g¢ember hizla
yuvarlanarak Ayse'ye ¢arpacak gibi olur. Ayse, ¢iglik atar. Biiylik bir kaya parcasi,
mola veren ekibin iizerine dogru gelir, orada bulunanlar kacisir. Profesoér, bu kayanin
kazmalarin sesinden dolayr yerinden oynamis olabilecegini diisiiniir. Profesér ve Cemil
Ayse'nin baktig1 eve girerler; fakat bir sey goremezler. Sedef, o evin yakininda iizerine
bir seyler yazilmis yirtik bir ceylan derisi bulur. Ayse, bu deride seytani cinlerle alakali
seyler yazili oldugunu ve yash adamin anlattiklarinin dogru olabilecegini sdyler. Bu
deri, yash biiyliciiniin gen¢ kadinin kocasma biiyli yaparken kullandigi deridir. Cin
kelimesini duyan Aydan, bir seylerden siiphelenmeye baslar. Profesor, kaziya buradan
devam edeceklerini sdyler. Malzemelerini alip gelen ekip bu evin Oniinde kaziya
baslarlar. Kiirekle topragi eseleyen Aydan'i attig1 topragin i¢inden sap1 siislii bir bigak
cikar. Bu bigak, kii¢iik kizinin bogazini keserken kullandigi adamin bicagidir. Sedef ise
kazidan bir mezar tasi bulur.

Aksam vakti disarida otururlarken ansizin elektrikler kesilir. Cemil ve Ceren
jeneratorii ¢alistirmaya giderler. Birden ikisi de cinin etkisi altina girerek birlikte
olurlar. Aydan, onlar1 goriir. Kendilerine gelen Cemil ve Ceren yaptiklarindan utanirlar,
birbirlerinin yiiziine bakamazlar; c¢linkii Ceren, Cemil'in yakin arkadasiyla nigsanlhidir.
Ceren aglayarak disar1 ¢ikar. Cemil, yaptiklari ise sasirir. Cemil, cin tarafindan boynu
kesilerek orada oldiiriiliir. Disar1 ¢ikan Ceren'in tigortlinii ve yiiziinii kan i¢inde goren
profesor, Ceren'e ne oldugunu sorar. Kosarak Cemil'in yanina giderler. Duvarlarda kan
izleri vardir. Cemil'in basi kesilmis, viicut kismi kanlar icinde bir diregin iizerindedir.
Kafasi ise bir kapiya kistirilmistir. Kadinlar korkarak ¢igliklar atarlar. Kadinlar1 disar

¢ikaran profesor, Cemil'in viicudunu ve kafasini bir araya getirip torbaya koyar.
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Sabah uyanip Ceren'in kayboldugunun farkina varan profesor, Ceren'i aramak
icin ellerindeki haritayr bulmaya c¢alisir; fakat haritalar ve pusulalar yerinde yoktur.
Ekip dagilarak Ceren'i aramaya baglar. Bu arada Ceren, bir magarada bogaz1 kesilerek
oldiirtliir. Ceren'in cesedini ilk bulan Aydan olur. Profesor, Ceren'in cesedini de bir
torbaya koyar. Cinin kendisini istedigini diisiinen Aydan, etrafinda kazi yapilan o eve
gider ve o da digerleri gibi bogazindan kesilerek oldiiriiliir. Sira profesore gelir.
Profesoriin kizi Sedef’in igine giren cin, {istli basi kan icinde ve elinde bigakla
profesoriin ve Ayse'nin karsisina ¢ikar. Sedef, babasini bogazindan keserek babasinin
Oliimiine neden olur. Sedef, bu kez sag kalan Ayse’nin pesine diiser. Ayse’yi koseye
kistirdig1 sirada Ayse'nin yaninda beliren hayali bir ¢ocuk duvara bir Cevsen birakir.
Ayse, Cevsen'i boynuna takarak besmele ¢eker, Felak ve Nas surelerini okur. Sedef de
Cevsen'den ve Ayse’nin okudugu surelerden dolay1 Ayse’ye yaklasamaz. Ayse dualar
okuyarak kagmaya ve ¢ikis yolu bulmaya calisir.

Ayse’nin kocast Tarik ise hastaneye cagrilir, Ona karisinin hastanede oldugu
haberi verilir. Doktor, Tarik'a esi ve arkadasinin bir trafik kazasi gecirdigini, tiim
miidahalelere ragmen kurtaramadiklarini soyler. Tarik, teshis i¢in cesede baktiginda
cesedin Ayse’ye degil bliyliyli yapan arkadasi Zeynep’e ait oldugunu goriir. Zeynep’in
cep telefonunda Tarik “Askim” olarak kayitlidir. Bu nedenle bir karigiklik yasanmustir.
Oysa Ayse Tarik’in gittigi hastanede akli dengesini yitirmis durumdadir ve hala dua

ederek ona saldirmay1 bekleyen Sedef tarafindan izlenmektedir.
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Tablo 2. "Biiyii" filminin gorsel korku motifleri

SECILMiS
GOSTERGELER

DUZ ANLAM
BOYUTU
(Gosteren)

YAN ANLAM BOYUTU
(Gosterilen)

Biiyii: Insanlarin
iradeleri disinda
onlarin iradelerini
kontrol altina alarak
etkileme yontemidir.
Insan iradesini
degistirmek, is
bozmak, insan
fizyolojisine etki etmek
amaciyla cesitli
biiyiiler yapilmaktadir.

Biiyii de Allah'in irade ve kudretinin iistiinde
isler basarabilme iddias1 vardir. Islam dini biiyii
yapmay1 ve yaptirmay1 biiyiik giinahlardan
saymis ve bilyliye siddetle karst ¢ikmustir.
Biiyiiyii yapanin ise kotii bir sekilde
cezalandirilacag belirtilmistir. Nitekim biiyiiyii
yaptiran Zeynep’in bir kazada dlmesi bu
gercekligi kanitlar niteliktedir. Biiytiniin
etkisinden kurtulmak i¢in yapilmasi gereken tek
sey Allah'a siginmak, dua etmek ve sadaka
vermektir. Ayse de kendisine yapilan biiyii
karsisinda siirekli dualar okumakta ve Allah'a
siginmaktadir.

Cin: Normal hallerde
gozle goriilemeyen
duyu organlariyla
algilanamayan ancak
insan gibi akli ve
iradesi bulunan gozle
goriilebilecek cesitli
sekillere girebilme ve
bazi igleri yapabilme
kabiliyetleri bulunan
ruhi varliklardir.

Bazi kaynaklara gore cinler, insan yasami
iizerinde olumlu veya olumsuz bir¢ok etkiye
sahiptir. Bazi cinler biiyii arac1 olarak
kullanilmakta ve insanlara zarar
verebilmektedir. Zeynep tarafindan Ayse'ye
yaptirilan 6liim biiyiinde cinler kullanilmig ve
bu cinler Ayse ve onun arkadaslarina zarar
vermistir.

Diger bir etki ise cinlerin insan bedenine girerek
onun bedenini yonlendirmesidir. Cin, Sedef'in
bedenine girerek orada bulunanlari
oldiirmektedir. Ne oldugunun kendisi de farkina
varamayan Sedef, babasini da vahsice
oldiirdiikten sonra Ayse'nin pesine diiser.
Sedef'in bedenine giren cin, onun hareketlerini
yonlendirmekte ve Sedef'e istedigini
yaptirabilmektedir.

Kuran-1 Kerim:
Musliimanlarin kutsal
kitabidir. Islam
peygamberi Hz.
Muhammed'e Allah
tarafindan gonderilen
buyruklari kapsar.

Kuran-1 Kerim'de yapilmasi ve yapilmamasi
gereken emirler ve yasaklar yer almaktadir.
Biiyiiden ve kotii giiglerin etkisinden korunmak
icin Kuran-1 Kerim'de bazi ayetler yer
almaktadir. Filmin baslangicinda adamin
karisinin biiyiiciiye gitmeden 6nce Kuran’t
Kerim’i alip saklamasi onun yaptiracagi biiyiiye
engel teskil eden seyleri ortadan kaldirmaya
calistigini gostermektedir. Kuran’1t Kerim’de
yer alan bazi surelerin kadinin yaptiracagi
biiyiiyii etkisizlestirecegini diisiinmektedir. Film
boyunca cinler Kuran’t Kerim’deki surelerden
¢ekinmis ve korkmuslardir.
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Sureler: Kuran’in
boliimlerinden her biri.
Kuran-1 Kerim'de
toplam 114 sure vardir.

Filmde gecen sureler Felak ve Nas sureleridir.
Islam inancina gore bu sureler, insan1 nazardan,
her tiirlii kotiliiklerden, cin ve seytanin
serrinden korur, vesveseden kurtarir. Bu sureler
okunarak kétii cinlerin insanlara yaklagsmasi ve
onlara kotiiliik etmesine engel olunmaya
caligilir. Ayse'nin pesine diisen Sedef, siirekli
Ayse'yi takip ederek ona zarar vermek icin
firsat kollamaktadir. Sedef, Ayse’yi 61diirmek
icin onu kapana kistirdiginda Ayse, Felak ve
Nas surelerini okuyarak Sedef’in i¢indeki cini
kendisinden uzaklastirmaya calisir. Boylece
Sedef, bu sureleri okuyan Ayse’ye yaklasamaz
ve geri adim atar.

Fal: Cesitli tekniklerle
gelecekten ve
bilinmeyenden haber
almak i¢in bazi
nesnelerden
yararlanilarak bir
anlam ¢ikarmadir.

Filmde Sedef’in tarot falina bakmasi onun
gelecege yonelik haber alabilme merakini
gostermektedir. Sedef, ¢evirip baktig: ii¢ tarot
kagidinda yikilan kule, seytan ve 6lim
resimlerini ve yazilarinit gérmiistiir. Bu durum,
ilerde bekleyen tehlikeli bir durumun habercisi
olarak gosterilmektedir.

Cevsen: Icinde
Allah'in isim ve
sifatlarinin yazildigi,
bir mahfaza i¢inde
kolye olarak boyunda
taginan korunma
amagcli yapilan bir
nesnedir.

Toplumumuzda Cevsen’de yer alan surenin
insanlari tiim kotiiliiklerden korudugu inanci
vardir. Ayse’nin boynuna taktig1 Cevsen’i bir
irmaktan gecerken diisiirmesi, onun gelebilecek
tehlikelere karsi savunmasiz ve korunmasiz
kalabilecegini diisiinmesine neden olur.
Ayse’nin irmaga diisen ve kaybolan Cevsen’i
aray1ip bulamamasi bu diislincesinin bir
gostergesidir. Yine Sedef’in i¢indeki cinden
korunmak i¢in Ayse’ye gonderilen Cevsen’i
Ayse’nin boynuna takmasi ve boylece Sedef’in
Ayse’den uzaklagsmasi Cevsen’in koruyucu
etkisini gostermektedir.

Dévme: Viicut derisi
lizerine igne vb. sivri
bir aragla deri
tarafindan tamamen
yok edilmeyen bir
boya maddesinin
islenerek resimleme
yapilmasidir.

Ilkel toplumlarda dovmenin insanlar1 her tiirlii
koti ve zararl etkilerden koruduguna
inanilmigtir. Tanr1’ya yakin olmanin, ona
inanmanin bir ifadesi olarak da Tiirk
topluluklarinda yaygin bi¢imde kullanilmistir.
Filmde biiyiicii kadinin, elinde ve kolunda
goriilen dovmeleri, onun kendisine yapilacak
bir kotiiliige veya ugursuzluga engel olmak igin
yaptirmig olabilecegi yorumuna ulasilabilir.

Ortiinme: islamiyet'te
ortiinme, kadin ve
erkeklerin gosterilmesi
yasak olan bdlgelerinin
kapatilmasidir.

Ortiinme kadinlarda eller, ayaklar, yiizler
haricindeki yerlerin, erkeklerde ise gobekten
dizkapagina kadar olan kisimlarin tamamen
kapali olmasidir. Nur suresinin 31. ayetinde
"Miimin kadinlara da séyle, gozlerini haramdan
sakinsinlar ve irzlarini korusunlar, ziynetlerini
a¢masinlar (Ziynetlerin takildigi boyun, bas,
kol, bacak ve kulak gibi yerlerini
gdstermesinler). Ancak bunlardan (yiiz ve el
gibileri) mistesnadir.” yazmaktadir Uvey
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kizina biyii yapmak i¢in evden ¢ikan kadimin
basini 6rtmesi Islam dininin gerektirdigi
zorunluluklardan biridir.

Besmele: "Esirgeyen
ve bagislayan Allah'in
adiyla" anlamina gelen
ve bir ige baglarken
sOylenen
‘Bismillahirrahmanirra
him ya da Bismillah'
sozline denmektedir.
Ayni zamanda
Allah'tan yardim
dilemenin, ona
siginmanin da bir
ifadesidir.

Kur'an-1 Kerim'i okumaya, hayirli ve giizel
seyleri yapmaya baslamadan 6nce besmele
cekilir. Boylece sdyleyenin rizki artar, isgleri
yolunda gider, her tiirlii kotiiliikten ve seytanin
serrinden uzak olunacagina inanilir. Filmde
Ayse, Kur'an-1 Kerim'de yer alan Felak ve Nas
surelerini okumaya baslamadan 6nce besmele
¢eker. Boylece seytanin ve ona hizmet eden
kot cinlerin serrinden kendini korumus
olmaktadir.

Uzerlik: Meyveleri cok
tohumlu ve toparlak
sekilde olan bir bozkir
bitkisidir.

Nohuta benzeyen taneleri iplere dizilerek
duvara asilan iizerligin nazardan, kotii
etkilerden, negatif duygu ve diistincelerden
koruduguna inanilir. Filmde Ayse ve ekibi kazi
bolgesine gitmek i¢in civardaki insanlardan
yardim ister. Bir adam, onlara bilgi verir. Bu
adamin evinin dis duvarinda bir tizerlik asilidir.
Uzerligin asil1 olmas1 adamin nazara inandigini
ve nazarin kotii etkilerinden korunmak
istedigini gostermektedir. Uzerlik,
Anadolu’daki bir¢ok evde siis esyasi ve
nazardan korunma maksadiyla da duvarlara
astlmaktadir.

3.6.2. “Semum” Filmi

3.6.2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo : Hasan Karacadag

Yapimeci1 : Hasan Karacadag

Yapim Yili : 2007

Tiirii : Korku- Gerilim

Oyuncular : Ayca Inci, Burak Hakki, Nazli Ceren Argon, Yildirrm Ocek, Cem

Kurdoglu, Bahtiyar Engin, Levent Siiliin.
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3.6.2.2. Filmin Ozeti

Kendilerine bir ev alan Volkan ve Canan gifti yeni evlerine yerlesirler. Ciftin
Damla adinda beyaz bir kedileri vardir.

Bir siire her sey yolunda giderken evde tuhaf seyler olmaya baslar. Bir gece
Volkan ve Canan yataklarinda uyurken kedileri Damla, korkarak birden irkilir ve
miyavlamaya baglar. Kedinin sesine uyan Canan, kedinin yanina giderek onu kucagina
alir. Canan, goriinmeyen biri tarafindan siirekli izlenilmeye baglar.

Canan’in arkadasi Banu, bir glin onu ziyarete gelir. Banu, ev hediyesi olarak
Canan’a nazar boncugu ¢izilmis bir tablo getirir. Birlikte oturup sohbet ederler. Birden
kedi Banu’yu tirmalar. Bu olay 6nemsiz bir sey olarak goriiliir.

Bir giin Canan’in yan taraftaki evde oturdugunu sdyleyen bir adam elinde kanli
ve i¢i et dolu seffaf bir posetle Canan’in kapisini ¢alar ve bunu onlarin bahgesine neden
attiklarini sorar. Canan ise bunu kendilerinin yapmadigini ifade ederken adam iceriden
de bu kokunun geldigini savunarak igeri girmeye c¢aligir. Canan buna izin vermez ve
bunun biiyiik bir saygisizlik oldugunu sdyleyerek kapiy1r adamin suratina kapatir. Daha
sonra Volkan eve gelir ve Canan ile Volkan, komsusunun kapisini ¢alar. Adama kizar
ve onu bir daha bdyle davranislarda ve suglamalarda bulunmamasi i¢in uyarir. Eve
donerlerken bahge gorevlisi Naci ile karsilasir. Naci, komsulart Macit’le fazla
ugrasmamalarini, Macit'in yirmi yedi yasindaki karisinin kayboldugunu hatta polisin
adamin karisin1 kendisinin 6ldiirmiis olabileceginden siliphelendiklerini belirterek
adamin o giinden beri biraz tuhaf oldugunu, aklinin pek yerinde olmadigini sdyler.
Canan ve Volkan evlerine donerler.

Ertesi giin Volkan ise gitmek icin aceleyle evden cikar, arabasini calistirip
hareket ederken tam o sirada tekerin dibinde olan kedileri Damla’y1 ezer. Oranin
gorevlisi olan Naci, o sirada hortumla bahgeyi sulamaktadir. Volkan, Naci’ye kediyi
uygun bir yere gdmmesini, Canan’in bundan haberdar olmamasini ve yerdeki kanlari
temizlemesini rica eder. Diger taraftan da kediyi nasil fark edemedigine hayiflanir. Aym
giin Canan, pencereden yan komsusunun biiyiikge bir torbayi arabasinin bagajina
yerlestirdigini goriince tedirgin olur. Komsunun kendi esini oOldiirdiigii hakkindaki
stipheleri artar.

Canan, bir ara televizyon izledikten sonra oturdugu yerde hafif bir uykuya dalar.
Gozlerini aginca arkadasi Banu’nun getirdigi nazar boncuklu tablonun duvarda egri

durdugunu fark eder. Yerinden kalkip tablonun yanina gider ve onu diizeltir. Eline
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telefonu alip Banu’yu arar ve bir siire sohbet eder. Telefonu kapattiktan sonra arkasini
dondigiinde duvarda asili olan nazar boncuklu tablonun yeniden egrilmis olarak
durdugunu goriir. Kendi suretinde birinin egilmis tabloyu diizelttigini goriir. Bu kisi
Canan’in kiligina giren Semum’dur. Semum, Canan kiliginda Canan’a bakar. Oldugu
yerde duran Canan ¢ok korkar. Semum’un ona bagirmasiyla Canan uykuya daldigi
koltukta sigrayarak uyanir. Olup biteni anlamaya calisgan Canan duvardaki nazar
boncuklu tabloya bakar, tablonun yeniden egri durdugunu goriir, sagskinlikla yerinden
kalkar ve tabloya dogru yiiriir ve onu diizeltir. O sirada ¢alan telefonun sesiyle irkilen
Canan telefona cevap verir. Arayan Banu’dur. Riiyasinda gordiigiinii zannettigi telefon
konusmalar1 geger yine aralarinda.

Canan aksam evde otururken kisa bir siire elektrikler kesilir. Canan iirperir.
Elektrikler gelince bir kap1 sesi duyan Canan pencereye yonelir. Yan komsusu Macit’in
arabanin bagajina yine bir seyler yerlestirdigini goriir. Cati katinda kedisinin sesini
duyan Canan oraya cikar. Kedisinin suretine biirlinen Semum’u, kedisi Damla
zannederek kucagina alir. Kedisini severken eli kanlar i¢inde kalan Canan korkarak
¢iglik atar. Canan’in ¢i1gligiyla catiya kosan Volkan Canan’1 elleri bos, aglarken goriir,
esine sarilir.

Gece kabuslar gorerek uyanan Canan odadaki kapinin agilmasiyla Semum’u
yaratik olarak goriir, bogaz1 sikiliyormus gibi nefes alip verir. Semum, Canan’a
yaklasir. Canan, Volkan’a seslenmek istese de sesini duyuramaz. Semum, Canan’in
bedenine girerek onu ele ge¢irir. Ezan sesi duyulur, birden irkilerek yerinden dogrulan
Canan’in sesine Volkan si¢rayarak uyanir. Canan esinden ona yardim etmesini ister.

Esinin yardimiyla psikolojik tedavi géren Canan giinden giine erimeye baglar.
Semum, Canan'm bedeninde ona hiikkmetmeye baslar. Bir gece yine tuhaf seslerle
uyanan Canan, tavanda 13 rakamini goriir ve bu durumun komsusunun sonu 13 olan
arabasinin plakasina ve dolayisiyla da komsusuna isaret ettigini diisiiniir. Elinde bigakla
komsusu Macit Bey’in evine gider. Bu sirada esinin yatakta olmadigini1 géren Volkan,
Canan’1 aramaya baglar. Komsusunun evinden gelen sese kosan Volkan, elinde bigcakla
Canan’1 goriir. Canan, Macit Bey’i kolundan yaralamistir. Volkan, saldirgan bir tutum
takinan Canan’in elinden bicag diisiirtir. Kendine gelen Canan, nerde oldugunu sorarak
ne oldugunu anlamaya ¢aligir.

Glin gectikge kotiilesen Canan kendine zarar da vermeye baglar. Elleri ve kollar

esi tarafindan yataga baglanan Canan’i ziyarete gelen doktoru, Canan’in klinige
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yatirilmasi gerektigini sdyler. Volkan ise buna pek razi gelmez. Durumu arkadasi Ali ile
paylasir. Ali, Volkan’a Semum’dan bahseder. Canan’t goéren Ali, onun Semum
tarafindan ele gecirilmis olabilecegini sdyler. Yillar 6dnce buna benzer bir olayla
karsilastigin1 soyleyen Ali, bu konularda iyi ve giivenilir birini tanidigini, bu kisinin
aynt zamanda uzun bir silire Pakistan’da yasayan bir alim oldugunu, parayla pulla
ilgilenmedigini, Canan’a yardim edebilecegini sdyler. Volkan, Ali'nin sdylediklerine
pek inanmasa da hocayla goriismeyi c¢aresiz kabul eder.

Ali ve Volkan hocanin yanina giderler. Hoca, basinda takkesi, elinde tespihi,
Kur'an-1 Kerim okumaktadir. Volkanlarin evine gelen hoca etrafa goz gezdirirken
duvarda yazili olan 13 rakamini goriir. Canan'in odasinda Canan ile bas basa kalan hoca
Semum'la konusur ve onun Canan'in i¢inden disar1 ¢ikmasini sdyler. Hoca, Kur'an-1
Kerim'i ¢ikarip okumaya baslar. Sonra elinde bir mumla duvardaki 13 yazisina bakar ve
mumun dumanini bu rakamin tlizerine lifler. Yavas yavas gizli yazilar belirmeye baglar.
13 rakami B harfine doniisiir. Sonraki gizli harfler ise Banu ismini olusturur. Hoca,
Banu'nun kim oldugunu sorar. Daha sonra ekranda Banu, bir biiyiicliniin yaninda
Canan'a biiyii yaptirirken goriintiilenir. Biiyiicii kadin, elinde metalden bir kafa heykeli
ile biiyii yapmaktadir. Elindeki kafa heykelini ona yaklagmakta olan Semum'a uzatir ve
Canan'in adimi tekrarlar. Semum kafa heykelini alir. Banu, et parcalarini bahgeye
serpistirerek bahgeye sise i¢inde bir sivi dékmekte ve dokerken bir seyler
sOylemektedir. Kedinin arabanin altinda kalip 6lmesine de Banu'nun yaptig biiyii neden
olmustur. Hoca, Banu'nun getirdigi duvardaki nazar boncuklu tabloyu alir ve tablonun
arkasmi g¢evirerek mumun dumaninmi bu kez de tablonun arkasinda iifleyerek gezdirir.
Tablonun arkasinda cesitli sekiller belirir ve tablo yanar.

Besmele ¢ekerek Canan'in ayak bagparmaklarini tutan hoca Canan'in bedeninden
Semum'u ¢ikarir. Semum'la konusan hoca kendini farkli bir mekanda Semumlarin
diyarinda bulur. Yiizlerce Semum, saldirmak i¢in hocaya dogru yaklasir. Hoca,
cebinden Kur'an-1 Kerim'i ¢ikarip okumaya baslar. Birden hocanin etrafini bir 1s1k
hiizmesi sarar. Semumlar hocaya yaklasamaz. Hoca ayetleri okumaya baslar ve Semum
yenilerek Oliir ve yok olur. Sonunda Semum'la olan savasindan galip gelen hoca kendini
Canan'm evinde bulur. Canan da boylece kurtulur. Banu'nun bir sandiga koyup
gomdiigii kafa heykeli yerinden ¢ikarilarak yakilir. Canan't kiskanan Banu da son

sahnede garip bir sekilde oldiiriiliip cehenneme atilirken goriintiilenir.
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Tablo 3. "Semum" filminin gorsel korku motifleri

SECILMiS
GOSTERGELER

DUZ ANLAM
BOYUTU
(Gosteren)

YAN ANLAM BOYUTU
(Gosterilen)

Semum: Bedenin
gbzeneklerine yani
derideki o kiigiiclik
deliklere dahi
isleyebilen bir ¢esit
atestir.

Islam inancina gére insanoglu yaratilmadan énce
diinya iizerinde yasayan birtakim yaratiklar vardir. Bu
yaratiklar kizgin atesin dumansiz alevinden yaratilmis
ve daha sonra korkung bir zehirle birlestirilmis
varliklardir. Semumlar, seytanin sadik
hizmetkarlaridir. Her an herkese saldirabilen, ¢ok hizli
hareket edebilen, zehirleyici olan Semumlar bazi
durumlarda geri donmeyerek icine girdigi insanin
hayatini cehenneme cevirir. Igine girdigi insanin
i¢inden ¢ikmadig siirece o insani 6liime kadar gotiiriir.
Canan'in bedenine giren Semum, onun bedeninden
¢ikartilmayana kadar onu giinden giine eritmis ve ona
zarar vermistir.

Kuran-1 Kerim:
Miisliimanlarin kutsal
kitabidir. Islam
peygamberi Hz.
Muhammed'e Allah
tarafindan gonderilen
buyruklari kapsar.

Semumlarin bir tiir cin oldugu bilgisiyle hareket
edilirse; islam alimlerinin ¢ogunlugu cinlerin
etkisinden ve tehlikesinden kurtulmak, onlara maruz
kalmamak i¢in Kur'an-1 Kerim okumanin yeterli
olacagini ve bundan bagka bir yola bagvurulmasinin
dogru olmadigint savunmaktadirlar. Nitekim Canan't
Semum'un etkisinden kurtarmak isteyen hoca da
yalnizca Kur'an- 1 Kerim'i okumakta, ona sigimmakta
ve gareyi onda bulmaktadir. Hoca, Kur'an-1 Kerim'i
okuyarak Semum'u Canan'dan uzaklagtirmig, okunan
ayetler Semum'un yok olmasina sebep olmustur. Hoca,
Semum ile olan savasindan kutsal kitab1 okuyarak
galip gelmistir.

Biiyii: Insanlarin
iradeleri disinda
onlarin iradelerini
kontrol altina alarak
etkileme yontemidir.
Insan iradesini
degistirmek, is
bozmak, insan
fizyolojisine etki
etmek amaciyla cesitli
biiyiiler yapilmaktadir.

Kin, nefret ve kiskanglik duygusuyla dolu olan Banu,
Canan'a zarar vermek i¢in bir biiyliciiye gitmis ve
Canan'a biiyi yaptirmigtir. Canan, giin gegtikge
kotiilesmeye ve erimeye baglamustir. Biiyli yapanlarin
bir giin bedelini kotii bir sekilde 6deyecegi ve
cezalandirilacagi, cennet nimetlerinden
faydalanmayacaklari gibi Banu'da cezalandirilmis
bunun bedelini cehenneme atilarak 6demistir.

Ezan: islam dininde
namaz vaktinin
geldigini insanlara
bildirmek i¢in yiiksek
sesle yapilan ¢agriya
denir. Sozliikte
"bildirmek, duyurmak,
¢agrida bulunmak, ilan
etmek" gibi anlamlara
gelmektedir.

Hem namaza hem de Islam'a bir ¢agr1 niteligi tasiyan
ezan ile insanlar bir taraftan namaza c¢agrilirken diger
taraftan Islam'in ii¢ temel ilkesini olusturan Allah'in
varlig1 ve birligi, Hz. Muhammed'in O'nun elgisi
oldugu ve asil kurtulugun ahiret mutlulugunda
bulundugu gergegi belirtilmis olmaktadir. Bu anlamda
Semum'un Canan'in bedenine girdikten sonra duyulan
ezan sesinin hem sabah namazina bir ¢agri hem de
Canan'in i¢ine diistiigli durumdan ancak Allah'a siginip
ibadet ederek kurtulabilecegini anlatmak icin
kullanildig1 s6ylenilebilir.




69

Tespih: Belirli dini
sozleri tekrarlamak
veya elde oyalanmak

genellikle 33 veya 99
taneden olusan dizidir.

Tespih, dualar ve dualar aras1 bdliimleri saymada bir
ibadet araci olarak kullanilmaktadir. Filmde Hocanin

icin gesitli bir yandan Kur'an't okumasi bir yandan da elinde
maddelerden boncuk |[tespihini yavas yavas ¢ekmesiyle ibadetini
bi¢ciminde yapilmis gerceklestirdigi anlatilmak istenmistir.

Takke: ince kumastan
dikilmis veya ipten
oOriilmiis genellikle
yarim kiire bigiminde
ince, hafif ve sipersiz
bagliktir.

Giliniimiizde takke daha ¢ok hoca ile
bagdaslastirnlmaktadir. Baginda takkesi olan biri
goriildiigiinde toplumumuz tarafindan bu kisinin hoca
oldugu algis1 bilincimize yerlesmistir. Takke, takkeyi
takan kisinin hoca olduguna dair bir gostergedir.
Filmlerde basinda takkesi olan kisiyi gordiigiimiizde
bunun bir hoca oldugunu hemen anlariz. Filmde bir
din alimi olan hocanin basinda yine hocayla
biitiinlestirdigimiz takkesi vardir.

Hoca: Miisliimanlikta
din gorevlilerine
verilen isimdir. Din
konusunda halki egitip
onlara gitmeleri
gereken yolu
gosterirler.

Hoca ya da imamlar Islam diniyle ilgili bilgileri
Kur'an-1 Kerim ve diger dinsel yazili belgelere
dayanarak agiklarlar. Higbir ¢ikar gdzetmeden
insanliga hizmet ederek onlarin manevi sorunlarina
¢6ziim bulmaya, yardimc1 olmaya ¢aligirlar. Filmde
Metin Hoca, Semum hakkinda bilgi vermis ve Canan't
icine diistiigli durumdan kurtarmustir.

3.6.3. “U¢ Harfliler: Marid” Filmi
3.6.3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Arkin Aktag

Senaryo : Murat Toktamisoglu

Yapimci : Dada Film - Oriimcek Yapim

Yapim Yili : 2010

Tiirt : Korku- Gerilim- Gizem

Oyuncular : Giilseven Yilmaz, Ozgiir Ozberk, Taner Ertiirkler, Serap Ustiin,

Kayra Simur, Ufuk Asar.

3.6.3.2. Filmin Ozeti

Film, ger¢ek bir olaydan esinlenilerek kurgulanmistir. Filmde Ayla adinda geng
bir kadinin ¢ocuklugunda yasadigi ve 20 yil sonra yeniden ortaya c¢ikan dogaiistii
olaylar anlatilmaktadir. Marid adindaki bir cin, basta Ayla olmak {izere Ayla'nin

etrafindakilere musallat olur.
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Ayla on bir yasindayken bir gece Ayla’nin anneannesi ve annesinin evde
olmadig1 bir aksam Ayla’nin ablasi, arkadaslariyla beraber ruh cagirirlar. Ug geng kiz
"Cinler aleminden Marid, davetimi kabul et." diyerek cinler adlemine seslenirler. "Ya
Marid" deyip Marid'i ¢agirlar. O sirada avizeler sallanir, mumlarin alevleri dalgalanir.
Uc gen¢ kiz ¢ok korkar. Marid gelir ve bu ii¢ kiz1 dldiiriir. Ayla ise diger odada
uyumaktadir ve sag kalan yalnizca Ayla'dir. Marid Ayla'ya musallat olur. Ayla
yasanilan olaydan sonra gozlerini agtig1 andan itibaren hayatinin ii¢ gliniinii hatirlamaz.
Ug giin boyunca Marid’e kulluk etmistir. Etrafinda annesi, anneannesi ve hoca vardir.
Ayla’y1 Marid’in etkisinden kurtarmak i¢in ugrasan ailesi, biiyiik kizlarinin 6liim acisini
dahi yasayamaz. Eve gelen hoca, Ayla delirmis bir vaziyette ¢girpinirken ona okunmus
su serper ve yasami boyunca yanindan ayirmamast ve kaybetmemesi i¢in bir muska
verir. Hoca muskay1 Ayla'ya verirken ona, Allah'in insanlar biitiin varliklardan iistiin
olarak yarattigin1 ve inancini higbir zaman yitirmemesi gerektigini sdyler. Ayla, hayatta
kalmanin kendisine verilmis ikinci bir sans olduguna inanur.

20 y1l sonra Marid, Ayla'ya yeniden musallat olmaya baglar. Onu korumak i¢in
yapilan muskasinin 6nceki giin kayboldugunu fark eder. Ayla muskasini kaybettigi i¢cin
kendisini korunmasiz ve garesiz hisseder, tedirgin olur. Durumu esi Serkan'a anlatir.
Serkan, Ayla’yr rahatlatmasi ve Ayla’ya yeni bir muska yapmasi i¢in bu konularda ad1
bilinen izzet Hoca’y1 o aksam evine davet eder. izzet Hoca namaz kilarken, masanin
tizerinde tespih, muskalar1 kirmizi miirekkeple yazarken, tizerlik tohumunu mendilin
icinde hazirlarken ve bir camiden basinda takke, elinde tespihle ¢ikarken goriintiilenir.
Ayla ve Serkan'in arkadaglari Meltem ve Cem cifti de Ayla'ya destek olmak i¢in
Aylalara gelirler. Cem, ise bu olaylarin hurafe olduguna inanan biridir.

Hoca, Aylalarin evine dogru yiiriirken garip bir sekilde takip edildigi hissine
kapilir, tuhaf sesler duyar ve tedirgin bir sekilde hizla ylirlimeye baglar. Marid, hocay1
da izlemektedir. Salincakta sallanan Marid, Ayla'nin 11 yasindaki suretiyle hocaya
gorliniir. Hoca besmele ceker. Ayla, Serkan, Meltem ve Cem hocay1 beklerler. Bir siire
sonra hoca evlerine gelir. Hoca Serkan'in parayir masanin lizerine birakmasi {izerine
elindeki tespihi masaya birakir ve cebinden bir mendil ¢ikarir. Mendilin i¢inde alt1 tane
muska vardir. Hoca her biri i¢in birer muska yazmistir. Bu muskalar1 orada bulunanlarin
tizerlerinde tasimalar1 ve onlarsiz gezmemelerini soyler. Diger muskanin da evde bir
yerde tutulmasi gerektigini belirtir. Hoca besmele ¢ekerek muskalari masanin {izerine

birakir. Hoca, cebinden cikarttig1 iizerlik tohumunu Ayla’ya verirken Ayla'nin bagin
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ortmesini ve bu tohumlar1 tavada tiitsillemesini soyler. Hoca tiitsiiyli besmele ¢ekip
dualar okuyarak genc¢ ciftlerin kafalarinin iizerinde dolastirir. Sonra yine besmele
cekerek muskalarin bulundugu mendili eline alir. Evde bulundurulacak olan muskanin
Ayla ve Serkan'in yatak odasinda uygun bir yere koyulmasini ve yerini hig
degistirmemeleri gerektigini belirtir. Muskalar1 teker teker oradakilere dagitir.
Muskalar1 dagitirken muskalarin asla acilmamasi gerektigini de sozlerine ekler. Sonra
hoca iki rekat namaz kilmak tizere iist kattaki odaya ¢ikar. Ayla, hocanin namaz kilmasi
icin seccade getirir. Hoca, Ayla’ya siirekli sabah ve aksam Felak, Nas ve Ayete-l Kiirsii
dualarmi okumasi, muskay1 daima iistiinde tagimasi ve inancinit korumasi gerektigini
sOyler. Hoca elindeki seccadeyi yere sererken besmele ¢eker. Takkesini basina gegirir
ve namaz kilmak i¢in niyet eder. O sirada Marid, mutfakta olan Meltem’in yaninda
Ayla suretiyle goriinlir ve Meltem’i etkisi altina alarak onu 6ldiiriir. Marid, Meltem
suretinde Cem'in yanina gelip oturur. Digerleri bu durumdan habersizdir. Sonra Marid,
Serkan'a musallat olur ve onu banyoda o6ldiiriir. Marid, hem Meltem hem de Serkan
suretinde hocanin ve Cem'in yaninda oturur. Hocanin istemis oldugu bakir taslarin
icindeki okunmus suyu getiren Ayla, siirekli Marid’in varligini hisseder. Ayla, hocanin
istegi lizerine elektrigi kapatir. Mum 1s1ginda cin kovma islemi basglar. Hoca, besmele
cekerek sulart dort kiginin Oniine koyar. Hoca, Ayla'ya annesinin adini sorar. Hoca
dualar okuyarak Kirmizi miirekkepli kalemle bir kagida Arap¢a yazi yazip kagidi katlar
ve Ayla'nin oniindeki suyun i¢ine atar. Hoca Cem'e de ayni islemi yapar. Sira Meltem'e
gelir. Bir sarsint1 olusur. Hoca korkarak Allah'in isimlerini siralamaya baglar. Marid
hocay1 6ldiiriir. Cem ve Ayla olaydan korkup kacgarlar, Cem, mutfakta Ayla ise yatak
odasindadir. Marid, Cem’i de etkisi altina alarak onu da oldiiriir. Sira Ayla'ya gelir.
Ayla eline muskalar1 alir ve muskalarin kendiliginden yanarak kiil oldugunu goriir,
iskemleye ¢ikarak dolaptaki Kuran-1 Kerimi alir ve ona sarilir. Iskemlede ayakta
dururken dengesini kaybeden Ayla yatagin tlizerine diiser. Kuran-1 Kerim de Ayla'nin
elinden kayarak yataga Ayla'nin yakinina diigser. Ayla Kuran-1 Kerim'e yetismeye
calisitken Marid, Ayla’yr duvara firlatir ve onu hirpalar. Ayla kendine geldiginde
aynada Marid’i degisik suretlerle goriir ve yine kendinden gecer. Kendine geldiginde
hocayi, Serkan’it ve arkadaslarimi etrafinda gorse de, gercekten onlar olduklarina
inanmaz. Serkan, Ayla’ya sicakkanli davranarak onu inandirmay1 basarir. Daha sonra
Ayla onlarin Marid’e kulluk ettigini anlayarak kagmaya caligir. Yine Marid'in ona zarar

verdigi bir sirada aklina, 11 yasindayken Ayla'yr Marid'in etkisinden kurtarmak i¢in ona
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yardimci olan hocanin sdyledikleri gelir: "... ve bil ki yiice Allah insan1 onlardan iistiin
yaratti, bunu bilir inancin1 yitirmezsen Allah hep senin yaninda olacaktir." Hatirladig1
bu sozler, onun kurtulusu olur.

Allah’a olan inanciyla Ayet el Kiirsi'yi ve bildigi biitiin dualar1 okur. Kiiglikken
hocanin ona sdylediklerinden cesaret alir ve inancini kaybetmez. Marid onu etkilemeye
caligsa da bagaramaz. Ertesi giin Ayla dahil herkes olduklar1 gibi yerdedir ve en basta
Ayla’nin ablasinin arkadaslariyla yaptigi oyunun sahnesi ekrana gelir, ablasi ve
arkadaglarini 6ldiirenin Ayla’nin suretindeki Marid oldugu gortliir.

Hayal ve gercegi ayirt edemeyen Ayla, hayatta kalmayr basarmistir.
Cevresindekiler Marid’in etkisi altina alinirken bir tek Ayla, Marid'in etkisi altina
girmemeyi basarmis vaziyette uyanir. Film, Zariyat suresi 56. ayetinin Tiirk¢e mealinin

ekranda goriilmesi ile sona erer: "Ben cinleri ve insanlar1 ancak bana kulluk etsinler

diye yarattim..."

Tablo 4. "Uc Harfliler: Marid" filminin gérsel korku motifleri

SECILMIS
GOSTERGELER

DUZ ANLAM BOYUTU
(Gosteren)

YAN ANLAM BOYUTU
(Gosterilen)

Cin: Normal hallerde
gozle goriilemeyen duyu
organlariyla
algilanamayan ancak
insan gibi akli ve iradesi
bulunan gozle
goriilebilecek gesitli
sekillere girebilme ve bazi
isleri yapabilme
kabiliyetleri bulunan ruhi
varliklardir.

Insanlar gibi cinlerin de iyileri ve kétiileri vardr.
Filmde Ayla'ya Marid isimli koti bir cin musallat
olmus, ona ve gevresindekilere zarar vermis, Ayla'nin
yakin ¢evresinin yasamlarini yitirmelerine sebep
olmustur. Marid, s6zliikk anlami olarak; azgin, asi, inat
ve isyanda benzerlerinden ¢ok ileri gitmis olan, karsi
¢ikan gibi anlamlara gelmektedir. Marid adli cinden
Kur'an-1 Kerim’in Saffat suresinin 7. ayetinde s6z
edilmektedir. 7. ayette "Onu itaatten ¢ikan inatgt her
tiirlii seytandan koruduk." diye yazmaktadir. Bu
ayette gecen 'inatc1' sdzcligliyle Marid
kastedilmektedir.

Kuran-1 Kerim:
Miisliimanlarin kutsal
kitabidir. Islam
peygamberi Hz.
Muhammed'e Allah
tarafindan gonderilen
buyruklar1 kapsar.

Allah tarafindan tiim insanlara indirilen Kur'an, sure
ve ayetlerden olusmaktadir. Filmde Ayla, elindeki
muskalarin yanip kiil olmasindan sonra kosarak
dolaptan Kur'an-1 Kerim'i eline alip ona sarilmustir.
Kuran'in koruyucu giiciine inanarak careyi ona
sigimmakta bulmustur. Ayla, elinde Kuran-1 Kerim
varken Marid'in kendisine yaklagamayacagini
diistinmiistiir; ancak Ayla'nin iskemlede ayakta
dururken dengesini kaybedip yataga diismesi, bununla
birlikte Kur'an" elinden diistirmesi Marid'in ona
yeniden yaklagsmasina neden olmustur. Nitekim Ayla
yakininda bulunan Kur'an'a yetismeye ¢alisirken
Marid tarafindan engellenmistir. Kurtarici bir gii¢
olarak filmde Kur'an-1 Kerim'e yer verilmistir.
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Besmele: Esirgeyen ve
bagislayan Allah'm
adiyla" anlamina gelen ve
bir ise baslarken sdylenen
‘Bismillahirrahmanirrahim
ya da Bismillah' soziine
denmektedir. Ayni
zamanda Allah'tan yardim
dilemenin, ona sigmmanin
da bir ifadesidir.

Islam dininde bir ise baslamadan énce besmele cekilir.
Besmele ¢ekilmeden baslanilan her isin eksik kalacagi
ve besmeleyle baglanan her isin hayirlt ve verimli
sonuglanacagi inanci hakimdir. Besmelede gecen
'Rahman' kelimesi 'esirgeyen, actyan' anlamlarina
gelmektedir. 1zzet Hoca'nin Ayla'min 11 yasindaki
suretini gordiikten sonra korkup besmele ¢ekmesi, her
tiirlii kotiiliikten korunma ihtiyacint duymasindan
dolayidir. izzet Hoca, muskalar cebinden cikarip
masanin lizerine birakirken tiitsiilenen iizerlik
tohumlarini orada bulunanlarin baslarinda
dolagtirmadan 6nce muskalarin bulundugu mendili
acarken, seccadeyi yere sererken, okunmus sulari
oradakilerin 6niine koyarken besmele geker. Boyle
durumlarda besmele ¢ekmesi ise hocanin yapacagi
isleri hayirh ve verimli bir sekilde neticelendirmek
igindir.

Muska: Her tiirlii
kotiiliikleri, nazar1 ve bazi
hastaliklar1 uzaklagtirmak
icin koruyucu ve sifa
verici ayetler yazilan ve
tiggen bigiminde
katlanilan kagida denir.

Ayla Marid'in etkisinden ona yapilan muska ve
Allah'in insanlar1 cinlerden {istiin yarattig1 inanci ile
hayatta kalmay1 bagarmustir. 11 yasindayken hocanin
Ayla'ya yaptig1 muska, onu Marid'ten korumus ve
Marid'in ona zarar vermesini engellemistir. Ayla da
boylelikle kendini giivende hissetmistir, ta ki yirmi yil
sonra muskasint kaybedene dek... Muskasini
kaybettikten sonra Marid, yeniden ortaya ¢ikarak
Ayla'ya varligini hissettirmeye baslamig ve ona
musallat olmustur. Bu sorundan kurtulmak igin
Ayla'ya yeni bir muska yapilmasi onun kendisini
yeniden glivende hissetmesini saglayacaktir.

Seccade: 'Namazlik' ad1
da verilen seccade,
Miisliimanlarin namaz
kilmak i¢in yere serdikleri
haly, kilim cinsinden ya da
hayvan postundan
yapilmis yaygiya
denmektedir.

Namaza baglamadan 6nce bedenin, kiyafetlerin ve
namaz kilinan ortamin her tiirlii kirden arindirilmasi,
temiz olmas1 gereklidir. Namaz kilinan yere seccade
dedigimiz ortii serilerek namaz bu seccade iizerinde
kilinir. Bdylece temiz bir ortamda Allah'a ibadet
edilmis olunur. Hoca, namaz kilmadan 6nce yere
seccadeyi sermis ve dyle namazini kilmistir.

Namaz: Miisliimanlarin
Allah'a kulluk gérevlerini
yerine getirmek igin
yaptiklar1 ibadettir.
Islam"n bes sartindan
biridir. Islami inanca gore
namaz kilan kisi Allah'a
yakinlastig1 i¢in
kotiiliiklerden uzaklasir,
bedeni ve ruhunu temiz
tutar, glinahlarindan
arinir.

Hoca filmde muskay1 hazirlamadan 6nce ve Ayla'nin
evinde cin kovma islemine baglamadan namaz kilarak
goriintiilenmistir. Namaz kilarken Kur'an'dan sureler
okunarak Allah’a dualar edilir. Izzet Hoca'nin cin
kovmaya baslamadan dnce namaz kilmasi (Namazda
okudugu sureler) cinin kendisine zarar vermesini ve
yapilacak olan islemlerin engellenmesini ortadan
kaldirmak icin bir gdsterge olarak kabul edilebilir.

Sureler: Kuran’1
Kerim’in boliimlerinden
her biri. Kuran’1 Kerim'de
114 sure vardir. Filmlerde
en ¢ok gegen sureler Ayet
el Kiirsii ayeti, Felak ve

Ayet el Kiirsii, Felak ve Nas surelerinin cinleri
kovmada ve uzaklastirmada etkili oldugu
soylenmektedir. Bu sureleri okuyanlara cinlerin
yaklagamayacag1 ve zarar veremeyecegi kabul
edilmektedir. Hoca, Marid'in Ayla'ya yaklasip zarar
vermesini engellemek i¢in bu sureleri Ayla'nin her
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Nas sureleridir. Islam
inancina gore bu sureler,
insani nazardan, her tiirli
kotiiliiklerden, cin ve
seytanin serrinden korur,
vesveseden kurtarir.

zaman okumasini istemistir. Filmin sonunda gecen
Zariyat suresinin 56. ayetinde "Ben cinleri ve insanlart
ancak bana kulluk etsinler diye yarattim..."
demektedir. Bu sureyle insanlarin ve cinlerin Allah'a
sirk kosmamalari, onun buyruklarindan digart
¢tkmamalari, yalniz ona itaat etmeleri ve nigin
yaratildiklarini unutmamalarina dair bir génderme
yapilmaktadir. Ancak Marid, Allah'in emirlerine
uymamis, insanlar1 etkisi altina alarak onlar1 kendisine
kulluk ettirmis ve onlara zarar vermistir.

Ortiinme: Islamiyet'te
Ortiinme, kadin ve
erkeklerin gosterilmesi
yasak olan bolgelerinin
kapatilmasidir. Kadinlarda
eller, ayaklar, yiizler
haricindeki yerlerin,
erkeklerde ise gobekten
dizkapagina kadar olan
kisimlarin tamamen kapali
olmasidir.

Filmde hoca, Ayla'ya iizerlik otunu tavada yakmadan
once bagini drtmesini sdyler. Ayla ve arkadasi Meltem
de baslaria birer 6rtii 6rterler. Islam dininde drtiinme
emri kisilerin ruh sagligini, toplumun genel ahlakini,
insanlar arasi iligkilerde dengeyi koruma gibi amaglar
tasimaktadir. Namaz kilarken Ortiinme, namazda bir
gereklilik oldugu gibi namaz diginda da ortiinmek yine
dini bir vecibedir. Ayla ve Meltem'in baglarin1 6rtmesi
ise yapilacak cin kovma islemini engelleyecek
durumlar1 ortadan kaldirmak i¢indir.

Takke: Ince kumastan
dikilmis veya ipten
oriilmiis genellikle yarim
kiire bigiminde ince, hafif
Ve sipersiz bagliktir.

Namaz kilarken erkeklerin bagini 6rtmesi siinnet
olarak goriilmiistiir. Namaz kilarken takke takmamak
bir zorunluluk degildir; ancak mekruh kabul edilmistir.
Takkeyi bas1 agir1 sicaktan ya da soguktan korumak
amactyla takmak siinnet sayilmis olabilir. Giiniimiizde
takke ve hoca kavramlar birbiriyle biitiinlesmistir.
Takke, takkeyi takan kisinin hoca olduguna dair bir
gbstergedir. Filmde izzet Hoca, namaz kilarken ve
camiden ¢ikarken baginda takkesiyle gosterilmistir.

Tespih: Belirli dini sozleri
tekrarlamak veya elde
oyalanmak i¢in gesitli
maddelerden boncuk
biciminde yapilmis
genellikle 33 veya 99
taneden olusan dizidir.

Miisliimanlikta tespih dualar ve dualar arasi boliimleri
saymada kullanilmaktadir. Ayrica dini kullanimin
haricinde gliniimiizde oyalanmak amagli da
kullanilarak tespih ¢ekmek bir aligkanlik haline
gelmistir. Filmde tespih gosterge olarak ii¢ yerde;
Hocanin muskalar1 yazdigi masanin iizerinde, hoca
camiden elinde tespihle ¢ikarken ve Ayla'nin evindeki
masaya tespihi birakirken gosterilmistir. Bu durumda
hocanin tespihi hem oyalanmak amagli hem de dualar
arasi boliimleri saymada kullandig1 sdylenilebilir.

Hoca: Miisliimanlikta din
gorevlilerine verilen
isimdir. Din konusunda
halki egitip onlara
gitmeleri gereken yolu
gosterirler. islam diniyle
ilgili bilgileri Kur'an-1
Kerim ve diger dinsel
yazil belgelere dayanarak
aciklarlar.

Giliniimiizde esanlamli olarak kullanilabilen Hoca ya
da imam unvanlarimi tagtyan Kisiler Islamiyet hakkinda
genis bilgilere sahiplerdir ve ayn1 zamanda camide
cemaate namaz kildirip bunun yaninda vaizin olmadig1
zamanlarda vaaz da verebilmektedirler. Hi¢bir ¢gikar
gbzetmeden insanliga hizmet ederek onlarin manevi
sorunlarina ¢6ziim bulmaya, yardimci olmaya
caligirlar. Ancak izzet Hoca, Ayla'ya para karsiligi
yardim etmis ve hoca sifatim1 kotiiye kullanmistir. Bu
durum onun asil gérevlerini yerine getirmeyen ¢ikar

gozeten biri olduguna dair bir gostergedir.
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Uzerlik Otu: Meyveleri
¢ok tohumlu ve toparlak
sekilde olan bir bozkir
bitkisidir. Nohuta
benzeyen taneleri iplere
dizilerek duvara asilir.
Nazardan, koti etkilerden,
negatif duygu ve
diisiincelerden
koruduguna inanilir.

Hoca, Ayla'ya iizerlik otunu vererek bunlari tavada
yakmasini ve getirmesini sdyler. Ayrica evlere de
asilan tizerligin nazardan ve kotii etkilerden
koruduguna inanilmaktadir. Bir Samanist kiiltiir
6zelligi olan iizerligin tohumlarinin yakilmasiyla biitiin
negatif diisiincelerin, duygularin, etkilerin yok
edilecegine inanilmaktadir. Hoca, duman tiiten tizerlik
tohumlarini evin biitiin odalarinda ve evdekilerin
baglari tizerinde gezdirerek dualar esliginde
dolagtirmistir. Yakilan {izerlik tohumlarinin dumaninin
insanlarin kafalarinda ve evin biitiin odalarinda
gezdirilmesi orada bulunan Marid'in insanlara
yaklagmasina ve zarar vermesine engel olmak i¢in
yapilmaktadir.

Okunmus Su: Korku,
hastalik, insanlara zarar
veren insan dis1
varliklardan vs. korunmak
i¢in iizerine Kuran-1
Kerim'den ayetler ve
surelerin okundugu sudur.

Ayla 11 yasindayken hocanin Ayla'ya serptigi
okunmus su ve 20 yil sonra Izzet Hoca'nin Ayla ve
arkadaslarinin annelerinin isimlerini bir kagida
yazarak icine attig1 okunmusg su, insanlara zarar veren
onlar1 etkisi altina alan gériinmeyen varliklardan
korumak amagli yapildigina dair bir gostergedir.

Cami: Mislimanlarin

#l ibadetlerini yaptiklar1 yer.

Filmde camiye, sadece hocanin camiden ¢ikiginin
goriintiilendigi boliimde rastlanmaktadir. Burada
camiye oradan basinda takkesiyle ¢ikanin bir hoca
oldugu metaforunu gostermek icin sahnede yer
verilmis olabilir. Filmde gdsterilen caminin baska bir
fonksiyonu yoktur.

3.6.4. “Dabbe” Filmi
3.6.4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen
Senaryo
Yapimci
Yapim Y1l
Turu

Oyuncular

: Hasan Karacadag
: Hasan Karacadag
:J-Plan

: 2005

: Korku - Gerilim - Gizem

: Zeynep Hasdal Colakoglu, Ebru Aykag, Umit Acar, Kaan Girgin,

Fulya Candemir, Serdar Ozer, Siiha Tok.

3.6.4.2. Filmin Ozeti

2005 yilinin sonlarma dogru Amerika’yr bir intihar salgini sarar. Ulkenin her

tarafinda birbirinden bagimsiz insanlar ¢ok farkli ve tiiyler iirpertecek yontemlerle

kendini 6ldiirmektedir. Son bir hafta icerisinde Amerika'da 1337 kisi intihar eder. Cok
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kisa bir siire sonra bu intihar vakalarinin benzeri Tiirkiye'de de yasanmaya baslar.
Tiirkiye'deki ilk tuhaf intihar olay1 Izmir’in Selguk ilgesinde yasanur.

Kendine yeni bir bilgisayar alan Tarik isimli kendi halinde ¢evresinde sevilen bir
genctir. Internet iizerinden bir takim borsa islemleriyle para kazanmaktadir. internete
girdikten bir silire sonra birden diinyayla iliskisini keser. Arkadaslari onu telefonla
aradiklar1 halde dort giin boyunca ona ulasamaz. Basina bir sey gelmis olabileceginden
siiphelenen Hande, Tarik'in evine gider. Kap1 ziline basip Tarik'a seslenen Hande
Tarik'tan bir ses gelmeyince ¢ilingir cagirtip kapiy1 agtirir. Igeri giren Hande, Evin
biitiin pencerelerinin gazetelerle bantlandigini goriir. Igerisi darmadagmiktir. Handan
saskindir, ev telefonunun calisip ¢alismadigini kontrol eder, telefon caligsmaktadir.
Hande arkasin1 dondiigiinde Tarik't goriir. Tarik, Hande'ye onun geldigini duymadigini
sOyler. Hande, Tarik'a iyi olup olmadigini, telefonlara neden bakmadigini, onu ¢ok
merak ettiklerini soyler. Tarik ise calistifini, mesgul oldugunu sdyleyerek Hande'nin
sorularini gegistirir. Hande, bir siire 6nce Tarik'a verdigi dijital kamerasini ister. Tarik,
kameranin yerini sdyleyerek yukari kata ¢ikar. Kamerasini alan Hande, konustuklarina
yanit alamayinca st kata ¢ikar. Tarik'm "Uyan artik, uyan" diye korkarak bagirdigini
duyar. Hande, Tarik'in bogazina biiyiik bir bigak saplayarak kendini 6ldiirdiigiinii goriir.

Selguk Emniyet Amirligi Tarik’in intiharin1 6zel incelemeye alir ve bu konuda
en yakin arkadaglar1 olan Hande, Cem ve Sema’y1 sorgular. Hande bir giin evinde yalniz
otururken masanin {lizerinde duran ve bir siire 6nce Tarik'a 6diing verdigi kamerasina
bakar. Belki kameranin icindeki kasette bir sey bulabilme umuduyla kameray1
televizyona takip icindeki kaseti izler. Kasette Tarik'in "ben degilim" deyip delirmis bir
sekilde siyah bantla bantladig1 pencereleri tekrar bantladigini goriir. Hizla belli belirsiz
bir goriintii kameranin Oniinden gecer. Tarik, cok korkmus bir haldedir, kendini
tokatlamaktadir. "Gergek degilsin, sen yoksun, iceri giremeyeceksin, ¢ik digar1" gibi
sozler soylemektedir. Garip sesler gelmektedir. Birden ekranda korkung¢ bir ¢ift goz
belirir. Hande ¢i1glik atarak televizyonu kapatir.

Bu arada Tarik’in bu ii¢ arkadasma internet aracilifiyla tuhaf goriintiiler
esliginde mailler gelmeye baglar. Mailleri gonderen kisi ise kisa bir siire 6nceden intihar
edip o6len Tarik’tir. Mailde "Cikar beni burdan" yazisinin yaninda ilging bir fotograf
vardir. Fotografta bir tiinelin i¢inde ellerini iki yana a¢mis olan ve gozbebekleri
goriinmeyen Tarik, Tarik'in arkasinda ise belli belirsiz insana benzeyen alt1 siluet vardir.

Bir 6liiden mail gelmenin mantiksiz oldugunu diisiinen Handan, Sema ve Cem zaman



77

icerisinde ¢evrelerinde beliren garip varliklar gérmeye baslarlar. Bu varliklar, kim ve
nereden kontrol edildiklerini hissettirmeden goriindiikleri insanlara korkun¢ anlar
yasatmaktadirlar. Kisilerin bilinglerini ele gecirerek onlarin gergek ve riiya arasindaki
ayirimi yapmalarini engellemekte ve kisa siire igerisinde onlarin kendisini 6ldiirmelerini
saglamaktadir. Emniyet, Tarik'in bilgisayar bilgilerinden kayda deger bir sey
bulunamaz. Elde edilen bilgilerdeki kagitlarin hepsinde yalnizca 388@0 yazmaktadir.

Tarik'in arkadasi Cem, evinde Tarik'n sdzde gonderdigi maili tekrar acar.
Birden bilgisayar ekraninda iki pencere arasindaki duvarda 388@0 yazan bir yazi goriir.
Pencereler, tipki Tarik'in evindeki gibi siyah bantlar ve gazetelerle ortiiliidiir. Yazinin
oniinde siyah bir gdlge goriiniir ve garip sesler duyulur. Cem, korkar ve buna bir anlam
veremez. Gece Cem uyurken bilgisayardan gelen sese uyanir. Kalkip bilgisayarin basina
oturdugunda 388@0 yazan goriintliyli goriir. Birden ekranda "gercegi ters yiiz etmeye
hazir misin?" yazisi belirir. Korkarak bilgisayari kapatan Cem'in telefonu ¢alar. Telefon
ekraninda 388@0 yazis1 goriiniir. Telefonu tedirginlikle agan Tarik, karsidan tuhaf
sesler duyar. Birden telefonda Tarik'in kendi sesinden bir ses "Damarlarim cathiyor."
diye bagirir. Tarik korkar.

Bir gece Cem'e yine 388@0 yazisinin ekranda goriindigi bir telefon gelir.
Telefondaki ses "Cikar beni burdan." diyerek Cem'den yardim istemektedir. Gece vakti
Tarik'in evine giden Cem, garip sesler duyar ve siyah dumanlar goriir, bir yaratiin ona
saldirdigin1 sonra yok oldugunu goriir. Cem korkar, Tarik'm evinden hizla kagar.
Sokaktan kosarken bir evin pencerelerinin Tarik'in evinin pencereleri gibi gazeteler ve
siyah bantlarla kapatilmis oldugunu goriir. Bu eve girer. Icerisi bostur. Kendisine
gonderilen mailde gordiigli yere gelmistir. Cem burada siyah golgeli bir yaratik
tarafindan Oldiriiliir. Cem'in intihar haberini alan emniyet ekibi, Sema, Hande,
televizyoncu ve gazeteciler Cem'in Oldiiriildiigii yere gelirler. Muhabirin konusma
yaptig1 bir sirada Ziya adli bir adam elinde Kur'an-1 Kerim't yukar1 kaldirarak Neml
suresinin 82. ayetini okur. Insanlarin basma gelenlerin kaynaginin aslinda Dabbe
oldugunu, Dabbe'nin cinleri kullanarak insanlar1 6ldiirdiiglinii anlatmaya ¢alisir.

Sema, yasanan bu olaylardan sonra orada duramaz ve ailesinin yanina Istanbul'a
gitmeye karar verir. Taksiye biner; ancak Sema yolda 6ldiiriilmiis olarak goériintiilenir.

Hande, Dabbetiil Arz'1 internette arastirmaya baslar. 388@0 yazisini aynaya
tuttugunda yazinin ters halinin Dabbe olarak okundugunu goriir. Yaptig1 arastirmalari

Komiser Siileyman’la paylasir. Ona gore diinyadaki biitiin 6liimleri Dabbe’tiil arz isimli
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bir varlik gerceklestirmektedir. Dabbe bunun i¢in iki seyi kullanmaktadir: Diinyaya bir

oriimcek ag1 gibi yayilan Interneti ve de aym1 mekanda fakat farkli boyutta yasayan

cinleri... Dabbe, perdeyi aralamig ve gercgekler ters yiiz olmaya baslamistir. Kiyametin

son alameti artik her yerdedir.

Hande'nin amcas1 ve Komiser Siileyman da siyah golgeler tarafindan teker teker

oldiiriiliir. Bu arada Tarik'in iginde goriindiigii esrarengiz tiinel bulunur. Komiser

Stileyman'in yardimcis1 garip yaratiklar tarafindan bu tiinelde oOldiiriiliir. Hande'nin

telefonuna, bulunan tiinele gelmesi i¢cin Komiser Siilleyman'dan mesaj gelir. Kosarak

tiinele gelen Hande de tiinelde garip yaratiklar tarafindan 6ldiiriiliir. Elinde Kur'an ile

Dabbe'den bahseden Ziya'nin bir yilan tarafindan bogularak dldiiriildiigii gosterilir.

Gonderilen Mailde Tarik'in arkasindaki alt1 belirsiz siluetin Komiser Siileyman,

Hande, Sema, Cem, Hande'nin amcasi ve komiserin yardimcisi oldugu anlasilir.

Tablo S. "Dabbe" filminin gorsel korku motifleri

SECILMIS
GOSTERGELER

DUZ ANLAM BOYUTU
(Gosteren)

YAN ANLAM BOYUTU
(Gosterilen)

Dabbe: Kiyametin
alametlerinden biri olarak
bilinen ve Kuran-1
Kerim'de yer verilen ne
oldugu tam olarak
bilinmeyen canli bir
yaratik.

Islam inancina gére kiigiik ve biiyiik seklinde
smiflandirilan kiyamet alametlerinin bilyiiklerinden
oldugu benimsenen Dabbet-iil Arz'in ortaya ¢ikmasi
hadis metinleriyle temellendirilmistir. Bununla ilgili
Neml suresinin 82. ayetinde acik bir sekilde
belirtilmemekle birlikte ayrintilarina hadis
metinlerinde rastlanmaktadir. Bu hadis verilerine gore
kiyamet kopmadan dnce ortaya ¢ikacak canli bir varlik
(dabbe), insanlara Allah'in ayetlerine tam
inanmadiklarini sdyleyecektir. Cagdas donem kiyamet
alametleri yorumlarinda ortaya ¢ikip insanliga hitap
edecek varligin radyo, televizyon, telefon, sinema,
internet olabilecegi ihtimalleri iizerinde durulmaktadir.
Bu filmde Dabbe, kiyametin yaklastiginin habercisi
olarak gosterilmistir.

Cin: Normal hallerde
gozle goriilemeyen duyu
organlariyla
algilanamayan ancak
insan gibi akli ve iradesi
bulunan gozle
goriilebilecek gesitli
sekillere girebilme ve bazi
isleri yapabilme
kabiliyetleri bulunan ruhi
varliklardir.

Filmde Dabbe, insanlara zarar vermek i¢in cinleri
kullanmus, cinler de iletigim araglari olan telefon,

internet, televizyon, fax vs. ile insanlarin hayatina
girerek onlarin hayatlarini alt {ist etmis ve onlarin
yasamlarini sona erdirmistir. Cinler burada 6liimii
simgeleyen bir gosterge olarak kullanilmistir.
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Neml suresi 82. ayette sdyle yazmaktadir: "Soylenen
baslarina gelecegi (kryamet yaklastigi) vakit de onlar
Sureler: Kuran’1 icin yerden bir Dabbe ¢ikaririz, O hayvan, insanlarin
Kerim’in boliimlerinden ||ayetlerimize kesin olarak inanmadiklarin kendilerine
her biri. Kuran’t Kerim'de (|séyler. Bu sure ile Dabbe'nin kiyamet yaklastiginda
toplam114 sure vardir. ortaya ¢ikacagi ve insanlara (belki de inangsizlara)
hitap edecegi anlatilmak istenmistir.

Kuran-1 Kerim: Filmde Ziya adl1 biri kalabaligin arasindan ¢ikarak
Miisliimanlarin kutsal elindeki Kur'an-1 Kerim'i yukar1 kaldirip Neml
kitabidir. Peygamber Hz. ||suresinin 82. ayetini okur. insanlarin basina gelenlerin
Muhammed’e Allah kaynaginin aslinda Dabbe oldugunu, Dabbe'nin cinleri
tarafindan gonderildigine |kullanarak insanlari 6ldiirdiigiinii anlatmaya calisir.
inanilan buyruklar Ziya, Dabbe'nin gergekte var oldugunun kaniti olarak
kapsar. Kuran-1 Kerim'i gdstermistir.

3.6.5. “Musallat” Filmi

3.6.5.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Alper Mestgi

Senaryo : Alper Mestgi, Giiray Olgii

Yapimci : Dada Film- Mia Yapim
Yapimm Yili : 2007
Tiirt : Korku- Gerilim

Oyuncular : Burak Ozgivit, Bigkem Karavus, Kurtulus Sakiragaoglu, Selma
Kutlug, Sedat Kalkavan, Ecem Cansu Aktay, Ibrahim Can, Meral
Koro.

3.6.5.2. Filmin Ozeti

Film, bir kdgida Arapga olarak "Bilin, anlatin, tedbir alin ve asla unutmayin"
climlesinin yazilmasi ve bu yazinin Tirkce seslendirilmesiyle baslar. Yazi yazilirken
yazinin lizerine birka¢ damla kan diiser. Daha sonra bir gece yarist bir kamyonette yash
bir adam ve geng bir delikanli goriintiilenir. Yash adam, kamyonetten kefene sarili bir
ceset ¢ikarip cesedi giizelce yikar. Bundan sonra 9 ay Once yasananlar anlatilmaya
baglanir.

Suat, Nurcan adinda bir kiz1 sevmektedir. Nurcan'a ise ¢cocuklugundan beri bir
cin asik olmustur. Bu cin, asik oldugu kizi seven Suat'a musallat olur. Suat, para
kazanmak i¢in Nurcan’dan ve annesinden ayrilarak Almanya’ya gider. Yalniz kaldig

evinde geceleri kabuslar goriir; riiyasinda gordiigii Nurcan’dir.
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Suat, arada bir ailesine telefon eder, telefona ¢ikan kisi hep annesidir ve Suat,
annesine sikintisin1 anlattiginda ya da Nurcan’t sordugunda annesi konuyla ilgili
alakasiz seyler konusarak telefonu kapatir. Suat annesinin bu konugmalarina bir anlam
veremez. Telefonda konustugu kisi annesi degil ona musallat olan cindir.

Suat 1 ay sonra goriinmeyen biri tarafindan hirpalanmaya baslar. Kendisini
Nurcan'la birlikte olurken goriir. Neler oldugunu anlayamaz. Suat’in durumu iyice
kotiiye gider. 5 ay sonra Suat, Tiirkiye’ye donme karar1 alir fakat bilet almaya gittigi
ofiste ona musallat olan cin, annesinin kiliginda onu rahatsiz eder ve Suat korkarak
biletini alamadan oradan ayrilir.

Suat’in durumunun artik daha kotliye gittigini goren arkadasi Metin, Suat’1
Istanbul’a gdtiiriir. Metin, Istanbul’daki Haci Burhan isimli bir hocanin bir¢ok insana
sifa dagittigin1 boyle durumlar1 yasayan hastalari iyilestirdigini sOyler ve Suat’it o
hocanin yanina gotiiriir. Abdest alan hoca besmele ¢ekerek terliklerini giyer ve Suat' bir
odaya alir. Hoca eline bir sopa alarak Suat’a vurmaya baglar. Hocanin amaci Suat’in
kendine sahip c¢ikmasi i¢in canmnin kiymetini, bedeninin Onemini anlamasini
saglamaktir. Clinkii bedeni gli¢lii oldugunda diger seylerin de iistesinden gelebilecektir.
Birkag darbeden sonra cani yanip kendine gelen Suat, ellerini kaldirip kendini
korumaya ¢alisir, hoca da ona vurmay1 birakir. Bir muska yazacagini ertesi giin tekrar
gelmelerini soyler.

Ertesi giin Suat ile Metin, hocanin evine giderler. Hoca, yazdigi muskay: yesil
bir beze sarar ve Suat’in gomlegine ilistirir, sonra da Nas suresini okur.

Sonraki giin yine Suat ve Metin, hocanin evine giderler. Hoca, su dolu bir
legenin i¢ine lizerinde bir seyler yazili olan kagitlar koyar ve ¢iplak, kiiciik bir erkek
cocugunu bu suyun i¢ine sokarak ondan gordiiklerini sdylemesini ister. Kii¢iik ¢ocugun
gordiigii bir hamamdir; 6zellikle de hamam da yikanan bir kiz ¢ocugudur (Filmin
sonunda anlayacagimiz lizere bu kiz ¢ocugu Nurcan’dir.). Cocuk birden irkilir, Hoca
besmele ¢ekerek Fatiha suresini okur ve durumun daha koétii oldugunu anlar. Bunun
lizerine bir tiirbeye giderek ellerini acar ve ihlas suresini okur, sonra eve gelir ve Kur’an
okur.

Suat ve Metin aksam kaldiklar1 otele donerler. Suat elini yiiziinii yikamak icin
muskasini ¢ikarir. Sonrasinda Metin odaya geldiginde Suat’t kiivetin i¢inde cin
tarafindan ¢arpilmis bir sekilde 6lii olarak bulur ve derhal hocaya haber verir. Metin ve

hoca, gdommek iizere Suat’1 otelden ¢ikarirlar.
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Hoca Suat’in cansiz bedenini bir camide yikayip kefene sarar ve onu
gomecekleri yere giderler. Metin'in kamyonette kalmasini ister. Hoca, Suat'in cenaze
namazini kilar ve bir mezar kazar. Bu sirada Metin kamyoneti ¢alistirip oradan ayrilir
ve yolda kaza yapar. Hoca Suat'1 gomer. Yolda bir otobiise binip evinin yolunu tutar.

Bu sirada Suat’a musallat olan cin, hocanin evde bulunan oglunu ve gelinini de
carparak oldiiriir. Hoca eve dondiigiinde oglunu ve gelinini yerde 6lii olarak bulur. Evde
sag kalan yalnizca hocanin torunu Kiiclik Biisra’dir. Hoca, Biisra'ya sarilir. Biisra
gordiigl sey karsisinda birden irkilir. Hoca Biisra'nin baktigi yone déner. Hocanin 6len
karisinin suretine biirlinen cin elindeki yaratiga benzeyen kanlar i¢indeki 6lii bebegi
gostererek hesap sorarcasina bu bebege iyice bakmasini ister. Cin hocaya da musallat
olur ve hocayr da hirpalar. Biitiin bu olanlarin sebebi hocanin sesinden anlatilmaya
baslanir.

Olanlarin sebebi bir agktir, biiyiik ve korkung bir agk... Bu yasananlar Nurcan’in
kiictikken hamama gittigi gline dayanmaktadir. Hamamda Nurcan’a bir cin asik olur ve
bu cin hayat1 boyunca Nurcan’in yanindan ayrilmaz. Cin, Suat’in kilifinda Nurcan’in
yanindadir. Suat'in kimligine biirlinerek Nurcan'la evlenir. Cin, Suat Almanya'dayken
Nurcan'la birlikte oldugu anlar1, Nurcan'in hamile oldugunu, yasananlar1 Suat’a arada
bir gdstermektedir. Ancak Suat bu durumdan bir sey anlayamamaktadir.

Nurcan, gebedir ve dogum yaptiginda dogurdugu sey insan dis1 bir varliktir. Onu
dogurtan kadinlardan biri garip goriiniimlii bebegin iizerine bicak saplar ve bu arada
Nurcan da dogum sonrasinda 6liir. Nurcan'in ve bebeginin 6ldiigiinii goren cin siddetle
ofkelenerek kendini kaybeder ve bu olayla ilgisi olan herkesten ve onlarin yakin

¢evresinden intikam alarak onlar1 6ldiiriir.
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Tablo 6. ""Musallat" filminin gorsel korku motifleri

SECILMiS
GOSTERGELER

DUZ ANLAM BOYUTU
(Gosteren)

YAN ANLAM BOYUTU
(Gosterilen)

Cin: Normal hallerde gozle
goriilemeyen duyu
organlariyla algilanamayan
ancak insan gibi akli ve
iradesi bulunan gozle
goriilebilecek cesitli
sekillere girebilme ve bazi
isleri yapabilme kabiliyetleri
bulunan ruhani varliklardir.
Onlar da insanlar gibi dogar,
oliir, yer, igerler. Evlenip
¢ogalirlar, dolayisiyla erkek
ve disi olanlar1 vardir.

Nurcan'a asik olan cin, Nurcan'in evlenecegi Suat'in
kiligina girerek asik oldugu kiza yaklasabilme, ona
sahip olabilme istegine kavusmustur. Nurcan'a
duydugu derin agk, onun bagka bir dleme gegememe
kurallarini ¢ignemesine neden olur.

Kuran-1 Kerim:
Miisliimanlarin kutsal
kitabidir. islam peygamberi
Hz. Muhammed'e Allah
tarafindan gonderilen
buyruklari kapsar.

Hocanin Kuran-1 Kerim'i okumasi, onun
insanogluna zarar veren her tiirlii kotiiliklerden
korunmak istedigini, yardimi ancak dualarla
alabilecegini, Allah'a sigindigin1 géstermektedir.

Sureler: Kuran’1 Kerim’in
boliimlerinden her biri.
Kuran’1 Kerim'de 114 sure

¥ \vardir.

Filmde okunan sureler Fatiha, Thlas ve Nas
sureleridir. Nas suresi, Kuran-1 Kerim'de yer alan
son (114.) suredir ve cinlerin insanlara yaklagsmasint
ve onlara zarar vermesini engellemek i¢in okunan
cin suresidir. Thlas ve Fatiha sureleri ise her tiirlii
bela ve sikintilardan, sirkten kurtulmak i¢in okunan
surelerdir. Boylece cin, seytan ve insan serrinden
emin olarak Allah'a siginilir. Hoca, bu sureleri Suat't
sikintidan kurtarmak ve cinin ona zarar vermesini
engellemek i¢in okumustur.

Besmele: Esirgeyen ve
bagislayan Allah'in adryla”
anlamina gelen ve bir ige
baslarken sdylenen
‘Bismillahirrahmanirrahim
ya da Bismillah' s6ziine
denmektedir. Ayn1 zamanda
Allah'tan yardim dilemenin,
ona siginmanin da bir
ifadesidir.

Islam dininde yapilmasi mesru olan helal her ise
baslarken besmele ¢ekilir. Kur'an-1 Kerim'i
okumaya, hayirli ve giizel seyleri yapmaya
baslamadan 6nce besmele gekilir. Boylece
sOyleyenin rizki artar, isleri yolunda gider, her tiirli
kotiiliikten ve seytanin serrinden uzak olunacagina
inantlir. Besmele ¢ekilmeden baglanilan her isin
eksik kalacagi ve besmeleyle baslanan her isin
hayirli ve verimli sonuglanacagi inanct hakimdir.
Hocanin, Suat" iyilestirmeye baglamadan dnce
besmele ¢cekmesi, yapacagi isleri hayirli ve verimli
bir sekilde neticelendirmek igindir.

Muska: Her tiirlii
kétiiliikleri, nazar1 ve bazi
hastaliklar1 uzaklagtirmak
icin koruyucu ve sifa verici
ayetler yazilan ve iiggen
biciminde katlanilan kagida
denir.

Muskay1 tasiyan takan ya da evinde bulunduran
kisinin onu zararl: etkilerden koruyup ona iyilik
getirdigine inanilir. Insana zarar vermek ya da
sorununu halletmek i¢in iyilik ve kotiilitkk amagh
cesitli muskalar yapilir. Hoca, muskay1 Suat't zararl
etkilerden koruyup sagligina kavusturmak igin
hazirlamistir. Hazirlanan muska hava ve su
gecirmeyecek bicimde balmumu, kumas pargasi ya
da naylonla kaplanarak kullanilir. Hocanin, muskay1
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yesil bir beze sarmasinin nedeni muskaya herhangi
bir zarar gelmesini engellemek igindir.

Hoca: Miisliimanlikta din
gorevlilerine verilen isimdir.
Din konusunda halki egitip
onlara gitmeleri gereken
yolu gosterirler. Islam
diniyle ilgili bilgileri Kur'an-
1 Kerim ve diger dinsel
yazili belgelere dayanarak
aciklarlar.

Bir din gorevlisi olan hoca, Islamiyet hakkinda
genis bilgilere sahiptir ve ayn1 zamanda camide
cemaate namaz kildirip bunun yaninda vaizin
olmadig1 zamanlarda vaaz da verebilmektedir.
Higbir ¢ikar gdzetmeden insanliga hizmet ederek
onlarin manevi sorunlarina ¢éziim bulmaya,
yardimc1 olmaya ¢aligir. Filmdeki hoca da maddi
hicbir ¢ikar gozetmeden Suat'a yardimer olmaya
insanlik gdérevini yerine getirmeye ¢aligmistir.

Abdest Almak:
Miisliimanlarm belli
ibadetleri yapabilmek icin
belli organlari usuliine
uygun olarak yikamak ve
mesh etmek suretiyle
yaptiklari temizlik.

Islam dininde namaza, Kur'an- 1 Kerim ve Yasin
okumaya baglamadan 6nce viicudun belli boliimleri
(eller, ayaklar, yiiz, agiz, burun, kollar, kulaklar,
basin dortte biri, ense) kirlerden arindirilarak
yikanir. Temiz viicutla Allah'in huzuruna ¢ikip dua
edilir. Hocanin abdest almasi, Kuran'dan bazi
ayetleri okumadan 6nce temiz olmas1 gerektiginin
gostergesidir..

Kefen: Miisliiman inancinda
oOliilerin yikandiktan sonra
sarildig1 beyaz bezdir.

Miisliman toplumlarda, dlen biri gdmiilmeden 6nce
yikanir, son abdesti aldirilir ve temiz kefene
sarildiktan sonra cenaze namazi kilinir ve topraga
gomiiliir. Suat'in, 6ldiikten sonra hoca tarafindan
yikanip kefenlenmesi Islami kurallarmn yerine
getirildigini gostermektedir.

Cenaze Namazi: Cenaze
gomiilmeden dnce musalla
taginin iistiine konan tabutun
oniinde kilinan namaz.

Islamiyet'te 6len biri topraga gdmiilmeden dnce
cenaze namazi kilinir, sonra defnedilir. Cenaze
namazi kilmak farzdir ve 6len i¢in bir dua niteligi
tagir. Hoca, Suat'in cenaze namazini kilarak
Islamiyet'in gereklerinden birini yerine
getirmektedir.

Mezar: Oliiniin gomiilii
oldugu yere denir. Kabir,
Sin, Gomiit, Makber
anlamlarna da gelir.

Islami inamsa gdre insanlar topraktan gelmis ve yine
topraga donecektir. Bu nedenle insanlar 6ldiikten
sonra cesetleri topraga gémiilerek bir mezar yapilir.
Hocanin Suat'in cesedini alip topraga gémmesi ve
Suat'in da bir mezarinin olmas1 Miisliimanlig1
yasayan Tiirk toplumunun Islami inanisa gére
hareket ettiginin bir gostergesidir.

Tiirbe: icinde din ve devlet
biiyiliklerinin mezarlari
bulunan yapi.

Tirbeler, insanlarin Allah'tan medet ummak igin
gittikleri ermisg yatirlaridir. Orada yatan ermis kisi
araciligiyla Allah'a dua edilerek dileklerde
bulunulur. Hoca, bir tiirbeye giderek ellerini agar,
ihlas suresini okur, dua eder. Hocanin bir tiirbeye
giderek dua etmesi Onun, Allah'tan ermis kisi
araciligiyla yardim diledigini gostermektedir.

Can: Hiristiyanlikta ibadet
(ayin) vaktini bildirmek i¢in
kilisede kullanilan bronzdan
yapilan metal sarkag.

Filmde bir sehrin goriintiisiiyle birlikte bir ¢an sesi
duyulur. Hiristiyanlikta ibadete ¢agri niteligi tasiyan
ve kiliselerden yiikselen ¢an sesi bu filmde olayin
Miisliiman olmayan bir toplumda, sehirde ya da
iilkede yasandigini géstermek i¢in kullanilmistir.
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Kilise: Hiristiyanlarin ibadet
etmek i¢in toplandiklar yer.

Metin, Suat'n derdine ¢6ziim bulmak igin Istanbul'a
gitmesi gerektigini sdylerken bir kilisenin
yakinindan gegerler. Kiliseden ¢an sesi gelmektedir.
Kilise filmde Suat'in Hiristiyan dine mensup bir
iilkede, sehirde ya da toplumda yasadigini
gostermektedir.

Cami: Miisliimanlarin
ibadetlerini yaptiklar1 yer.

Kilisenin goriintiistiniin ardindan cami goriintiisiine
gecilmektedir. Bu durum Suat'in bulundugu yerden
ayrilip Miisliiman olan bir iilkeye dolayisiyla
Tiirkiye'ye dondiigiinii gostermektedir.

Ezan: islam dininde namaz
vaktinin geldigini insanlara
bildirmek i¢in yiiksek sesle

Caminin goriintiisiiyle birlikte fondan ezan sesi
gelir. Filmde ezan, sabah oldugunun ayni zamanda
namaz vaktinin geldiginin bir gostergesidir.

yapilan cagriya denir.




DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM

2000 sonrasi korku alaninda kiigiik kipirdamalarla ataga gecen Tiirk sinemast
malzeme olarak daha ¢ok dinden yararlanmig ve Tiirkiye'de bu alana yonelik filmler
daha fazla tercih edilmistir. korku filmlerinde yer alan dini gdstergelerle ilgili su
bulgulara ulasilmistir:

1.) Cin gostergesi filmlerde bazen insanlarin onlart yapacaklart biiyiilerde
kullanmalar1 bazen de kendi istekleri sonucu insanlarin hayatlarini cehenneme ¢eviren,
onlara zarar veren bir korku unsuru olarak kullanilmastir.

2.) Baz1 insanlara yapilan biiyii insanlara cesitli felaketler yasatan, onlarin
yagsamlarini tehlikeye atan bir korku unsuru olarak kullanilmis, biiyliyli yapanlarin bir
giin mutlaka cezalandirilacagi metaforu yansitilmaya galigiimistir.

3.) Kuran-1 Kerim, filmlerde daima kurtarict bir gii¢ olarak kullanilmus,
insanlarin baslarina gelebilecek belalardan ancak Allah'a olan inanglar1 ve Kuran-1
Kerim'i okumalar1 sayesinde kurtulabilecekleri anlatilmaya ¢aligilmistir.

4.) Icinde birtakim ayetlerin yazili oldugu muska gostergesi, insam her tiirlii
kotiiliikten koruyan bir obje olarak kullanilmistir. Herhangi biri tarafindan zarar verilen
gercek ya da gercekdist varliklardan koruduguna inanilan muskanin ¢ikartilmasiyla
muskay1 tasiyan kiginin zarar gorebilece8i ve onu daima lizerinde tasimasi gerektigi
vurgulanmaya calisilmistir.

5.) Kuran-1 Kerim'in béliimlerini olusturan bazi sureler de birer dini gosterge
unsuru olarak Tiirk korku filminde yerini almistir. Ozellikle Felak, Nas ve Ayet el Kiirsi
surelerine siklikla yer verildigi goriilmiistlir. Bu sureler, insan1 gercek ve metafizik her
tiirli tehlikelerden korumak i¢in okunmasi gereken surelerdir. Boylece sureleri okuyan
kisilerin her tiir beladan kurtulacagi diisiincesi aktarilmaya calisilmis bu nedenle de
sureler de filmlerde kurtarici bir unsur olarak yer almigtir.

6.) Din gorevlisi olan hoca figiirli, daha ¢ok herhangi bir ¢ikar gozetmeden
insanliga hizmet eden kisiler olarak filmlerde yer almaktadir. Insanlari, icinde
bulundugu manevi sikinti ve felaketlerden kurtarmaya c¢alisarak onlarin sorunlarina

¢Oziim bulmaya ¢alisan yardimei ve kurtarict bir unsur olarak kullanilmistir.
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7.) Sik¢a yer verilen gostergelerden biri olan besmelenin zikredilmesi ile her
cesit kotiiliikten korunulacagi, yapilacak islerin hayirli ve verimli bir sekilde
sonuglanacagi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

8.) Bir dua niteligi tasiyan ve icinde Allah'in isim ve sifatlarinin yazili oldugu
cevsenin, her tiirlii azaptan, kotiiliikten korunmak i¢in kullanilmasi gereken kurtarict bir
0ge oldugu gosterilmeye ¢aligilmstir.

9.) Tiirk korku filmlerinde kullanilan dinsel gostergelerden cin ve biiyli korku
unsuru olarak kullanilirken Kuran-1 Kerim, muska, sureler, hoca ve besmele gostergeleri
ise daha cok kurtarici bir gii¢ niteligi tastyan dini unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yer yer kullanilan takke, tespih, bas Ortiisii, cami, ezan, abdest, namaz, seccade, cevsen,
tiirbe, mezar, kilise, ¢an, fal, {izerlik otu, dovme gibi dini unsurlarin ise daha ¢ok

kompozisyonu tamamlayici ve agiklayict dini 6geler olarak kullanildigi goriilmiistiir.
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Gergek ve gercek dist olarak insan yasaminda yer alan temel duygulardan biri
olan korku, insanin yok edilme, zarara ugrama endisesinden kaynaklanir. Gergek korku,
acik secik nedenlere dayanan korkudur. Insan, tehlikeli bir durumu duyulariyla algilar
ve uygun davranislarla buna karsilik verir, yani somuttur. Korku burada apagik olan
tehlikenin dogal bir sonucudur. Gergek disi korku, belli bir nedene bagli olmadan
duyulan korkudur, kaynagimi bilingdisindan alir. Bu anlamiyla korku irrasyoneldir,
mantikdisidir. Cadi, hortlak, vampir, cin ve hayaletlerden, korku filmlerinden duyulan
korku gergek dis1 korkular olarak nitelendirilebilmektedir. Kaynagi her ne olursa olsun
korku, insanoglunun kacamadigi ve kurtulamadigi bir duygudur. Bu duygu, malzeme
olarak sinemaya da yansimis, orada da kendine bir yer bulmus ve bir tiir olarak
sinemadaki yerini almigtir.

Korkacaklarini bildikleri halde sinemaya giden insanlar filmi izlerken iclerinde
barindirdiklar1 korku ve saldirganlik duygularindan, isteklerinden armnirlar. En derin
korkularmin sanatsal olarak yansitilmasindan zevk alirlar. Insanin kendisinin bile
bilmedigi ya da kendisine itiraf edemedigi siddet, ofke, kin gibi duygular yerini
beyazperdedeki canavarlara, katillere ve igreng yaratiklara transfer eder. Bastirilan her
tiirli arzu ve duygular, korku filmlerinde kurulan 6zdeslesme (kahramanla, kurbanla ya
da durumla) aracilifiyla zararsiz bi¢gimde bosaltilir. Ayrica korkuyla miicadele etmenin
bir yolunun, korkunun {izerine gitmek oldugunu sdyleyecek olursak izleyici de giivenli
bir ortamda korkulariyla yiizlesir ve rahatlar.

Korku filmleri, insanoglunun en temel korkular1 ile beslenir. Insanin kafasinda
en ¢ok soru isareti birakan onu siipheye diisiiren ve korkutan seyler hep bilinmezin
alanindadir.

IIk korku sinemasmin kaynag: yazinsaldir. Edebi yapitlar korku sinemasinin
kaynagini olusturmustur. Korku tiirlinde yazilan edebi yapitlar bazen asli korunarak
bazen de degistirilerek senaryolastirilmis ve bunlar perdeye yansitilmistir. Pek cok
iilkenin vampirler, hayaletler, kurt adamlar, cadilar, canavarlar vs. degisik tiirde
yaratiklarla ilgili dykiileri vardir.

Gelisen tarihsel siire¢ i¢erisinde korku sinemasi kendini her zaman yenileyen ve
gelistiren bir tlir olmustur. Sinemada vazgeg¢ilmez bir tiir olarak hala yerini korumasi ve

yagamini siirdiirmesi onun kendini yenilemesi ve gelistirmesi sayesindedir.
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Korku sinemasinda tiim kurmaca olarak O6lmeyle, 6ldiirmeyle, yok olmayla
ilgilidir. Siddetin yogunlugu gerilim noktasinda artmaya artar. Catisma, siddet
kullanilarak ¢6ziiliir ve biiyiik bir tehlikeden kurtulusun sagladigi rahatlikla ortamin
yeniden dengesi saglanmis olur.

1930’1u yillarda edebiyat uyarlamalariyla yiikselen, Ikinci Diinya Savas1 sonrasi
diisiise gecen ve 50’lerde Ingiltere’de cekilen Dracula’yla yeniden patlayan ve o
zamandan sonra da hi¢ temposunu diigiirmeyen korku sinemas1 1970 ve 80’lerde en 1yi
orneklerini vermeye basladiktan sonra 1990’l1 yillarda modernlesme siireci igine
girmistir.

Her iilke sinemasi kendi inanislarina yakin olan konu ve figiirleri kullanarak
filmler iiretmislerdir. inanislarin yani sira filmler, iiretildikleri dénemin toplumsal ve
siyasal yasamim yansitmiglardir. Ornegin Disavurumcu Alman sinemasi, Birinci Diinya
Savasindan yenik ¢ikmis bir iilkede, yasanan mutsuzlugun, yarma karst umutsuzlugun
ve mevcut sisteme duyulan giivensizligin sonucunda ¢ikmistir. Amerika’da ise sinema
baslt basina bir sektor halini almig, genis imkanlar1 sayesinde ve popiiler korku
romanlarindan kaynagini alarak korku sinemasinda da en basarili 6rnekleri vermistir.
Ayni filmler ya da benzerleri defalarca kez ¢ekilmis, eski bigimler yerini yeni bigimlere
birakmustir.

Tiirkiye'deki korku filmlerinde kullanilan unsurlarin neler oldugu ve hangi
kaynaga dayandig1 sorulariyla yola ¢ikilan bu tez ¢alismasinda Tiirk korku sinemasinda
kullanilan gostergelerin neler oldugu sonucuna dair bazi bilgiler edinilmistir.

Arastirma kapsaminda Tiirk sinemasmin korku bazinda daha ¢ok dinden
yararlandigi ve din konusu igerisinde yer alan biiyii, cin, Kuran-1 Kerim, sureler,
besmele, hoca, cevsen, muska, cami, ezan, namaz, abdest, tespih, takke, bas ortiisi,
tiirbe vs. gibi baz1 kavramlarin filmler igerisine serpistirilerek gosterge motifleri olarak
kullamildig1 bilgisine ulagilmistir. Islam inancini benimseyen ve bu nedenle de Islami
inang kaliplarini igsellestiren Tiirk toplumunun yasantisinda yer alan dinsel unsurlara
birer korku motifi olarak filmlerde yer verilmesinin isabetli bir karar oldugu
sOylenilebilir. Filmlerde kullanilan dini gostergelerden bazilarimin korku unsuru,
bazilarmin kurtarict glic unsurlar1 bazilarmin da kompozisyonu tamamlayict ve
aciklayici 6geler olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

Islam dininin, biiyii yapilmasini ve yaptirilmasini biiyiik giinahlardan saymasi ve

biiyiiye siddetle karst ¢ikmasi filmlerde yer verilen ayetlerle pekistirilmistir. Kur’an-1



89

Kerim’de biiyii ile ilgili Bakara suresinin 102. ayetinde: “... Andolsun ki onu yapan i¢in
de yaptiran i¢in de cennetten bir nasip olmadigini biliyorlardi..." yazmaktadir. Ayete
gore biiyliyli yapmak da yaptirmak da biiyiik suctur. Bu sucu isleyenlerin bir giin
mutlaka  cezalandirilacagt  ve  cennet  nimetlerinden  faydalanamayacaklari
anlatilmaktadir. Biiyiliniin etkisinden kurtulmak i¢in yapilmasi gereken tek seyin Allah'a
siginmak, dua etmek ya da bilgili, giivenilir ve takva sahibi birinden yardim istemek
olduguna inanilmaktadir. Nitekim filmlerde de biiyiiyii yaptiranlarin cezalandirilmalari,
kendisine biiyli yapilanlarin ise Allah'a sigmarak giivenilir birinden yardim istemeleri
bu inancin bir getirisidir ve ger¢ek hayatta benzerlerine rastlanan yasantilar bu korku
filmlerine de bu sekilde yansimistir.

Filmlerde bir korku unsuru olarak gdsterilen cinlerin, insan yasami iizerinde
olumsuz birgok etkiye sahip olabilecegi, bazi1 cinlerin biliyli aract olarak
kullanilabilecegi, onlarin insanlarin bedenlerine girerek insanlara zarar verebilecegi,
tipki insanlar gibi cinlerin de iyileri ve kdtiilerinin oldugu, onlarin da insanlar gibi yiyip
icebilecegi, evlenip c¢ogalabilecegi, dolayisiyla erkek ve disilerinin olabilecegi
anlatilmak istenmistir. Cinlerin etkisinden ve tehlikesinden kurtulmak, onlara maruz
kalmamak icin Allah'a inanmanin, Kur'an-1 Kerim okumanin ve bunun yaninda Kuran-1
Kerim'de yer alan bazi ayet ve surelerin muska, cevsen ve okunmus sularda
kullanilmasinin yeterli olabilecegi vurgulanmaya calisilmistir.

Siklikla filmlerde kullanilan Kur'an-1 Kerim'in, Islami esaslara uygun bigimde
yasamak, her tiirlii konuda bilgi almak i¢in bir rehber niteligi tasidigi, Kuran'a
inanmanin Allah'a inanmak ve onun buyruklarin1 kabul etmek oldugu, yalnizca onda yer
alan bilgiler 15181nda hakikate ve dogru yola gidilebilecegi inanci hakim kilinmaya
caligilmistir.

Kuran’1t Kerim’in béliimlerinden olan surelerin insani nazardan, her tiirli
kotiiliklerden, cin ve seytanin serrinden koruyacagi, beladan, sikintidan, sirkten,
vesveseden kurtaracagina vurgu yapilmis, filmlerde bu surelerden Fatiha, Ayet el Kiirsii
ayeti, Thlas, Zariyat, Neml, Felak ve Nas surelerine yer verildigi goriilmiistiir.

Bir din gorevlisi olan hocalar din konusunda halki egitip onlara gitmeleri
gereken yolu gosteren, higcbir ¢ikar gozetmeden insanliga hizmet eden ve etmesi
gereken, insanlarin manevi sorunlarina ¢éziim bulmaya ve onlara yardimci olmaya
calisan karakterler olarak belirmis, insanliga hizmet etmenin yaninda bu isi sarlatanliga

vurup ticari kazang¢ saglayan bazi hocalarin da olabilecegi, bu nedenle dikkatli olmak
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gerektigi, kar amaci gozeten hocalarin cezasinin bedelini bir giin ddeyecegi mesajlari
verilmisgtir.

Filmde korkulan bir tepkiden sonra ya da surelerden once zikredilen besmele ile
yapilacak olan islerin hayirli ve verimli bir sekilde sonuglandirilacagi, her seyin yolunda
gidecegi, her tiirli kotiiliikten, seytanin ve ona hizmet eden kotii cinlerin serrinden
korunulacagi vurgulanmistir.

Muska ve cevsen gostergelerinin kullanilmasi ile bunlari {izerlerinde tasiyan
kisilerin onlar1 zararhh etkilerden koruyacagi, kendilerini giivende hissedebilecegi
anlatilmak istenmistir.

Islam dininde namaz vaktinin geldigini insanlara bildirmek igin yiiksek sesle
okunan ezanin, insanlar1 bir taraftan namaza ¢agirmak diger taraftan insanlarin igine
diistiigii durumdan ancak Allah'a siginip ibadet ederek kurtulabilecegi inancini anlatmak
icin filmlerde kullanildig1 sdylenilebilir. Ayrica ezan sesinin duyulmasi ile Miisliman
bir tlilkede ya da Miislimanlarin da bulundugu bir iilkede yasandigi varsayimina
ulasilabilir. Islam'in bes sartindan biri olan namazin kilinmasiyla namaz kilan kisinin
Allah'a yakinlastig1 i¢in ona zarar getirecek olan her tiirlii belalardan, kétiiliiklerden
uzaklagacagi, giinahlarindan arinabilecegi anlatilmak istenmistir. Cenaze namazinin
kilinmasi ile de Miisliiman toplumlarinda dlen kisiye Islami gereklere uygun bir sekilde
davranilmasi gerektigi vurgulanmak istenmistir.

Filmlerde yer verilen diger bir gosterge olan takkenin hoca figiiriiyle
biitiinlestigi, takke kullanan kisilerin hoca oldugu ifade edilmek istenmistir. Tespih
gostergesi ile hocanin dua okudugu ve tespihi dualar aras1 boliimleri saymada kullandigi
varsayilabilir. Bir tiirbede hocanin ellerini agarak dua etmesiyle orada yatan ermis kisi
aracilifiyla Allah'a dileklerde bulundugu ve yardim istedigi anlatilmak istenmistir.
Miisliimanlarin ibadet yeri olan camilerin filmlerde yer almasiyla Miisliiman bir tilkede
bulunuldugu, bir 6nceki veya sonraki goriintliyli tamamlayici unsur olarak kullanildig:
diisiincesi aktarilmaya c¢alisilmistir. Yine aym1 amagla kullanilan kilise ve c¢anin da
Hiristiyan bir {ilkede bulunuldugu, kompozisyonu tamamlayic1 nitelikte bir dini
gosterge olarak kullanildig1 sdylenebilir. Mezar gostergesiyle ise Miisliimanlig1 yasayan
Tiirk toplumunun Islami inanisa gore hareket ettigi anlatilmak istenmistir.

Tiirklerin Islamiyet'ten dnce baska dinlerin etkisinde olmalar1 nedeniyle bazi
inaniglar ve gelenekler giiniimiize kadar gelmis, varligin1 devam ettirmistir. Bunlardan

tizerlik otu, dovme ve ¢esitli yontemlerle fala bakma Tiirk kiiltiirii igerisinde yerini hala
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korumaktadir. Uzerligin evlerin duvarlarina asilmasi ve tohumlarmin yakilmasiyla
biitlin nazarlarin, negatif disiincelerin, duygularin, etkilerin yok edilecegine
inanilmaktadir. Yine ddvmenin de insanlari her tiirli kotii ve zararli etkilerden
koruduguna inanilmistir. Tanr1’ya yakin olmanin, ona inanmanin bir ifadesi olarak da
Tiirk topluluklarinda yaygin bi¢cimde kullanilmistir. Dévme ve iizerligin filmlerde
kullanilmastyla herhangi bir kétiiliige veya ugursuzluga engel olunmak istenildigi
vurgulanmak istenmistir.

Fala bakma ise gelecege yonelik haber alabilme merakindan ileri gelmektedir.
Biiyii filminde yer verilen fala bakma sahnesiyle gelecekte ne gibi seyler olacagina dair
ipucu verilmek istenmistir.

Yapilan bu arastirmada Ozetle, gostergelerden cinin, insanlarin yasamlarini
cehenneme ceviren ve onlara zarar veren, kimi zaman Sliimlerine dahi sebep olan bir
korku &gesi olarak kullanildigi; biiyliniin insanlarin yasamini alt iist eden, ¢esitli
felaketler yasatan, yapana da yaptirana da zarar veren bir korku 06gesi olarak
kullanildigi; Kuran-1 Kerim'in, surelerin, muskanin, bir din gorevlisi olan hoca
figiiriiniin, cevsenin ve besmelenin insanlar1 her tiirlii kotiiliikten koruyan kurtarict bir
giic ozelligi tasiyan dini 6geler olarak kullanildigi; takke, tespih, basortiisii, cami, ezan,
abdest, namaz, seccade, tiirbe, kilise, ¢an, fal, lizerlik otu, dovme gibi dini unsurlarin ise
daha ¢ok kompozisyonu tamamlayici ve aciklayict dini 6geler olarak kullanildig: tespit
edilmistir.

2000 sonras1 ¢ekilen korku filmlerinden "Biiyli, Semum, Uc Harfliler: Marid,
Dabbe ve Musallat" in gostergebilimsel analiz yontemiyle incelendigi bu calismada,
2000 sonrasi ataga gegen Tiirk korku sinemasinin, kaynagin1 daha ¢ok dinden alarak
beslendigi tespit edilmistir.

Diinyada c¢ekilen korku sinemasinin canavarlari; zombiden vampire, kentteki
manyak katilden ormandaki vahsi hayvana, uzayli yaratiktan mumya, kurt adama, deli
doktordan devlesen evcil hayvanlara, robottan insan yiyen bitkilere, hayaletlere kadar
uzanabilmektedir. Ancak, iilkemizde cekilen korku filmlerine bakildiginda ise daha ¢ok
dini nitelik tagiyan unsurlarin (cin, biiyili) korku sinemasina malzeme olarak sunuldugu
gozlemlenmistir.

Tiirkiye’de cekilen korku filmlerinin ¢ogunun kaynagini dini konulardan alarak
beslenmesinin altinda yatan nedenler arasinda toplumumuzun, batili korku objelerine

kars1 inangsal temelde karsi olmasmin yatti1 sdylenebilir. Korku filmlerinin amaci
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insanlarin korktugu objeleri ortaya cikarmaksa inangsal temelde Islam’1 yasayan
toplumumuz ne hayaletleri, kurt adamlari, uzaylilar1 ne de hortlaklari, zombileri korku
objesi olarak algilar. Bu nedenle bu tiir icerikleri tasiyan filmlerdense daha ¢ok
toplumun ortak korkularini, inanglarini ele almak daha popiiler olmaktadir. Tiirk korku
sinemasinda kullanilan dini gostergeler, aslinda bir bakima inanglarin yerlesmis kokli

boyutunun da bir kanitt durumundadir.
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