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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Hammami-ZAade ismail Dede Efendi’nin “Ferahfezi Mevlevi Ayini” Eseri’nin Tiir

ve Bicim Yoniinden Incelenmesi
Rahsan TAMAY

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Miizik Anabilim Dah
Tiirk Sanat Miizigi Bilim Dah
Elazig — 2012, Sayfa: IX + 101

Mevlevi Ayinlerikonusu miizigimizin gelisimini ve niteliklerini yansitacak,
incelemeye deger ve incelendik¢e degeri artacak oldukca kapsamli bir konudur.
Calismamizda, Tiirk Miizigi’nin en biiyiik dini formlarindan olan s6z konusu “Mevlevi
AyiniFormu”nu olaganiistii bir basariyla islemis olan Dede Efendi’nin, hayati,
bestekarligi ve sanati hakkinda bilgiler verilmis, eserleri, formlarina gore tablolar
halinde gosterilmistir. Daha sonra sirasiyla “Mevlevi Ayini Formu”nun yapisi ve
Ayin’in 6nemli bir parcasi olan “Sema” toreni ayrmtilariyla ele almmus, Dede
Efendi’nin en giiclii yapitlarindan olan “Ferahfezd Mevlevi Ayini”nin miizikal

incelemesi ve giifte agiklamasi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Efendi, Tiirk Miizigi, Ferahfeza, Mevlevi, Ayin.



ABSTRACT

Master Thesis

A study of “Ferahfeza Mevlevi Ceramony” of Hammami-ZAde Ismail Dede efendi

in terms of kind and form.
Rahsan TAMAY

Firat University
The Institute of Social Science
The Department of Music
Elaznig — 2012, Page: IX + 101

"Mevlevi Ceramony"sworth checking out, and we investigate the value will
increase, and the development of music interms of avery wide-ranging subject. Turkish
music, which one of forms ofthe largest religious "Mevlevi Ceramony" Dede Efendi,
who committed successfully for man extraordinary life, the composer and the artis
described, based forms of work are given in the tables. And later, "Mevlevi Ceramony"
and the "Sema" ceremony which is an important part of Mevlevi Ceramonies, described
in detail, with works of Dede Efendi's most powerful "Ferahfeza Mevlevi Ceramony"

and the lyrics of the musical review disc losures were made.

KeyWords: Dede Efendi, Turkish Music, Ferahfeza, Mevlevi, Ritual.
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Vil
ON SOZ

Tirk Miizigi’nin korumast ve siirekliligi icin, gelecek nesillere kaynak
olabilecek ve bu yolda aydinlanmalarina 1s1k tutabilecek arastirmalar ve incelemeler
yaparak, hem miizigimize sahip ¢ikmak hem de bizden sonraki nesillerin miizigimize
sahip ¢ikmalarini saglamak hepimizin temel gorevleri arasindadir.

Bu nedenle, biz bu calismamizda, Tiirk Miizigi’nin en biiylik dini formlarindan
olan Mevlevi AyiniFormu’nu en ince bicimde islemis olan dahi bestekarimiz
Hammami-zidde Ismail Dede Efendi’nin “Ferahfezd Mevlevi Ayini” eserini miizik
bilimi agisindan incelemeye ¢alistik.

Calismamiz, girig hari¢ iic boliimden olusmaktadir. Girig bdliimiinde, konunun
sinirlari, amag¢ ve onemi, kullanilan yontem ve tekniklerle “konu ve kaynaklar” basligi
altinda bu konuda daha once yapilmis benzer ¢alismalar ve kaynaklarimiz hakkinda
bilgi verdik.

Birinci bélimde, “Hammdmi-zdde Ismail Dede Efendi” bashgn altinda Dede
Efendi’nin hayati, sanatc1 kisiligi ve eserleri hakkinda bilgilere yer verdik. Ayrica, Dede
Efendi’nin eserlerini formlarina gore tablolar halinde gosterdik.

Calismamizin ikinci boliimiinde,“Ferahfeza Mevievi Ayini ninTiir ve Bigim
Yéniinden Incelenmesi” bagh@ altinda ayinin miizikal analizini yaptik.

Calismamizin {i¢lincii ve son boliimiinde ise, “Ferahfeza Mevlevi Ayini’nin
Giifte A¢iklamasr” bashg1 altinda sirasiyla, Ferahfeza Mevlevi Ayini’nin Farsca orijinal
metnine, metnin Tiirkge gevirisine ve agiklamasina yer verdik.

“Sonug”, “Kaynaklar”, Ferahfeza Mevlevi Ayini’nin inceledigimiz notasinin yer
aldigi “Ekler” ve “Oz Gegmis” ile tamamlanan bu calismanin ayni ya da benzeri
konularda yapilmis ve yapilacak olan arastirmalara, miizigimize ve kiiltiirlimiize bir
katk1 olmasi en biiyiik dilegimizdir.

Kaynak konusunda yardimci olan Sayin hocam Yrd. Dog¢. Dr. Yavuz
DEMIRTAS’a,  Ayin’in notasmi Dbilgisayarda yazan saygideger hocam Tolga
KARACA’ya, Ferahfezdi Mevlevi Ayini’nin Farsca olan giifte metninin Tiirkge
cevirisinde yardimlarmi esirgemeyen Yrd. Dog. Dr. Sevim BIRICI hocama, F.U. Edb.
Fak. Ars. Gor. Saymn Aysegil AKDEMIiR’e ve Ayin’in bicimsel &zelliklerinin
incelenmesi konusunda yardimlarmi esirgemeyen EU. Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuvar1 ogretim gorevlileri Sayin Halil Ibrahim YUKSEL’e, S. Bahadir
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GIRIS

Tirk devriminin miizik goriisii, en derin anlamli anlatimmi Atatiirk’{in
sOylemlerinde bulmustur. Atamizin bu sdylemleri, ayn1 zamanda, Tiirk Miizigi’ndeki
hedeflerin de belirleyicisi olmustur. Miizigin insan yasantisindaki yerini ve Onemini
temel alarak, 14 Ekim 1925°te izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda yaptig1 konusmada, Ulu
Onder Atatiirk;

“Hayatta musiki lazim midir?”’diye sorar ve s0yle devam eder:

“Hayatta misiki lazim degildir Ciinkii hayat bir musikidir. Misiki ile aldakast
olmayan mahlitkat insan degildir. Eger mevzuubahs olan hayat insan hayati ise, misiki
behemehdl (mutlaka) vardwr. Misikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Misiki hayatin
nesesi, ruhu, stiruru (Sevinci) ve her seyidir. Yalniz misikinin nev’i (tirl) sayanm
miitealadir (distinmeye- irdelenmeye degerdir).” (Budak, 2000: 147)

Tirk Miizigi’nin gelismesi, gelecek nesillere aktarilmasi, insanligin ve
teknolojinin gelistigi bu yiizyilda, en onemli kiiltiir olaylarindan sayilmaktadir. Bu
nedenle yapilmasi gereken, aslinda biraz gecikmeli olarak, tam da bugiin artik ihmal ve
ertelenmesine miisaade etmeden, Tiirk Miizigi’nin bilimsel alanda ¢alisilmast ve
arastiritlip gelistirilmesidir. Bize asirlar Oncesi birakilan bu denli deger teskil eden
eserlere sahip ¢ikmak ve onlar arastirip, inceleyip, tekrar tekrar yorumlayip gelecek
nesillere aktarmak gorevimizdir. Bununla birlikte, Tiirk Miizigi’nin korumasi ve
siirekliligi icin, gelecek nesillere kaynak olabilecek ve bu yolda aydinlanmalarina 1s1k
tutabilecek arastirmalar ve incelemeler yaparak hem miizigimize sahip ¢ikmak hem de
bizden sonraki nesillerin miizigimize sahip ¢ikmalarin1 saglamak, aslinda, hepimizin
temel gorevleri arasindadir.

Biz bu amagla, tezimizde, daha 6nce ilizerinde yeterli ¢alisma yapilmamis olan,
Dede Efendi’nin Ferahfeza Mevlevi Ayini’ni tiir ve bicim yoniinden incelemeye, baska
bir deyisle, miizikal analizini yapmaya g¢alistik. Bununla birlikte, Tiirk Miizigi’nin ¢esitli
formlarini olaganiistii bir basariyla islemis olan Dede Efendi’nin hayatini, bestekarligini
ve sanatin1 anlatmaya ¢alistik. Dede Efendi’nin eserleri her agidan incelemeye deger ve
incelendik¢e degeri artacak, miizigimizin gelisimini ve niteliklerini yansitacak, ¢ok
genis kapsamli bir konudur. Biz, ¢calismamizda, konuyu, Ferahfeza Mevlevi Ayini ile

sinirladik.



Calismamizin temel konusu olan tir ve bigim yonilinden inceleme, lisans ve
lisansiistii 6grencilerin ve arastirmacilarin ortak bir zeminde bulusamadiklar1 temel bir
sorun olarak varligmi siirdiirmektedir. Bu nedenle, Tiirk Miizigi eserlerinin miizikal
acidan incelenmesi ¢alismalarina kaynak ve o6rnek teskil etmeye yonelik bir anlayisla
Dede Efendi’nin “Ferahfeza Mevlevi Ayini” adl1 eserininin miizikal analizini yaptik.

Tiirk Miizigi biiytik bir 6l¢iide giifteye, giiftede ne anlatilmak istenildigine 6nem
veren, sOze dayali bir miiziktir. Gerek konservatuvarlardaki egitim siireci igerisinde
gerekse konser veya benzeri etkinliklerde, hedef kitlenin, eserleri bir biitiin olarak
algilayabilmesinin yolu bir anlamda “sézle birlikte sozii tastyan ezgilerin biitiinii” olarak
ifade edilebilecek Tiirk Miizigi’ni anlayabilmesinden ge¢mektedir. Baska bir deyisle,
giiniimiizde, Tiirk Miizigi’nde s6zel metinlerin biiyiilk cogunlugunun, tiimiiyle ya da
kismen, Osmanlica, Farsca ve Arapga terimlerle yazilmis olmasi sebebi ile anlagiimiyor
olmalar1 en temel sorunlardan bir tanesidir.

Hammami-zade Ismail Dede Efendi’nin, Mevlevi inang sistemini benimsemis
bir besteci ve giifte yazar1 oldugunu bilmekteyiz. Dolayisiyla, bestekarimizin gerek dini
gerekse dindis1 eserlerinin manevi degerlerle ve tasavvufi 6zle/anlatimla yiikli olmasi
tartisilmaz bir gercektir. Bu nedenle, sozel metinlerde yer aldigini diistindiigtimiiz deger
ve manalar1 izah edebilmek icin, giifte agiklamalarini/yorumlarini yaparken, baglam
ozellikleriyle de birlikte diislinerek, Ozellikle, metin icerisinde yer alan terimlerin
tasavvufi manalarindan hareket ettik.

Bu konuda heniiz yeterli ¢alisma yapilmadigi da dikkatleri ¢ekmektedir. Klasik
eserlerin giiftelerinin anlasilir olmamasi, ayn1 zamanda, genc¢ kusaklar1t Tirk
Miizigi’nden uzaklastiran bir sorun olarak da goriilmektedir.

Bu nedenler ve siirekliliginin saglanmasi, Tirk Miizigi’nin sdzel metinlerinin
giiniimiiz Tiirkgesi ile anlasilir hale getirilmesini zorunlu kilmaktadir. Biz de, daha
kapsamli calismalarimiza zemin teskil edecek olan bu calismamizda, eserin sozel
metninin 6zellikle konservatuvar egitim siirecindeki ihtiyag¢lart goz oniinde bulunduran
bir anlayisla ve sumirlilikta giifte agiklamasini da yapmay1 amagladik.

Bu calismamizda, hem metin merkezli hem de baglam merkezli inceleme
yontemlerinden yararlandik. Bir yandan metnin kendisinden (text) hareket ederken ayni
zamanda, metnin dokusu (texture), yaratildigi ve icra edildigi ortam (context) ve

yaratici/icract gibi unsurlart da incelememizde dikkate aldik.



Konu ve Kaynaklar

Dede Efendi’nin Ferahfezda Mevlevi Ayini’nin #ir ve bicim yoniinden
incelendigi, baska bir deyisle, miizikal analizinin yapildig1 her hangi bir bilimsel
calismaya rastlanmamistir. Bununla birlikte, Dede Efendi’nin hayati, eserlerinin
metinleri, sanat¢i1 kisiligi ile ilgili az sayida kitap ve makale bulunmaktadir. Genel
olarak Mevlevi Ayinlerinin gesitli miizikal unsurlar agisindan ele alindig1 yiiksek lisans
ve doktora ¢alismalar1 da yok denecek kadar azdir. Calismamizin ii¢lincii boliimiinde
yer alan giifte aciklamas1 konusunda yazilmis eser ve bilimsel calismalar ise sayilidir.

Biz burada, calismamizda yararlandigimiz birka¢ c¢alismayr tanitmakla
yetinecegiz.

Bu konuda yazilmis en dnemli eserlerden biri, Yilmaz Oztuna’nin 1987 yili
Haziran ayinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yayinlarindan ¢ikan “Dede Efendi” adli
kitabidir. Yilmaz Oztuna calismasinda Dede Efendi’nin hayati, cevresi, sahsiyeti,
talebeleri, eserlerinin yani sira se¢gme eserlerinin giifteleri ve Dede’nin 22 eserinin
notalarina yer vermistir.

Bir baska calisma da, M. Fatih Salgar’m 1995 yilinda Otiiken yayinlaridan
cikan” Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayati- Sanati- Eserleri” adli
kitabidir. Fatih Salgar, calismasinda, Dede Efendi’nin hayatina, sanatina, buldugu
makamlara, sairligi ve hattathi§ina, dgrencilerine, eserlerine ve secilmis 98 eserinin
notalarina yer vermistir.

Bir baska calisma ise, Ender Ergiin, Fatih Salgar ve Serhan Aytan’in birlikte
hazirladiklart 1996 yilinda Kiiltiir Bakanligi yayinlarindan ¢ikan, “Dede Efendi
Besteleri” adli kitaptir. Calismada, Dede Efendi’nin altmis dort eserinin notasina yer
verilmistir.

Bir diger ¢alisma ise, Yrd. Dog. Dr. Mustafa Cipan’in 1999 yilinda SU. Yasatma
ve Gelistirme Vakfi tarafindan Konya’da yaymlanan “Giifte Incelemesi / Notalar,
Giifteler, Sekil Ozellikleri, A¢iklamalar, Edebiyat ve Miisiki Bilgileri- | > adl1 kitabidir.
Alaninda yazilmis ilk ve tek kitap olma oOzelligi tagimasi agisindan onem arz eden
kitabinda Cipan, farkli bestekarlarimiza ait yirmi eserin giifte incelemesini yapmaistir.

Miizikal analiz konusunda faydalandigimiz ve temel bir kaynak 6zelligi tasiyan
bir baska c¢alisma ise, Onur Akdogu’nun 1996 yilinda EU. Basimevi tarafindan
yayinlanan “Tiirk Miizigi 'nde Tiirler ve Bigimler” adli kitabidir. Akdogu’nun ¢alismasi
on sekiz boliimden olugmaktadir. Calismanin igerigini Tiirk Miiziginde tiirler, kullanilan
ses ve perde dizgeleri, motif ve ezgi gelistirme yontemleri, miizik eserlerinde bigimsel

Ogeler ve bigim, eser analizinde yontem gibi konular olusturmaktadir.



Dede Efendi ile ilgili ¢alismalardan birisi, Irfan Evcil’in 1998 yilinda Bogazici
Universitesi Tiirk Miizigi kuliibii tarafindan yaymlanan Musikisinas dergisinin ikinci
sayisinda yer alan “Dede Efendi Uzerine” baslikli makalesidir. Evcil bu makalesinde,
Dede Efendi’nin Mevleviligi ve tasavvufi kisiligi hakkindaki diisiincelerine yer
vermistir.

Bir diger calisma ise, Prof. Dr. Alaeddin Yavas¢a’nin Kubbealtt Akademi
Mecmuasi’nin 2006 yil1 1. sayisinda yaymlanan, “Hammdmizdade Ismadil Dede Efendi”
baslikli makalesidir. Yavasca, makalesinde, Dede Efendi’nin hayatina, sahsiyetine,
sanatina, eserlerine ve yetistirdigi masikisinaslara yer vermistir.

Mevlevi Ayinleri ile ilgili yapilmis yiiksek lisans galismalarindan birisi, Tunca
Yiksel’in 2001 yilinda hazirlamis oldugu, Ayin-i Seriflerde Son Yiiriiksemailerin
Ezgisel ve Bicimsel Incelenmesi baslikl tezidir." Tunca Yiiksel, calismasinda, miizigin
tiirleri, tasavvufi sanat miizigine genel bakis baslhiklari altinda cesitli konulara yer
vermis ve kirk Ayin-i Serif’in son yiiriiksemailerini ezgisel ve bigimsel agidan
incelemistir.

Bir bagka yiliksek lisans caligmasi ise, Hakan Kilingarslan tarafindan 2006
yilinda hazirlanan, Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayininin Makam, Usul ve Ezgisel
Yonden Incelenmesi bashkh calismadir? Kilingarslan, calismasinda, Mevlana’nin
hayati, fikir hayati, eserleri, Mevlevilik, mukabele-i serifin yapisi, giiniimiize kadar
bestelenen Mevlevi Ayinleri, Dede Efendi’nin hayati, bestekarligi, eserleri, ayinin usul
Orgiisii acisindan incelenmesi, Hiizzam makaminin miizikal iklimi ve Hiizzam Mevlevi
Ayini’nin makam ve gegki bakimindan tahlili konularina yer vermistir.

Bir baska calisma ise, Emrah Hatipoglu tarafindan 2010 yilinda hazirlanan,
“Mevlevihaneler Doneminde Bestelendigi Tespit Edilmis 46 Ayinin Makdam ve Gegki
Ac¢isindan Tahlili” baslikli doktora tezidir.* Emrah Hatipoglu'nun bu calismast 6nemli
bir kaynak olma 6zelligi tasimaktadir. Calismanin igerigini, kirk alt1 ayinin makam ve

gecki agisindan tahlili olusturmaktadir.

! Tunca Yiiksel, Ayin-i Seriflerde Son Yiiriiksemailerin Ezgisel ve Bicimsel Incelemesi, (Siileyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islom Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Isparta, 2001.

2 Hakan Kilingarslan, Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayininin Makam, Usul ve Ezgisel Yonden
Incelenmesi,(Selguk iiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali, Tiirk Sanat Miizigi
Bilim Dali Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Konya, 2006.

® Emrah Hatipoglu, Mevlevihdneler Déneminde Bestelendigi Tespit Edilmis 46 Ayinin Makim ve Gecki
Acisindan Tahlili, (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islim Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim
Dal1 (Tirk Din Mdsikisi) Yaymlanmamig Doktora Tezi), Ankara, 2010.



BIiRINCi BOLUM

1.HAMMAMI-ZADE iSMAIL DEDE EFENDi

1.1.Hayati

“Tiirk Sanat Midsikisi c¢evrelerinde Dervis Ismail, Dede, Dede Efendi,
Hammami-zide Ismail Dede Efendi, Ismail Dede gibi isimlerle anilan bu dahi
misikisinastmiz 9 Ocak 1778 tarihinde Istanbul’un SehzAdebasi semtinde dogdu.
Babasi Siileyman Aga, o zamanlar bir Osmanli Imparatorlugu ili olan Manastir’in
Gérice sancagina bagli Kesriye kasabasindan kalkarak Istanbul’a gelmis ve memuriyete
girmisti. Stileyman Aga, Suriye eyaleti sinirlar1 iginde bulunan Sarayda valisi Cezzar
Ahmet Pasa’nin bir siire sir katipligini yapti. Pasa’nin halka yaptig1 haksiz muamelelere
ve zulmiine dayanamayarak istifa etti ve Istanbul’a dondii. Sehzadebasi’nda bulunan
“Acemoglu” hamamini satin alarak isletmeye basladi. Bu siralarda Rukiye Hanim’la
evlendi; bir kurban bayrami giinii Dede Efendi dogdu. Bu nedenle cocuga Ismail adi
verilmistir. “Hammami-zade” sifat: buradan kaynaklanir. Ismail Dede dort yasinda iken
babasi bu hamami satti. Alimermer’de Kurusebil mahallesinde Cavus Hamamu ile bir
ev aldi. Ilerinin biiyiikk misikisinas1 sekiz yasinda iken bu mahallede, ‘Camasirct

Mektebi nde ilkdgrenimine basladr” (Ozalp, 2000:531).

Resim 1. Hammami-zade ismail Dede Efendi (1778 - 1846)



Kiiciik yaslarda ilk tahsiline bagladigi Camasirct Mektebi’'nde getirildigi
‘Ilahicibasr’lik, bir anlamda onun misiki 4leminde hep miimtaz bir mevkie sahip
olacaginin da bir isareti sayilabilir. (Cipan; Karaman, 2010: 490)

Giizel sesi, arkadasinin babasi olan Anadolu Kesedar1 Uncuzade Mehmet Emin
Efendi’nin ilgisini ¢ekti. Mehmet Emin Efendi kiiiik Ismail’e yedi y1l boyunca ders
verdi. Hocas1 onun gelecegi ilede ilgilenmekteydi, ailesine de yardimi olur diisiincesi ile
Maliye Nezareti Basmuhasebe Kalemi’ne “Katip Muavini” olarak yerlestirdi. Bir
yandan memuriyete bir yandan hocasinin derslerine devam eden Ismail, Mevlevilige ilgi
duyup Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Ali Nutki Dede’nin derslerini izlemek iizere
haftada iki giin Mevlevihaneye devam etmeye bagladi. Mevlevihaneler Tiirk
Misikisi’nde silinmez izler birakan miiesseselerin basinda gelmis, adeta birer
konsevatuar vazifesi gérmiis, pek ¢ok masikisinds ve bestekar yetistirmistir. Dede
Efendi icin de Yenikap1 Mevlevihanesi bir okul olmustu. Burada ayin dinliyor, bilgisini
ilerletiyor, sanat yolunda ilerlemeye calisiyordu. Bu dersler ve memuriyet hayatida yedi
yil siirdli. Sonunda 18 Mayis 1797 Persembe giinii resmen Mevlevi oldu. Resmi dervig
olabilmek i¢in 3 Haziran 1798’de dergahta “¢ile” ye girdi. 29 Temmuz 1798 de Sema
meskini bitirdi. Cilesi sirasinda besteledigi ve ilk eseri oldugu sanilan giiftesi
Kececizade Izzet Molla’ nin olan Biselik makaminda Agir Aksak Semai usiliindeki
”Ziilfiindedir benim baht- 1 siyahim” giifteli sarkisi, donemin hiikiimdar1 ayn1 zamanda
meshur bir bestekari olan III. Selim’in ilgisini ¢ekmis ve saraya davet etmisti. Ismail,
hiikiimdarin huzurunda eserini icra etti ve ihsana nail oldu. III. Selim’in devam eden
ilgisi, fasillara katilmasini emretmesi ve onu saraya ¢agirmasi, Ali Nutki Dede’nin 1001
giinliik “cile” siiresini azaltmasin sagladi, Dervis Ismail sadece dokuz aylik bir ¢ileyle
“Dede” iinvanmm aldi ve riitbe sahibi bir Mevlevi oldu. Ismi artik “Ismail Dedeydi.
Dedeler arasina katildiktan sonra kendisine ayrilan hiicreye yerlesti, artik {inii biitiin
Istanbul’a yayilmisti. “Mukabele” giinleri hiicresi misiki severlerle dolup tastyordu.

Hicaz makaminda besteledigi;

“Ey ¢esm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni
Ciin nafe bagrim hiin edip sahralara saldin beni
Ey kamet-i serv-i semen salinmada ellerle sen

Hasrolamam dedik¢e ben ferdalara saldin beni”



giifteli sarkist iiniinii biisbiitiin artird1, herkes bu eseri 6grenmek istiyordu. Saray
musikisinaslar1 eseri 6grenerek III. Selim’e sundular. Dede yeniden saraya ¢agrildi, bu
eseri de III. Selim’e okudu ihsan ve iltifatlara nail oldu ayn1 zamanda Kiime fasillarina
katilmasi emredildi. Bundan sonra saraya dahil olan Dede Efendi, Enderin’da hocalik
yapmak ve haftada iki defa saray fasillarina hanende olarak katilmak icin irade aldi. Bu

kiymet bilirligine karsilik padisaha siikranlarini bildirmek igin;

“Miistak-1 cemalin  gece glindiiz dil-i seyda
Etdi nigeh-i atifetin benden-i ihya
Mesrir ede Hak zat-1 keremkarin1 daim

Eddiye-i hayrin dil-ii canimda hiiveyda”

Siirine Stiznak besteyi yapmis ve III. Selim’e tesekkiir etmisti. [CD 2002Sony
(Turkiye) Miizik ve Sanat A.S/ Onur Ofset /Tiirk bestekarlar1 serisi Hammamizade
Ismail Dede Efendi]

Mevleviligin Ismail Dede Efendi iizerindeki etkisini A. Hamdi Tanpmar
“Yasadigim Gibi” yazisinda sOyle dile getiriyor: “...Dede’nin asil mektebi, yetistiricisi
Yenikapt Mevlevihanesi olmustur. Buradan, Ismail Dede, sadece misikiyi daha yiiksek,
kokleri daha derinde bir gelenekten dgrenmemis, ayrica sahsiyetinin 6zii olacak bir
nizamindan almigtir. Hatta onun asil sahsiyeti, Mevlevi potasinda, onun insana asiladig
hasrette tesekkiil eder, demek daha dogru olur.” (Evcil, 1998: 70-71)

“1802 yilinin ilk aylarinda Ismail Dede 24 yasinda iken evlendi. Akbiyik
mabhallesindeki kira evine yerlesti. Miisdhib olmasi daha sonradir, bu sirada saray
hanendesi idi. 1804 Agustosunda, seyhiAli Nutki Dede’nin gen¢ yasinda Olmesiyle
sarsildi. Dede’nin yetismesinde sirasiyle Uncu zade, Seyh Ali Nutki, Uciincii Selim en
biiyiikk amilleridir. Yenikapi’nin yeni seyhi, Nutki Dede’nin kardesi Abdiilbaki Nasir
Dede, Dede Efendi’ye ney 6gretmisti. Onun zamaninda da Ismail Dede, dergaha devam
etti. Oliinceye kadar da ilgisini kesmedi. Yenikap: dergah1 Ayin Mecmiiasi’nda Nutki
Dede’nin Sevk-u Tardb Ayin’inin giiftesinin sonunda Ismail Dede’nin el yazisi ile
aciklamalar1 vardir: “Seyhim, azizim Yenikap1 seyhi Es-seyyid Seyh Ali Efendi
Hazretleri’nin re’y-ii tedbiri ve her bir nagmede ta’rifi munzam oldugundan, hala
okunan bestede medhalim yokdur. Hal-i hayatlarinda tenbihleri miicibince kendi

isimlerin 1htifa ve bélasina bu fakirin ismini tahrir buyurup, fakire ‘ale’t-tariki’l-1



hediye, ihsan buyurdular, el-fakir Dervis ismail” (Yekta, 2000: 176).* Bu maliimati
aynen kabul etmemiz biraz miibagalali olur. Musiki bilgisi kuvvetli olan Ali Nutki
Dede’nin besteledigi bu ayin iizerinde sanatkar ismail Dede Efendi muhakkak Ki
calismistir. Esasen Dede Efendi’ye has olan tavir, bu bediada kendini gostermektedir.
(Ergun,1942: 415) Bu kayittan, Sevk-u Tarab Ayin’in bestekarmin kendi oldugunu
Nutki Dede’nin duyulmasim1 ve kendi eserini okutmak durumunda kalmayi arzi
etmedigini anliyoruz ki, bir mutasavvifa mahsus tevazi neticesidir.

Dede’nin 1802 sonunda ilk ¢ocugu Salih dogdu. Annesinin bir ‘sarayli hanim’
oldugu rivayeti, Raif Yektd Bey devrine kadar gelmistir. Saray’daki hizmetini
tamamlay1p cihaz verilerek Dede ile evlendirilen bir cariye oldugu anlasilir. Salih, 1805
yili sonlarinda 3 yasinda 6ldii. Yenikap: dergahi kabristdnindaki bu ¢ocugun mezar
tasindaki kitabesi sdyledir: “Musahib-i Sehryari Hammami-zade Isma’il Dede’nin oglu

merhim ve magfiir Mehmed Salih Dede’nin riihiygiin el-Fatiha”Dede,

“Bir gonca-i femin yaresi vardir cigerimde
Ates dokiiliirse yeridir, ah-1 serimde

Her lahza hayali duruyor didelerimde
Takdire ne hacet bu da varmis kederimde”

Beyati Beste’sini ogluna mersiye olarak besteledi. (Oztuna, 1987: 8-9)

Dede’nin hayatinda ac1 kayiplar birbirini takip etmege basladi. 29 Mayis 1807
de, III. Selim once tahttan indirildi, 27 Temmuz 1808°de sehid edildi. Dede Efendi en
biiyiik takdir ve tesvik gordiigi kisilerin basinda gelen III. Selim’in 6liimiiyle derinden
sarsildi. Aynm1 y1l annesi Rukiyye Hanim’1, 2 yil sonra da 6 yasindaki oglu Mustafa’y:
(1810) kaybetti. Annesi Rukiyye Hanim’in mezar tasinda sunlar yazihidir. “Yenikap1
Mevlevihane’sinin dedegdnindan Ser-Miiezzin-i sehryari Ismail Dede’nin validesi
merhlime ve magfiiriinleha Rukiyye Hatun”. Dede Efendi’nin 6len iki oglunun disinda
tic kiz1 oldu. Biiyiik kiz1 Hatice Hanim (1806-1863), ortanca kizi Fatma Hanim (18087?-
1892), en kii¢iigii ise 13 yaslarinda 6len Ayse Hanim’dir.

*Orijinali H. 1318 (M. 1900) yilinda Mahmut Bey Matbaas: tarafindan Istanbul’da yayimlanan ve bir dizi
risaleden olusan Esatiz-i Elhan adli eserinde Rauf Yekta, Tiirk Miizigi’nin iinlii isimlerinden Zekai Dede,
A. Meragi ve Dede Efendi hakkinda bilgiler vermistir. Eser 2000 yilinda Pan yayincilik tarafindan geviri
metin olarak yayinlanmustir. Bk. Rauf Yekta, Esatiz-i Elhan, Cev. Mustafa Erkan; Mustafa Sahin, Pan
Yayincilik, Istanbul, 2000.



Hatice Hanim, donemin {inlii miizisyenlerinden Keg¢i Arif Aga ile evlendi. Bu
evlilikten biiyiik sarki bestekar: Rifat Bey (1820-1888) diinyaya geldi. Ortanca kizi
Fatma Hanim, Ahmet Diirrii Bey adli bir zat ile evlendi ve Hanende Sevket Bey dogdu.
Fatma Hanim’in haremde cariyelere musiki Ogrettigi de giinlimiize gelen bilgiler
arasindadir. III. Selim’in Olimiinden sonra, 1 yil kadar tahtta kalan IV. Mustafa
doneminde DedeEfendi’nin saraydaki durumunun ne oldugu hakkinda kesin bilgimiz
yoktur. Fakat II. Mahmut’un (saltanati:1808-1839) saltanat doneminde, Dede
Efendi’nin bestekar olarak en olgun ve verimli zamanini yasadigini bilmekteyiz. II.
Mahmut’un saltanatinin ilk yillarinda, Osmanli Iimparatorlugu i¢ meseleleri ile
ugrasirken, iilke zor giinler gecirmekteydi. Dolayisi ile miisikiye ayrilan zaman eskisi
gibi degildi. Iste Dede Efendi, bu donemlerde her pazartesi ve persembe, Yenikapi
Mevlevihanesi’ne devam etti. Mukabelelerde ayin-hanlik ve naat-hanlik yapti. Bir kisim
sOylentilere gore Dede Efendi, Itri’nin Rast Makami’'ndaki naatinin giiftelerini
kullanarak, okunacak Ayin’in makadmindan irticAlen naat okurmus. Yine klasik
misikimizin ¢esitli formlarinda, eserler bestelemege devam etmistir.

Dede Efendi’nin, II. Mahmut’un tahta ¢ikmasindan sonra da saraya devam ettigi
kesindir. En azindan 3-4 yil daha saraym aranilan bestekari olmustur. Cilinkii 1812
yilinda padisahtan “Musahib-i Sehryari” iinvanini aldi. Daha sonraki yillarda dasarayin
miiezzinbasiligina getirildi. Dede Efendi, II. Mahmut’un saltanati siiresince, zamanin en
biiyiik bestekar: olarak kabul edildi ve iinii higbir bestekara nasib olmayacak derecede
artt1. Herkesin, eserlerini aradigi, dinlerken zevk aldigi bir bestekar oldu; goniillerde taht
kurmustu. Bir taraftan da, Enderin’da ve Mevlevihdane’de calismalarin1 ¢esitli
yonlerden stirdiiriiyordu. (Salgar, 1995: 18-19)

Sultan II. Mahmut’un 6liimii lizerine tahta gegcen Sultan Abdiilmecit, babasinin
derin bir sevgi ve saygi ile bagli bulundugu bu degerli misikisinastan ilgisini
esirgemedi; Dede Efendi miiezzin basilik gorevini siirdiirdii. Ancak Ender(in, deger ve
Onemini yitirmeye baglamis; adi “Muzika-i HiimayGn” olmus, saray teskilati
degistirilmis, batili misikisinaslara ragbet artmis, Padisah operet ve opera parcalar
dinler olmus, Osmanli sarayini bati sazlari istila etmis, Avrupa’dan piyanolar
getirtilmis, orkestra ve bando takimlari kurulmustu. Sayili birka¢ ustanin disinda
yiizyillarin geleneklerine pek aldiris eden yoktu. Abdiilmecit bile, Tiirk masikisini iyi
bilmediginden, Dede Efendi’den basit sanat degeri olmayan eserler istiyordu. Biitiin

bunlar Dede gibi bir misiki ustasinin katlanacagi seyler degildi. Nitekim bu duygu ve
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diisiincelerin etkisi ile 6grencisi Dellal-zdde Ismail Efendi ile saraym bahgesinde
dolasirken “Ismail, bu oyunun tadi kagt1” demisti. Bu olanlarin etkisi ve yasinin
ilerlemesi nedeni ile ¢oktan beri hacca gitmeye karar vermesi bu kirginliga baglanabilir.
Dellal-zade Ismail Efendi ile Mustaf-zAde Ahmet Efendi bdylece hacca gitmek iizere
yola ¢ikti. O y1l Mekke’de kolera salgin1 vardi. Mekke’de bu hastaliga yakalanan Dede
Efendi, Hac farizasin1 yerine getirdikten sonra, Kurban Bayraminin birinci giinii,
Ogrencisi Mustaf-zade’nin kollar1 arasinda, 1845 yilinda hayata goézlerini kapadi.
Cenazesi Hazret-i Hatice’nin mezarmin ayakucuna defnedildi. Dede’nin 6liimii,
Istanbul’da oldugu kadar biitiin islam diinyasinda da derin {iziintii yaratt1. Bunlardan da
anlasilacag: gibi Ismail Dede Efendi bir kurban bayraminda dogmus, 71 yil sonra yine
bir kurban bayraminda dlmiistiir (Ak, 2002: 97).

Ismail Dede, Osmanli tarihinin en bunalimli donemlerinden birinde yasadi. Bir
uygarlik ve kiiltiir degisimi iizerinde daha da hizlanan bir toplumsal ¢okiis ortaminda
yetisti. Yenilik hareketlerinin yarattig1 tepkilerden dogan kanli olaylar1 gordii. III. Selim
déneminin sinirli Batililagma egilimlerini, II. Mahmud déneminin hem Dogu’ya hem de
Bati’ya yonelislerini, Abdiilmecid’in toplu bir yenilesmeyi 6ngéren Baticiligini izledi.
Kabak¢1 Mustafa Ayaklanmasi, III. Selim’in &ldiiriilmesi, Alemdar olayi, Yenigeri
Ocagr’nin kaldirilmasi, Mehterhane’ninyerine kurulan Muzika-y1 Hiimaytn ile ilk resmi
Bati miizigi O6greniminin baglamasi, Tanzimat Fermani, yasadigi yillarin 6nemli

nmn

olaylaridir. Yasama bi¢iminde, kiiltiir ve sanatta goriilen "yeni" ile "eski" "geleneksel"
ile "yabanci" arasindaki ¢atismaya bu degisme siireci yol agmistir. Bunu izleyen iki
yiizyilda Tiirkiye’nin miizik diinyasinda bas gosteren ikilik, daha Dede’nin yasadigi
yillarda bile biiyiik gerginlik yaratmisti. Donemin bu ¢eliskileri, huzursuzluklar1 onun
miizigini etkilemistir.

Dede Efendi’nin son dénemlerini, M. Fatih Salgar soyle belirtmektedir:

“Her ne kadar padisah Dede’ye verdigi degeri, her firsatta ihsanlariyla belli
etsede Dede, saraydaki mevcut misiki ortamindan pekde memnun degildi. Dede Efendi,
yillarmi bestekarlik ve Ogrenci yetistirmekle gegirmege basladi. Bir siire sonra da
Padisah Abdiilmecit’den hacca gitmek i¢in izin aldi. Yaninda iki ¢ok degerli 6grencisi
Dellal-zade Ismail Efendi ile Mustaf-zide Ahmet Efendi olmak iizere yola ¢ikti. Yolda

iken, unutulmaga yiiz tutmus olan Nayi Osman Dede’nin iinlii “Miraciyye”’sini, bu iki

Ogrencisine gecti. Mukaddes topraklarda bulunmak ve bilhassa Kébe’yi ziyaret ani
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Dede’yi cok etkiledi. Tavaf esnasinda gozyaslarini tutamadi. Yasadigr ortami ve

duygularini ifade eden, Yunus Emre’nin:

“Yiiriik degirmenler gibi donerler
Elele vermisler hakka giderler
Goniil Kabesini tavaf ederler
Muhammed’in kiisu ¢alinir burda

Ol sultanin demi strilir burda”

[1ahisini, Sehnaz makaminda ve Evsat usiliinde besteledi. Iki dgrencisi, hemen
tavaf sonrasi bu ilahiyi 6grendiler. Dede’nin son eseri olan bu ildhi, daha sonra gesitli
tarikatlar da okunan ve ¢ok sevilen bir ilahi oldu.

1846 yilinda Mekke’de kolera salgini zuhiir etti. Bu hastalik yiiziinden birgok
kisi, hayatini kaybetti. Dede Efendi’de Mekke’ye geldigi giinlerde bu hastaliga
yakalandindan, tavaf esnasinda oldukga rahatsizdi. Hac gorevi tamamlandiktan sonra,
Istanbul’a donmek iizere yola ¢ikildi, fakat Mina’da ¢ok agirlast: ve sabaha karst bu iki
Ogrencisi yaninda oldugu halde, Hakkin rahmetine kavustu. Biyiik bir cemaatle
Mekke’de, Hazreti Hatice’nin ayakucuna, 29 Kasim 1846°da defnedildi.

Vefat1 iizerine Yahya Kemal su dizeleri kaleme almistir:

“T&’0na giriftar-olarak Mind’da
Can verdi cehennem gibi bir hummada
Fani ise 0z bestelerin hallaki

Dogmak yasamak nafiledir diinyada”

Oliimhaberi Istanbul’a dgrencileri tarafindan getirilince, Dede’yi taniyan her
kesimden insan ¢ok tiziildii.
Dede Efendi’nin 6liimii i¢in yakin dostu ve donemin gii¢lii sairlerinden Miisir

Kazim Pasa su tarihi diistirmiistiir:

AAAAAA

Zata olmusdu ilm-i misiki ihsan-1 Hak

Asina-y? her-makam etmisdi kalb-1 4gehin



12

Saye-i Molla’da lutf-0i himet-i merdan-1 Hak

Pertev-i sems-i hakiykatden kilip kesb-i kemal

Zerre-i nagiz-iken, oldii meh-1 tdban-1 Hak

Fehm-olur bundan makam-i kurba aheng-etdigi

Hacc-edip Mina’da oldd vasil-i gufran-1 Hak

Car tekbirin ¢ekip Kazim dedi tarihini

Kebs-i canin kild1 ismail Dede kurban-1 Hak” (1262) (Salgar, 1995: 27-28).

1.2. Sanate Kisiligi

Ismail Dede hem Mevlevi gelenekleri iginde yetismisti, hem de bir saray
adamiydi. Sanati, Yenikapt Mevlevihanesi’nde ve sarayda buldugu canli miizik ortami
icinde gelisip olgunlasmisti. Ote yandan, bir kentli, Istanbullu bir halk adami olarak
Istanbul halkinin eglencelerine eslik eden hafif miizige de deger vermisti. Rumeli
tiirkiilerini, serhad havalarin1 6grenmisti. Besteledigi kogekgeler, tiirkiiler, hafif sarkilar,
saraydan c¢ok, kentli halka seslenir. Bir¢ogu genis bir dinleyici kesimine ulagan
pargalariyla bir "kent miizigi" yaratmistir. Ancak, halk miizigine duydugu ilgi yalnizca
hafif pargalarda goriilmez. Pek ¢ok bestecide, halk miizik motiflerini birkag form i¢inde
yansitmakla smirli kalan halk zevki, onun sanatinin tiimiine 6zgii bir nitelik olarak
ortaya ¢ikar. Din dis1 bityiik formlardaki cesitli yapitlarm yani sira, Mevlevi Ayinlerinde
de halk ezgisi iislibuyla bestelenmis bdliimler vardir.

Miizigin her tiiriine acik tutumunun bir liriinii olarak yapitlari, Tiirk miiziginin
her diizeyde o giine kadar ki gelisiminin genis ve yetkin bir 6zetidir. Itri’den sonra gelen
besteciler arasinda higbirinin sanatt Dede’nin ki 6l¢iisiinde toplayici degildir. O, gitgide
gelisen teknik ustaligiyla Klasik iislibun biitiin inceliklerini yansitmigtir. Genel olarak
Klasik iisliba bagli kalmigs olmakla birlikte, ¢agdaslarinda bulunmayan bir yenilik
cabasi da goriiliir. Sanatinin ayri bir yonii olan bu o&zellik, Klasik iislubu igerden
degistirmek isteyen bir anlayisin iirliniidiir. Ger¢i bu yenilik arayis1 onunla baslamig
degildir, daha oncekilerde de ayn1 dogrultuda bir ¢aba goriiliir; ama bu arayis Dede’de
en ileri noktasina ulasir.

Yenilikleri, oncelikle melodi yapisinda goriiliir. Dinsel ve din dis1 miizik onda
bir biitlindiir. Her iki tiire 6zgii melodi c¢izgileri bircok yapitinda ayni ciimle icinde
birlesir. Miiziginin en etkili yani, bu dengenin kurulusundaki ustaliktan kaynaklanir.

Tiirk miiziginde bir bestecinin kisiligini, lislibunu ayirt etmekte en gegerli dlgiitlerden
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biri sayilabilecek modiilasyon (gegki) sanatinda kendi tekniginin {irlinii olan biiylik bir
ustalik gosterir. Bu alandaki en 6nemli niteligi kaliplasmis modiilasyon yollarindan
kagmnmasidir. ki makam arasindaki ortak sesleri bulmak igin giristigi hazirhig
dinleyiciye farkettirmeden, son derece sasirtici, ama dogal bir bi¢cimde makam
degistirir.

Bestelerinde daha 6nce hi¢ uygulanmamis modiilasyon 6rneklerinin sayis1 az
degildir. Bu makam cesitliliginin sagladig1 hareketlilik i¢inde, melodilerindeki akisin
yiikselis ve algalislart miizigine kendiliginden niianslanmis bir anlatim kazandirir.
Usullerin kullanimi ile giiftenin ustile uydurulmasina iligkin yenilikleri de carpicidir.
Yerlesik kaliplar1 zorlayan bu tiir yenilikleri yapitlarina zenginlik katar. Yenilik¢i yan,
duyarlik bakimindan, Romantizme ac¢ik bir 6zellik gosterir. Klasik tislubun kisisel
duyguya yer vermeyen mesafeli tavrindan siyrilma egilimi, melodi ¢izgilerinde dile
gelen Romantiklere 6zgii gegmise 6zlem duygusu, halk zevkine yaklasma c¢abasi hep bu
tiir 6zelliklerdendir.

Yenilik¢iligin bir bagka yonii, Bati miizigiyle olan iligskisindedir. Muzika-y1
Hiimay(n’un kurulusuyla saraya giren Italyan miizigini dinleme olanag1 bulmustur.
Kulak giiciiyle kavramaya calistigi Bati miiziginin etkisi bazi yapitlarinda, 6zellikle
Rast Kar-1 Nev’de -vals ritmini gelenekte bulunan li¢ zamanli semai Slgiisiiyle verdigi-
"Yine bir giilnihal.." sarkisinda acik¢a oldugu goriiliir. Bati’nin ¢ok sesliligiyle
ilgilenmemis oldugu halde, bu miizigin melodi yapisini 6ziimlemis olmasi nedeniyle bu
tiir parcalar1 armonize edilebilir.

Dede’nin sanatina c¢esitli diizeylerde bakildiginda, birgok farkli 6geyi dogal bir
uyum i¢inde kaynastirdig1 goriiliir. Yagsadigr donemin karsit yonlerinin onun sanatinda
bir uzlasmaya vardig1 sOylenebilir. Miizigi hem diinyasal, hem de dinsel ve mistiktir.
Geleneklere bagli oldugu 6lciide onlar1 gelistiricidir de. Segkinlere seslenirken halktan
uzaga diismez. Eski ile yeniyi yadirgamadan kaynastirir. Sanatinin 6z, bu ikiliklerin
uyumundadir. Yiiz elli yildan sonra da genis bir dinleyici kesiminin duyarligina
seslenebilmesi, sadece sanat giiciiniin degil, ayn1 zamanda, eski zevki yeni zevke
baglayan bir koprii roliinii oynamis olmasinin bir sonucudur. Bu niteligiyle, Tiirk
miizigi tarihi agisindan da biiyiik 6nem tasir.

Ismail Dede gelenek iginde bireysel bir sese ulasabilmis bestecilerin basinda yer
alir. Bu ylizden uslibu "Dede Efendi tavr1" diye nitelendirilir. Klasik iisliba bagl

kendisinden sonraki biitiin bestecileri etkilemistir. Cesitli kaynaklarda onun benzersiz
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bir naathan olduguna deginilir. Bir hanende olarak da, Tiirk miiziginin kendisine ulasan
biitiin {iriinlerini 6grenmistir. Ogrendiklerini 6grencilerine 6gretmis, onlarin dgrencileri
de bunlarin &nemli bir béliimiinii notaya almislardir. Boylece Ismail Dede klasik
yapitlar repertuarinin bugiline ulagsmasinda en eski kaynaklardan biri olmustur. Ayrica
Sultaniyegah, Neveser, Sababuselik, Hicazbuselik, Arabankiirdi Makamlarin1 da o
diizenlemistir.

Dede Efendi’nin hemen hemen her formda bestesi vardir. En giiclii yapitlar
sayillan MevleviAyinleri, miiziginin gelisimini ve niteliklerini daha belirgin bi¢imde
yansitmasi agisindan da onemlidir. Her yapitinda sanatinin ayri bir 6zelligiyle ortaya
cikar. Bagka bestecilerinki gibi onun da pek ¢ok yapiti kaybolmus ya da unutulmussa
da, iki yliz yetmisten ¢ok yapit1 aslina uygun bir bigimde giiniimiize ulagmistir. Bu onu
klasik repertuarda en gok yapit bulunan besteci durumuna getirmistir.”

“Dede Efendi; III. Selim’in doneminde yasanan muhtesem sanat ortamini, daha
sonra I'V. Mustafa’nin kargasa donemini, II. Mahmut™un yenilik¢i akimlarina sahne olan
dénemini ve Abdiilmecid’in sarayda Bati Musikisi’nin hakim oldugu dénemi yasadi.
Yeniliklere kulagini kapamadi, sarayda yasadi ama halktan kopmadi.”(Koriikeii, 1998:
70)

Ahmet Sahin Ak, Dede Efendi i¢in “Dahi Bestekar” bagligi ad1 altinda su sozleri
yazmistir: “Miizik ge¢misimiz i¢inde cok sayida biiylik bestekara sahip oldugumuz
gercegi, onur ve gurur verici bir milli kiiltliir hazinesinin belgesidir. Dede Efendi bu
bliyliklerden biridir deyip gegcmemiz ise asla miimkiin degildir. Zira o, 6nce bir dahidir.
Sanat alaninda kural olmayacagi kanaatindeyim. Kurallar1 yerine getirmekle
yasadigimiz zaman i¢inde sohret sahibi olabilir, 6zel bir {islliba kavusabilir, hatta miizik
tarthine isminizi bestekdr olarak yazdirabilirsiniz. Ancak su hakikati goézden
kagirmamak gerekir: Sanatta zirveyi yakalamak, deger hiikiimlerini verebilmek ve
onlardan hareketle yeniyi ve giizeli yaratmaktir. Kisacast devir agmaktir. Dede Efendi
gecmisten degerleri 6zlimsemis, ¢caginin degerlerini yakalamis ve ileriye, ¢ok ileriye
kancalarmi atmis bir bestekardir, dahidir. Miizikte gelismeyi ve inkildb1 saglayan ve
bunu toplumdan kopmadan, toplumu kendine dogru yiikselterek ve yiizyillar dtesine

pencereler acarak yapan bir sanatkardir.” (Ak, 2002: 99).

% http://www.odevlistesi.com/sairler-poets/dede-efendi-nin-hayati-t2048.0.html
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Ahmet Say, Rauf Yekta Bey’in, “Dede Efendi” adli kitabinin 169. sayfasindan,
giiniimiiz Tiirkgesiyle sundugu su sozleri aktarmaktadir:

“Dede Efendinin yapitlar1 usliib agisindan kibar ve soyludur. Onda goze ¢arpan
temel 6zellik, Tiirk miiziginde Itri gibilerinin sayesinde kurulmus olan geleneksel tarz
ve tavrt korumus olmasidir. Dede Efendi’nin geleneklere olan bagliligi, yenilikler
getirmesini engellememistir. Son yliz yilda yetisen Tiirk bestecileri i¢inde onun
derecesinde klasik usliba bagl kalmis, ama 6te yandan bu usliibun kayit ve sartlarindan
disar1 ¢ikmayarak geliskin melodilerden olusan yapitlar yazmayi1 basarmis baska bir
besteci gosterilemez. Ozetle o, hayatta oldugu siirece Tiirk miizik evreninin rakipsiz bir
kutbuydu” (Say, 1992: 585).

Dede’yi bugiin bizim i¢in o kadar derin degisiklikler arasindan bir nevi ¢agdas
yapan sey, onda hayatin trajik duygularmin (hasret, yalnizlik, ask, sonsuzluk gibi)
Mevlevi tevekkiilii ile beraber yiiriimesiydi, kanimca. O’nun sanatinin sirri, bizim
icimizden konugmasidir. Halkimizin ve hayatimizin en asil aynalarindan biri O’nun
eseridir. Iste bu sebeplerden ve ayrica yenilige her zaman agik olmasindan Dede hep o
yiiceligiyle yasamaya devam edecek ( Evcil, 1998: 72)

Musiki tarihimizin en biiylik bestekarlarindan biri olan Dede Efendi, biitiin
dehalarda oldugu gibi, kesfedilme konusunda herhangi bir gii¢liikle karsilagsmamuistir.
Stiphesiz ki kii¢lik yaslardan beri, mlisiki sunus bigimi, dikkatleri {izerine ¢cekmege kafi
gelmistir. Uncu-zade Mehmed Emin Efendi’den gegmis oldugu eserler, onun misikinin
temel unsurlarini olusturan form, tavir ve teknik bakimdan gelismesini saglamistir. 7 yil
kadar siiren bu donemde bu tiirden bilgilerle beraber ¢ok iyi bir repertuar edinmistir.

Bundan sonra 1793’lerde Yenikapt Mevlevihanesi donemi bagslar. Dede
Efendi’nin tasavvuf, musiki, edebiyat ve diger konularda c¢ok daha ileri o6l¢iide
gelismesi, bu dergaha devami ile miimkiin olmustur. Buradaki egitiminde ¢ok biiyiik
rolli ve emegi olan Seyhi Ali Nutki Dede’den 6zelikle miisiki konusunda gerekli olan
her seyi 6grenmistir (Salgar, 1995: 29).

Mesud Cemil, Dede’yi su sekilde yorumlamistir:

“..IIL Selim’in yenilesme isteklerini takip eden Tanzimat devrinin, Garp
misikisi ile temas eden bestekarlardan hem ananeye bagli, hem de yeni temayiilii iyi
duymus olanlarin basinda gelir. O zamanlar saraya yeni gelen italyan miisikisinaslar ile
Bati’dan esen sanat esintilerine kulagini tikamamais, bu etki ile Kar-1 Nev ve “Yine bir

giilnihal” giifteli eserleri bestelemistir. Buna gore Dede’nin iki miithim cephesi vardir:
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Biri Klasik Mekteb’i kudretle devam ettiren, birisi de yeni ve Garp’ten gelen havayi
zamanin sartlari i¢ginde yadirgamadan teneffiis eden Dede...” (Kilingarslan, 2006: 44-
45).

Rusen Ferit Kam ise, Dede hakkinda sunlar1 sGylemistir:

“...Klasik sanat1 biiyiik bir kudret ve selaiyetle devam ettirenlerin basindadir.
Harikulade bir istidal, feyizli bir ilhAmin coskunlugu ile viicide getirmis oldugu
Mevlevi Ayinleri’nden Ilahiye, Kar’dan Sarki’ya kadar dini ve dindis1 besteleri,
nevilerinin her bakimdan en giizelleri, en miikemmellerindendir. Eserlerinde ki renkler,
onun sanatkarlgindan stiziilerek klasik bestelerimize aksetmis olan bu renkler, Dede’nin
sanat dehasinin en parlak 1siklaridir” (Kilingarslan, 2006: 45).

“Stltaniyegah, Neveser, Sababiselik, Hicazbiselik, Arabankiirdl Makamlarin
tertib eden Dede Efendi, bir masiki dehas: olarak ses sanatimizda derin izler birakmus,
bestekarlik yolunda her geng sanatkara onciiliik ve ustalik etmistir. Hac1 Arif Bey ayri
tutulursa, sarki formunda Dede Efendi ¢apinda bir baska bestekar yetismemistir. Dede
Efendi’nin eserlerinin pek c¢ogunun bestelenisi bir nedene dayaniyor. Ferahfeza
Makamindaki eserlerinin bestelenisinin de ilging bir hikdyesi vardir” (Kilingarslan,
2006: 46).

“II. Mahmut 1837 yilinda Yenikapt Mevlevihanesini tamir ettirdi. Onarimdan
sonra Dergahin agilis torenine gelen sultan Mahmut, dergéhta, istemis oldugu Nayi
Osman Dede’ nin Rast Ayin’ini dinledi, sema torenini, seyretti. Esisen Mevlevi olan II.
Mahmut, firsat bulduk¢a mevlevihanelere giderdi. Dede Efendi’nin Ferahfeza
Makaminda yaptig1 saheserleri dinledikten sonra, bu makama karsi biiyiikk bir meyil
gosterdi ve katildigi bir téren sonrasinda biiyiik bestekara, Ferahfeza Makamini ¢ok
sevdigini, bu makamdan bir Ayin-i Serif bestelerse pek memnun olacagim soyledi.
Dede Efendi, padisahin bu istegini yerine getirmek i¢in ¢caligsmalarina basladi. Gerg¢ekten
de Ayin formunu yenileyecek &zelliklere sahip, Ferahfezd Ayin’i tamamladi. Bu
siralarda II. Mahmut, tiiberkiiloz hastaliginin son sathasina gelmisti. Bu yiizden
mukabelenin Yenikapt Mevlevihanesi’'nde degil de, saraya yakin olan Besiktas
Mevlevihanesi’de yapilmasina karar verildi. Bu arada yogun bir ¢alisma ile Ayin icraya
hazir duruma getirildi. 3 Nisan 1839°da, padisahin da hazir bulunacagi Besiktas
Mevlevihanesi’nde izdihdm yasandi. Padisah beklenirken mevlevihaneye gelen Hiinkar

Yaveri, rahatsizlig1 dolayisiyla Zat-1 Sdhanelerinin mukabelede bulunamayabilecegini,
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fakat Ferahfezd Ayin-i Serifi’nin, padisihin buyrugunca muhakkak okunmasmnin
istendigini Besiktas Mevlevihanesi seyhi Mehmet Kadri Dede’ye iletti.

Bu haberin yarattig1 genel iiziintii ve durgunluga ragmen Ayinin baslamasi i¢in
hazirlik yapildi ve mukabeleye baslandi. Heniiz Itri’nin Rast Naat’1 okunurken, Sultan
Mahmut dergaha girdi. Padigdhin goriinmesi lizerine bu defa da herkese bir heyecan ve
mutluluk hakim oldu. O sevk ve nes’e ile Ayin géniillerden gelen bir coskuyla icra
edildi. II. Mahmut Ayin’in bitiminde, hastaliginin verdigi bitkinlik i¢inde Dede
Efendi’ye, ¢ok rahatsiz oldugunu, gelmek i¢in gayret sarfettigini fakat gelmeklede ne
kadar isabetli davrandigini, FerahfezA Ayinin kendisine adetid bir hayat iksiri gibi
geldigini soyledi.” (Salgar, 1995: 26-27).

“Dede Efendi’yi, Yahya Kemal ve Tanripinar’in yaptig1 gibi, cevre ve kiiltiire
yerlestirince daha iyi anlar ve eserlerini dinlerken onlarda hayatin gizli akislerini ve
yankilarin1 buluruz. Miusikiyi anlamak i¢in onu i¢inde duymak yasamak lazimdir.
Yahya Kemal’in “Ismail Dede’nin Kainat” bashkli siiri ile Ahmet Hamdi Tanripiar’in
“Yasadigim Gibi” adli kitabina alinan yazi, Dede’nin duyanlara ne gibi duygular ve
hayaller telkin ettigini ¢ok giizel gosterir. Kiiltiir bir siireklilik ve yeniden dogustur.

Yahya Kemal, Ismail Dede’nin Kainat1 adli siirinde bu siireklilik ve yeniden

dogusu giizel bir beyitle ifade eder:

“Seb-i lahhitta manziime-i ecram gibi

Laiz-i bignev’le dogan debdebe-i mandyiz”

Bakmasini bilirsek Mevlana’dan Dede Efendi’ye, Dede Efendi’den bugiine
gelen o ebedi ruh 151811 gorebiliriz. Yeni nesillerin harf ve dil engelleri dolayisiyla eski
Tiirk kiiltiiriine girmeleri biraz giictlir fakat mimari ve misikinin kapilar1 duyan ve
diisiinen herkese agiktir. Eski ile yeni arasinda koprii kurmak isteyenlere Dede Efendi,
bliytlik bir dost ve yol gosterici olabilir.” (Kilingarslan, 2006: 48)

Dede Efendi’nin Tiirk Miizigi’'ne yapmis oldugu en bilyiik hizmetlerden birisi
de, cok degerli dgrenciler yetistirmis olmasidir. M. Fatih Salgar, Dede’nin bu yoniinii
sOyle 6zetlemektedir:

“Bu 6grenciler, msikimize bir taraftan ¢ok degerli eserler kazandirmislar, diger
taraftan da, Dede Efendi’den gectikleri klasik eserlerin aktarimini yaparak bu giine

gelmesini  saglamiglardir. Klasik musikimizin geleneginin, dolayisiyla Dede’ye
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dayandigin1 goérmekteyiz. Dede Efendi’nin yetistirdigi belli bash 6grencileri sunlardir.
Dellal-zade Ismail Efendi, Mitaf-zdde Ahmet Efendi, Cilingir-zdde Ahmed Aga,
Yaglik¢i-zdde Ahmed Efendi, Eyylibi Mehmed Bey, Hoca Vehib Efendi, Yenikoylii
Hasan Efendi, Nikogos Aga, Seyh Hiiseyin Azmi Dede, Behlil Efendi, Hasim Bey,
Hac1 Arif Bey, Rif’at Bey, Zekai Dede’dir. Giiniimiizdeki musikisinaslarin ¢ogunlugu
da 6grenim zinciri bakimindan Dede Efendi’ye dayanmaktadir.” (Salgar, 1995: 47- 48)

1.3. Eserleri

Giliniimiize ulagan ve Dede Efendi tarafindan bestelendigi belirtilen eserlerin
sayist ve neler oldugu konusunda tartigmalar halen siirmektedir. Bununla beraber,
Yimaz Oztuna, “Dede Efendi” adli kitabinda Dede’nin eserleri ile ilgili sunlari
belirtmistir: “Dede’nin 500’tin {izerinde eser bestelediginde (besteledigi konusunda-
YN.), dgrencileri ve onlarin 6grencileri arasinda ittifak vardir. Ancak Dede’nin nota
kullanmamasi sebebiyle benim notalarini tesbit edebildigim eserlerin toplami 288’dir.
1969°da Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nin ilk cildini yayinladiim zaman bu say1 268
idi. O zamandan bu yana ancak 20 yeni eserin notasini bulmak miimkiin olabildi. Dede
Efendi’nin 70 makam kullandig1 gériiliir.” (Oztuna, 1987: 111-112).

“Form bakimindan 288 eserin tasnifi soyledir: 56 dinl ve 232 dindis1 eser.
Dini eserler: 6 Mevlevi Ayini, 1Savt, 4 Tevsih, 3 Durak, 37 Ilahi, Saz eserleri olarak 5
Dini Pesrev. Dini eserlerin hepsinin tasavvuf ve Mevlevi misikisine ait oldugu, cami
musikisi pargalart olan 4 mevlid tevsihinin ancak gosterilebilecegi anlasilir. Dindist
eserler: 4 saz eseri ( 3 Pesrev ve 1 Saz Semaisi),1Kar-1 Natik, 5 Kar ve 1 Karge (kiiciik
Kar),4’ii Nakis olmak iizere 44 Beste, 52 Semai, (biiyilk formdaki eserlerin toplami:
103); 116 Sarki ve 13 Kdgekge (toplam 139 kiigiik form)” (Oztuna,1987:112-113)

“Dede’nin unutulan en miihim eseri, 7 Ayin’inin 3 Ocak 1837°de Yenikap1’da
ilk mukabelesi yapilan 6. Ayin’i olup bu Isfahan Ayin, 1 selam olup gerisi 1. Ayin olan
SabaAyin ile tamamlanarak okunmustur.

Eserlerinin giifte sairleri: Tasavvufi eserlerinde Mevlana, Sultan- Veled, Yinus,
Seyfullah, Niyazi, Merkez Efendi, Giilseni-zade Hayali, Siinbiil Sindn, Eserefoglu,
Sezai, Aziz Mahmut Hiidayi, Niri, Zekai, ibrahim Giilseni gibi mutasavvif sairlerinin
siirlerini bestelemistir.

Dindis1 eserlerinin hepsinin giifte sairleri bilinmiyor. Bir kismini bizzat Dede

yazmistir. Hatta santyorum, sairi tesbit edilmeyenlerin ehemmiyetli kism1 bestekarimiza
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aittir. Dede’nin siirlerini besteledigi sairler sunlardir: Adli, Enveri, Fuzili, Gaalib,
Hafiz, Ismail, Izzet, Kemaleddin, Leyla Hanim, Mahfi, Muhtar, Nahifi, Nedim, Riyazi,
Said, Salahi, Semsi, Ulvi, Vasif gibi sairlerin siirlerini bestelemistir.” (Oztuna, 1987:
115-116)

Dede Efendi, dinl misikimizin en biiylik formlarindan biri olan Mevlevi
Ayini’nden ise yedi tane bestelemistir. Hakan Kilingarslan bunlar1 soyle siralamustir:

“1. Sabd Ayin: ik kez 1823 (17 Cemaziyelahir 1239) Yenikap: Mevlevihanesi’n
de icra edildi.

2. Nevd Ayin: Dede Efendi’nin besteledigi ikinci Ayinidir.17 Nisan 1824 (17
Saban 1239) tarihinde icra edildi.

3. Bestenigir Ayin: Bu Ayin 1. Selam, 3. Selim ve “Hezar afern”e kadar
bestelenmis, bunu Saba makamindaki Ayininin 2. Selami eklenmistir. Ilk kez 1832°de
Yenikapt Mevlevihanesi’nde icra edildi.

4. Sabd-biiselik Ayin: 11k icra tarihi 14 Kasim 1833’tiir. Ayini 1. Seldm olarak
besteleyen Dede Efendi, buna Neva makamindaki Ayin’inin 2., 3., 4., Selamlarim
eklemistir.

5. Hiizzam Ayin: Once 1. Selam olarak bestelenmis, bu Selam’in sonuna Saba
makamindaki 4yininin diger selamlar1 eklenmistir. Ilk icra tarihi 1830’dur. Daha sonra
Dede Efendi biitiin Selamlar1 ayn1 makamdan besteleyerek eseri tamamlamigtir.

6. Isfahdn Ayin: 1lk icra tarihi 1836’dir (25 Ramazan 1252).Bir Selam olarak
bestelenmistir. Bundan sonrasinda ya Saba ya da Diigdh Ayin’inin 2. Selam’mndan
sonrast okunurdu.

7. Ferahfeza Ayin: Bu Ayin’i II. Mahmud’un istegi {izerine bestelemistir. Dede
Efendi bu eserini begenmedigini, siparig lizerine bestelemek zorunda kaldigindan
yakinirmus. Ayin’in ilk icra tarihi 3 Nisan 1839 (18 Muharrem 1255)” (Kilingarslan,
2006: 49).

Bu kisimda Dede Efendi’nin eserlerini, olusturdugumuz tablolar halinde,
oncelikle, Dini ardindan Dindisi Eserleri olmak {lizere ve form swralamigina gore

veriyoruz.®

®: Bu konuda ayrica bk.: Hakan Kilingarslan, Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayininin Makam, Usul
ve Ezgisel Yonden Incelenmesi, (Selguk Universitesi SBE Miizik Ana Sanat Dali TSM Bilim Dal,
Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Konya, 2006; Yilmaz Oztuna, Dede Efendi, Kiiltir ve Turizm
Bakanligi Yaymlari, Istanbul, 1987; Mustafa Cipan: Sibel Karaman, “Dede Efendi’min Yiiriik
Semailerinin  Usul-Aruz Vezni lliskisi Yoniinden Incelenmesi”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat
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1.3.1. Dini Eserleri

Tablo 1. Dede Efendi’nin Ayin Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usOL ESER ADI

Bestenigar Degismeli Ey kible-i ikbali cihan haki deret

Ferahfeza Degismeli Bisnev ez neygiin sikayet mikuned
Hiizzam Degismeli Mahest-ii nemi danem hursid-1 ruhat yane
Isfahan’ Degismeli Ey ferd-ii hayy-ii dana ya Rabbena zalemna
Neva Degismeli Ey tecelligah-1 canem ruyi tu

Saba Degismeli Bisnevid ez nale-1 banki rebab
Saba-Biuselik Degismeli Ates nezened der dil-1 ma illa Hu

Tablo 2. Dede Efendi’nin Pesrev Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usOL ESER ADI
Bestenigar Devr-i Kebir Bestenigar Pesrev
Diigah Devr-i Kebir Diigah Pesrev

Hicaz Devr-i Kebir Hicaz Pesrev
Hiiseyni Devr-i Kebir Hiiseyni Pesrev
Sevk-u Tarab Devr-i Kebir Sevk-u Tarab Pesrev

Tablo 3. Dede Efendi’nin Savt Formundaki Eseri

MAKAM ADI usUL ESER ADI

Ferahnak Durman yanalim ates-i aska

Arastirmalart Dergisi, S. 28, Konya, 2010, ss. 486-522; Ender Ergiin, vd., Dede Efendi Besteleri, KB.
Yay., Ankara, 1996, ss. 158-160.

":Dede Efendi’nin s6z konusu kayip Isfahan ayini hakkindaki bilgiler yukarida verilmistir. Bu konuda
ayrica  bk..  Yakup  Safak, “Dede Efendi’nin Kayip Isfahan Ayini  Giiftesi”,
http://www.mutriban.com/dede-efendinin-kayip-isfahan-ayini, 28 Mayis Persembe, 2009.
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Tablo 4. Dede Efendi’nin Tevsih Formunda Eserleri

MAKAM ADI usoL ESER ADI

Bestenigar Diiyek Ya rahmeten li’l- Hakk ya Resil

Hisar Nim Evsat Ey risalet bustaninda hiraman serv-kad
Hiiseyni Yiirtik Semai Nr-1 Fahr-1 Alem’e bir zerre olmaz aftab
Ussak Evsat Bir ismi Mustafa bir ismi Ahmed

Tablo 5. Dede Efendi’nin Durak Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usOL ESER ADI

Nisabiir Durak Evferi

Niihiift Durak Evferi Benim Mansur-1 agk hb dare geldim

Suz-i Dil Durak Evferi | Ayagin tozunu siirme ¢ekelden goziime cani

Tablo 6. Dede Efendi’nin [1ahi Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usOL ESER ADI

Arazbar Diiyek Ben yiiriirim yane yane

Arazbar Diiyek Ey asik-1 dil-dade

Beyati Diiyek Yandiklarim sam-u seher

Bestenigar Diiyek A sultanim sen var iken ya ben kime yalvarayim
Bestenigar Diiyek Olmaya senden ata kul neylesin Rabbena
Bestenigar Diiyek Ya ilahi cimle sensin ciimle sen

Diigah Diiyek Gel ey salik diyem bir s6z ki haktir

Evc Diiyek Benim Mecniin- sifat Leyla’s1 askin
Ferahfeza Diiyek Suride vii Seyda kilan

Hicaz Diiyek Gelin gidelim Allah yoluna

Hiizzam Diiyek Bagrimdaki biten baglar

Hiizzam Devr-i Revan | Ey sufi —1 ehl-1 safa ez-can be-ku Allah hu
Hiizzam Muhammes Eya alemlerin sahi tecelli kil teselli kil

Irak Diiyek Askinla yandir sultanim Allah

Isfahan Diiyek Yandim yakildim ben nar-1 agka

Muhayyer Nim Evsat Deldi bagrim biilbiil-1 bi-¢are nalanin sensin
Muhayyer Diiyek Diiseli bu agkin canim evine
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Muhayyer Diiyek Ey derde derman isteyen yetmez mi derd der
Muhayyer Diiyek Toprakta yatacak teni

Muhayyer Diiyek Ya Rabbi askin ver bana

Muhayyer Diiyek Ya Rabbi nurun hakki-¢iin

Muhayyer Siimbiile | Diiyek

Niihtift Diiyek Ya ilahi canimin cananisin

Penggah Evsat Gii Imiidiir biilbiil miidiir sol zar-u efgan eyleyen
Rahat’iil Ervah Agir Cenber | Benim Mecnun-sifat Leyla’s1 askin

Rast Sofyan Askinla cihan beste

Rast Diiyek Bilirsen bende senin Allah’im

Rast Sofyan Hakka asik olanlar zikr’Ullahtan kacarmi
Rehavi Devr-i Hindi | Dervis olan kisinin sozleri umman olur
Segah Diiyek Yiirtik degirmenler gibi donerler

Suz-i Dil Diiyek Ey derde derman dermanim Allah

Suz-i Dil Diiyek Ey goniil gus eyle asiklarin giiftarini
Stzinak Agir Diiyek | Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imissin
Sehnaz Diiyek Beni bu nefsim eyledi hayran

Sehnaz Diiyek Kerim- Allah Rahim- Allah

Sehnaz Evsat Yiiriik degirmenler gibi donerler

Uzzal Diiyek Eya alemlerin sahi tecelli kil teselli kil

1.3.2. Dindis1 Eserleri

Tablo 7. Dede Efendi’nin Kar Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usUL ESER ADI

Araban-Kiirdi Hafif Gonca-1 ikbal handid vii dem-devlet resid
Buselik Hafif Sur-1 sahi eyledi alam-1 tayy

Ferahfeza Muhammes Kasr-1 cennet havz-1 kevser ab-1 hay
Rast-1 Cedid Hafif Ask-1 tii Nihal-1 hayret amed
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Tablo 8. Dede Efendi’nin Kar-1 Natik Formundaki Eseri

MAKAM ADI

usOL

ESER ADI

Rast

Yirik Semai

Rast getirip fend ile seyretti Hiimay1

Tablo 9. Dede Efendi’nin Kar-1 Nev Formundaki Eseri

MAKAM ADI

usUL

ESER ADI

Rast

Agir Diiyek

Goziimde daim hayali cana

Tablo 10. Dede Efendi’nin Kar¢e Formundaki Eseri

MAKAM ADI

usOL

ESER ADI

Hisar-Baselik

Devr-i Revan

Ray-1 tu cam-1 tarab-1 vislat dil-1 bi- karare diistii

Tablo 11. Dede Efendi’nin Beste Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usOL ESER ADI

Acemasiran Zencir Mesam-1 hatira buy-1 giil-1 safa bulagor
Acem-Kiirdi Muhammes Riiz-ii seb bu cihan-igre eyledikge gest-u giiz
Arazbar Muhammes Ol peri-ves kim melahat miilkiiniin sultanidir
Arazbar Remel Serhos olurum lal-i leb-i yar goriinse

Beyati Agir-Hafif Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde
Bestenigar Lenk-Fahte Dil-oldu simdi meftun bir afet-i zamane
Bestenigar Zencir Erisdi mevsim-i giil, seyr-i giilistan-edelim
Biiselik Remel Olduk yine bu sek-ile mesrur-i meserret,
Evc- Biselik Agir Cenber | Aglar inler, payine yiizler siirer gonliim

Evc- Buselik Muhammes Ayb eder hal-i dil-i asiifte-samanim goren
Ferahfeza Firengi Fer Ey kas1 keman, tir-i miijen canima gecdi
Ferahnak Zencir Figan eder yine biilbiil bahar gérmiistiir
Hicaz Agir Diiyek Ey ¢cesm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni
Hicaz- Biselik Agir Remel Biilbiil gibi feryad-1 figanim seheridir

Hicaz- Biselik Lenk Fahte Cana beni agkin ile ferzane eden sensin
Hisar Cenber Goniil -ol gonca- femin biilbiil-i asiiftesidir
Hisar- Biselik Muhammes Her s6zilin ussaka ihsan her kelamin lutfi tam
Hiizzam Zencir Goren iiftade olur hiisn-i bi bahanesine
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Irak Remel Bir ah ile ol gonca feme halin ayan et

Irak Devr-i Kebir | Her zaman pis-i nigahimda hiiveydasin sen
Mahur Hafif Ey gonca dehen har-1 elem canima gecti
Maye Zencir Olmamak ziilfiin esiri dilbera miimkin degil
Muhayyer-Biselik | Hafif Bir taraftan baht durmaz durmadan yiiz dondiiriir
Neveser Zencir Nasil eda bilir ol dilber-i feday1 goriin

Neva Zencir Piyaleler ki o ruhsar-1 ale diir gotiiriir

Neva Muhammes Zeyn eden bag-i cihan-i giilmiidiir biilbiilmiidiir
Pesendide Darb-1 Fetih | Her ne dem askiyla deryalar gibi cus olayim
Rast-1 Cedid Cenber Navek-i gamzen ki her dem bagrimi pir hun
Rehavi Muhammes Ne edadir bu ne kakiildiir bu

Saba Muhammes Siinbiili stinbiili siyeh canem

Saba-Biselik Zencir O nahl-i bag-1 letafet aman aman geliyor
Saba-Biuselik Agir Cenber | Yar ile ates-mekan olsam da giilsendir bana
Sipihr Cenber Giil yiiziindiir andelibe ah-ii efgaan etdiren
Sultani-yegah Hafif Can-ii dilimiz lutf-u keremkar ile mamur
Sultani-yegah Zencir Misalini ne zemin-ii zaman gormiistiir
Suzindk Darbeyn Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-i seyda
Sehnaz Zencir Agildi lal-i izarin cigerde dag-i derun
Sehnaz Muhammes Ne dehendir bu ne kakiildiir sevdigim
Sehnaz- Buselik Lenk Fahte Mushaf demek hatadir ol levha-i cemale
Sehnaz- Buselik Lenk Fahte Nevruza erdin ey goniil

Sevk-Efza Agir Cenber | Ermesin el o sehin sevket-i valalarina
Tarz-1 Cedid Cenber [ltifatila goniil sad oldugu demdir bu dem
Ussak Darb-1 Fetih | Dil nale eder, biilbiil-i seyda revisinde
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Tablo 12. Dede Efendi’ninAgir SemaiFormundaki Eserleri

MAKAM ADI | USUL ESER ADI

Acem Aksak Semai Mecliste yine kamet-i canana sarilsam
Acemasiran Agir Sengin Semai | Ey lebleri gonca yiizii giil serv-i biilendim
Araban -

Bisclik Aksak Semai Sevdim seni yosma fidan

Arazbar Agir Aksak Semai | Vad etmis idin ey giil-i ter vakt-i sitada
Bayati Aksak Semai Soylen ol afete diinyay: harab eylemesin
Bestenigar Agir Aksak Semai Men bende sodem bende sodem bende sodem

Evc-Biselik

Sengin Semai

Koy ac¢ilayim bilsin her razim1 cananim

Ferahfeza Sengin Semai Bir dilber-i nadide bir kamat-i miistesna
Ferahnak Aksak Semai Dil-i bi¢areyi mecruh eden tig-i nigehindir
Hicaz Aksak Semai Etmezem ikrar-1 aski saklarim canim gibi
Hicaz- Buselik | Agir Aksak Semai | Bir afetin askiyle goniil eyledi iilfet

Hisar- Baselik

Sengin Semai

Ey huma-y1 padisahi ber ser-i bala-yi tii

Irak Aksak Semai Nice bir aglayalim agk ile her gdh meded
Isfahan Agir Aksak Semai | Ya Rab kime feryad edeyim yarin elinden
Maye Agir Aksak Semai Sermest-i gamim bad-1 cigerim

Neva Agir Aksak Semai | Ey gonca-i bag-1 cihan vey zinet-i destar-1 can
Neva Aksak Semai Hayli demdir bir giil-i ruhsare oldum miibtela
Nisaburek Aksak Semai Gahi ki eder turas1 damanini ¢ide

Rast-1 Cedid Sengin Semai B-tii yek dem baht-1 bed hem-dem nemi

Saba Biselik Agir Sengin Semai | Reng-i ruh-i giilzaritebah eyledi biilbiil
Sultani-yegah | Aksak Semai Nihan ettim senisinemde ey mehpare canim
Suzinak Aksak Semai Nesin sen a giizel nesin

Tahir-Baselik | Agir Aksak Semai | Soylen ol yare benim ¢esmimi piir-ab etmesi
Tarz-1 Cedid Aksak Semai Ben bendesiyim bendesiyim bendesiyim
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Tablo 13. Dede Efendi’ninYurik SemaiFormundaki Eserleri

MAKAM ADI usOL ESER ADI

Acemasiran Yirik Semai | Ne heva-y1 bag-1 sazed ne kenar-1 kist-i mara
Arazbar Yiirik Semai | Derdim bana kar eyledi dermanim bana el elmez
Bestenigar Yiirik Semai | Kurban-1 tii zilf-i anber-efsan-1 tii

Biselik Yiriik Semai | Dehr olmada bu sur ile mamur-1 meserret

Evc-Biselik

Yiruk Semai

Sakiya mest-i miidam eylesen olmaz mi beni

Ferahfeza

Yiruk Semai

Bu gece ben yine biilbiilleri hamus ettim

Hicaz

Yiirtik Semai

Yine nese-i muhabet dil-ii canim etdi seyda

Hicaz- Biselik

Yiruk Semai

Agil ac1l gel efendim cihan bahar olsun

Hisar

Yiruk Semai

Hava giizel yine giilsende gosterig glintidiir

Hisar-Biselik

Yirik Semai

Yine bezm-i iys-1 vuslat dil-i bi karare diistii

Hiizzam Yiirik Semai | Reh-i agkinda edip kadimdi kiitah goniil
Irak Yiirtik Semai | Hasretle tamam nale dondiim sensiz
Isfahan Yiirik Semai | Ah eyledigim serv-i hiramanin i¢indir
Karcigar Yiirtik Semai | G6z gordi goniil sevdi seni ey ylizii mahim
Mahur Yiriik Semai | Yine zevraki derunum kirilip kenare diistii

Muhayyer-Siimbiile

Yirik Semai

Baglandi goniil ziilfiine divaneliginden

Neva

Yiruk Semai

Ey gonca dehen ah-1 seherden hazer eyle

Neveser

Yirik Semai

Diyemem sine-i berraki semenden gibidir

Nihavend-i Kebir

Yirik Semai

Rencide sakin olma nigah eyledigimden

Nisabar

Yirik Semai

Tesrifin ile alemi resk-i irem eyle

Pesendide Yiirik Semai | Ey afet-i can-1 asik azar

Pesendide Yiiriik Semai | Ne goniil safaya mecbur ne esir-i dilberdir
Rast-1 Cedid Yiiriik Semai | Oynar yiirek terenniim-i ¢eng-i ¢aaganede
Saba Yiirlik Semai | Gus etti nayi nalelerim agaaze basladi

Saba Buselik Yirtik Semai | G6z gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim

Sultani-yegah

Yirik Semai

Sadeyledi can-ii dilimi sah-1 cihanim

Suzinak Yiirtik Semai | Cana firakim agkin ile suznakinim
Sehnaz Yiiriik Semai | Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi
Sevk-efza Yiirtik Semai | Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin

Tarz-1 Cedid

Yirik Semai

Hak-1 kademin ¢esmimize ayn-1 ciladir
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Tablo 14. Dede Efendi’nin Sarki Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usoL ESER ADI
Acemasiran Aksak Lutfeyle meded rahmeyle scha
Acem asiran Aksak Oldu goniil tiftade

Acem Kiirdi Yiirik Semai Bir giizele bende goniil

Arazbar Aksak Yine bahar ¢ayir ¢imen tistiine

Beyati Agir Aksak Semai | Aglatma beni incitme aman

Beyati Diiyek Bir bi-bedel stih-i cihan

Beyati Diiyek Dilberi sazin nevasi

Beyati Agir Aksak Ey gamzesi fettan hemi gisasuna didem

Beyati Aksak Gel derim gelmez yanima

Beyati Agir Diiyek Her dem edip meyl-i cefa

Beyati Aksak Karsidan yar giile giile

Beyati Aksak Miiptelayim ey giil-i rana sana

Beyati Agir Aksak Nice bir agkinla feryad edeyim

Beyati Araban Aksak Aklin alir asiklarin deli eyler

Beyati Araban Agir Diiyek Arz-1 halim benim lutf-u dilbere kalsin

Beyati Arabin Viiriik Semai Canimi  aska salmisim bahr-1  sefaya
dalmisim

Beyati Araban Curcuna Sevdim seni yosma fidanim

Beste-Isfahan Agir Aksak Bir biilbiil-1 bagim ki ne zir-ii bemim var

Beste-Isfahan Curcuna Gilistan-1 ruhun seyr etmeye ussak 6zenmis

Bestenigar Curcuna Ben seni sevdim seveli kaynayip costum

Bestenigar Agir Aksak Hayli demdir baglanip kaldik sitada zar ile

Bestenigar Aksak Pek naziktir ince belin

Buselik Tiirk Aksagi Eda ile revislerin

Biselik Agir Aksak Semai | Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim

Cargah Agir Aksak Bak perime piir-kiisa-y1 itila

Diigah Agir Aksak Neyle zaptedsem dil-i divanemi

Evc Agir Aksak Biilbiil-asa riz-u seb karim neva

Evc Agir Aksak Ebrilerinin zahm1 nihandir cigerimde

Evc Evfer Gecgen hafta kayikla ben gecerken
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Evc Aksak Sevdim bir gonca-i rana

Evc Aksak Soyleyin ol nev civan

Evc Agir Aksak Stiz-1 firkat sinemi daglar benim
Evc-Maye Diiyek Bir gemim var deryalarda pasalanir
Evcara Devr-i Revan Bir letafetli hava kim bu seb ey mah-likaa
Evcara Aksak Gel ey giizeller serveri

Evcara Aksak Semai Hiisniine mail gonliim ezelden
Ferahfeza Semai Bir verd-i rana etdim temasa
Ferahfeza Semai Biilbiil-i hos neva

Ferahfeza Agir Aksak El benim ¢iin seni sarmis biliyor
Ferahnak Diiyek Begendim seni gegmem asla ben
Ferahnak Aksak Ben miiptele olsam sana

Ferahnak Aksak Ey stih-i cihan sevdi seni can
Ferahnak Agir Diiyek Senin-¢giin ey sey-i huban
Gerdaniye Diiyek Bir dilberi sevip bilmezem noldum
Giilizar Agir Diiyek Reha bulmadim ziilfiin telinden
Hicaz Diiyek Askinla ben ey nazenin

Hicaz Agir Diiyek Ben bilmedim bana noldu

Hicaz Agir Diiyek Coktur goniilde dag-1 melalim
Hicaz Aksak Mah yiiziine a’gikinim

Hicaz Agir Diiyek Seyr-i giilsen edelim ey sivekar
Hicaz Aksak Yine noldu sana nevres fidanim
Hicaz- Biselik Devr-i Hindi Ey miirlivvet madeni kan-1 kerem
Hisar Aksak A canim kaanima girdin
Hisar-Buselik Diiyek Hiisniin gibi ey bi vefa

Hiimayun Aksak Tirmana tirmana ¢iktim yapidan
Hiizzam Diiyek Bir dil diistii sana yarim ah bu dem
Hiizzam Aksak Bir giizel aldatti beni

Hiizzam Tiirk Aksagi Bir nev civanin hiisn-ii cemali
Hiizzam Agir Aksak Derdim dermani sensin ey peri
Hiizzam Aksak Ey giil-i bag-1 eda

Hiizzam Agir Diiyek Halimi bir kere takrir eylesem sultanima
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Irak Diiyek Hiisniin gibi ey bi-vefa

Irak Aksak Netdim sana ben bi-vefa zalim

Isfahan Aksak Asik olali sen yare goniil

Karcigar Devr-i Hindi Gel agil giil asli ne durdugun

Mahur Sofyan Bir gonca-fem etti zuhtr

Mahur Diiyek Gordiim bugiin canan dil

Mahur Aksak Sana laylk m1 ey gilten cevirdin ruyini
benden

Maye Agir Diiyek Firkatin halim perisan etti gel

Maye Agir Aksak Semai | Siinbiile kars1 a¢ip per¢cemin ihsan eyle

Muhayyer Yirtik Semai Ben sana asik degilim

Muhayyer Yiiriik Semai Sevdicegim askini aglatir

Miistear Aksak Gonliimii bend etti ol mah

Neva Agir Aksak Semai | Giil-zara salin mevsimidir gest-ii glizarin

Neva Aksak Miiskil oldu siizisim etmek nihan

Niihiift Agir Aksak Bend oldu dil bir siih-i cihana

Niihiift Agir Diiyek Ey serv-i naz-1 nevresim

Niihiift Yiirtik Semai Kasd1 o sthun dil-i azaremi

Rast Sofyan Bu hiisn ile sen Dilruba

Rast Sengin Semai Dil bir giizele meyl etti hele

Rast Aksak Gordiikge ben ey meh-cemal

Rast Diiyek Gorsem seni doyunca doyunca seni gorsem

Rast Diiyek Mahmir giizel gayet giizel

Rast Aksak Sevdi gonliim bir dilberi

Rast Diiyek Uftadenim ey bi-vefa

Rast Diiyek Yine ahlar etti peyda

Rast Semai Yine bir giil nihal aldi1 bu génliimii

Rast Yiirtik Semai Yiiziindiir cihan1 miinevver eden

Rehavi Diiyek Ey biilend-ahter Seh-i sahib-kerem

Saba Agir Diiyek Gus eyle gel biilbiilleri

Saba Biiselik Agir Diiyek Sahbay1 doldur sakiya

Sazi-dil Aksak Cana goniil verdim sana
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Sazi-dil Aksak Ey padisahim sad ol efendim

Sedd-i Araban Diiyek Goziimden gonliimden hayali gitmez
Sehnaz Aksak Semai Ey verd-i rana stih-i melekves
Sehnaz Aksak Gonil durmaz su gibi ¢aglar

Sehnaz Agir Diiyek Sana ey canimin cani efendim
Sehnaz Biselik Aksak Ben miiptela olsam sana

Sehnaz Buselik Aksak Setr edenler hiisn-ii anin

Sevk-efza Yirtik Semai Oldu goniil fiitade

Sevk-efza Aksak Sur-i adlile cihan oldu seha

Tahir Sofyan Bir dilbere kul oldum

Ussak Aksak Aglatirlar giildiiriirler

Ussak Aksak Aman felek 6mriim felek

Ussak Agir Devri Hindi | Dokiip kakdillerin ruhsara karsi
Ussak Agir Aksak Semai | Piir atesim agtirma sakin agzimi zinhar
Uzzal Yiirik Semai Ey biit-i nev- eda

Uzzal Aksak Su karsiki dagda yesil cadir

Tablo 15. Dede Efendi’nin Kogekge Formundaki Eserleri

MAKAM ADI usoL ESER ADI

Giilizar Aksak Bi-vefa bir ¢esm-i bi-dad
Gililizar Cifte Sofyan Nazli nazl sekip gider
Gililizar Aksak Sular gibi ¢agladigim

Giilizar Aksak Sular gibi ¢aglarim ben

Hicaz Aksak Baharin zaman1 geldi a canim
Hicaz Aksak Yine yesillendi daglar gemeni
Humayun Aksak Bir sevda geldi bagima
Karcigar Aksak Benliyi aldim kagaktan
Karcigar Aksak Gel derim gelmez yanima
Karcigar Aksak Girdi goniil agk yoluna
Karcigar Aksak Iki de turnam gelir all kareli
Saba Aksak Bana gayri karigsma bir yar sevdim ezeli
Saba Aksak Gel giizelim giilistan-1 giile gel




IKiNCi BOLUM

2. FERAHFEZA MEVLEVI AYINI’NIN TUR VE BiCiM YONUNDEN
INCELENMESI

Biz bu calismamizda, Onur Akdogu’nun, Tiirk Miizigi’'nde Tiirler ve Bicimler
bashikli kitabinda, miizikal inceleme ve tahlil i¢in 6nerdigi “Analiz Yontemi’ni temel
alarak Ferahfeza MevleviAyini’ni incelemeye calistik.®

Fransizca “Analyse” kelimesinden dilimize gecen “Analiz” terimi, TDK Tiirkce
Sozliigi’nde, “Coziimleme, tahlil” olarak agiklanmaktadur.®

Akdogu ise, s6z konusu ¢alismasinda analizi sdyle agiklamaktadir:

“Genel bir tanim olarak, analizi, bir biitiinii, kendini olusturan &gelerine
ayristirmak  olarak  tanimliyoruz. Amaci ise biitliinlin iyi anlasilabilmesi,
kavranabilmesidir. Biitiiniin iyi anlasilabilmesi i¢in temel kosul ise, onu olusturan
Ogeleri tanimakla olasidir. Bu acidan bakildiginda, analiz, bilesikten basite yol alan bir
bilimsel yontem olarak karsimiza ¢ikar.” (Akdogu, 1996: 126)

Miizik bilimi agisindan eserlerin analizine de vurgu yapan Akdogu, “Miizikal
Analiz” konusunu ise soyle aciklamaktadir:

“Miiziksel analiz ise, bir miizik eserini, kendisini olusturan 6gelerine ayirarak, o
ogeleri tek tek ele alip incelemek, bdylece, o eserin daha iyi anlasilabilmesini
saglamaktir. Dolayistyla, miiziksel analizin konusu i¢ine, miizik eserini olusturan ses,
motif, ezgi, ritim olgular1 ve bunlarin degisimlerinin incelenmesi yaninda, climlecik,
ciimle ve bolimlerinolusumlarinin incelenmesi, kisacasi, bigimin incelenmesi girer.”
(Akdogu, 1996: 126).

“Tiir ve bi¢cim yoniinden inceleme” derken bigim de kastettigimiz sey tam olarak
s0z konusu “miizikal analiz’dir. Buna gore, Bir miizik eserinin analizi, eser

hakkindagenel ve 6zel saptamalar yapilarak iki asamada gerceklestirilir."?

®Bu konuda genis bilgi i¢in bk.: Onur Akdogu, Tiirk Miizigi’nde Tiirler ve Bicimler, EU. Basimevi,
[zmir, 1996, ss. 126-128.

9Tiirkg:e Sozliik, TDK Yayinlari, Ankara, 2005, 10b., s.95.

1986z konusu genel ve 6zel saptamalar igin bk.,Onur Akdogu, age., ss. 126-128.
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2.1. Ferahfeza MevleviAyini Hakkinda Genel Saptamalar

Eserin Adi  : Ferahfeza MevleviAyini (Bisnevez neygiin hikayet mikiined)
Beste : Hammamizade Ismail Dede Efendi.
Giifte : Eser, Mesnevi’nin Sunus Boliimii’nden, Divan-1 Kebir’den,

Mevlana’ya atfedilen siirlerden, Sultan Veled ve Eflaki Ahmet
Dede’ye ait siirlerden olusmaktadir.

Eserin Tiirii  : Mevlevi Ayini,

Makami : Ferahfeza

Usiilii : Mevlevi Devr-i Revani, Evfer, Devr-i Kebir, Yiiriikk Semai,
Evfer, Hafif, Yiiriik Semai.

Diger Baskilari: Eserin ¢esitli baskilarina rastlanmistir. ™

2.2. Ferahfeza Mevlevi Ayini Hakkinda Ozel Saptamalar

2.2.1. Makamsal Ozellikleri

2.2.1.1. Ferahfeza Makam

“Ferahfeza”, Ferit Devellioglu'nun  Osmanlica  Sozliigii'nde  soyle
tanimlanmaktadir:  “Ferah-feza: 1.Ferah, arttiran. 2.Tirk miziginin mirekkep
makamlarindandir. Tahminen 1870 senelerinde Ahmed Aga tarafindan terkib edilmistir.
Sth, neseli ve zarif mevzilarda kullanilabilecek gilizel bir makamdir.” (Devellioglu,
2000: 257)

Mehmet Kanar’in, Fars¢a-Tiirkge Sozliigi'nde ise, “Ferahlik arttiran, i¢ agici,
ferahlik veren. Klasik Tiirk Miusikisinde bir makam. Bir lale cinsi” olarak
tanimlanmustir.(Kanar, 2010: 1116)

Hiiseyin Sadettin Arel, Ferahfeza makamini 6zetle soyle tanimlar: “Acemasiran
perdesindeki Cargah Makamu ile Yegah perdesindeki Buselik makamindan miirekkeptir
ve inicidir”( Arel, 1968: 54). Ferahfezda makaminin Sultaniyegdh Makami ile
iliskisinede deginen Arel, bu iliskiyi soyle ozetler: “Yegah perdesindeki Ptselik

Makamindan ibaret olan Sultaniyegahin seyri ile Ferahfezanin seyri birbirine pek yakin

1 Bk., O. Akdogu, age., ss. 460-469; M. F. Salgar vd.,Dede Efendi Besteleri, KB Yaymlari, Ankara,
1996, ss. 37-50; M. F. Salgar, Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayati-Sanati-Eserleri,
Otiiken Yaynevi, Istanbul, 1995, ss. 105-117.



33

bulundugundan Sultaniyegdh Makamina mensup baz1 eserlerin Ferahfeza diye
isimlendirildigi vakidir”(Arel, 1968: 55). Bununla birlikte, Arel, konuya iligkin 6rnege
yer vermemistir.

Ferahfeza Makami genel hatlariyla asagidaki 6zellikleri tasimaktadir:

a-Durad . Yegah perdesidir.
b-Seyri : Inicidir.
c-Dizisi - Iki sekilde kullanilmustir.

I- Acem Makami dizilerine, Acemasiran perdesindeki Cargadh dizisinin
(Acemasiran dizisi) ve Yegah perdesindeki Biiselik dizisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. Acem Makamimin Acem perdesindeki Cargadh beslisine, yerinde Beyati
dizisinin eklenmesinden meydana geldigini biliyoruz. Buna gére Birinci Cesit Ferahfeza

Dizilerini gorelim.

Tablo 16. Birinci Cesit Ferahfeza Makami Dizileri
Acem’'de Cargah Beslisi

.—-’\
O
2 o
|7 © O o (0) -
T B T T
Yerinde Beyati Dizisi Acem Makami
Neva'da Buselik Beslisi . R billen
Yerinde Ussak Dortlusu
© O o—o ° c]
T O dJo
i g v (o) e
Acemasiran'da Cargah Dizisi (Acemasiran)

Cargah'ta Cargah Dortlisu
O/\ Acemasiran’da Cargah Beslisi

0 ra I
B =D ==

Yegah'da Buselik Dizisi (Sultaniyegah)

DiUgah’ta Kirdi veya Hicaz Dortlisu

/’\

ogl?)o [,0 o o
o

S Xlsg T T B To (ﬁo)

Yegah'da Buselik Beglisi

‘O  Ov

Birinci Cesit Ferahfeza Makami Dizileri
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Bu sekil Ferahfeza Makaminda Acem Makamiyla seyre baslanir. Acem Makami
bittikten sonra yerinde Acemasiran Makamina ( Acemasiran’da Cargah dizisi) gegilir.
Bu da bittikten sonra Yegah’da Biselik’li tam karar yapilir.

II- Acemasiran dizisine (Acemagiran’da Cargah dizisi) Yegah perdesindeki
Biselik dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Ferahfeza inici bir makam oldugu
icin, tiz durak Acem perdesinden seyre baglayacaktir. Bu bolgede bir seyir alani
gereklidir. Bunu elde etmek i¢in Acemasirdn perdesindeki Cargdh beslisi simetrik
olarak tiz durak Acem perdesine aynen gogiiriiliir ve boylece Makamin genislemesi de

yapilmis olur (Acemasiran Makami gibi)

Tablo 17. Ikinci Cesit Ferahfeza Makami Dizileri
Genislemis Bolge
Acemasiran’da Cargah
(Acemasiran) Dizisi

Acem’'de Cargah Beslisi| Cargah'ta

9’17_\ Sargah Detiiusy Acemasiran’da Cargah Beglisi
— PO o o —

é,TBTTOBoOO—g\
~ &

Yegah'da Buselik Dizisi

Digah’ta Kurdi veya Hicaz Dortlusu Yegah'da Buselik Beslisi

oMo bo o _ ——

T O
S A,g T T BOT® @

oy

ikinci Cesit Ferahfeza Makami Dizileri

Ikinci cesit FerahfezA Makami Dizisi birinci ¢eside oranla daha fazla
kullanilmistir. Dikkat edilirse ikinci g¢esit Ferahfeza Makami Dizisi, birinci ¢esit
Ferahfeza Makami Dizisi’nin i¢inde yer alir.

d-Giicliisii: Ferahfeza inici bir Makam oldugu igin gii¢lii, tiz durak Acem
perdesidir. Makamin yarim karar1 Cargah ¢esnisiyle bu perdede yapilir.

e-Asma Karar Perdeleri: Ferahfeza seyri sirasinda zaman zaman Neva
perdesinde Buselik ¢esnisiyle asma kararlar yapilir ve bu sirada Nim Hicaz perdeside

yeden olarak kullanilir. Makama Bati Miizigi agisindan bakacak olursak, Ferahfeza
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Makaminin i¢inde bulunan Acemasirdn Makami dizisi Fa Major’ diir. Fa Major’iin ilgili
Minorii ise Re Mindr’diir, yani Neva da veya Yegah’da Biselik’tir. Ferahfeza Makami,
Cargah perdesinde de Cargah ¢esnisiyle asma kararlar yapar. Burada da Do Major, yani
Cargah’da Cargah’tir. Eger birinci ¢esit Ferahfezda Makami kullaniliyorsa. Beyati
dizisinin asma kararlar1 da yapilacaktir. Neva’ da Buselik’li ve Hicaz’li, Cargah’da
Nikriz’li, Segah’da Segah {igliisii veya Ferahnak beslisi ile yapilan asma kararlar ve
Acem perdesinin Beyati Makamindaki gibi sik sik gdsterilmesi ile Diigah perdesindeki
Ussak’li asma kararlardir. Beyati’den sonra Acem Asiran dizisine, ondan sonra da
Yegah’taki Blselik dizisine gecilip karar verilir. Dligah perdesinde Kiirdi’li asma karar
yapilacaktir. Biselik dizisinin iist bolgesinin bazen Kiirdi’li bazen de Hicaz’l1 oldugunu
biliyoruz. Ferahfezd Makaminda Yegah perdesinde Biselik’in iist bolgesi olan Diigah
perdesi lizerinde hem Kiirdi, hem Hicaz dortliisii yer alir ve Diigdh perdesinde hem
Kiirdi’li hem Hicaz’li asma kararlar yapilir. Diigahda Hicaz ¢esnisiyle asma karar
yapilirken, Si Bakiye Bemol- Dik Kiirdi, Do Bakiye Diyez- Nim Hicaz perdeleri
kullanilir. Ancak bu Hicazli asma kararda fazla 1srar edilmez, ¢ok kisa yapilir. Ciinkii
Makam, Sultaniyegdh Makamina benzeyebilir. Acemasiran perdesinde Cargah ¢esnisi
ile belirgin asma kararlar yapilir. Acemasiran perdesi Ferahfeza Makamini Sultaniyegah
Makamindan ayiran 6zelliklerden biridir.

f-Donanimi: Si  Kiigiik Miicenneb Bemolii donanima yazilir. Gerekli
degisiklikler eser iginde gosterilir.

g- Perdelerin Tiirk Misikisi’ndeki isimleri: Pestten tize dogru: Yegah’da
Buselik dizisi: Yegah, Hiiseyni Asiran, Acem Asiran, Rast, Diigah, Kiirdi veya Dik
Kiirdi, Cargah, veya Nim Hicaz, Neva. Acem Asiran Dizisi: Acem Asiran, Rast, Diigah,
Kiirdi, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem. Yerinde Beyati Dizisi: Diigah, Segah, Cargah,
Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer. Acem’de Cargdh beslisi: Acem,
Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Cargah’tir.

h- Yeden: Portenin altindaki Bakiye Diyezli Do Kaba Nim Hicaz perdesidir.

1-Genislemesi: Birinci ¢esit Ferahfeza dizisi, tizden ve pestten ondort seslik bir
seyir alana sahiptir. Zaten genis oldugu igin, ayrica genislemez. Ikincigesit Ferahfeza
Makami ise Acemasiran perdesindeki Cargah beglisinin simetrik olarak Acem perdesine
gogiiriilmesiyle genisler.

i- Seyir: Tiz durak Acem perdesi civarindan Acem’de Cargdh beslisi ile

Acemasiran Makam1 gibi seyre basalanir. Bu bolgede karisik gezinildikten sonra giiglii
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Acem perdesinde Cargah cesnisi ile yarim karar yapilir. Sonra, Ikinci Cesit Ferahfeza
dizisi kullaniliyorsa, yerinde Beyati dizisine gecilir ve bu dizinin asma kararlar ile
Diigah’daki Ussak cesnisi belirgin bir sekilde gosterilerek Beyati dizisi bitirilir. Sonra
sirastyla Acemasiran dizisi ve Yegah’daki Buselik dizisinin asma kararlar1 yapilir ve
Yegah perdesinde Biiselik ¢esnili tam karar yapilir.” ( Ozkan, 2003: 524-527)

Yukarida tiim oOzellikleriyle aktarmaya calistigimiz Ferahfezd Makamin,
“Ferahfeza Mevlevi Ayini” adli eserinde Dede’nin ne kadar ustaca isledigini gormek
i¢in asagida sdz konusu eserin Makamsal Ozellikleri hakkinda yaptigimiz saptamalari

veriyoruz.

2.2.1.2. Makamsal Yap1 Hakkinda Saptamalar
Birinci Selam:
Birinci Selam ¢ bolimden olusmaktadir. S6z konusu boliimlerasagida

aciklanmistir.

Dede Efendi
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Yukarida gorildigi tizere, birinci Selam’m ilk boliimine Acem perdesi
civarindan baslanmis ve acem Makaminda seyredildikten sonra Kiirdi perdesi alinarak
Biselik beslisi ile Yegah perdesine inilmis ve ardindan Kaba Nim Hicaz perdesi

alinarak yedenli Ferahfeza Makami gosterilmistir.

!

Si NE HA  HEM SER HA SER HA FZ Fi RAK

e e s |
i 1
4
(ot - |
T )
T ¥ i |
YAR YAR YA Ri YA RI MEN SAZ.

iM RUZ CE MA Li TU BER DI
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Yukarida goriildiigii iizere, birinci boliimiin yukaridaki kismina Cargéh {izerinde

Nikrizli ¢esnilerle girilmis, sonunda tekrar Ferahfeza Makamiyla karara gidilmistir.
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Birinci Selam’1n ikinci boliimiine, Nevada Biselik dortliist ile baslanmis Neva
perdesi veYegah perdesi lizerinde Saba ve UssakMakami gosterilmistir. Ayni zamanda,
Nim Hiséar perdesi kullanilarak Kiirdi perdesine inilmis, ardindan, Muhayyer perdesi

tutularak devam edilmistir.
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Ardindan, yukarida goriildiigi gibi, Ferahfeza Makamina doniilmiistiir. Burada,

ilk bolimdenfarkli olarak, Segah perdesi kullanilmamustir.
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Nihayet, birinci Selam’n di¢iincii boliimii, yukaridaki notadan anlasilacagi iizere,
Ussak dizisinde dolasilarak baslamis, Acemde ve bazendeCargahta kalislar yapilarak

Acem Makamiyla sonlandirilmistir.

Ikinci Selam:
Ikinci Selam {i¢ boliimden olusmakatadir. S6z konusu boliimlerasagida

agiklanmustir.
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Ikinci Selam’m birinci bélimiine Bayati Makamiyla baglanmis, Nevada Biselik,

Cargahta Nikriz seslerinde dolasildiktan sonra Diigadh perdesine inilerek bdlim

tamamlanmaistir.
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Ikinci Selam’in ikinci béliimiine, yukarida goriildiigii iizere, Segah Makamina
kesin gecki yapilarak girilmistir. Segdh beslisinde dolasilmis, seyrin basinda Irak

perdesinde Hicaz gosterilmistir.
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Ardindan yukarida goriildiigii tizere, Makam geckisi yapilarak, Bayati Makami

gosterilmis, Kiirdi perdesi alinarak Yegah perdesine Biselikli inilmistir.
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TERENNUM

Ikinci Selam’mn iiciincii boliimiiolan terenniim boliimiinde, Nevd Makamina
gecilmis, ardindan Cargdh Makamina gecki yapilmisancak, {iciincii seldma baglamak

icin de Diigah tizerinde Nisabirek sesleri ile Neva perdesine doniilmiistiir.
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Uciincii Selam:

Uciincii Selam dokuz boliimden olusmaktadir. S6z konusu boliimler asagida

aciklanmustir.
Devr-i Kebir
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Birinci boliime Bayati Makami’yla baglanmis, Nevada Hicaz beslisi gosterilmis,

Hiiseyni perdesi tutularak Diigah perdesine Ussakli inilip boliim tamamlanmustir.
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Ikinci boliimeHiizzam Makam ile baslanng, Hicaz geckisi yapilmis, Rast
perdesi gosterilerek Segah Makamiyla karara gidilmistir. Ardindan, Nevada once Rasth

sonra Biselikli kalinarak terenniim boliimiine geg¢ilmistir.
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Uciincii boliim olan terenniim béliimiinde, Neva Makaminda dolasildiktan sonra

Nevada kalinmastir.
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Dérdiincii boliimde, 1sfahin Makamina gecki yapilmustir. Once, kisaca Nisabir
sesleri gosterilmis sonra Bayati seyrine gegilmistir.Irdk perdesine inilerek Beste-Isfahan

Makamina gecki yapilmistir.

TERENNUM (Yiiriikge)
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Besinci boliim olan terenniimde Ussak Makamina gegilmistir. Rast beslisi ve

Ussak dortliisii seslerinde gezinilerek Neva perdesinde kalislar yapilmistir.

Altinct boliimdeAcemMakamina gegilmis, seyirde Acem ve Cargah perdelerinde

kalislar yapildiktan sonra Cargéh iizerinde Nikrizli kalis yapilip karara gidilmistir.
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Ardindan, Segah ve Mistedrli gezildikten sonra Dik Kiirdi perdesi alinarak

Diigaha Hicazli inilmistir.
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Yedinci BoliimeHiseyni tizerinde Hicaz dortliisii gosterilerek baslanmis ve
Muhayyer perdesi tutulduktan sonra Evc de Irakli kalislar yapilip, Diigdha Hicazli

inilmis ve Irdk Makamiyla karar verilmistir.
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Sekizinci béliim olanTerenniime Irdk perdesinden baslanip, Diigahda Hicaz,

Rastta ve Nevada Biselik gosterilmistir.

0 - - D — -
o T . F 17 = r ] "y T F- H T = r ] ]l
{1 —T a5 i m— — \ ™ T 1 ™ 1
r T | 4 T T ¥ T T T | 4 T T | 4 T 1
o ¥  E— I
KAST BER A sU MAN PE Ri DEN SAD PER DE BE HER
, g P~ P e , - P be o
S e e e e e =
— ¥
NE FES DE Ri DEN GUF TEM Ki DI LA MU  BA RE KET
p o= . e e o oo o . —
:@ a1 1”4 T T 1”4 L T T T 1 } T | T T = = 1T 1T = 1|
N T L T 11 L4 | & 1 ¥ T | 4 — L} T ¥ 1 1 ¥ Il 1 1
T T T L1 ! I J‘ L4 | 4 ! 1
D)
BAD DER HAL KA I A Sl KAN RE si DEN EY GUL SE Ni BA
P — > |
= { F. H = } n = 11 r T T } I'- = i‘ :
I I | 1 Il I ¥ Il 1 r — 17 I ki 1 | ) 1
V4 ¥ T T T | 4 T T L | 4 T T | & L T T 1" 1
o] | — : ! ! — 1 ¥
Gl LA YE ZA LI BER CER HI SE FA ME Hi KE MA Li N
h | N | k Iy 4 1 4 Iy N \
P A T I I 5 1 I 15T 1 1 | 1 I I 1 K 1 K 'Y I I i |
e e e e e e s e e R B S e s L s s e e —<
1T T 1 T 1T 1 i =l 1
D) Y I” K T 4 . ] S
MEC Lis  iN SE MA 1 POR NUR EZ HAZ RE Ti TU ME BAD HA Li

Ugiincii Selam’in dokuzuncu béliimiinde Sultaniyegdh Makamina gecilmistir.
Seyirde, Nevada Biselikli dolasilmis, Sehnaz perdesi alinarak Acemde kalinmis,

ardindan Yegahta Blselikli karar verilmistir.



49

Dordiincii Selam:
Dérdiincii Selam, bir bolimliidiir. Neva perdesinde Sultaniyegdh Makaminin

ezgileri ile baglamis ve yerinde Ferahfeza Makamu ile karar vermistir.

IV.SELAM
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2.2.2. Usiil Ozellikleri

2.2.2.1. Usiil Anlayisina liskin Saptamalar

Mevlevi Ayini her birine Selam adi verilen dért boliimden olusur. Devri Kebir
usuliindeki pesrevden sonra 1. Selam, Devri Revan veya Agir Diiyek usiliiyle
bestelenir. 2. ve 4. Selamlar Agir Evfer usiliiyle, 3. Selam cogunlukla Devri Kebir
ustliiyle baslar, Aksak Semai usiliiyle bestelenmis bir saz terenniimii ile Yiiriik Semai
usiliine baglanir. Diiyek veya Fahte usiliiyle Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai ile Ayin

sona erer.
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2.2.2.2. Usiil Yapisi ve Giiftenin Usil Darplarma Gore Dagilimi™

Dede Efendi, Ferahfezd Mevlevi Ayinini formuna uygun ustller ile
bestelemistir. Alaeddin Yavas¢a, Dede’nin bu ustaligini s6yle ifade etmektedir:

“Ustllere hakimiyeti, yaptig1 biitiin eserlerinde bariz olarak goriinmektedir. Arliz
kaliplar1 ile ustl darplarin intibaki son derece hesapli ve uyumludur. Gerek makam,
gerekse usll kullannominda Dede, kendisinden sonra geleceklere adeta ders vermistir.”
(Yavasca, 2006:103)

Dede Efendi’nin, Alaeddin Yavasca’'nin da vurguladigi Aruz kaliplar ile usil
darplarmin intibakindaki ustaligini yansitan her bir Selam’in “ustl-giifte” iligkilerini

“usiil yapist ve giiftenin usil darplarina gore dagilimi” basliklari ile agagida veriyoruz.

YGiiftenin ustl darplarina gére dagihmu, usil-giifte iligkisinin daha iyi anlagilmasi icin kudiim
velvelelerine uygun olacak sekilde yazilmistir. Buna uygun olarak, yukaridan asagiya, {ist ¢izgi sag
zahme ile sag kaseye vurulan darplari; alt iki ¢izgi ise sol kaseye vurulan darplari ifade etmektedir. Alt
cizgilerden istteki sag zahme ile alttaki ise sol zahme ile vurulur.



Birinci Seldm 'in usil yapisi ve giiftenin usiil darplarina gore dagilimi séoyledir:
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ITkinci Seldam in usiil yapisi ve giiftenin usiil darplarina gére dagilimi soyledir:
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Uciincii Seldam i usiil yapisi ve giiftenin usiil darplarina gére dagilimi soyledir:
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Ddrdiincii Seldm’in usil yapisi ve giiftenin usil darplarina gére dagilimi ise

soyledir:
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2.2.3. Sozel Ozellikleri

Ferahfezd Mevlevi Ayini’nin sozleri Farsga ve Arz 6Slgiisii ile yazilmustir.
Ayrica, giiftesi bir tek kisiye ait degildir. S6zel metin, Mesnevi’nin sunus boliimiinden,
Divan1 Kebirden, Mevlana’ya atfedilen siirlerden, Sultan Veled ve Eflaki Ahmet
Dede’ye ait siirlerden olugsmaktadir.

Dede Efendi, klasik tisliba bagli bir besteci olmakla birlikte, dindisi eserlerinde
cogunlukla hece Olgiisii ile yazilmis siirleri tercih ettigini gérmekteyiz. Bu nedenle, bu
eserlerde anlatim daha yalin ve anlasilabilir olup, Arap¢a ve Farsc¢a sozciikler fazla
kullanilmadigindan daha ¢ok Halk Edebiyati 6zellikleri tasimaktadir. Dede Efendi, dini
eserlerinde ise, daha ¢ok Arlz 6l¢iisii kullanmistir. Artiz 6l¢iisii kullandig1 eserlerinde
klasik uslip kendisini hissettirmektedir. S6zlerde agirlikli olarak Arapca ve Farsca
sozciikler kullanilmakta olup ifadeler daha uzun ve dolaylidir ( Bulut, Uginkiiliig, 2007:
225-236).

S6zel metnin kafiye diizeni asagidaki gibidir:

1. Kita

_____________________________ a
_____________________________ a
............................. b
_____________________________ b
_____________________________ c
............................. C
2. Kita

_____________________________ a
_____________________________ a
............................. X
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Sozel metnin vezin yapist ise, asagidaki gibidir:
Birinci Selam

Bisnev ez ney ¢iin sikayet mikiinet

Ez clidayiha hikayet mikiinet

K’ez neyistan ta mera bubrideend

Der nefirem merd-ii zen nalideend

Sine hahem serha ez firaak

Ta begliyem serh-i derd-i istiyaak

S DU S

( Fa‘ilatiin/ Fa ‘ilatiin/ Fa ‘iliin )

Imriiz cemal-i tii ber dide miibarek bad

Ber ma heves-i taze pi¢ide miibarek bad

Giilha ¢ii miyan bended ber ciimle cihan hended
Ey ber giil-i sad ¢iin handide miibarek bad
_./.___/__./.___

(Mef alii / Mefa iliin / Mef ‘ilii / Mefa ‘iliin )

Ta men bi didem rliy-1 tii ey sem’i mah-1 risenema
Her ca nesinem huremem her ca revem der giilsenem
Her ca haya-i seh biived bagi temasa-geh biived

Der her makaami ki revem ber isreti ber mizenem
Derha eger beste seved zin hakaah-1 ses deri

An mah-rl ez 1a-mekan ser der kiined der revzenem

S SO SRS SE

(Miistefiliin / Miistef“iliin / Miistef"iliin / Miistef"iliin )

Men ez 1klim-i balayem ser-1 dlem nemidarem

Ne ez abem ne ez hakem ser-i adem nemidarem

Der an serbet ki can sazed dil-i miistak can bazed

Hired hahed ki der bazed menes mahrem nemidarem
/ / /

(Mefa ‘iliin / Mefa ‘iliin / Mefa ‘iliin / Mefa ‘iliin )
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Ikinci Seldm

Ey mutriba an perde zen k’an yar-1 ma mest amedest
Ey an hayat-1 ba safa vii ba vefa mest amedest

Ey ask-1bi can bin ki canra ¢iin kadeh piir mikiinet
Ey riy-1 sakiy bin ki handan ez beka mest amedest

Y SUNO SR S

(Miistef“iliin / Miistef"iliin / Miistef"iliin / Miistefiliin )

Uciincii Selam

Diis Mevlana be hab ender mera
Sty-i bezm-i hig mized e’s-sala
Perdeha-y1 can feza berdaste
Der Hicaz-ii Rast Segah-ii Neva
RS DR S

( Fa‘ilatiin/ Fa ilatiin/ Fa ‘iliin )

Eyki hezar-aferin bl nice sultan olur
Kulu olan kisiler hiisrev-ii hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur

P S P S

( Miifte iliin / Fa ‘iliin / Miifte ‘iliin / Fa ‘iliin )

Yar mera gar mera agk-1 ciger-har mera
Yar tiiyi gar tiiyl hace nigeh dar mera

Nih tiiyi rah tiiyi fatih-i meftah tiyi

Sine-i mesrih tiiyi ber der-i esrar mera
Nih tiiy1 sr tiiyi devlet-i mansir tiiyi
Miirg-i geh-i tar tityil haste be minkar mera
P ARPOUY SRR SR

( Miifte iliin / Fa iliin / Miifte ‘iliin / Fa ‘iliin )
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Ruyet ¢ii giilzar 12’let gither-bar
Can vii dil-dar dilra nigehdar
Ey yar-1 meh-r( ba ¢esm-i ahi
Hibiy-vii hos-hi dilra nigehdar

/
( Miistef“ildtiin / Miistefilitiin )

Askast ber asman periden
Sad perde be her nefes deriden
Giiftem ki dila miibareket bad
Der halka-i asikan residen

o | -

( Mef‘alii / Mefa iliin / Fa ‘aliin )

Ey Giilsen-1 bag-i 1a yezali
Ber ¢erh-i safa meh-i kemali
In meclis-i in sema’1 piir-nir
Ez hazret-i tii mebad hali

ofo—_ /-

( Mef‘dlii / Mefa iliin / Fa ‘iliin )

Dordiincii Selam

Sultan-1 meni sultan-1 meni
Ender dil-ii can iman-1 meni
Der men bidemi men zinde sevem
Yek can ¢i seved sad can-1 meni
. / . / PY—
( Mef‘dlii / Mefa ‘iliin / Fe ‘iliin )

2.2.4. Bi¢im Ozellikleri
“Bir eser i¢inde yer alan bi¢im unsurlarinin olusturdugu kurgusal biitiinliik
olarak tanimlayabilecegimiz bi¢im, miizikte, tiirlerin incelenmesinde birinci derecede

onemli bir 6ge olarak ele alinmaktadir” (Tamay, 2009: 179).
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Miizikte bi¢im olgusunun bir intizam ihtiyacinin eseri olarak dogup
cesitlendigini belirten Mahmut Ragip Gazimihal, “form” adini1 verdigi ‘bi¢im’in ortaya
cikisin1 ise, “irticale tepki” ile agiklama yoluna gitmistir. Ona gore, her miizik
kiltliriiniin  beste igeriginde, cati vazifesini ve ses mimarhi@ gilizelligini formlar
saglamistir. (Gazimihal, 1961: 96)

Son donemlerde miizikoloji alaninda yaptig1r calismalarla dikkat ¢eken Onur
Akdogu, bi¢gimin olusumunu ve unsurlarini sdyle agiklamaktadir:

“Bir tiiriin, dolayisiyla, o tiirde yazilan bir eserin bi¢imini belirleyen temel
ogeler ise, ayni bir romanda oldugu gibidir. Ornegin, bir romanda harflerin yan yana
gelisiyle kelimeler, kelimelerin yanyana gelisiyle ciimlecik, ciimleciklerin yanyana
gelisiyle paragraf, paragraflarin yanyana gelisiyle boliim, béliimlerin yanyana gelisiyle
de eserin bi¢iminin ortaya ¢ikmasi gibi, herhangi bir tiirde yazilan eserin bi¢imini de
motif, ciimlecik, ciimle, donem, béliim ve boliimlerin ardarda gelis sirasi olusturur.

Kisacast, bi¢imi olusturan temel ogeler; motif, ciimlecik, ciimle, donem ve béliim
olup, tiim bu ogelerin temel tasi ise Ses tir

Her eserin bir bi¢imi vardir ve bu bi¢imin saptanmasinda bicimsel 6geleri
belirten ve bi¢im yazisini olusturan harfler kullantilir.

Biz, bu calismada eserin boliimlerini ifade etmek i¢in alfabenin biiyiik harflerini
(A, B, C,..); boliimii olusturan ciimleleri ifade etmek icin ise, alfabenin kiigiik harflerini
(a, b, c, ...) ciimle ¢atal ezgilerini belirtmek i¢in de kiiclik harfleri iislii sekilde (a’, b”,
c”, ...) kullandik.

Biz, burada, yukarida agikladigimiz bigimsel inceleme yonteminden hareketle
inceleyerek bicimsel kurgusunu olusturacagiz.

Birinci Selam sozel bir bolmeden olusur. Icerisinde ii¢ bdliim bulunmaktadir.

Birinci Selam’mn bi¢im kurgusu asagidaki gibidir:

A (a+b+atb+c+b'+d+d'+e+d’) + B (f+f+"+f"+g) + C (h+i1+i'+i+1')

Ikinci Selam sozel ve calgisal iki bdlmeden olusur. igerisinde {ic bolim

bulunmaktadir. ikinci Selam’in bigim kurgusu asagidaki gibidir:

A (a+b+c+d) + Bletf+g+th+y) + C (k+ti+m+n+m’)

3 Onur AKDOGU, age., s. 5.
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Ucgiincii Selam Devri-kebir, Aksaksemai, Yiiriiksemai olmak iizere ii¢ ayri
bolmeden olusur. Selam’a sézel bir climle ile baslanmis, terenniim, séz, terenniim, s6z,
terenniim ve son olarak soz ile ii¢iincii Selam sonlandirilmistir. icerisinde dokuz béliim

bulunmaktadir. Ugiincii Selam’m bigim kurgusu asagidaki gibidir:

A (a+b+b') + B (c+d+e+f) + C(g+h) + D (i+it+j+i+i+j) + E (k+]) + F
(m+n+o+o)+

G (ptrts+sttt+sts+t) + H (utiitv) + I (y+z+tw+x)

Dordiincii Selam sozel bir bolmedir. Bir boliimliidiir. Dordiincti Selam’in bigim

kurgusu asagidaki gibidir:
A(a+b+c+b+a+b+d+b)
Buna gore, Ferahfeza MevleviAyini, onalti boliimden olusmustur.'*

2.2.5. Tiir Ozellikleri

Tiirk Dil Kurumu’nun (TDK) “Tiirk¢e Sozliigii’nde “#ir”, isim olarak ve “1.
gesit, cins: 2. (biyoloji) Ortak ozellikleri olan bireylerin tamami, cinslerin ayrildig
boliim: 3. (felsefe) Kendi i¢inde bir birim olan ve iizerinde cins kavraminin bulundugu

15
mantiksal kavram”

seklinde agiklanmustir.

Tiir, kendi i¢inde daha kii¢lik gruplara ayrilabilir. Ayrilan her bir grup, yeni bir
tiir olugturmak i¢in gereken unsurlar1 biinyesinde barmdirtyorsa, bu yeni gruplar, “alt
tiir” olarak adlandirilir. Baska bir deyisle, tiirler, ‘temel tiirler’ ve onlarin ‘alt tiirler’i
olmak iizere zincirleme bir yap1 gosterirler. Her alt tiir, bir temel tiire baglidir.

S6z konusu “alt tir’, Tirk¢e Sozlik’te, yine isim olarak ve “Bir tiir iginde
ayrilan ikinci derecedeki tiir” anlamiyla yer almaktadir."®

Miizikte, hem temel tiirlerin hem de alt tiirlerin olugsmasini saglayan ve onlari

digerlerinden ayiran, bir baska deyisle “tiirleri belirleyen™ ortak 6geler vardir. Bunlar;

¥ Selamlarin béliimlerinin bigim kurgulari gésterilirken, harf sikintisindan dolayi, her Selam’da ayni
alfabetik sira takip edilmistir. Buna gore, 6rnegin, birinci Selam’in “A” boéliimiindeki “a” climlesi ile
ikinci Selam’in “A” bolimiindeki “a” climlesi farkli ciimlelerdir.

B Tiirk¢e Sozliik, $.2019. “Tiir” maddesi.

Y Tiirk¢e Sozliik, s.85. “Alt tiir” maddesi.
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% ¢6 2 ¢

“kullanilan ses dizgesi”, “kullanilan calgilar”, “ezgisel yap1”, “ritimsel yap1”, “bi¢im”,
“sozel yap1” gibi temel Ogelerle “agiz”, “tavir” ve “diizen” gibi icrasal oOgelerdir.
Bunlarin yaninda, “Uretilis amac1”, “miizigin konusu”, “seslendirildigi ortam”,
“armonik yap1” gibi 6geler de tiirlerin belirlenmesinde rol oynarlar.17

Buna gére, “Mevlevi Ayini” Tiirk Miizigi icerisinde bir #irdiir. Bu tiiriin genel

ozellikleri asagida izah edilmistir.

2.2.5.1. Genel Olarak Mevlevi Ayinlerinin Yapisi

“Islam diinyasinda din ve miizigi bagdastirarak, ibadet sirasinda miizige nemli
bir yer veren en yaygin tarikat Mevleviliktir. Dini Miizik alanin da 6zellikle 19. yiizyil
da gok gelisme gosteren Mevleviler, dinsel toren (Ayin) esnasinda calgi kullanmuslar,
okunan ilahilerin ve “Mevlevi Ayini” denilen biiyiik formdaki eserlerin icrasiyla birlikte
“sema” denilen dinsel dansi uygulamislardir. Sema olduk¢a zor bir raksdir.
Mevlevilerin, ayagini bir ¢iviye gegirerek aylarca meskettigi, ancak bu uzun calisma
sonucunda akici ve uyumlu bir stili elde edebildikleri belirtilmektedir. Islam acisindan
da eglence niteliginde olmadigindan yasaklanmamis olan “sema” nin manevi yararlarini
aciklayan eserler mevcuttur. Semazenlerin baslarinda bulunan “sikke” mezar taslarini,
sirtlarindaki” hirka” mezarlarini,”tennure” (etekleri) de kefenlerini simgeler. Mevlevi
Ayinleri Tiirk Miiziginin amt eserleridir” (Boyut Miizik, 2002: 20; [CD KiTAP]).

Mevlevilik; ney, kudiim, nisfiye, rebab, sonralar1 tanbur ve 6teki galgilarla dinsel
torenler diizenleyen, zikreden, ilahiler okuyan ve sema meclisine giren, boylelikle
seriatin kat1 kurallarin1 yumusatan bir tarikattir.

Dinsel miizik alaninda 19. yy’da 6zellikle Mevlevi Miiziginin gelisme gosterdigi
bilinmektedir. Bu yy’dan ¢nceki donemlerde MevleviAyinlerinin sayist smrlrydi.
17.yy’dan &nce sadece iic Ayin vardi. 17.yy’da iki Ayin bestelendi. 18.yy’n ilk
yarisinda sadece Osman Dede dort Ayin yazdi. Bu yy’m sonlarmda bes Ayin daha
bestelenmis ve toplam sayisi on dérde ulasmusti. 19.yy’da ise otuz iki Ayin bestelenmis
ve bu formdaki dinsel bestelerin sayisi1 kirk altiya yiikselmistir.

En idnli MevleviAyini bestecileri sunlardir: Sultan Uciincii  Selim,

Hammamizide Ismail Dede, Naksi Dede, Eyiiplii Hiiseyin Dede, Zekai Dede,

Y Tir ve Miizikte tiirlerin olusmasini saglayan unsurlar konusunda genis bilgi igin ayrica bk. Onur
Akdogu, age., ss. 1-5.



63

Miiezzinbasi Rifat Bey, Ahmet Hiisamettin Dede, Celaleddin Dede, Bolahenk Nuri Bey,
Hiiseyin Fahrettin Dede ( Yiiksel, 2001: 6-7 ).

Giiniimiize kadar yiiz altmis Mevlevi Ayini bestelendigi tespit edilmistir.'®

Mevlevi Ayinleri, giiftesi Mevlana Celaleddin-i Rami’nin Mesnevi’sinden ve
Divan’t Kebir’inden alinan, belirli kurallara uymak suretiyle “Sema”ya elverisli
bestelenen biiyilk formlu eserlerdir. Mevlevi dergahlarinda, o6zellikle tahsis edilmis
“Semahane”ler de icra edilir. Sema Ayini yapilan yere “Seméahane”, Ayin okuyanlara
“Ayinhan”, sazla istirak edenlere “Mutriban”, sema yapanlara “Semézen”, Na’t-1
Mevlana’yr okuyana “Na’than” denilir. Maisiki yoniinden Ayin-i Serifler, Klasik Tiirk
Masikisinin Mi’raciye gibi, en biiylikk ve sanatli olan eserleridir. Sozleri biiyiik
cogunlukla Mevlanad’nin yazdigi gibi Fars¢a’dir. Az da olsa onun giivenilir terclimesi
olarak Tiirkge’dir. Mevlevi Dergahlarin da yapilan Ayinlere “Mukabele” denir.

Mevlevi Ayini ile Mevlevi Sema bir biitiiniin pargalaridir. Belli kurallar diizeni
icinde bir beraberlik tasirlar. Mevlevi Ayinleri, her birine “Selam”adi verilen dort
boliimden meydana gelir.

1. Selam: “Tanrt’nin birligine inanmay1”

2.Selam: “Vahdet’e inanmay1”

3.Selam: “Mutlak varligin olgunluguna erismeyi”

4.Selam: “Kendine donmeyi” ifade eder. (Yavasga, 2002: 734)

Kilingarslan, ise soyle agiklamistir: “Sema * Selam” adi verilen dort boliimden
olusur ve Semazenbasi tarafindan idare edilir. Semazenbasi, Semazenlerin doniisiinii
kontrol ederek intizdmi temin eder.

l. Selam, insanin kendi kullugunu idrak etmesidir.

. Selam, Allah’n biiyiikliigii ve kudreti karsisinda hayranlik duymayi ifade

eder.

1. Selam, bu hayranlik duygusunun aska doniismesidir.

IV.  Selam, insanin yaratilistaki vazifesine yani kulluga doniistiir. Cilinkii

Islam da en yiice makam, kulluktur.(Kilingarslan, 2006: 17-18)

“Ayin-i Seriflerin basinda, genellikle Ayin-i Serifle ayni veya ¢ok yakin bir

Makamda bir pesrev yer almaktadir. Pesrevlerin bestekarlart Ayin-i Seriflerin

bestekarlariyla ayni olabildigi gibi, farkli da olabilmektedir. Bunun sebebi; baslangicta

8 Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bk. Hakan Kilingarslan, Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayininin
Makam, Usul ve Ezgisel Yonden Incelenmesi,(SU. SBE. Miizik Anasanat Dali TSM Bilim Dali,
basilmamig yiiksek lisans tezi), Konya, 2006, ss. 31-35.
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Ayin-i Serif bestekarlarinin, sadece dort Selamdan olusan Ayin-i Serif besteleyerek,
bunu takim olusturacak sekilde ve mahiyette olan ve basta yer alan Pesrev ile sonda
bulunan Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai boliimleri bestelememis olmalaridir. Bazi
Ayin bestekarlari, sozlii eser bestekarr olmalari sebebiyle Pesrev ve Saz Semaileri
bestelemeyi tercih etmemislerdir. Ayin-i Serifler dért selam olup, ancak bazi Ayin-i
Seriflerin bir veya iki selam bestelenmis, ya da bazi bolimlerinin zamanla unutulup,
giiniimiize eksik gelmis olmalari nedeniyle, baska Ayin-i Seriflerle dért Selama
tamamlanmaktadir”. ( Giiltek, 1996: 19)

“Semahane’de yapilan mukabele-i serifte, sema heyeti ve mutrib heyeti olmak
iizere iki heyet vardir. Mutrib heyeti, saz heyeti ve Ayinhan gurubunu da igine
almaktadir. Hepsinin iistiinde postnisin bulunur. Post, en biiyiik manevi makamdir.
Posta oturan seyh Mevlana’y1 temsil eder. Semé heyetinin basinda bulunan kisiye
semazenbasi, saz heyetinin basinda bulunan kisiye neyzenbasi, ayinhanlarin baginda
bulunan kisiye ise kiidiimzenbasi denir. Kidiimzenbas: mukébele sirasinda hem Ayin-i
Serifi ezbere okumali hemde Ayin-i Seriflte kullanilan biitiin usdlleri bu esnada
velveleli vurabilmelidir.

Mukabele-i Serifte sema ve misiki i¢ i¢e olup; sira, hareketler ve gorevler tam
bir iliski ve uyum igerisinde akip gitmekte ve birbirlerinden ayrilmayacak sekilde
miikemmel bir biitiin olusturmaktadir. Mutrib ve sema heyetleriyle potnisin yerlerini
aldiktan sonra, Mukabele-i Serifte takip edilen sira Na’t-1 Serif, Ney Taksimi, Sultan
Veled Devri, Birinci Selam, Ikinci Selam, Uciincii Selam, Dérdiincii Selam, Son Pesrev,
Son Yiiriik Semai, Son Taksim, Kur’an-1 Kerim’den bir Asr-1 Serif, Dua.

1- Na’t1 Serif, Peygamber Efendimize mehdiyedir. Itri’nin Rast makaminda
bestelemis oldugu Na’t-1 Serif, nathan tarafindan serbest olarak icra edilir.

2- Ney Taksimi, her varliga, her seye can veren nefesi temsil eden Nefes-i
[lahidir. Ney, insan-1 kdmilin semboliidiir ve yanik, icli sesi ile Hak’ka kavusmanin
0zlemini ifade eder.

3- Sultan Veled Devri, Pesrevin ilk kidiim sesiyle, seyhle beraber biitiin
semazenlerin oturduklar1 yerden, ayni anda ellerini yere vurarak ayaga kalkmalari;
Bezm-i Elest’de (rthlar meclisi) nese i¢inde gezen ruhlarin, Allah’in “ininiz” emri ile
bulunduklar1 yerlerden devir Aalemine inmelerini, bir baska deyisle, Str’un
tifiiriilmesiyle oliimden sonra dirilmeyi tasvir eder. Saz heyetinin c¢aldig1 Pesrev

esliginde belli bir ritm icinde, dnde seyh olmak {izere biitiin semazenler, tek sira
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halinde, dairevi bir yiirilyiisle semahaneyi devrederler, Sultan Veled’in Mevlevilerce
ikinci pir sayilmasi nedeniyle, saygi ifadesi olarak bu devre “Sultan Veled Devri” veya
“Devr-i Veledi” adi verilmistir. Devr-i Veledi; oliimden sonra dirilmeye, seyhin
rehberliginde sonsuzluk alemine ydnelmeye isaretti. U¢ defa devir yapmak ise;
sirastyla Hak’ki ilimle bilmek, Hak’k1 gérmek ve Hak’la bir olmak anlamindadir.

4- Birinci Selam, Sultan Veled Devri tamamlandiginda kudiimzenbasinin
kuvvetlice vurdugu birka¢ darb ile bu yiiriiylise eslik eden Pesrev kaldigi yerde
kesilerek kisa bir ney taksimi yapilir. Bu taksimi miiteakib Ayin-i Serifin 1. Selam1
baslar. Bu Selam, insanin yaratik olarak kendisinin ve biiyiik yaraticisinin varligin
idraki manasmi tagir. Seldmin baslamasiyla; semazenler hirkalarimi ¢ikarip,
mezarlarindan siyrilarak manad alemine yonelirler. Tek sira halinde yiiriiyiip, birer
seyhten izin alarak sema’ya kanat agarlar.

Semazenlerin sema iznini almak {izere yiiriylsleri esnasinda kollarinin
omuzlarina bagl olusu elif harfini (Bir’i) temsil eder ve Allah’in birligine sahadet
etmek anlamina gelir.

Semazenlerin sirtlarindaki siyah hirkalari, mezarlarini; i¢lerindeki sema dua eder
gibi goge acik sag elleri, ilahi rahmeti dinlemeyi; yere doniik goz ucuyla baktiklari sol
elleri ise, Hak’tan aldiklar1 rahmeti halka vermeyi temsil eder. Bu; ‘Hak’tan alir, halka
sacariz’ anlamina gelmektedir. Sol ellerine bakislar1 ise, Hak goziiyle halki
gormeleridir.

Semazenler; sema ederken mihrevi hareket yaparak kendi etraflarinda donerler,
hemde devri hareket yaparak semahaneyi devrederler, devri hareket, Hak’ki isteyip
aragtirmaya, mihrevi hareket ise, goniilde uyanan Hak’kin tecelli 1s18inda pervane
olmaya isarettir.

5- ikinci Selim, insanin etrafin1 ve yaradilistaki azAdmetini miisahade edip,
hayranlik duygusunu yasamasi manasini tasir. 1. Seldmin sona erip 2. Selamin
baslamasiyla, semazenler sema etmeyi durdururlar. Bulunduklar1 yerde kollarini
omuzlarina ¢apraz sekilde baglayarak selam verip, tek sira halinde ylirliyerek seyhten
tekrar izin almak suretiyle semaya devam ederler.

6- Ugiincii Selam, tasidig1 man4; insanin askin hiikkmii altina girmesi, akli aska
kurban etmesidir. Aklin agk huzurunda erimesi, yok olmasidir. Tam teslimiyetle Hak’ka

kavusmasidir, sevgilide yok olusudur. Islam tasavvufunda bu hale ‘Fenafillah’ denir. 2.
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Selam sona erip 3. Selam bagladiginda semazenler sema etmeyi durdurarak seyhden izin
aldiktan sonra semaya devam ederler.

7- Dordiincii Selam, insanin duygusuyla, askiyla, diisiincesiyle, akliyla yiice
yaratanin emrine kul olarak donmesi ve bu diinyadaki kaderine, gérevine riza gostererek
Allah’a ve takdirine teslim olmasi manasini tasir. 3. Seldm sona erip 4. Seldm
basladiginda semazenler sema etmeyi durdurarak seyhden izin aldiktan sonra semaya
devam ederler. Bu selamda seyhde posttan inerek semaya katilir.

Okunan ayinin dinleyenler iizerinde hasil ettigi rihani zevk ve nes’eden dolay1
semd’nin biraz daha uzamasmi teminen bazen 4. Selam’in sonunda ‘Niyaz Ayini’de
yapilir. Bu Ayinde genellikle Segdh Makaminda kiigiik bir ney taksimini miiteakip ayni
Makamda ilahiler okunup, sonunda Yiiriikk Semai ¢alinir ve yine kiigiik bir ney taksimi
ile Niyaz Ayini sona ermis olur.

8- Son Pesrev, saz heyetinin icrd ettigi Son Pesrev boliimiine gecilir. Kisa
oluglarindan dolayi iki defa ¢alinan bu Pesrev siiresince seyh ve semazenler, miizigin
ritmi esliginde bulunduklar1 yerde semé ederler.

9- Son Yiiriik Seméi, Son Pesrev gibi kisadir. Bu bdliim yiiriikge icra edilir.
Hatta boliimiin sonuna dogru usil, daha da siiratli olarak vurulur. Seyh ve semazenler,
miizigin ritmi esliginde bu boliimde de bulunduklar1 yerde sema ederler.

10- Son Taksim, sazlardan biri Son Taksimi yapar. Bu taksim boyunca, seyh
semazenler sema etmeye devam ederler. Seyh; yine sema etmek suretiyle yavas yavas
makamina dogru ilerler, posta varmasiylada sema sona erer.

11- Kur’an-1 Kerim’den bir Asr-1 Serif, Mukabele-i Serifte, semadan sonra
mutrib heyeti i¢inden biri Kur’an-1 Kerim’den bir” Asr-1 Serif” okur. Bunu takiben;
seyhin yiliksek sesle “El-Fatiha” cagrisinda bulunmasiyla bu Kur’an-1 Kerim suresi
herkes tarafindan sessizce i¢ten okunur.

12- Dua, Kur’an-1 Kerim’den bir “Asr-1 Serif”’, ve” Fatiha” suresinin
okunmasindan sonra; genellikle semazenbasi veya heyetten biri seyhin yakinina
gelerek, ona dogru doniip yiiksek sesle “dua” okur. Mukabele; bu duadan sonra seyhin
kisa bir gililbang c¢ekmesinin ardindan topluca “HG” ¢ekilmesi ve karsilikli

selamlasmalarla sona ermis olur. (Kilingarslan, 2006: 23-27)
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2.2.5.2. Tiir’e iliskin Saptamalar

Dede Efendi, Ferahfezd Mevlevi Ayini’ni, dort Selamdan olusan, “Mevlevi
Ayini” (Ayin-i Serif) tiiriine uygun bir bigimde ve tiiriin biitiin 6zelliklerini yansitmakla
kalmayip muhtesem bir incelik ve sanatla isleyerek bestelemistir.

Bununla birlikte, eserin tiirii konusunda farkli goriise de rastlanmistir. Onur
Akdogu, eserin tiir olarak Mevlevi Ayini degil, “Semd” oldugunu iddia etmektedir."
Ancak, yaygin goriis, eserin “Mevlevi Ayini” oldugudur. Bizim de kanaatimiz bu

yondedir.

2.2.6. Estetik Giizellik ve Sanatsalhga iliskin Saptamalar

Ferahfezd Mevlevi Ayini, Dede Efendi’nin, disiplinli ¢alismasinm, formuna
uygun eser bestelemesinin, yenilige agik olusunun, estetik giizellik ve sanatsallik
acisindan ¢ok degerli eserler sergilediginin kanmitidir. Gergek anlamiyla sizi alip
gOtiirdiigii o ruhani yolculugu eserleriyle sonsuza dek yasatan 6liimsiiz “Dede Efendi”
dir aslinda.

“Dede Efendi, Ferahfeza Mevlevi Ayini’ni, Misikinin tim inceliklerini ve
imkanlarin1 kullanarak yapmistir. Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinan ilk misralarla
baslayan eser Ferahfezd Makaminin genis seyir alaninda, dinleyeni hemen sarmaga
baslar. Yakarislarla dolu nagmeler, ruh oksayici bir sekilde akip gider. Bu yap1 i¢inde
Makamin, tasavvufi 06zli bozmadan, melodik ve teknik yonleriyle nasil
kullanilabilecegine ornek olabilecek 6zellikler pespese sergilenir. Dede Efendi’nin diger
Ayinlerinde oldugu gibi bilgi ve ilham birlikte hareket eder.

Ikinci Selama, geleneksel kurallar i¢inde devam edilir. Dede Efendi, Evfer
usuliiniin ritmik 6zelliklerini de bu Selamda degerlendirir. Makamin ses genisligini bu
boliimde de alabildigine kullanir. Bu Selamin saz boliimii ise eserin iiglincli Selamina
zemin olusturur.

Ugiincii Selamin Devr-i Kebir kismi, Karcigar, Bayati nagmeleriyle siirerken,
“Perdeha-y1 can feza berdaste - Der Hicaz-ii Rast Segah-ii Neva” boliimiinde makamlar1
adeta bir “Kar-1 Natik”anlayis1 iginde pespese ve fevkalade giizel bir sekilde
kullanarak Aksak Semai ye geger. Sultan Veled’in “Eyki hezar aferin bu nice sultan
olur” giiftesi ile baslayan Yiiriikksemai bolimi Misikimizde ender rastlanacak boyutlara

sahiptir. Sultan-1 Irak Makam ile baslayan bu kisimda, Makam geckileri son derece

19 Bu konuyla ilgili bk. Onur Akdogu, , age., ss. 457- 470.
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tabii bir sekilde birbirini takip eder. Segah, Hicaz(Bahr-i Nazik), Sehnaz ve
Réhatiilervah Makamlar1 kisa siirede yapilan miikemmel geckilerdir. Dede Efendi
daima seslerle, Makamlarla oynar.

Eserin belki de en vurucu bolimii “Ey yar-1 meh-ri ba ¢esm-i ahu” giifteli
kismindan sonra baglayan “saz terennimi” ile gelir. Burada esine az raslanacak
geckilerle Dede, insanda hayranligin Stesinde bir takim duygular uyandirir. Ayinin en
coskulu boliimii olan Yiiriiksemai’nin bu son kisminda, birbirine zit goriinen melodik
climlelere, hi¢bir ara ses kullanmaksizin gecer. Nihavent-i Kebir nagmelerin kullanildigi
bu boliimde, ayni1 yapiy1r dnce Rast perdesinde, sonrada sed yaparak neva perdesinde
uygular. Burada yapilan biselikli karari, eserin son kismina baglar. Son derece coskulu
bir sekilde akip giden nagmeler biiyiikk bir ustalikla Ferdhfezdya baglanir ve karar
verilir. Kullandig1 her notada insan ruhunun degismeyecek Oziine hitab eden Dede
Efendi, son Selamda Mevlevi Ayinlerine has huzur ve siikran duygularini ifade eder.3
Nisan 1839’da mukabelesi yapilan bu Ayinin Pesrevini Neyzen Ismail, Son Pesrevini
ise Zeki Mehmet Aga yapmistir. Bu iki saz eseri de Ayine uslib bakimimdan uyum
gosteren fevkalade sanatli eserlerdir” (Salgar,1995: 34-35).

M. Fatih Salgar, Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Dede Efendi’nin sanatiile ilgili
goriiglerini, Tanpinar’in su sozleriyle aktarir: “lll. Selim de, bestenin sali, daima zarif,
kibar, acayip sekilde dokunakli ve hafiftir. Sanat gelenekleri ¢ok defa yeniyi kendilerini
siize siize bulurlar. III. Selim’in Sizidilara ile yaptigi eserler, eski miisikimizin en
hafifletilmis eserlerinden biridir ve muhakkak ki Dede’yi bize miijdeler” (Salgar,1995:
29).

“Ismail Dede’den sonra Tiirk Masikisi’nin gelismesini insan sesine getirdigi o
zengin, icli, tarifi gli¢ kivrilislarda, bu asli vasitayr en genis, en manal i¢ alem dili
yapan hallerde aramalidir. Denebilir ki bu Musiki baglica vasitasin1 son devirde
tekemmiil ettirmistir. Hi¢ bir zaman Istanbul’da hafiz ve muganni saltanat1 tanzimat
senelerinde ve daha sonraki devirlerde oldugu kadar mutlak degildir. Hangere biitiin
hiirriyetini kazanir. Manzara ve ufuklar ona baglanir, her tepeden, her agik yali ve kosk
penceresinden, her bahgeden o yiikselir” (Salgar,1995: 30).

“Saba Ayini ile Neva Ayini arasindaki onalti1 senede Dede’nin dehasi zaferden
zafere ugar. Ustiiste yenilikler icad eder, uslibunu genisletir. Bu giin bizim garp Misiki
terbiye ve tecriilbemiz arasinda dahi zevkimiz hi¢ sarsilmadan dinledigimiz ve muasir

bir eser gibi kabul ettigimiz eserler bu devrin mahsulii olsa gerektir. Bu devirde artik
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sehri fethe c¢alisan adam yoktur. Sohretinin en yiiksek noktasinda olan Dede kendi
hakikatlerinin pesindedir. Ayrica biitiin teknige sahiptir” (Salgar,1995: 31).

“Bu misikinin biitiin kapilarim1 bize agabilmesi, sirrin bir alev pargasi gibi
etimize yapismasi, bir fikr-i sabit, kendimize ait bir azap gibi pesimize takilmasi i¢in
onunla hi¢ beklenmeden karsilasmamiz, bir kerecik dahi olsa onun bizi gafil avlamasi,
hiilasa onunla uyanmamiz lazimdir. O zaman Oniimiizii ve etrafimiz1 Ferahfeza veya
Acemagiran burglarindan, goklerinden seyretmenin ne demek oldugu anlagilir”
(Salgar,1995: 33).

“Ferahfeza Ayini, sade Tsmail Dede’nin eserinin degil, biitiin mlsikimizin bir
ucu imkansizda kivranan yildiz toplulugudur. Ferafeza, Dede’nin sanatinin teknik
meselelerinin oldugu kadar, i¢c meselelerinin de hal edildigi noktadir. Gariptir ki bu
noktaya varilinca Dede’nin sanatina bahsettigimiz ikilige ragmen bir siikinet gelir.
Dede burada kdinat muammasini ¢ozmiistiir diyecegim” (Salgar, 1995: 34).

“Ferahfeza Ayini, daha basladig1 anda biz baska bir hiiviyetiz, varligimiz bizden
cok kuvvetli bir varliga terkedilmistir. Tek bir andan, onun sagilmasiyla bu yeni bastan
dogus, bu adim adim tesekkiil, bu iistiiste uyaniglar, hersey bitti sandigimiz anda
yeniden hersey olusumuz, bizi sonunda, imkanlarimizin disinda bir yere gotiiriir.
Muhayyilenin bile sustugu bu anda insan ruhu sonsuzlugun bir c¢alkalanigt olur”
(Salgar,1995: 34).

Dede Efendi yasadigi donemin deha bestekaridir. Ayn1 zamanda Tiirk Musiki
sanat1 tarihi icerisinde Abdiilkadir Meragi ile baslayip, Zekai Dede ile bitmis Klasik
Doénemi’nin en 6nemli bestekarlarindan birisidir. Masiki sanatimiz igerisinde yer alan
hemen her tiirde eser bestelemistir. Formu ne olursa olsun tiim eserleri bi¢imsel agidan
kusursuzdur. Bir Mevlevi Ayini ya da Kar formunda ki bir esere ne kadar ehemmiyet
gostermisse, kiiciik bir sarki formunda besteledigi eserde de aymi hassasiyeti
gostermistir. Usll ve giifteye olan hakimiyeti bestelerinin tamaminda goriilebilir.
Ferahfeza Mevlevi Ayini'ni de kusursuz form ve tiir hakimiyeti ve muhtesem ezgi
anlayisini hemhal ettigi bigimsel 6zelliklerle bestelemistir.

Ayrica bicim karsilastirmasi yapilacak oldugunda, Mevlevi Ayinlerinde sikca
tekrarlanan ezgi sekilemelerinin Dede’nin eserlerinde nadiren goriildiigiinii, alisagelmis
ses araliklar1 yerine ¢ok daha farkli araliklar ve ezgi yapilarmi kullandigimi da

sOyleyebiliriz.
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Ferahfeza Ayini’nine bir biitiin olarak baktigimizda, Dede’nin eser icerisinde
kullandig1 makam ezgilerinin asil bir kompozisyon olusturdugunu, Birinci Selamindan,
son Selamina kadar incelendiginde giifteyle usuliin, ustlle ezginin miikkemmel uyumunu
gorebiliriz. Kullanmis oldugu ezgi ciimlelerinin ya da ciimleciklerinin gerektigi sekilde
tekrarlarla bezendigini, gecki yapmis oldugu boliimlerde ki nazariyat birikimini, Tiirk
Masikisine hakimiyetinin yaninda Bat1i Masikisine de ne kadar vakif oldugunu bir¢ok

eserinde oldugu gibi Ferahfeza Ayini’nde de gormekteyiz.



UCUNCU BOLUM

3. FERAHFEZA MEVLEVi AYINI’NiN GUFTE ACIKLAMASI

3.1. Ferahfeza Mevlevi Ayini’nin Metinleri
3.1.1. Fars¢a Metni

Birinci Selam

Bisnev ez ney c¢iin sikayet mikiinet
Ez ciidayiha hikayet mikiinet

K’ez neyistan t4 mera bubrideend
Der nefirem merd-ii zen nalideend
Sine hahem serha ez firaak

Ta begliyem serh-i derd-i istiyaak

Imriiz cemal-i tii ber dide miibarek bad
Ber ma heves-i taze pi¢ide miibarek bad
Giilha ¢ii miyan bended ber ciimle cihan hended

Ey ber giil-i sad ¢iin handide miibarek bad

Ta men bi didem rliy-1 tii ey sem’1 mah-1 risenema
Her céa nesinem huremem her ca revem der giilsenem
Her cé haya-1 seh biived bagi temasa-geh biived

Der her makaami ki revem ber isreti ber mizenem
Derha eger beste seved zin hakaah-1 ses deri

An mah-ri ez la-mekan ser der kiined der revzenem

Men ez 1klim-i balayem ser-1 dlem nemidarem
Ne ez abem ne ez hakem ser-i adem nemidarem
Der an serbet ki can sazed dil-i miistak can bazed

Hired hahed ki der bazed menes mahrem nemidarem
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Ikinci Seldm

Ey mutriba an perde zen k’an yar-1 ma mest amedest
Ey an hayat-1 ba safa vii ba vefa mest amedest

Ey ask-1bi can bin ki canra ¢iin kadeh piir mikiinet

Ey riy-1 sakiy bin ki handan ez beka mest amedest

Ucitincii Selam

Diis Mevlana be hab ender mera
Stiy-i bezm-i his mized e’s-sala
Perdeha-y1 can feza berdaste

Der Hicaz-ii Rast Segah-ii Neva

Eyki hezar-aferin bl nice sultan olur
Kulu olan kisiler hiisrev-ii hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire

Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur

Yar mera gar mera agk-1 ciger-har mera
Yar tiiyi gar tiiyl hace nigeh dar mera
Nih tiiy? r0h tiiy? fatih-1 meftth tiiyi
Sine-1 mesrih tiiyi ber der-1 esrar mera
Nih tiiyi str tiiyi devlet-1 mansir tiiyl

Miirg-i geh-i tdr tiiyi haste be minkar mera

Ruyet ¢ii giilzar 12’let gither-bar
Can vii dil-dar dilra nigehdar
Ey yar-1 meh-r( ba ¢esm-1 ahti

Hubiy-vii hos-hi dilrd nigehdar

Askast ber asman periden
Sad perde be her nefes deriden
Giftem ki dila miibareket bad

Der halka-i asikan residen
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Ey Giilsen-i bag-i 1a yezali
Ber ¢erh-i safa meh-i kemali
In meclis-i in sema’1 piir-nir

Ez hazret-i tii mebad hali

Dordiincii Selam

Sultan-1 meni sultan-1 meni
Ender dil-ii can iman-1 meni
Der men bidemi men zinde sevem

Yek can ¢i seved sad can-1 meni

3.1.2.Tiirkce Metni

Birinci Selam:

“ Dinle, isit, bu ney nasil sikayet etmede,

Ayriliklardan nasil bahsetmede, ayriliklari nasil anlatmada,
Ki beni kamisliktan kestikleri, kopardiklar1 andan itibaren,
Figanimdan erkek, kadin sesime ses verip,

benim feryadimdan aglamakta, inlemekte.

Sine isterim goniil isterim ki, ayriliktan parca par¢a olmus

Ki 6zlem (gérme istegi) derdinin ¢aresini ona sdyleyeyim, ona anlatayim.”

“ Bugiin senin yiiziiniin giizelligini goren géze kutlu olsun.

Bu goriis bizim {lizerimize yepyeni bir heves derleyip topladi.

Taze bir hevesle karistik, kutlu ve miibarek olsun.

Giiller bel baglayinca cihan giiller, yeni bir azme diisiip meydana ¢iktilar.

Ey yiiz giil( yliz yaprakl giil) biitlin diinyaya giilmege koyuldular m1 giizelligiyle
giile de giil gibi, giil gibi yiizlercesine de giilen giizel, hepsinden de giizel olan
dilber, bu acilip, sagilis, bu giiliis kutlu olsun.”
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“A benim aydin ay yiizlii, her yan1 1sitan giizelim,

Senin yiizlinii goérdiikten sonra, nereye oturursam oturayim, sevingliyim, nereye
gidersem gideyim, giil bah¢esindeyim.

Sahin hayali neredeyse, oras1 bag-bahge olur, seyir seyran yeri kesilir.

Bu halde hangi duraga gidersem gideyim, yeni bir yasayisa, yeni bir makama
kavusurum, yeni bir zevke dalarim.

Bu alt1 kapil1 kervansarayin kapilar1 kapali olsa da bundan algak diinya,

O ay ylizlii mekansizlik yoniinden gelir, yine penceremden bas gosterir.”

“ Ben yiiceler tilkesindenim, yiiksek iklimdenim, dlemin bagsi degilim, alemin
kaydinda degilim,

Ne sudanim ben, ne topraktan, insanlarla aligverisim yok.

Cana canlar katan, 6zleyenlerin ugrunda tutkulu goniil canlariyla oynadiklar o
sarabi,

Akilda igmek istiyor ama ben onu mahrem saymiyorum.”

Tkinci Selam:

“By ¢algici, o perdeye vuran ki yarimiz, sevgilimiz sarhos bir halde geldi. Sarhos
eden perdeye vur, vur ey calgici!

Ey o hayati tertemiz, o safali ve vefal1 yasayis, sarhos bir halde geldi.

Ey candan olmus agk, cansiz ask, bak da gor, can1 da kadeh gibi dolduruyorlar,
can i¢in de nasil kadeh dolduruyorlar.

Ey sakinin giilen yiiziine bak, 6liimsiizliik aleminden nasil da sarhos bir halde

gelmis.”

Uciincii Selam:

“Diin gece Mevlana uykuda riiyada bana (benim i¢in)
Kendi meclisi (bezmi) tarafina e’s sala sdyliiyordu
Can — feza perdelerini kaldirmig

Hicaz ve Rast da Segah ve Neva da”
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“Ey ki binyaratan olur bu nice sultan olur
Kulu olan kisiler hakan padisahi olur
Her kim bugiin Veled’e inanarak yon siire (takip ede)

Fakir ise zengin olur, zengin ise sultan olur”

“Yar bana, magara bana, ciger yiyen ask bana

Yar sensin, magara sensin, hace bakis ev ( daragaci, diinya) bana

Hz. Nuh sensin, ruh sensin, feth edilmisin (ele gecenin) fatihi sensin

Serh olunmus sine sensin, sirlarin kapisi (benim i¢in) bana

Nur sensin sir (diigiin, ziyafet, ¢algi) sensin nail (muzaffer) olmus devlet sensin

Tur daginin kusu sensin hasta, yorgun minkar (kus gagasi) bana”

“Senin yiiziin giil bahgesi dudagin cevher yagdiran
Cani1 goniil alan gonlii koruyucu, gozcii

Ey ay yiizlii sevgili ahu gozlii ile

Onun giizelligi hos yaratilisli, génlii koruyucu”

“Gokyiiziinde ugmak asktir
Yiiz perde her nefeste yirtmak
Soziim ki ey goniil miibarek olsun

Asiklarin halkasina ulasmak”

“A Oliimstiz giil bahgesi,
Sen temizlik, arlik gogiine aysin
Bu meclis, bu nurla dopdolu sema meclisi

Senin biiyiikliiglinden hali kalmasin.”

Dordiincii Seldm:

“Benim sultanim benim sultanim
Can-ii goniilden inandigim
Bende soluksuz canli olurum

Bir can ne olur benim yiiz canim”
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3.2. Giifte Aciklamasi

1.SELAM

Farsca Metin:

Bisnev ez ney ¢iin sikayet mikiinet
Ez ciidayiha hikayet mikiinet

K’ez neyistan ta mera bubrideend
Der nefirem merd-ii zen nalideend
Sine hahem serha ez firaak

Ta begliyem serh-i derd-i istiyak

Tiirkcge cevirisi.

Mesnevi’nin sunus boliimiinden alinmstir.

“ Dinle, isit, bu ney nasil sikayet etmede,

Ayriliklardan nasil bahsetmede, ayriliklart nasil anlatmada,
Ki beni kamigliktan kestikleri, kopardiklar1 andan itibaren,
Figanimdan erkek, kadin sesime ses verip,

benim feryadimdan aglamakta, inlemekte.

Sine isterim goniil isterim ki, ayriliktan parga par¢a olmus

Ki 6zlem (gbrme istegi) derdinin garesini ona sdyleyeyim, ona anlatayim.”

Aciklama:

Ney kendileridir, kdmil insandir. Birlik aleminden bu, zahiri ¢okluk alemine,
vuslattan ayriliga diistiigii i¢in feryad etmektedir. Fakat bu feryadida izafidir. Ciinkii ici
her seyden arinmustir, bombostur. Feryadi kendinden, degil iifleyenin, ger¢cek var olanin
feryadidir. Bu bakimdan bu feryad, bir uyaristir. Birlik alemini anis, bir andirigtir. Bu
yiizden gercegi anlayan herkes bu feryada uyup feryad etmededir. Fakat bunu, ancak
ayrilig1 anlayanlar anlayabilirler. Beni dinleyen herkes feryadimi duyamaz, beni
anlamak, beni duymak icin, ayrilik acisi ¢ekmis, gonlii yaralanmais, i¢li bir insan isterim
ki, acilarimi, dertlerimi ona anlatayim.

Dinle, bu ney nasil sikdyet ediyor; ayriliklar1 nasil anlatiyor: Beni kamisliktan

kestiklerinden beri feryadimla kadin erkek/ herkes agladi. istiyak derdini anlatmak igin,
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ayriliktan parga par¢a olmus sine istiyorum. Aslindan/ vatanindan ayri kalan, tekrar

kavusma anini arar. (Karaismailoglu, 2009: 39)

Farsca Metin:

Imriiz cemal-i tii ber dide miibarek bad

Ber ma heves-i taze pi¢ide miibarek bad

Giilha ¢ii miyan bended ber climle cihan hended

Ey ber giil-i sad ¢lin handide miibarek bad

Tiirkce cevirisi.

Divan-1 Kebir’deki bir gazelin iki beyitidir.

“ Bugiin senin yiiziiniin glizelligini goren géze kutlu olsun.

Bu goriis bizim {izerimize yepyeni bir heves derleyip topladi.

Taze bir hevesle karistik, kutlu ve miibarek olsun.

Giiller bel baglayinca cihan giiller, yeni bir azme diisiip meydana ¢iktilar.

Ey yiiz gil( yliz yaprakl giil) biitiin diinyaya giilmege koyuldular m1 giizelligiyle
giile de giil gibi, giil gibi yiizlercesine de giilen giizel, hepsinden de giizel olan
dilber, bu acilip, sacilis, bu giiliis kutlu olsun.”

Aciklama:

Bahar mevsimindeki giizelligin, gercek giizellikten bir goriiniis oldugunu,
giizellerin mutlak giizellikten bir tecelli oldugunu bildirmektedir. Giil, giizel
yapraklariyla ve dikeniyle ilahi cemali ve celali en milkemmel bi¢cimde yansitir. Sevk
sahibi ruhun simgesidir giil. Giizellikler karsisinda mutlulugunu dile getirmekte ve
bundan dolayi ilahi aski anlatmada giiliin giizelliginden yiizlerce bulundugunu giiliin de
Allah’in latfu oldugu etrafimizda goriinen biitiin giizelliklerin O’nun tecellisinin
oldugunu, her seyin Allah’a kulluk etmesi i¢in yaratildigini yani insanin kendi

kullugunu idrék etmesi anlatiliyor.
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Fars¢a Metin:

Ta men bi didem rliy-1 tii ey sem’i mah-1 rligenema
Her ca nesinem huremem her ca revem der giilsenem
Her ca haya-i seh biived bagi temasa-geh biived

Der her makaami ki revem ber igreti ber mizenem
Derha eger beste seved zin hakaah-1 ses deri

An mah-ri ez 1a-mekan ser der kiined der revzenem

Tiirkce cevirisi.

“A benim aydin ay yiizlii, her yan1 1sitan giizelim,

Senin yiizlinii goérdiikten sonra, nereye oturursam oturayim, sevingliyim, nereye
gidersem gideyim, giil bahgesindeyim.

Sahin hayali neredeyse, oras1 bag-bahge olur, seyir seyran yeri kesilir.

Bu halde hangi duraga gidersem gideyim, yeni bir yasayisa, yeni bir makama
kavusurum, yeni bir zevke dalarim.

Bu alt1 kapil1 kervansarayin kapilari kapali olsa da bundan algak diinya,

O ay yiizlii mekansizlik yoniinden gelir, yine penceremden bas gosterir.”

Actklama:.

Hitab Allah’adir. Her yerde yaratanin kudretini, tesirini, yaratisini, hikmetini
goren kisiye, her yerin bir tecelli duragi olacagini bildirmektedir. Alt1 kapili kervansaray
“On, arka, sag, sol, iist, alt” kapilar1 olan bu mekan alemidir. Bu alemin kapilar1 kapansa
bile mekéani, mekandakilerle meydana getiren kudret, gene de gonliinde tecelli eder. Bu
tecelliye eren varlik, ne var olan seyin kaydina diiser, ne var olan meydana gelen mekan

kaydina.

Farsca Metin:

Men ez 1klim-i balayem ser-1 dlem nemidarem
Ne ez abem ne ez hakem ser-i adem nemidarem
Der an serbet ki can sazed dil-i miistak can bazed

Hired hahed ki der bazed menes mahrem nemidarem
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Tiirkce cevirisi.

“ Ben yiiceler tilkesindenim, yiiksek iklimdenim, alemin basi degilim, alemin
kaydinda degilim,

Ne sudanim ben, ne topraktan, insanlarla alisverisim yok.

Cana canlar katan, 6zleyenlerin ugrunda tutkulu goniil canlariyla oynadiklari o
sarabi,

Akilda igmek istiyor ama ben onu mahrem saymiyorum.”

Acgiklama:.

“Ben bagka gercekliktenim, ben bir hi¢cim, yokum” diyerek maddenin izafiligini,
baska bir deyisle icinde bulundugumuz alemin hayalden ibaret oldugunu vurguluyor.
Biitiin kamil insanlar gibi, ne marifet mertebesinden ne de hakikat mertebesinden
degilim diyerek kendisinin bulundugu makami gizlemekte. Mesnevisinde, “Akil, ask
aciklamada esek gibi ¢amura batar” diyen Mevlana, burada da bu durumu aklin
anlamak veya yasamak istedigine, baska bir deyisle, s6z konusu ‘bir baska gercekligi’
insanin, akliyla da algilamak istedigine, ancak, bunun miimkiin olmadigina vurgu

yap1iyor.

2.SELAM

Fars¢a Metin:

Ey mutriba an perde zen k’an yar-1 ma mest amedest
Ey an hayat-1 ba safa vii b4 vefa mest amedest

Ey ask-1 bi can bin ki canré ¢iin kadeh piir mikiinet

Ey rliy-1 sakiy bin ki handan ez beka mest amedest

Tiirkge cevirisi.
Bu iki beyit Mevlana’ya atfedilen siirlerden alinmistir.
“ Ey calgici, o perdeye vuran ki yarimiz, sevgilimiz sarhos bir halde
geldi. Sarhos eden perdeye vur, vur ey ¢algici!
Ey o hayati tertemiz, o safali ve vefal1 yasayis, sarhos bir halde geldi.
Ey candan olmus ask, cansiz agk, bak da gor, canm1 da kadeh gibi

dolduruyorlar, can i¢in de nasil kadeh dolduruyorlar.
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Ey sakinin giilen yiiziine bak, 6liimsiizliik aleminden nasil da sarhos bir

halde gelmis.”

Aciklama:.

Ben ayikken senin giiclinii, biiylikligiinii, kuvvetini anlatamam, bahsedemem,
ancak senin agk sarabinla mest olunca dilim ¢oziiliir. Calgict o giizel nagmelerin
perdelerine vur da alem ilahi agk sarhosu olsun. O perdeye vuranda, vurduran da,
sensin. Cansiz cani bile ( kddeh gibi) ilahi bilgilerle dolduruyorlar. Sevgilinin giilen
yiizii tenlerin 61diigi, canin yasadigi alemden asik sarabiyla mest olmus diyerek, bu iki

beyitte Allah’a duyulan hayranligi, aski vurguluyor.

3.SELAM

Fars¢ca Metin:

Dis Mevlana be hab ender mera
Sty-i bezm-i hig mized e’s-sala
Perdeha-y1 can feza berdaste

Der Hicaz-ii Rast Segah-ii Neva

Tiirkcge cevirisi.
Bu iki beyit Sultan Veled’e aittir. Mevlana nin vefatindan sonra sdyledigi

anlasiliyor.

“Diin gece Mevlana uykuda riiyada bana (benim i¢in)
Kendi meclisi (bezmi) tarafina e’s sala soyliiyordu
Can — feza perdelerini kaldirmig

Hicaz ve Rast da Segéah ve Neva da”

Agiklama:

E’s sald: Halki namaza davet i¢in kullanilan bir s6z.

Can- feza: Cana can katan, anlami1 disinda ayn1 zamanda Tiirk Miizigi’nde
bir makam adidir.

Hicaz: Mekke ve Medine’nin bulundugu iilke, Tiirk Miizigi’'nde bir makam.

Rast: Dogru. Tiirk Miizigi’nde bir makam.
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Segah: Kuvvetli bir ziihd ve agik hiizlin bildirir. Tiirk Miizigi’nde bir makam

Neva: Ses, sada, makam, aheng, name. Tiirk Miizigi’nde bir makam

Diin gece Mevlana riiyada, kendi bulundugu dlemden bana seslendi:“gel-gel, bu
yana gel” dedi. Hicaz, Rast, Segah ve Neva Makamlarindan, cana canlar katan perdeleri
kaldirdi, nagmeler 6rdii. Perde, kelimesi Tiirk Miiziginde bulunan seslerin ifadesi olarak
da kullanilmaktadir. Bu nedenle, Can-feza’nin Tiirk miiziginde bulunan makami ifade
ettigi sOylenebilir. Bu durumda, Can-fezd makaminin seslerini (perdelerini) kaldirip
Hicaz ve Rast’da ve Segdh ve Neva’da ki perdelerden nagmeler 6rdiigii diisiiniilebilir.
Bu dortliikte Sultan Veled’in, riiyasinda gordiigii Mevlana’ nin bulundugu yiice alemden
kendisini yanina ¢agirdigini ve o makama, “Can”a ulagmasi i¢in kaldirilmas1 gereken
perdeleri, engelleri kaldirdigini, Hicaz, Rast, Segadh ve Nevd makamlarindan nagmeler

ordiiglinli anlatmaya calistig1 sOylenebilir.

Fars¢ca Metin:

Eyki hezar-aferin b nice sultan olur
Kulu olan kisiler hiisrev-ii hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire

Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur

Tiirkce cevirisi.

Bu iki beyit Eflaki Ahmet Dede’nindir. Her ayinde tigiincii selamin iginde geger.

“Ey ki binyaratan olur bu nice sultan olur
Kulu olan kisiler hakan padisah1 olur
Her kim bugiin Veled’e inanarak yon siire (takip ede)

Fakir ise zengin olur, zengin ise sultan olur”

Agiklama:

Ey binlerce varligi yaratan, bu nasil bir sultandir ki, onun kulu olan kisiler,
padisah1 olmada, sahlara buyruk vyiiriitmede. Bugiin Veled’e inanarak ona, onun
kapisina yiiz siiren kisi, yoksul ise zengin oluyor, zengin ise sultan kesiliyor. Allah’in

biiyiikliigiinii, yiiceligini anlatiyor o isterse kulunu padisah yapar.
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O, isterse sectigi kuluna inanmamizi saglayip, onun aracilifiyla istedigine verip
istediginden alir diyor. O’dur, sebebi yaratan, ne kadar sebep varsa onun golgesidir.
Sebebi yaratan ile sebep birbirinin aynasidir.

Allah’m biiyiikliigii ve kudreti karsisinda hayranlik duygusu vurgulanmaktadir.

Fars¢a Metin:

Yar mera gar mera ask-1 ciger-har mera
Yar tiiyi gar tiiyl hace nigeh dar mera
Nih tiiyi rh tiiyl fatih-i meftih tiyl
Sine-i mesrih tiiyi ber der-i esrar mera
Nih tiiyi str tiiyl devlet-i mansir tiiyi

Miirg-i geh-i tar tiiyl haste be minkar mera

Tiirkce cevirisi.

“Yar bana, magara bana, ciger yiyen ask bana

Yar sensin, magara sensin, hace bakis ev ( daragaci, diinya) bana

Hz. Nuh sensin, ruh sensin, feth edilmisin (ele gegenin) fatihi sensin

Serh olunmus sine sensin, sirlarin kapisi (benim i¢in) bana

Nur sensin str (diigiin, ziyafet, ¢calgi) sensin nail (muzaffer) olmus devlet sensin

Tur dagimin kusu sensin hasta, yorgun minkar (kus gagasi) bana”

Aciklama:

Benim sevgilim bana magara kesilen, cigerimi yiyen ask olan, sevgili de sensin,
magara da sen. A efendiler efendisi, beni gér gézet. Nuh da sensin, ruh da sen. Agilan
da sensin, acan da sen.Nur da sensin, diiglin dernek de sen, yardim goriip iist olan
devlette sensin gagasiyla beni yaralayan Tur dagindaki kus da sen.

Birinci beyitteki magara, siginak anlamina geldigi gibi, Hz. Peygamber’in
(S.a.v.), hicret gecesi magarada gizlenmelerini de hatirlatiyor. Nuh (A.s) imana
gelmeyen kavmini, ilenerek tufanla yok eden, inananlarla birlikte gemiye binip
kurtulan, insanlarin atas1 olan Peygamberdir. Musa (A.s) Tur Daginda Allah’in vahyine
mazhar olmustur. Biitiin bu olaylar1 meydana getiren Allah oldugunu, her seyde, her
yerde O’nun kudretini, hikmetini goérmekte bulundugunu, sevgilisinin ancak O

oldugunu bildirmektedir.
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Fars¢a Metin:

Ruyet ¢ii giilzar 12’let gither-bar
Can vii dil-dar dilra nigehdar
Ey yar-1 meh-r( ba ¢esm-i ahi

Huibiy-vii hos-h dilrd nigehdar

Tiirkcge cevirisi.

“Senin yliziin giil bah¢esi dudagin cevher yagdiran
Cani goniil alan gonlii koruyucu, gozcii

Ey ay yiizlii sevgili ahu gozlii ile

Onun giizelligi hos yaratilisli, génlii koruyucu”

Actklama.

Hitab Allah’adir. O’nun lutfu 6villmektedir. Yiz, zatidir, cemalidir, kudretidir.
Cevher yagdiran, dudaklar, Allah’in kelamidir.Gozler, koruyusudur. Huy, ihsani,
keremidir. Yiziin giil bahgesi gibi giizel, 1a’l dudaklarin miicevherler yagdirmada,
cansin, goniil alansin, gonlii gér gozet. Ey ay ylizlii sevgili, ahli gozlerinle giizelsin,

giizel huylusun sen, gonlii gor gozet.

Fars¢a Metin:

Askast ber asman periden

Sad perde be her nefes deriden
Giftem ki dila miibareket bad

Der halka-i asikan residen

Tiirkge cevirisi.

“Gokyliziinde ugmak agktir

Yiiz perde her nefeste yirtmak
S6ziim ki ey goniil miibarek olsun

Asiklarin halkasina ulasmak”
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Acgiklama:.

Ask, goklere ugmaktir. Her solukta yiizlerce perdeyi yirtmaktir. Géniil dedim,
asiklar halkasmna ulagsman kutlu olsun. Gergek ask, giizellige, kemale, gercege,
insanliga, adalete duyulan sevgidir. Burada ki agk, Allah ile kulu arasindaki agktir.
Perde ise, Allah ile kulu arasindaki engel; asig1 masukundan ayiran hususlar. Hak ile
kulu arasinda kimi karanliktan kimi nurdan binlerce perde vardir. Madde, menfaat, mal,
miilk, nefs, ve sehvet zulmani perdeler olup Hakk’1 gormeye ve ona ermeye engeldir.

Bu perdeleri asip asiklarin makamina ulagsman kutlu olsun diyor.

Fars¢a Metin:

Ey Giilsen-1 bag-i 1a yezali
Ber ¢erh-i safa meh-i kemali
In meclis-i in sema’1 piir-nir

Ez hazret-i tii mebad hali

Tiirkcge cevirisi.

“A oliimsiiz giil bahgesi,

Sen temizlik, arlik gogiine aysin

Bu meclis, bu nurla dopdolu sema meclisi

Senin biiyiikliigiinden hali kalmasin.”

Aciklama:

Tebriz’li Sems’e, Htsamedin’e, Selaaddin’e hitab olabilir. Sonucta, Kamil
insana hitabdir. Giil bahgesi, mutlak olarak kalbin fethi ve ac¢iligi. Salikin gonliiniin
marifete ve irfana agilmasi. Tasavvufta giil ile biilbiil birlikte kullanilir. Biilbiil asik, giil
sevgiliyi temsil eder. Kamil insana sesleniyor ve onu giil bahgesine benzetiyor. Kamil
insanin gonliindeki ilahi askin ve ilahi hakikatin, ay gibi parlaklik ve aydinlik verdigi,
gonliinlin nuru ve 1s1g1yla doldurdugu semad meclisini aydinlatsin, irfanindan,

biiyiikliigiinden, yiiceliginden sema meclisinin hali kalmasin diyor.
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4.SELAM

Fars¢a Metin:

Sultan-1 meni sultan-1 meni

Ender dil-ii can iman-1 meni

Der men bidemi men zinde sevem

Yek can ¢i seved sad can-1 meni

Tiirkcge cevirisi.

(Bu iki beyit, her ayinde tekrarlanir.)
“Benim sultanim benim sultanim
Can-ii goniilden inandigim

Bende soluksuz canli olurum

Bir can ne olur benim yiiz canim”

Aciklama.

Sultanimsin, sultanimsin, gonliimde, canimda imanimsin. Bana iiflersen
dirilirim, bir can da ne oluyor ki? Yiizlerce canimsin. Sana bir canim ne ki, benim
yiizlerce canim feda olsun senin yoluna. Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri
Sozliigii’'nde cani sdyle agiklamistir: Can, ruh, nefs, insan ruhu, ilahi (rahmani) nefes,
Hakk’1n tecellileri. Mevlevilikte dervig, miirit anlamina gelmektedir (Uludag, 2001: 83).
Erman Artun, Dini-Tasavvufi Halk Edebiyati kitabinda cani séyle aciklamistir: Ruh,
hayat, goniil. insanda yasamay1 saglayan madde dis1 varlik, manevi giic. Beden elbisesi
icinde var oldugu bilinen yasam cevheri. Ruhla ayn1 anlamda kullanilir. Can as181 temsil
eder. Can, canan i¢in feda edilebilecek en kiymetli varliktir. Bektasilikte miirid ve
dervis bu adla anilir. Agiklar sevgilileri ugruna en biiyiik fedakarlig1 canlariyla yaparlar.
Cam sevgili ile karsilastirir, canlarini sevgili ugruna feda ederler. Asigin gektigi cefalar,
0zlem atesinin verdigi ac1 hayata dontik, yani gercekcidir (Artun, 2011: 92). Allah aski

ugruna feda edilen bir can nedir ki bin canim olsa bin canim feda olsun yaradana diyor.
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Mevlevi Ayinleri yiizlerce yildir Mevlevi ritiiellerinde “Sema”ya eslik etmek
suretiyle varliklarini siirdiirmiislerdir. “Mevlevi Ayini” bestecileri arasinda Ismail Dede
Efendi kuskusuz en 6nemli isimlerden birisidir.

Dede Efendi yasadigr donemin deha bestekaridir. Ayn1 zamanda Tiirk Musiki
Tarihi igerisinde Abdiilkadir Meragi ile baslayip, Zekai Dede ile bitmis “Klasik
Donemi”nin en 6nemli bestekarlarindan birisidir. Musiki Sanatimiz igerisinde yer alan
hemen her tiirde eser bestelemistir. Formu ne olursa olsun tiim eserleri bigimsel agidan
kusursuzdur. Bir Mevlevi Ayiniya da Kéar formundaki bir esere ne kadar ehemmiyet
gostermisse, kiiciik bir sarki formunda besteledigi eserde de aymi hassasiyeti
gostermistir. Uslil ve giifteye olan hékimiyeti bestelerinin tamaminda goriilebilir.
Ferahfeza Mevlevi Ayini’ni de kusursuz form ve tiir hakimiyeti ve muhtesem ezgi
anlayisint hemhal ettigi bicimsel 6zelliklerle besteledigi goriilmektedir.

Ferahfeza Ayini’nde tespit ettigimiz makamlar ayinin ezgisel yap: agisindan ne
denli zengin 6zellikler tasidiginin gostergesidir. Birinci selamda, ferahfeza, nikriz, saba,
ussak, acem makamlari; ikKinci selamda, bayati, Segah, buselik (yegah tizerinde),neva,
cargah makamlari; ti¢iincli selamda ise, bayati, hiizzam, nikriz, segah, neva, 1sfahan,
beste-isfahan, ussak, acem, bahr-i nazik, irak, hicaz, sultan-i yegidh makamlar1 tespit
edilmistir. Dordiincii selamda kullanilan ferahfeza makamiyla birlikte eser igerisinde on
altimakamin, makam geckisi ya da ¢esniler halinde ustaca kullanildig1 goriilmektedir.

Dede Efendi, Ferahfeza Mevlevi Ayini’ni, dort selamdan olusan “Mevlevi Ayini”
(ayin-1 serif) tiiriine uygun bir bicimde ve tiirlin biitiin O6zelliklerini yansitmakla
kalmayip muhtesem bir incelik ve sanatla isleyerek bestelemistir. Ayinin birinci selami
sozel bir bolmeden olusur. Icerisinde ii¢c boliim bulunmaktadir. Ikinci selam sozel ve
calgisal iki bolmeden olusur. Icerisinde ii¢ boliim bulunmaktadir. Uciincii selam Devri-
kebir, Aksaksemai, Yiiriiksemai olmak tizere ii¢ ayr1 bolmeden olusur. Selama sézel bir
ciimle ile baslanmis, terenniim, s0z, terenniim, soz, terenniim ve son olarak soz ile
ticincii selam sonlandirilmistir.  Uciincii  selamda dokuz béliim  bulunmaktadir.
Dérdiincii selam ise, sozel bir bolmedir ve bir boliimlidiir. Buna gore, Ferahfeza
Mevlevi Ayini, onalti boliimden olusmustur.

Mevlevi Ayinleri, her birine selam adi verilen dort bolimden olusur. Devri

Kebir usuliindeki pesrevden sonra 1. Selam, Devri Revan veya Agir Diiyek ustliiyle
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bestelenir. 2. ve 4. Selamlar Agir Evfer usiliiyle, 3. Selam cogunlukla Devri Kebir
ustliiyle baglar, Aksak Semai usiliiyle bestelenmis bir saz terenniimii ile Yiiriik Semai
usiliine baglanir. Diiyek veya Fahte ustliiyle Son Pesrev ve Son Yiirik Semai ile Ayin
sona erer. Dede Efendi, Ferahfezd Mevlevi Ayini’ni formuna uygun usiller ile
bestelemistir. Ferahfeza Mevlevi Ayini’nin usi! bakimindan da miikemmel bir 6zellik
tagidigr gorilmiistiir. Kullanilan ustllerle ezgisel yapinin ve giiftenin uyumu dikkat
cekicidir. Ayinde, sirasiyla, devri revan, evfer, devrikebir, aksak semai, yiiriik semai ve
yine evfer usulleri kullanilmistir.

Ferahfeza Ayini’ne bir biitiin olarak baktigimizda, Dede’nin eser igerisinde
kullandigi makam ezgilerinin nasil bir kompozisyon olusturdugunu, birinci selamindan,
son selamina kadar incelendiginde giifteyle usiliin, ustlle ezginin miikkemmel uyumunu
gorebiliriz. Kullanmis oldugu ezgi ciimlelerinin ya da ciimleciklerinin gerektigi sekilde
tekrarlarla bezendigini, gecki yapmis oldugu boliimlerdeki nazariyat birikimini, Tiirk
Masikisine hakimiyetinin yaninda Bat1i Masikisine de ne kadar vakif oldugunu bircok
eserinde oldugu gibi Ferahfeza Ayini’nde de gormekteyiz.

Ayrica bigim karsilastirmasi yapilacak oldugunda MevleviAyinlerinde sikga
tekrarlanan ezgi sekilemelerinin Dede’nin eserlerinde nadiren gortldiglini, alisagelmis
ses araliklar1 yerine ¢ok daha farkli araliklar ve ezgi yapilarini kullandigimi da
soyleyebiliriz. Ferahfeza Ayini, bu yoniiyle de Dede’nin miikemmel eserleri arasinda
sayillmalidir.

Ferahfezd Mevlevi Ayini, Dede Efendi’nin, disiplinli calismasimin, formuna
uygun eser bestelemesinin, yenilige ac¢ik olusunun, estetik giizellik ve sanatsallik
acisindan ¢ok degerli eserler sergilediginin kanmitidir. Gergek anlamiyla sizi alip
gbtiirdligli o ruhani yolculugu eserleriyle sonsuza dek yasatan 6liimsiiz “Dede Efendi”
dir aslinda.

Kiiltir unsurlarimizdan en Onemlisi olarak degerlendirilmesi gereken
miizigimizin bu Oliimsiiz bestecilerinin ve onlarin nadide eserlerinin arastirilmasi ve
iligkili disiplinler bakimindan ayr1 ayr1 ya da birlikte ele alinarak incelenmesi, s6z
konusu kiiltliriin ve miizigin varligin1 siirdiirmesi agisindan kuskusuz ¢ok énemlidir. Bu
konularda yapilacak her tiirlii calismay1 tesvik etmek ve desteklemek ayni zamanda bir
gorevdir. Bu duygularla yaptigimiz ¢alismamizin yapilacak benzer ¢alismalara bir katki

olmasi1 ve kaynak teskil etmesi en biiylik dilegimizdir.
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EKLER

EK 1. FerahfezA Mevlevi Ayini’nin Notasi

Asagida, Ferahfezi Mevlevi Ayini’nin ¢alismamizda inceledigimiz notasin
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