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Darende, tarih igerisinde ne zaman kuruldugu bilinmemekle beraber Hititlere
kadar uzanan ge¢misi, cografi ve jeopolitik yapisiyla daima 6nemli bir konuma sahip
olmus bir ilgedir. Ticaret yollarmin gectigi sarp kayaliklarin Tohma rmag: tarafindan
derin kanyonlara doniistiiriildiigi fiziki yapisi ve dogal giizellikleriyle daima ilgi odag1
olmus tarih boyunca giindemde kalmay1 basarmis 6nemini yitirmemistir.

Bolgedeki siyasi ¢ekismelerle siirekli el degistirmis ¢esitli devlet ve beyliklerin
egemenligi altinda kalmistir. Bu tarihi siireg bolgeye onemli bir konum ve kiiltiirel
zenginlik katmis bir¢ok farkli kiiltiire ev sahipligi yapmasini saglamistir. Tez 3
boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Darende tarihi, Tkinci boliimde seramik sanati,
ticiincili boliimde seramik tasarim ve uygulamalari kisimlar1 yer almaktadir.

Bu caligmanin amaci: insanhi@in ilk ortaya ¢ikisindan bugiine kadar gelen,
degisik bigimlerde yiizyillar boyunca kullanilan seramikle, Darende tarihini kiiltiirel
zenginliklerini dogal giizelliklerini bir araya getirmek, gelecek nesillere tanitmak farkli
form ve yiizeylerde olusturulan tasarimlarla bolgedeki kiiltiirel ¢esitlilige mimari yapiya

ilgi uyandirmak, gecmisle gelecegin sentezini yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Darende, Kiiltiir, Mimari, Cagdas Seramik Sanati, Malatya
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Master Thesis

Contemporary Ceramic Art of Adapting in Darende Culteral Riches
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Darende always becomes very important district whose history extends to Hittite
with its geographical and geopolitical feature.

With its physical features and natural beaties on which there are trade routes,
very step rocks which are turned to deep canyons by Tohma River,it always becomes
interesting point ,achieves to stay on agenda and does not lose its importance.

It changes owners with political contradictions and it stays under the dominance
of different governments and principalities.This historical process adds important
location and cultural wealthiness and helps being landlord to a lot of different cultures.

The aim of this study:Bringing together Ceramic which comes from the first
person’s appearing till today and Darende’s history ,cultural wealthiness ,natural
beatyies,introducing future generations,paying attention to cultural variety,architectural
feature in this district with concepts which form on different shapes and surfaces,doing

synthesis of past and future.

Key Words: Darende, Culture, Architecture, Contemporary Ceramic Art, Malatya
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ONSOZ

Eskiden malzeme, kiiltiirel miras, cografi kosullar ve iklime gore degisen ve usta
insanlarin estetik kaygilarla ve geleneksel sanat anlayisiyla olusturdugu mimari yerine
gelisen sanayi ve fabrikasyonla birlikte ortaya ¢ikan anlayis milli kiltlirimiizii
geemisimizi unutulma noktasina getirmistir.

Zaman i¢inde degisen ihtiyaglarimiz, sanat anlayisimizi, mimari anlayisimizi ve
yasam tarzimizi kiiltlirlimiizii de etkilemistir. Bize ait olmayan bize benzemeyen bu yeni
anlayis giderek yayilmis, eskiye duyulan 6zlem her gecen giin artmistir.

Darende Kiiltiir varliklarinin Cagdas Seramik sanatina uyarlanmasi adin1 tagiyan
tezimiz: giderek yok olan Darende kiiltiiriinii, mimarisini, yasam tarzini, inaniglarini,
giindelik yasami, tarihi kalintilar1 yeni nesillere ¢agdas sanat anlayisiyla kesitler alarak
sunmak ve ge¢mis yasantiya, milli kiiltlire dikkat cekmek amacini tagimaktadir. Bugiin
Anadolu tarihinin bir 6zeti olan Darende kiiltiirel mirasinin farkli bir acisiyla yeni
seramik bicimlerde topluma, sanat c¢evrelerine tanitilmasi ve dekoratif olarak
kullanilmas: diisiincesiyle bu konuda ¢alismaya bagladim.

Bu dogrultuda bir Darendeli olarak giderek yok olan tarihi mirasimiza sahip
cikmak amaciyla; tezimi cagdas seramik form wuygulamalart {izerinden gegmisi
yansitarak c¢aligmalarimi sekillendirdim. Segtigim konu iizerinden hem teorik Darende
tarihi, kiiltiirel varliklari, dogal giizellikleri hakkinda bilgi verirken hem de cagdas
seramik uygulamalari soyutlamalari yaptim.

Lisans egitimimi Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Ogretmenligi
Seramik Ana Sanat Dalinda tamamladim. Egitim siiresince aldigim desen, sanat tarihi,
uygarlik tarihi dersleriyle ve sanatsal bakis agisiyla; mimari yapilarin detaylarinda sakl
olan estetik anlayislar1 inceleyerek eski yapilardaki statik dengeyi el degmemis dogal
giizellikleri yaptigim ¢aligmalara yansittim.

Firat Universitesi 2009 yilinda Sanat Giinlerinde Konferans olarak hazirladigim
ve sundugum Cumhuriyet Déneminde Tiirk Seramik Sanatinin i¢inde gegen; benim gibi
gecmisten Anadolu Medeniyetlerinden esinlenip ¢ikis noktalarini tasarimlarini bu yonde
yogunlastiran cagdas seramik sanatcilari: Erding Bakla, Bingiil Basarir, Sadi Diren,
Zehra Cobanli, Mediha Akarsu gibi birgok ismin eserlerini ve yaptig1 ¢agdas seramik
tasarimlari inceledim.

Yaptigim seramik formlarda ana konunun daha iyi aktarilmasi amaciyla farkli

seramik tekniklerinin yanisira bir¢ok farkli malzemeyi de tasarimlarimda kullandim.
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Gerek Darende gerek seramik sanati konulariyla ilgili ulusal ve uluslararasi alanda
yapilmis tezlerin dokiimanlarin yani sira alan taramasinda edindigim bir¢ok bilgiyi de
tezimde paylastim.

Dort boliimden olusan calismamda ilk olarak yore tarihine yonelik yayinlar
derledim, titizlikle inceleyip genel hatlariyla bolge tarihi cografyasi ve yeri hakkinda
bilgi verdim.

Darende Kkiiltiirel yapis1i incelenirken ikinci bdliimde giintimiize kadar
bozulmadan ulasan mimari yapilar, tarihi kalintilar, Darende‘deki Tiirk islam Dénemi
Mimari Eserlerini liste halinde verdim. Daha sonra basliklar halinde camiiler, tiirbeler,
kopriiler, kaleler, hamamlar, kiilliyeleri tanittim.

Uciincii  boliimde seramik, seramik sanati ve cesitleri incelenerek bilgi
verilmistir. Ayrica bu béliimde; yapilan on bes cagdas soyutlama ve seramik tasarimin
yapiminda kullanilan malzeme ve tekniklerden, pisirme derecelerinden, tasarim ve
sirlama asamalar1 ile esinlenilen mimari yapilardan ve eserlerin yapilis amacindan
bahsettim.

Son boliimiimde: sonug, kaynakca, fotograf kaynakgasi, mimari eserlerin ve
dogal giizelliklerin gesitli agilardan orijinal fotograflari, ¢izilen eskizlerin listesi, renkli
ve siyah beyaz eskiz ¢izimleri ve ayrica yapilan seramik tasarimlarin; elle
sekillendirilmesi, kurutulmasi, firinlanmasi, sirlanmasi ve son hallerinin fotograflarina
yer vererek caligmami tamamladim.

Cagdas seramik uygulamalar1 yaparken gerek eskiz, tasarim, gerek
sekillendirme, uygulama, firinlama, sirlama, pisirim asamalarinda oncelikle lisans
egitimimde ders aldigim degerli hocalarirm H.Fazil Ercan'in ve H.Serdar Mutlu'nun
tecriibelerinden faydalandim.

Tezimizin isminin belirlenmesinden tamamlanmasina kadarki siirecte pek ¢ok
insanin 1ilgi ve katkilarini goérdiim. Basta bu calismanin her kademesinde emegi ve
yardimi olan saygi deger danisman hocam Dog. Dr. Ismail Ayta¢' a tasarimlarin
sirlanmasi, firinlanmasi agamalarinda bilgilerini ve atdlyesini benimle paylasan degerli
hocam Ars. Gor. H. Fazil Ercan' a, tasarimlarin sekillendirilmesinde fikir veren hocam
Yrd. Dog¢. Dr. Serdar Mutlu' ya verilerin toplanmasi, fotograflarinin kullanilmasi
asamasinda destek olan yardimlarini esirgemeyen esim, ailem ve emegi gecen herkese
tesekkiir ederim.

Elaz13-2012 Alper AYTEKIN



BIiRINCi BOLUM

1. DARENDE KULTUR VARLIKLARI TARIiHi VE COGRAFYASI

1.1. Darende Kiiltiir Varhklar: Tarihi ve Cografyasi

1.1.1. Darende’nin Yeri ve Cografyasi

Malatya iline bagli Darende Dogu Anadolu’nun batisinda, Yukar1 Firat
havzasiin bir pargasini olusturan Tohma Havzasi igerisinde bir ilge merkezidir. Tohma
suyu, Giirlin’de de GoOkpmar GoOlii ve Hezanli dagi’'nin eteklerinden ¢ikarak
Darende’nin igerisinden geger. Kuluncak’in Sofular Kdyii Sugul’ undan dogan Balikli
Cay ile Darende’nin 15.km dogusunda Irmakli kdytiinde “Sugat1” denilen yerde birlesir.
Ozan Bogazindan gegerek, Yazihan’da olusan Karakaya Baraj goliine kavusur.®

Bati'dan Sivas, Giineybati'dan Kahraman Maras illeriyle sinirli olan Darende,
Malatya'nin, kuzeyinde Kuluncak, dogusun da Hekimhan ve giineyinde Akgadag
ilgeleriyle sinir komsusudur. Onemli bir gegis noktasinda bulunan Darende, giiney-
kuzey kervan yolu iizerinde bulundugu gibi, giliniimiizde dogunun batiya agildigi
Malatya-Kayseri yolu iizerinde yer alir. Darende, daglik ve engebeli bir arazi tizerinde
kurulu olup, giineyde Kuskaya Tepesi, giineydoguda Kepez Dagi, doguda Akgababa
Dagi1, kuzeydoguda Leylek Dagi, batida ise Hezanli Daglartyla ¢evrilidir. Batida Sivas
topraklarindan dogan Hacilar Tohmas1 ve kuzeyde Ayvali'dan dogan Ayvali Tohmasi
daglk arazi ve derin vadilerden gecerek, Mi1gdi Ovasinda birlesip verimli arazileri
sular.®

Yerlesim yerleri, Tohma suyunu takip eden vadiler boyunca kurulmustur.
Darende merkezine bagli mahalleler vadilerde kuruldugu i¢in birbirinden uzak, daginik
bir yerlesimi vardir. Oldukc¢a daglik bir bolgedir. Bolge; toprak yapist ve iklim
ozellikleri bakimindan kayisi1 yetistiriciligine uygundur. Malatya kayisi lretiminin

yiizde sekseni bolge tarafindan tretilir.

! Sézen, Bekir - Cengiz Mehmet Ali,. Tarihi Kiiltiirii Tabiat Giizellikleriyle Darende, Ankara, 1990, s.3.
2 Sozen B. - Cengiz M.A. age., s.4.



1.1.2. Darende Tarihi

Darende, tarih igerisinde Triyandafil (Otuz Yaprakli Giil), Tiranda, Turanta,
Taranta adlariyla anllmlstlr.3 Sehrin ilk kurulus tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Bolge tarihinin eskilere dayandigini gosteren bazi kalintilar bulunmaktadir. Darende
5000 yillik bir tarihe sahiptir. Cekoslovak bilgin Hrozney ve Profesér Tahsin Ozgii¢’iin
yaptiklari caligmalar, bu sonucu dogrulamistir. Yenikoy’iin “Dum Dum” denilen
yerdeki magara ve bu magaralardaki resim ve figiirler ile altindaki Aslan Taglar
tarihinin ne kadar eskilere uzandigini gostermektedir.(Foto 92). Ayrica Yenice
kasabasindaki yigma tepeler, Balaban’da bulunan Hitit Tanris1 olarak bilinen heykel,
tarihimizin elinde bulunan canli kanitlardir.

Yenice Koyl civarindaki Aslan taslar mevkiindeki Aslanli Kapi, buranin bir
Hitit yerlesim merkezi oldugunu ortaya koymaktadir. Hititlerin tarih sahnesinden
cekilmesinden sonra bdlge hakimiyetinin Friglerin eline gectigini, Yesiltas (Ispekgiir-
Asag1 Palanga) da bulunan kalintilar gostermektedir.* Daha sonra Roma imparatorlugu
idaresinde bulunan Anadolu, M.S.395 yilinda Roma Imparatorlugunun Dogu ve Bati
diye ikiye ayrilmasiyla Dogu Roma Imparatorlugunun egemenlik sahasinda kalmustir.”
MS. 540 yilinda Iran Hiikiimdar1 Hiisrev, Bizans topraklarma girmis, MS. 542'de
Malatya ve cevresini yagmalamistir. Bizans'in gonderdigi ordu, Hiisrev'in karsisinda
duramamis ve 562'de Bizans'in vergi vermesi sartiyla baris yapilmistir.

Hz. Muhammed'in Islam Dinini yaymaya baslamasiyla Bizans, Islam
Ordulartyla da yiiz yilize gelmistir. Hz. Muhammed zamaninda Bizans'a karsi
diizenlenen sefer basarili sonu¢ vermemis ancak Halife Ebu Bekir, yalanci peygamber
olaymi bastirdiktan sonra, Suriye'ye gonderdigi orduyla Yermiik' de 634 M. yilinda bir
zafer kazanmustir.

635 M.'de Suriyenin merkezi Dimask (Sam) Miislimanlarin eline ge¢mis,
636'daki Ecnadin savasiyla tiim Suriye ve Filistin Miisliimanlara ac¢ilmistir.

Suriye'deki ordugahlardan hareket eden Islam ordulari Dogu Anadolu ve
Kayseri cevresini fethetmislerdir. Malatya'dan baglayan Yukan Firat'tan, Akdeniz
kiyisinda bulunan Tarsus'a kadar uzanan hat tizerinde Avasim denilen kale ve burclarla
takviye edilmis gecit yerleri bulunmustur. Bu gecitlerden biri Daru'l-Hades adini

tagimakta olup, Marag'tan kuzey istikametindeki Albusteyn'e (Elbistan) dogru uzanan bu

3 Tuglaci, Pars, Osmanli Sehirleri, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1985, 5.90,
* Sevin, Veli, Frigler, Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, istanbul, 1982, C.II, s. 242.
® Yildiz, Hakki Dursun, Bizans Tarihi, Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, istanbul, 1982, C.VL,s.4.



yol Darende'den de gegmektedir. Bu bdlgeler sahipsiz arazi hitkmiinde tutulmus ve
buradaki kaleler siirekli el degistirmistir.

Darende ilk olarak Miisliimanlarin eline Emevilerin erken ddnemlerinde
gec;mistirG. VIIIL yy'n ilk ¢eyreginde Bizans'taki taht kavgalar1 Bizans't zayif diigiirmiis
olup, bu donemde Emevi Hilafeti en giiclii devrini yasiyordu. Ayrica bu donem
icerisinde Erzurum, Darende ve Misis Miisliimanlar tarafindan yeniden ele gecirilmistir.

Anadolu'ya yonelik Tiirk akinlar1 XI. yy sonlarinda baslamistir. Bati'ya dogru
gelisen fetih hareketleri dogrultusunda Anadolu'ya Tiirklerin yoneldigi donemlerde
Malatya ve cevresi Bizans'a bagli Likandos Temas1 denilen bir eyalet halindeydi.
Tugrul Bey'in emirlerinden Emir Dinar bagkanliginda, 1058 yillarinda bu eyalete
akinlarm basladig1 goriilmektedir’.

1071 Malazgirt zaferini miiteakip Anadolu'da kurulan ilk Tiirk beyliklerinden
Danigmendli Beyligi idaresinde bulunan Malatya ve Darende, Anadolu Selguklu Devleti
ile Danigsmendliler arasinda siirekli bir miicadeleye sahne olmustur. Nihayet
Danismendli Beyi Yagubasan'in 1164'de vefatini firsat bilen II.Kiligarslan, 1165 yilinda
Danigsmendlilerin elinde bulunan Elbistan, Darende, Gediik ve Tohma Suyu yoérelerini
ele gecirmistir.

Anadolu'da 1243 yilina kadar parlak bir donem geciren Anadolu Selguklulari, bu
tarihte Kosedag savasinda Baycu Noyan komutasindaki Mogol ordusuna karsit maglup
oldular.

Muhiddin Siileyman Pervane'nin, IV. Kiligaslan (1257-1265) ve III. Giyaseddin
Keyhiisrev (1265-1282) adma devlet islerini yiiriitmeye baslamasi, Anadolu
Sel¢uklularmin toparlanmasimi saglamistir. Misir Tiirk sultan1 Baybars'in Ayncalut'da
Mogollara kars1 kazandig1 zaferin ardindan 1276'da Anadolu'ya davet edilen Baybars
Kayseri'ye kadar ilerlediyse de tekrar Misir'a donmiistiir. Bunun iizerine Anadolu'ya
giren Abakahan, Muhiddin Siileyman Pervane'yi idam ettirmistir. Bu tarihten 1308
yilina kadar Selguklu siilalesi, ad olarak var olmakla beraber, yonetim tamamen Mogol
genel valileri ve komutanlarinin eline ge¢mistir.

[lhanli Devletinin kurucusu Hiilagu devrinde Anadolu'daki Tiirkmenlere kars:
baglatilan saldirilar sonucu. Tiirkmenler Anadolu'nun kuzey, giliney ve batidaki ug

bolgelerine c¢ekilmislerdir. Samsun'dan Trabzon'a kadar uzanan daglik bolgelere

® Sami Semsettin, Kamusu'I-A 'Tan, Istanbul, 1308, C.VI, s.78.
! Uzgay Cagatay, Ilk Miisliiman Tiirk Devletleri, Istanbul, 1965, s.35.



¢ekilmis olan Tiirkmenler ile Malatya ve Darende bolgesindeki Suriye Tiirkmenlerine
agir darbeler vurulmustu®.

XIII. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Anadolu'da, Mogollarin devami olan
[Thanllar hiikiim siirmeye basladilar. Ilhanl hiikiimdar1 Ebu'sSaid Bahadir Han'in 1335
tarihinde Oliimii lizerine ¢ikan i¢ miicadeleler neticesinde otorite boslugu meydana
gelmistir. Tlhanlilarin Anadolu valisi Celayirli Seyh Hasan'a galip gelen Demirtas oglu
Cobanli Seyh Hasan, Eretna Bey'den kendisine tabi olmasini istemis, Eretna bunu kabul
etmeyerek Anadolu'da idareyi ele gecirme yoluna gitmistir (1338.M.). Bu esnada
Memliikliilerin Besni Naibi, bir baskinla, Darende bolgesine sahip olmustur.

Cesitli siyasi olusumlardan korkan Eretna, Memliikliilere bagli bir naib olarak
gérev yapma istegini Memlikli sultanina iletmis ve bu teklifi de kabul edilip,
"Memalik-i Rum" naibi olduguna dair kendisine mensur génderilmistir.

Besni naibinin aldigi Darende, bu olaydan sonra tekrar Eretna'ya verilmis
olmalidir ki, Eretna buranin yonetimine kendisine bagli olan Hadim Mercan Bey'i
getirmistir.

Ancak bir miiddet sonra Eretna, Hadim Mercan't kendi yanina davet etmis ve
Hadim Mercan'in, bu emri yerine getirerek Darende'yi terk etmis olmasini firsat bilen
Tiirkmen Beyleri'nden olusan bir grup Darende kalesini ele gecirip Dulkadiroglu Karaca
Bey'e teslim etmislerdir.

Darende'nin fethi Karaca Bey ve Eretna'nin arasin1 agmustir (1339 M.) ve yapilan
savasta, Eretna yenilerek agir sartlarla bir anlasma yapmak zorunda kalmistir. Daha
sonra Eretna 1341'de Melikii'n-Nasir'in 6liimilinii miiteakip ¢ikan karigikliklardan
istifade ederek Memliklii kontroliindeki Darende'yi topraklaria katmistir.

1381 yilinda Kadi Burhaneddin'in hakimiyeti ele gecirmesiyle Eretna Devleti
son bulmustur. 1382'de Berkuk'un tahta ge¢mesi ve i¢ siyasi diizenlemelere girismesi,
Tirk Memlikli imeras1 arasinda hosnutsuzluk yaratmistir. Boylece Elbistan valisi
Alaeddin Altinboga isyan ederek Dulkadirli Tiirkmenleriyle birlikte Memliikliilere bagl
Darende'yi muhasara etmislerdir.

Ancak Berkuk'a bagli emirler tarafindan isyan bastirilmistir. Bu olayr miiteakip
Dulkadir oglu Halil Bey, elindeki topraklan kaybetmis ve Harput'a yerlesmis ve
komsular ile iyi iliskiler kurarak Maras ve Elbistan iizerine ylriimiis, Haleb valisi

Yelbogan'in kars1 hareketi iizerine geri ¢ekilerek, Darende ve Divrigi'yi yagmalamistir.

® Yuvali Abdulkadir, "Darende Tarihi” (XIV-XV. yy),Somuncu Baba Dergisi, Nisan, 1995, 5.21.



1384 yilinda Darende'nin Yenikdy civarindaki Aslantas mevkiinde karsilagsmis
olan kuvvetlerden Halil Bey'e bagli olanlar yenilerek geri ¢ekilmis, bunun dogal neticesi
olarak Darende Memliikliilerin elinde kalmistir.Anadolu'ya yonelik Timur tehdidi
karsisinda Osmanlilar, Kadi Burhaneddin, Memliiklii ve Altinordu Devletlerinin bir
isbirligine girdigi goriilmektedir.

Kadi Burhaneddin'in 1308'de Oliimii {izerine Yildinm Beyazit'in Sivas'
fethinden sonra, Erzincan {izerine yiiriidiigli ve Mutahharten'i itaat altina alip Malatya,
Darende, Divrigi ve Besni'yi fethettigi (800 H/1397 M.) kaynaklarda gegmektedir.

Boylece Darende ilk olarak 1397'de Osmanli egemenligi altina girmis olup 1402
yilindaki Ankara savaginda Yildirim'mn Timur karsisinda yenilgiye ugramasi neticesinde
Osmanlilarin  elinden ¢ikmistir. Timur'un Anadolu'yu isgalinden sonra ¢ikan
karigikliklar1 firsat bilen Dulkadir oglu Nasruddin Mehmed Bey, Darende'yi zapt
etmistir.”

Darende'nin Nasruddin Mehmed tarafindan zaptina kizan Memluk Sultani
Seyhinoglu Ibrahim Bey, Elbistan {izerine yiiriiyerek burayr almistir. Durumun
vehameti {lizerine de Dulkadir oglu Nasaiddin Mehmed Bey Darende'yi tahliye etmek
karsiliginda tilkesinin kendisine birakilmasini rica etmistir. Ancak Darende'yi muhafaza
eden Dulkadirli Ibrahim Bey oglu Davud Bey kaleyi tahliye etmeyi siddetle reddetmisse
de, giiclii Memliiklii ordusu karsisinda dayanamamis ve Darende'yi bosaltmak zorunda
kalmistir (1417 M.).%°

1421 yilinda Memliiklii Sultan1 Seyhu'nun 6liimii iizerine yonetimi ele geciren
Tatar'a isyan eden Altinboga'ntn isyanini bastirmak {izere Suriye'ye giden Tatar'a,
Dulkadirli Beyi Alaeddin Ali sadakatini bildirmis, bunun {izerine idaresinde bulunan
Maras'a ilaveten Antep ve Darende, Alaeddin Ali Bey'e verilmistir. Ancak, Misir'da
Memliiklii tahtina gecen Barsbay Antep ve Darende'yi Alaeddin Ali Bey'den geri alarak
kendine baglamlstlr.11

1468'de Dulkadirli Seyhsuvar Bey giineyde Memliikliilerle miicadele ederken,
kuzeyde kalan Darende'yi de muhasara altinda tutmaktayd. 12 Sehsuvar Bey'in bu
saldirilarindan tirken Memliiklii Sultan1 Kayitbay, Yasbeg komutasindaki Memliikli

ordusunu Sehsuvar Bey'in lizerine gonderdi.

o Yinang Refet, Marag Tahrir Defteri,(1563), Ankara, 1988 s.71-72.
10 Yinang, R., age., s. 43.
" Yinang, R., age., 5.46.
12 Yinang, R., age., 5.66.



Daha once Dulkadirlilerce ele gecirilmis olan Antep'in diisiip, Memliikliilerin
eline gegmesi ve Dulkadirli kuvvetlerinin yenilgiye ugramasi neticesinde Sehsuvar Bey
Memliikliilere itaatini arzederek baris teklifinde bulunmustur (1471 M.).

Teklifi kabul eden Yagbeg, Kazasker Semseddin b. Aca'yi Sehsuvar'a baris
sartlarinin goriismek {lizere gondermis, Memliiklii temsilcisinin, Kozan ve Darende'yi
terketmelerini, Seyhsuvar Bey'den istemesi iizerine bu teklifi kabul etmeyen Sehsuvar
Bey, anlasmaktan vazge¢mistir. 13 Sehsuvar Bey'in 1468'de kusattigi Darende'nin
Dulkadirlilerin eline gegtigini, baris anlasmasinda ileri siiriilen sartlardan anliyoruz.

1472 yilinda Yasbeg'in, Seyhsuvar {izerine ikinci seferinde tehlikeyi
uzaklagtirmak isteyen Seyhsuvar Bey, Darende'yi terketmeyi va'dettiyse de Kayitbay
tarafindan bu teklif reddedilmistir. Zamant1 Kalesi'ne siginan Sehsuvar Bey, Osmanl
Devieti'nin de yardim etmemesi lizerine teslim olmak zorunda kalmis ve Babii'z-Zii-
veyle'de asilarak katledilmistir.**Sehsuvar Bey'in 6limiinden sonra yerine Sahbudak
Bey, ikinci kez Memliikliiler tarafindan Dulkadirli tahtina getirilmistir. Ancak Osmanl
yonetimi, Dulkadirli {ilkesinde niifuz kurmak i¢in Alauddevle Bozkurt Bey'i tahta
gecirmistir (1480 M.).P°

II. Beyazid doneminde Osmanli Memliiklii miicadeleleri Cukurova bolgesinde
gerceklesmektedir. 1490 yilinda Alauddevle Bozkurt Bey'le birlikte hareket eden
Memliiklii atabegi Emir Ozbek, Memliiklii elgisi Mamay ei-Haseki'nin, Osmanlilar
tarafindan tevkif edilmesi iizerine harekete gegerek Kayseri'yi muhasara etmis, Nigde,
Eregli, Darende ve Aksaray taraflarini yagmaladiktan sonra Kiilek'e ¢ekilmis, ordusuna
mensub bir kisim birlikler de Darende'ye siginmuistir.

1512'de Yavuz Sultan Selirn'in tahta ge¢mesinden sonra, kardesler arasinda
stiren miicadelede, kardesi Sultan Ahmed, 1513'de "Arap Vilayeti" denen Darende'ye
51g1nrn1$t1r.16 Bunlar1 destekleyen bagka bir kaynakta da Sultan Ahmed'in Malatya ve
Darende yoresine kagtig1 belirtilmektedir.

1515 yilinda Sinan Pasa'ya klavuzluk yapan, Sehsuvaroglu Ali Bey'le, Dulkadirli
Beyi Alaliddevle'nin Goksiin civarinda karsilasmasi neticesinde ¢ikan savasta
Dulkadiroglu Alaiiddevle Bey yenilerek hayatini kaybetmis, sahip oldugu topraklar

Osmanli Devletinin hakimiyet simnirlar1 altina girmis ve Osmanli Devleti buranin

13 Yinang, R., age., s.70-71.

1 Yinang, R., age., 5.76.

® Yinang, R., age., s.79.

1% Temel, Mustafa. Osmanli Devrinde Darende Tarihi, (Basilmamus Lisans Tezi), istanbul, 1969, s.5.



yonetimini kendine baglilik gosteren. Sehsuvaiglu Ali Bey'e vermistir.'” Darende ile
birlikte Malatya, Divrigi, Minsar, Gomii, Gerger, Besni, Kahta, Rumkale ve Antep
kaleleri Osmanli idaresine gegmistir.

Darende, Malatya ve Divrigi'nin Misirlilardan alindigi kaynaklarda belirtilmistir.
Darende kalesinde bulunan ve Kansugavri'ye ait kitabede, buranin Memliiklii
egemenligi altinda oldugu anlagilmaktadir.

Yavuz Sultan Selim, yeni fethettigi topraklan beylerbeylik ve onlara bagh
sancaklar halinde teskilatlandirmistir. Bu sancaklar; Haleb, Hama, Ayntab, Trablus.
Malatya, Humus. Tarsus, Divrigi, Birecik, Darende, Kahta, Gerger, Rumkale, Besni. Sis
ve Sam'dir.*® 1517 tarihli defterde Arap Eyaleti'ne bagli bulunan Divrigi, Kahta,
Gerger, Malatya ve Darende sancaklarmin 1520 - 1523 tarihli Karaman Rum icmal
defterine gore, Rumi Hadis Eyaletine baglandig1 goriilmektedir. Divrigi ve Darende'nin
iki kadilik bolgesinden tesekkiil ettigi anlagilmaktadir.

Darende. 1530 tarihli tahrir defterine gore, Sivas eyaletinin Divrigi Sancagina
bagli, Ovacik, Ayvali ve Giiriin nahiyelerinden olusan bir kaza konumuna getirilmistir.
Darende, ayn1 tahrir defterine gére on bir mahalleden olusmaktadir, bunlardan sadece
bir tanesi gayr1 Miislim mahallesidir. *°

1548 tarihli tahrir defterinde iki miisliman mahallesi daha goériilmektedir. Buna
gore mahalle sayis1 on lice ¢ikmig olmaktadir.?

Darende, 1867'den itibaren, Sivas merkez sancagina bagl bir kaza durumuna
gelmistir. ? 1908'de kaza teskilatmmn kurulmasiyla Sivas'a baglanan Darende, iklim ,
tarim faaliyetleri kiiltiirel yakinliktan dolayr 1934 tarihinde Sivas' dan alinarak, Malatya

iline bagl bir ilge durumuna getirilmistir.22

" Tekirdag, Sebabettin, "Yeni Kaynak ve Vesikalarin Isiginda Yavuz Selirn'in iran Seferi", Tarih
Dergisi, Istanbul, 1968, S. 22.s.31.

18 Baykara Tuncer, Anadolu'nun Tarihi Cografyasina Giris, Ankara, 1988, C I, s.88.

9 Emin Sezer, "Darende'nin Niifus ve Sosyal Yapis1", Somuncu Baba Dergisi, Haziran 1995, S.5. 5.19.
2 Temel M., a.g.t., 5.25

2L Yurt Ansiklopedisi. "Malatya" maddesi, istanbul, 1984, C. VIII. 5.5426.

22 Giilseren Mehmet.- Cengiz, Mehmet Ali, /icemiz Darende, Ankara, 1966, s.27.



1.2. Darende deki Tiirk Islam Dénemi Mimari Eserleri

1.2.1. Camiler

1.2.1.1. Seyh Hamid-i Veli Camii

Kiilliye, gliniimiize ulasabilen camiinden baska, yapiya sonradan ilave edilmis
olan Tekke ve Medreseden ibarettir. Kiilliye, binalarin sonradan eklenmesiyle meydana
geldiginden, belli bir sisteme gore degil, kullanilabilir arsaya gore olusturulmustur
(Foto:10).

Seyh Hamid-i Veli'nin nerede vefat ettigi ve nereye defnolundugu konusunda
tartigsmalar vardir Kayseri, Aksaray, Darende Gebze de Seyh Hamid-i Veli'ye ithaf
edilen tiirbelerin oldugu bilinmektedir. Darende'de Seyh Hamid-i Veli zaviyesinden
bahseden en eski arsiv belgesinin 156 nolu tahrir defterinin 241.sayfasinda kayith
oldugu kaynaklardan anlasiimaktadir®® (Foto: 11).

Zaviyenin yapim tarihini, kesin olarak tespit edememekle birlikte, en azindan
XV. yy'in baglarinda yapilmis olabilecegini sOyleyebiliriz. Bu tarihlerde Darende,
Dulkadirli Beyligi hakimiyeti altindadir.

Basik kemerli kap1 acikligini cevreleyen sivri kemerli eyvanimsi giris ve iki
yana yerlestirilen sekileri ile Dulkadirlerin Hatuniye Camii son cemaat mahallinin dogu
yanindaki dershane girisi (1509), Udiirgiicii klime Hatun Mescidi, Tas Medrese giris
kapilartyla benzesir. Bu benzerliklerden dolayi, yapinin Dulkadirliler doneminde
yaptirilmis olmasi ihtimali giiglenmektedir (Foto:12).%*

Kor Hiiseyin Pasa'nin yaptirdigi sdylenen kemerler, muhtemelen yapiin kible
yoniindeki son cemaat mabhallinin ilk 1ki kemer gozii olmalidir. Abidin Pasa'min
yaptirdigi kemerler batiya dogru eklenemeyecegine gore, once batidaki kemerler
Hiiseyin Pasa tarafindan yaptirilmis, daha sonra doguda, yap: kiitlesinden de ileriye
dogru tasan kemerler yaptirilmistir(Foto:14).

Son yillarda Camii igerisinde yapilan restorasyon ¢alismalarinda sivalar altindan
kuzeybat1 kdsede mevcut olan bir giris kapisi, bati duvarinda bir pencere ve dolap nisi
ortaya cikarilmistir. Daha Once yapilan bir calismada ¢izilen plan iizerinde bati

duvarindaki pencere, dolap nisi ve kap1 isaretlenmemis ve bunlar Hakkinda hi¢ bir s6z

2 Akgiindiiz Ahmet, Oztiirk Said, Bas Yasar, Darende Tarihi, Es-Seyyid Osman Hulusi Efendi Vakfi
Yay, istanbul, 2002. 5.413.
# Akgiindiiz, A. Oztiirk, S. Bas, Y., age., 5.419.



soylenmemistir. ©° Cami’nin eski resimlerinde tekke ve hiicreler goriinmektedir
(Foto:15).

Somuncu Baba Kiilliyesi eski yapilarindan kalan izlerine dayanilarak yapilan
cizimlere goOre restorasyon'un tamamlanmasina yonelik calismalar halen devam
etmektedir. Kare mekan {izerine kurulu tromp gecisli, sekizgen kasnaga oturan tek
kubbeli bir yapidir (Foto:13).

Seyh Haniid-1 Veli kiilliyesi, Tohma Cayi'nin bat1 kiyisinda, som kaya kiitlesinin
giineyine insa edilmistir. Kare bir plan {izerine oturan caminin bat1 cephesi de kuzey'e
kaydirilmas, tali giris kapist bir adet pencere ve sonradan yapinin glineyine eklenen son
cemaat mahallinden olugmaktadir. Batiya bakan kemerlerinden olugmaktadir.

Son cemaat mahalli, kdselerde ortalarda diiz payelere oturan sivri kemerlerden
olusan ve hazireyi de igerisinde bulunduran ve buraya agilan iki pencere ile
sekillenmektedir. Son cemaat mahalli, cami kiitlesinden doguya kaydirilmis olup kuzey
kosesi ile kaya kiitlesi arasinda bir kap1 bulunmaktadir. Son cemaat mahalli dogu ve
batiya birer sivri kemerle acilan, dogu yonde iki kemer g6zii yap1 kiitlesinden ileri tasan
bes sivri kemer gozlii ahsap oOrtiilii olarak yapinin giineyine yerlestirilmistir.

Cami i¢ mekani giiney yonde mihrabin saginda ve solunda iki dikdortgen
cergeveli pencere ile son cemaat mahalline agilmaktadir. Son cemaat mahallinin kuzey
kosesi ile kaya kiitlesini birlestiren kap1 agikligindan gegilerek cami ana kiitlesinin dogu
cephesini olusturan girise bir koridorla ulagilmaktadir. Yapinin dogu cephesinde
dikdortgen gergeveli demir sebekeli pencere, prizmatik {iggenlerden olusan bir dis
gergeve bordiirii ile sinirlandirilmastir.

Dogu cephesini olusturan ikinci mimari eleman asil giris kapisidir.

Tag Kap1, yanlardan kose siitungeleri ile sinirlandirilmis sivri kemerli derince bir
nig gorliinlimiindeki dis cergeve icerisine yerlestirilen basik kemerli kap1 acikligiyla i¢
mekana gecit saglamaktadir. Basik kemerli kapi acikligimin iki yaninda iki seki
bulunmaktadir (Foto:11).%°

Giris acikliginin basik kemeri lizerinde simetrik olarak birer atlamali alt1 kollu
yildiz ile geometrik gegme motifli kilit tas1 iizerine carkifelek motifinin iki yanina
siralanmistir. Basik kemer ile dis ¢ergeveyi olusturan sivri kemer arasinda kalan kemer

aynasina monte edilen onarim kitabesi ve kiiciik bir parca halinde levha ¢ini pargasi

2 partal Alaeddin, Darende’deki Osmanli Dénemi Eserleri, Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Arkeoloji ve Sanat Tarihi B6limii Lisans Tezi, Erzurum, 1987, s. 15-20.
% Akgiindiiz, A. Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.424.
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bulunmaktadir. Bu kitabelerin {izerinde bir eskiden pencerenin oldugu ancak yapilan
yenileme neticesinde bu pencere kaldirilmistir.

Minare, camiden ayr1 zaviye hiicrelerinin giineyinde yer almaktadir. Minarenin
giris kapisi iizerinde sonradan yazildigi anlasilan 1097 tarihi disinda herhangi bir
kitabeye rastlayamadik. Daha oncede belirttigimiz gibi minareye, bu tarihte Zeynel
Abidin Paga tarafindan yaptirilmistir.

Minareye kiibik kaidenin kuzey yoniinde acilmis basik kemerli kapi ile
girilmektedir. Kaideden gdvdeye gegiste ¢ok sayida prizmatik liggenler kullanilmistir.
Bu ti¢genlerin olusturdugu pabugluk kismi olduk¢a yiiksek tutulmustur. Pabugluktan
sonra, silindirik gdvdeye ge¢isin hemen iizerinde gdvdede iri bir kaval silmeden olusan
tas bilezige yer verilmistir.

Ayni sekilde, bir bilezik de minare govdesini, hemen serefe altinda bulunmakta
olup, bunun iizerinde, disa dogru genisleyen, diiz yiizeyli gegis elemani ile tas
levhalardan bir korkuluga sahip serefe yer alir. Serefeden sonra, govdeye nazaran daha
ince petek kismiyla yiikselen minare, silmelerle genisleyerek gegilen konik tas kiilahla
son bulmaktadir.

Cift kanatli ahsap kapidan cam i¢ mekana gecildiginde dis cephede dikdortgen
cerceveli pencerelerin i¢ mekana yuvarlak kemerli olarak yansidigi goriilmektedir.

I¢ mekan Giiney’de son cemaat mahalline agilan iki adet pencere ile dogu ve bati
cephelere bakan birer pencerenin yani sira, kubbe kasnaginda giiney ve giineybati
giineydoguya bakan birer pencere ile de aydinlatilmaya calisilmustir.”’

I¢ mekanda giiney cepheyi sade goriiniiglii mihrap nisi, mihrap nisinin solunda
bir dolap nisi ile saginda son dénemlerde yaptirilmis minber sekillendirmektedir. I¢
mekanin bat1 duvari sonradan giin 15181na ¢ikarilan pencere, dolap nisi ve tali giris ile
hareketlendirilmistir. Kuzey cephe ise arka planda kayalara dayandigi icin sagir bir
yiizey olarak i¢ mimariye yansimistir.

Dogu-Bati dogrultusundaki ana eksenin kuzeyinde kalan Seyh Hamid-i Veli'nin
mezar1 iizerine ahsaptan dilimli kubbeli bir sanduka yerlestirilmistir. Kare i¢ mekan
derin sivri kemerli troplarin tasidig1 sekizgen kasnaga oturan bir kubbe ile ortiiliidiir. Bu
cami Darende'de giiniimiize ulagabilen en eski kubbeli yap1 olmasi bakimindan
onemlidir. Ortiiye gecis sisteminin Darende'de bulunan diger kubbeli yapilarda da

kullanilmis olmasi ile onlara dnciiliik yaptigin1 gostermektedir.

2T Akgiindiiz, A. Oztiirk, S. Bas, Y., age., 5.426.
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Mihrab, i¢ mekanin kible duvarinda yerlestirilmis yarim silindirik kornisten
ibarettir. Minber ve vaaz kiirsiisli, sonradan yerlestirilmis olup, hi¢ bir orijinallige sahip
bulunmamaktadirlar.”®

Yapida dikkat ¢ceken bezemeler, yalnizca tag kapida bahsedilen rozetler ve bati
yone agilan pencerenin dikdortgen dis cergeve bordiiriindeki mizrak uglarindan ibarettir.

Malzeme olarak yapida, diizgiin kesme tas kullanilmis olup, camii beden
duvarlarimin  kalinlig1 dikkat ¢ekecek Olgiidedir. Tekke ve Medrese: Tarihge ’de
bahsettigimiz medrese ve tekke giliniimilize ulasamamistir. Ancak eski bazi resimlerde

tekke denilen yap1 goriilmektedir.

1.2.1.2. Ulu Camii

Darende’de bugiin ~ "Eski Sehir"  diye de bilinen. Zaviye mahallesinde
bulunmaktadir.

Yapimmimi inga tarihi ve yaptiran hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamuistir.
Yapi, hakkinda yapilan arastirmalar iislub benzerlikleri dolayisiyla, Dulkadirli Beyligi
doéneminde, Alatiddevle Bozkurt Bey'in egemenlik yillar1 olan M. 1479-1515 tarihler
arasinda insa edilmis olabilecegi ileri siiriilmektedir.?® Ulu Camii de, kaleden getirilmis
oldugu belirtilen, Dulkadirlilere ait bir onarim kitabesinden bahsedilmekle beraber,
bugiine kadar yeri tespit edilebilmis degildir (Foto:5).%

Yapmin insa donemi olarak verilen Alaliddevle Bozkurt Bey'in saltanat
yillarinda, Darende'nin onun egemenliginde olmadig1 anlasilmaktadir.Caminin
Darende'yi en uzun siire elinde bulunduran Nasreddin Mehmed Bey'in (1405/1414) ve
Sehsuvar Bey'in (1468-1472) egemenlik donemlerinde insa edilmis olmasi ihtimali
giiclenmektedir. Minarenin silmelerden olusan serefe altligi yapmin bir onarim
gecirdigini gosterir.

Yapinin plan1 glinlimiizde tamamen degistirildigi icin Orijinal durumu
konusunda fazla bir bilgiye sahip degiliz. Ancak edinebildigimiz kadartyla yapinin uzun
kenar1 kible yoniinde olan dikdortgen dis cergeveli ve mihraba paralel bes sahindan
olusan, dniinde son cemaat mahalli ile kuzeydogu kosesinde yiikselen minareden ibaret

cok destekli ulu camii plani rnegine uygun oldugu anlasiimaktadir (Foto:6).%*

28 Akgiindiiz, A. Oztiirk, S. Bas, Y., age., 5.428.

2 Aslanapa Oktay, Tiirk Sanati II, Istanbul, 1984, 5.234.

% Giindogdu Hamza, Dulkadirli Beyligi Mimarisi, Ankara, 1986, s.20.

3! Karatekin Giilen, Malatya'min Arapkir. Darende. Hekimhan ve Fethive Koyiindeki Mimari Eserler,
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Dogudan batiya dogru hatif meyilli bir arazi {izerine kurulan yap,
kuzeybatisinda Dana Bey Mescidi, glineyinde Carst Camii ve glineybatisinda Hiiseyin
Pasa Hamami ve Yusuf Pasa Bedesteni ile ¢evrili olup, eski Darende sehrinin
merkezinde bulunmaktadir.

1970 yilinda yapilan bir incelemede; Ulu camiin duvarlarmin 1,5 m
yiiksekligindeki kismimin mevcut oldugu ve bu izlerden yapinin 26.25 m. x 21.75 m.
boyutlarinda dikdortgen bir alana oturdugu ve mihraba paralel bes sahina ayrildigi,
kuzey cephenin ortasinda bir kapi acgiklifiyla, ii¢ yam dolasan duvarlarda ikiser
pencerenin bulundugu belirtilmektedir.*

Gilinlimiizde mevcut olmayan camiin planit hakkinda, elde edilen bu bilgiler
disinda, bu yapiya ait eski bir resimden, yapinin Oniinde bir son cemaat mahallinin
bulunduguna delalet edecek bir paye kalintis1 ile minarenin hemen saginda, muhtemelen
bir girig kapisina ait olabilecek bir agiklik bulunmaktadir. Kuzey cephedeki bu agikliga
ait ta¢ kapi ¢ercevesi bugiin ayni yerdeki Mesire Camiinde bulunan eyvan tiirii tag
kapiya aittir. >

Tag¢ Kapi, sivri kemerli eyvan seklinde olup, igeriye gecit veren asil kap1 agiklig
basik kemerlidir. Basik kemer iizerinde ge¢gme izlenimini vermek gayesiyle kabartma
siislemeler yapilmistir. Basik kemerin baslangi¢ hizasinda alti kollu yildizdan gelisen
geometrik rozetler islenmistir.

Minare; Ulu Camiden Orijinal halde olarak giiniimiize gelebilen bir mimari
eleman olup, bugiin beden duvarlar1 tamamen yikilmis Orijinal yapmnin, kuzeydogu
kosesinde yiikselmektedir.

Kiibik tarzda yiikselen minare kaidesi, belli bir yilikseklikten sonra koselere
yerlestirilen prizmatik tiggenlerle sekizgen bir gévdeye donlismektedir. Kiibik kaide,
minarenin, yaklasik 1/4 yiiksekligine esittir. Sekizgen govde, disa tasinti silmelerden
olusan bir bilezikle sinirlandirilmis olup, goévde bunun iizerinde on altigen seklinde
yiikseltilmistir.

On altigen govde iizerinde dogu yonde monte edilmis, sekiz kollu yildizdan

gelisen, Rumi ve Palmetlerden olusan bir pano yer almaktadir. On alt1 kenar1 olarak

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Basilmamis Lisans Tezi, Istanbul, 1970,
s. 31.

%2 Yinang Refet., Dulkadir Beyligi, Ankara, 1989, s. 80-105.

3 Gilindogdu, H., age., s.22.
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yiikkselen govde, serefe altinda silindirik sekle donlismektedir. Bu kismin sonraki
onarimlarda, bugiinkii seklini aldig1 yukarida ifade edilmistir.

Serefe altlig tist liste giderek genisleyen silmelerden olugsmakta, bunun iizerinde,
dogu yone bakan cephede, ii¢ mukarnas yuvasinin kalintilar1 goriilmektedir. Bunun
karsiligi olan petek kismindaki dokiilmiis kaplamalar mukarnas sirasinin ortadan
kalkmasiyla agiklayabiliriz. Yani, buranin kaplama degil de mukarnas sirasini olusturan
taglarin yuvasi oldugu anlasilmaktadir. Bu izler, iki veya {li¢ sira mukarnasin varligina
isaret etmektedir.

Minare, Darende'de bulunan diger minarelerden farkli olup, Maras'ta Hatuniye
Camii ile kiibik kaideden sekizgen govdeye gegiste kullanilan itiggenler, minare
gbdvdesinin boliinmesi gibi 6zelliklerinden dolay1 yakin benzerlik gosterir 34(Foto:7).

Giliniimiize ulasabilen siisleme unsurlar1 arasinda, minare iizerinde, tag zemin
tizerine islenmis sekiz kollu yildizdan gelisen rumi ve palmetlerden olusan pano
disinda, c¢ogunlugu dokiilmiis olan mukarnaslar ve govdeyi ikiye bolen silmeler
bulunmaktadir.

Yapida tamamen tas malzemenin kullanildigi, eski resimlerinde goriilmektedir.

Minarede ise diizgiin kesme tag malzeme kullanilmistir.

1.2.1.3. Dana Bey Mescidi

Darende 'nin Zaviye mahallesinde Ulu Camiin 200-300 m. kuzeybatisinda
bulunmaktadir. Yapim tarihi hakkinda kesin bir bilgi sahibi degiliz. Ancak kaynaklarda
banisinin isminin Dana Bey olarak anildig1 ve bu sahsin da Dulkadirliler den oldugu
sanilmaktadir (Foto:8).

1531 tarihli tahrir defterine dayali olarak yapilan ¢aligmada, Darende'de "Bey
Camii Mahallesi" adi ile bir mahalleden bahsedilmektedir. *

Bu Bey Camii ile Dana Bey Cami 'nin ayn1 yap1" olabilecegi diisiiniile bilinir.

Dana Bey Camii mahallesinin bugiin Dana Bey Cami diye anilan ve yalnizca
minaresi kalmis olan caminin etrafinda kurulmus olabilecegi kuvvetli bir ihtimaldir.
Yapmin gosterdigi mimari 6zellikler agisindan XV. yy.'da yapildigma dair verilen

bilgilere katilmaktadir.*

34 Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.403.
% Temel, M. agt., 5.24.
% Giindogdu H., age., s.101.
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Minareye kiibik kaide iizerine yiikselen silindirik gévdeye sahip olup kaide
koselerinin pahlanmasiyla govdeye gecilmistir. Sade bir sekilde yilikselen minare
govdesi, diiz bir serefe altligi ve bunun iizerinde daha ince bir petek ve tas kiilahla
sonug¢lanmaktadir. Malzeme olarak minarede diizgiin kesme tas kullanilmastir.

Zengibar Kalesinin batisina diiser. Govde gegisinde goriilen itinali geometrik
sekiller ile dikkati ¢eker. Silindirik gdvde, sivri ve tag kiilahla son bulur. Camisi

yikilmustir. Dana Bey tarafindan yaptirildigi sdylenir (Foto:9).*’

1.2.1.4. ibrahim Pasa Camii

Darende'nin Ibrahim Pasa mahallesinde bulunmaktadir.

[brahim Paga Camii olarak bilinen yapi, gesitli yapim evreleri gegirmek suretiyle
giiniimiize ulasabilmistir. Ali Dede mevkiinde, Ibrahim Pasa'nin dedesi H. Hiiseyin Pasa
tarafindan insa ettirilmistir. Yap1 icerisinde bulunan herhangi bir yere monte edilmemis
olan kitabe, ibrahim Pasa'nin oglu Ahmed Rifat Bey'in yaptirmis oldugu bir yapiya
aittir. Bu kitabede 1241'deki bir onarimdan bahsedilmektedir (Foto:18).%

Yapmin son onarmmi 1987 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigi tarafindan
yapilmis, bu onarimda yapidan uzak bir minare insa edilmistir.

Yapi, kisa kenar1 mihrap yoniinde dikine dikdortgen bir plan {izerine kurulmus
olup, Oniinde ii¢ gozlii son cemaat mahalli bulunan ve mihraba paralel alt1 sahindan
olusur. Yap1 Giiney-kuzey dogrultusunda meyilli bir arazinin giineyine c¢ekilen bir
istinat duvant ile elde edilen platform f{izerine son sekliyle, yaklasik 30x20m.
Olgiilerinde, mihraba dik bir dikddrtgen alana oturmaktadir.

Oniinde ii¢ gozlii son cemaat mahalli bulunan ve ic mekani, mihraba paralel alt1
sahina ayiran sivri kemerler, dogu-bati yoniinde duvar payelerine ve ortada bodur
payelere basmaktadirlar. Sivri kemerler yapinin ahsap ortiistinii tagimaktadir. Ters tavan
seklinde ele alinan {ist ortii, son onarimda bugiinkii seklini almigtir.

Son cemaat mahalli, yapmin, kuzey cephesini sekillendirmektedir. Ug gozlii son
cemaat mahalli dogu-bat1 yonde birer genis pencere ile disa acilan iki yam kapali bir
form gosterir. Kuzey cepheye agilan kemerlerin kemer agiklig1 yanlardaki kemerlerden

ortada yer alan kemerden acikligindan daha azdir. Son cemaat mabhalli, i¢ mekanla

37 Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.408.
% Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.440.
¥ Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.446.
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dikdortgen cerceveli pencere ve ana eksen fiizerindeki sivri kemerli bir eyvan
goriiniimiindeki tag kapiyla irtibatlandirilmigtir.

Tag kapi, distan dikdortgen ¢ergeve igerisine alinmis sivri kemerle, ¢ift dilimli
kemere sahip olup kapir acikligi c¢ergevelenmistir. Kapi agikliginin iki yanina
yerlestirilen tas sekiler daha 6nceki 6rneklerde goriildiigii gibi burada da yerini almigtir.
Cift dilimli kap1 agikliginin hemen {izerinde dikdortgen gerceve igerisinde li¢ boliim
halinde, her boliimde sekiz kartus icerisine yerlestirilmis sekiz satirdan, yirmi dort
satirlik yapmin 1912'de genisletildigine dair bilgi veren kitabe yer alir. Kitabenin iki
yanina yerlestirilen alemler ve kitabenin iizerine yerlestirilen ¢arkifelekler disinda, tag
kap1 sade goriiniislii bir mimari eleman olarak dikkati gekmektedir.*°

Giris kapisindan i¢ mekana ge¢ildiginde, her sahinda dogu ve bat1 yoniinde
acilmis birer pencere bulunmaktadir. Kible yoniinde de kemer agikliklarini karsilayan
pencereler agilmistir. Ayrica mihrap nisinin tizerinde bir pencereye daha yer verilmistir.

Yapida, tag kapi, payeler ve kemerlerde diizgiin kesme tas malzeme, duvarlarda
kerpi¢ malzeme kullanilmistir. Mihrab'da ise, tatli kire¢ denilen bir tiir alg1 malzeme
kullanilmistir. Son cemaat mahallindeki iki sekizgen payede ise pur tasi denilen

mermere yakin bir tas ¢esidi kullanilmistir.

1.2.1.5. Abdurrahman-I Erzincani Camii

Bir benzeri daha bulunmayan Abdurrahman-1 Erzincani cami ve minaresi
Balaban beldesindedir. Camisi Tiirk-Islam yap:1 sanatiyla modern mimariyi birlestiren
bir 6rnektir. Minaresi de flize benzer seklinde olup, modern ¢agi sembolize etmektedir.
Tiirbenin lizeride kesme tastan, piramit seklinde yapilmistir. Tiirbede yatan, camiye
adin1 veren Abdurrahman-1 Erzincani iran’dan gelmis, Timur zamanmda Erzincan’da
iken Yildirnm Bayezid tarafina ge¢mistir. Daha sonra Yildirimin oglu Musa Celebi’ye
akraba olmus, Musa Celebi miicadeleyi kaybedince gelerek Balaban’a yerlesmistir.41

Malzeme olarak tas kullanilan camide koselerde yerden tavana kadar serit
seklinde uzanan camlar dikkati ¢eker. Cami Peygamber Efendimizin (s.a.v) ¢adirindan
esinlenilerek yapilmistir. Tiirbesinin ve caminin bulundugu mekan eski adi Gerimter,
yeni ad1 Balaban Kasabasindaki kendi adiyla anilan kiilliyesi 1960 yilinda baslatilan bir

calisma ile yenilenmistir. Es-Seyyid Osman Hulusi Efendinin baskanliginda kurulan

0 Akgiindiiz, A., taﬁrk, S., Bas, Y., age., 5.444.
4 Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.468.
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"Seyh Abdurrahman-1 Erzincani Camii Yaptirma Dernegi" maharetiyle yeni ve 6zel bir
proje kapsaminda kiilliye insaat1 yaptirilmistir(Foto:24).

Yiiksek Mimar-Miihendis Serif Ali Akkurtun hazirlamis oldugu proje, yap1 ve
teknik itibariyle ¢ok anlamli ve dikkat gekicidir. Islam’in bes temel sartin1 esas alan
besgen camii plant ve Peygamber Efendimiz (s.a.v.)’in sancagini temsil eden minaresi,
mimari estetik agidan ilgi ¢ekici ve basarili bir uygulamadir.

Tiirkiye de Camii mimarisi agisindan 6zel bir konuma sahiptir. Tiirbe kismi ise
eskiden oldugu gibi piramit tag yap1 ile kaplhidir. Tamamen kesme tastan yapilmis olan
Kiilliyenin etrafinda yatili Kuran Kursu ve miistemilatt mevcuttur. Halen her tiirlii
bakim-onarim ve hizmetleri merkezi Darende’de bulunan; Es-Seyyid Osman Hul{si

Efendi Vakfi tarafindan yapilmaktadir.

1.2.2. Tiirbeler

1.2.2.1. Mediseyh Tiirbesi

Tiirbe, Malatya-Kayseri yolu iizerinde, Tohma Cay1 kiyisinda, Darende'nin
yaklasik Skm. Dogusunda bulunan Karsiyaka Koyii'ndedir.

Kaynaklarda, tlirbenin Medineli Seyh Abdurrahman Gazi'ye ait oldugu
belirtilmekte ise de, 1531 tarihli tahrir defterinde Ovacik Nahiyesi'ne bagli Madi
(Karsiyaka Mediseyh) Karyesi'nin Seyh Yalincak Zaviyesimnin vakfi olarak
geg:rnektedir.42 Tiirbenin Mediseyh Koyii'niin disinda bulunmasi, bu tiirbe ile zaviye
arasinda bir baglanti kurmamiza imkéan saglamaktadir.

Eger Seyh Yalincak ile Abdurrahman Gazi'nin aym kisiler oldugunun kabul
etmemiz halinde yapmin 1531 tarihinden evvel mevcut oldugu kabul edilebilir. Yapiy1
tslup acisindan degerlendirilmek imkanina, yapmin tahrip olmasi nedeniyle sahip
degiliz. Ancak tiirbede cenazelige yer verilmemis olmasi Selguklu donemi sonrasinda,
XIV-XV yy. arasinda yaptirilmis olabilecegini ortaya koyar.

Tiirbe olarak yapi, kare planli ve kubbe ile ortiilii olup, i¢ mekana giris giiney
yonden agilmis basik kemerli bir agikliktan saglanir. Koyiin diginda bulunan tiirbe, yeni
inga edilen camiin bir boliimii haline getirilmistir. Tiirbeyi incelemek maksadiyla ilk

ziyaret ettigimizde kubbenin kuzey yonii kismen yikilmistir.

*2 Hoca, H., age., 5.165.
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Yapmin eski bir resminden anlasildigi kadariyla, gliney yoniine kerpicten bir
boliim eklenmistir. Bu boliimiin mescit olmas1 muhtemeldir. Tiirbe, yliksek kasnakli ve
basik bir kubbe ile ortiiliidiir (Foto:27).

Ust ortiiye kare mekandan gecis tromplarla saglanmistir. Yapi iizerinde herhangi
bir siislemeye rastlanmaz. Tas malzeme ile insa edilen tiirbede fazla bir 6zellik yoktur
(Foto:28-29). Yapimin beden duvarlarinda diizgiin kesme tas, dolgularda ve iist oOrtiide
kaba yontu tas1 kullanilmistir. Es-seyyid Osman Hulusi Efendi Vakfi tarafindan restore

edilerek yanina cami yapilmistir.

1.2.2.2. Salih Efendi Tiirbesi Cilehanesi

Seyh Salih Efendi, Somuncu Baba soyundandir. Balikli kuyularin dogusunda,
Tohma ’nin daralip yiiksek kayalarin arasindan gegtigi yerde (6rtme Kaya) bir ¢ilehane
yaptirmistir (Foto:30).

Zaman zaman buraya cekilir, ilim ve ibadetle mesgul olurmus. Kendi yazmasi

bir mevlit kitab1 vardir. Darende’de uzun seneler bu mevlit okunmustur.43

1.2.2.3. Hasan Gazi Tiirbesi ve Sehitlik

Hasan Gazi Tepesi diye bilinen Darende Ilicak Mahallesindeki bir tepededir.
Burada Battalgazi’nin amcasit ve aym1 zamanda kaym pederi olan komutan Hasan
Gazinin Tirbesi mescid ve sehitlik bulunmaktadir. Tamamen tas malzemeyle

yapilmistir (Foto: 31-34).

1.2.3. Kopriiler

1.2.3.1. Uzunok Kopriisii

Darende'nin, Kaldirrm ve Ibrahim Paga Mahallelerini birbirine baglamak iizere,
Uzunok mevkiinde, Tohma Cay1 tizerinde yer almaktadir.

Kargir kopriiniin tizerinde, tarihi ve banisi hakkinda bilgi veren bir kitabe yoktur.
Kaynaklarda, "Hafiz Ahmed Mezdigani mezkur mahalden (Kaldirrm Mabhallesi)
Ibrahim Pasa Mahallesine gecen kargir koprilyli ve kopriigdzii nam mevkiide Misir
hidivi Mehmed Ali Pasa'nin bendeganindan Hazinedarzade Kasif Aga'min ianesiyle

!!4

kargir ve cesim bir koOprii baslamis 1248'de hitam bulmustur * seklinde gecen

a3 Sozen, B., Cengiz, M.A., age., s.10.
* Hoca, H., age., 5.185.
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ifadelerden, her iki kopriiniin de Hafiz Ahmed Mezdigani tarafindan Hazinedar Kasif
Aganin yardimiyla H.1248 (M.1832)'de yaptirildig1 anlagilmaktadir(Foto:25).

Dogu-bat1 dogrultusunda uzanan kopili, c¢ift meyilli harpusta (esek sim)
formunda ele alinmistir. Kopriiniin iki ana ayagi arasindaki mesafe 22.30 m., kopriiniin
biiyliik goziinlin su seviyesinden yiiksekligi 4.6 m., kemer agikligi 10.70 m.'dir. Tali
koprii goziiniin kemer agikligi 5.15 m., su seviyesinden yiiksekligi ise 3.60 m.’dir.
Kopriiniin tempan duvar iizerindeki tas korkuluklar kismen yikilmistir. Kopriiniin
menba' yoniinde koprii ayagindan ileri taskin tiggen seklinde bir selyaran bulunurken,
diger yonde topuga yer verilmemistir.

Koprii kemerlerinde diizglin kesme tas kullanilirken, diger kisimlarinda kaba
yontu tast kullanilmistir. Koprii kemer acikligi ve yiiksekligiyle Darende'deki diger
kopriilerden daha genis ve yiiksektir. Bu durum da yapiya estetik yonden daha fazla
deger kazandirmaktadir (Foto:26).*

Koprii goziinii olusturan kemerlerin cepheye bakan yiizeylerinde diizgiin kesme
tas, diger kisimlarinda kaba yontu tas1 kullanilmigtir. Koprii Vakiflar Genel Miidiirliigii

tarafindan 2009 yilinda restore edilerek hizmete agilmistir.

1.2.3.2. Kopriigozii Kopriisii

Eski Darende-Malatya yolunda, Tohma Cay1 lizerinde kurulmustur.

Koprii ilizerinde herhangi bir kitabe bulunmamaktadir. Ancak, kaynaklarda
"Hafiz Ahmed MezdiganL.kopriigdzii nam mevkiide Misir Hidivi Mehmed Ali Pasa'nin
bendeganindan Hazinedarzade Kasif Aga'nin ianesiyle kargir ve cesim bir kopili

baslamis 1248'de hitam bulmustur46"

seklindeki ifadeden Hazinedarzade Kasif Aganin
yardimiyla. Hafiz Ahmed Mezdigani'nin 1248 (M.1832)'de koprii ingaatin1 tamamladig:
anlasilmaktadir.

Kopriigozii kopriisii, giiney-kuzey dogrultusunda iki sivri kemer gozli ve diiz
sirtlt olup, iki ana ayak arasindaki mesafe 17 m.'dir. Kemer kilit tas1 ile su seviyesi
arasindaki mesafe 2 m.'dir. Kopriiniin menba" yoniinde 1.40 m., koprii ayagindan ileri

tasan, licgen seklinde bir selyarant bulunmaktadir. Kopriiniin menba' yoniinde, kuzeyde

kalan kemerinin kilit tag1 izerinde, gegmelerden olusan alt1 kollu yildiz disinda herhangi

* Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., s.519.
*® Hoca H., age., 5.166.
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bir silislemeye rastlanilmaz. Sade ve basit gorlinlisli yapida, estetik kaygi
hissedilmemektedir(Foto:52).
Yapmin kemerlerinde diizgiin kesme tas, dolgularda ise kaba yontu tasi

kullanilmistir. Yapinin bir kismi sular altinda kaldigi i¢in restore edilememistir.

1.2.3.3. Nadir Kopriisii

Darende'nin Nadir Mahallesiyle Gokyar mahallesini birbirine baglamak {izere
Tohma Cayi lizerinde kurulmustur.

Kopri, tizerinde insasi ile ilgili bilgi veren bir kitabe bulunmamakla beraber,
kaynaklarda Besir Pasa'mn Nadir Mahallesindeki kopriiyii insa ettirdigi belirtilmektedir.
Besir Mehmed Pasamin 1005 (M. 1596) tarihinde vali olduguna goére kopriiyii XVI.
yy'in son geyregi ile XVII yy'in ilk ¢eyregine verebiliriz.*’

Tohma gayi tizerinde dogu-bat1 dogrultusunda uzanan kopili, iki yuvarlak kemer
gozli, diiz kopri sirth bir forma sahiptir. Kopriiniin iki a«a ayagi arasindaki mesafe
16,5 m.'dir. Kopili sirtinin genisligi 3,40 m., koprii gozlerinin su seviyesinden
yiiksekligi 1.50 m. oOl¢iilerine sahiptir. Koprii, kesme tas ve kaba yontu tasindan inga
edilmis olup. Gliniimiizde topuk ve sel yaran1 bulunmamaktadir. Oldukca sade ve basit
gorilinliglii yapida, estetik kaygi hissedilmemektedir. Koprii biinyesinde yetisen agaglar,
kopriiniin tahribatin1 hizlandirmaktadir. Koprii gozlerini olusturan kemer taglar1 kismen
dokiilmeye baglamigtir (Foto:47).

Koprii goziiniin olusturan kemerlerin cepheye bakan kisimlarinda, diizgiin kesme
tas, diger boliimlerde, kaba yontu tas1 kullanilmistir. Koprii Vakiflar Genel Miidurligi
tarafindan 2009 yilinda restore edilerek hizmete agilmistir (Fot0:48).

1.2.3.4. Abidin Pasa Kopriisii

Darende’nin Hacilar Mahallesinde, Tohma Cay1 {izerinde kurulmustur.

Kopriiniin  kaynaklarda, Abidin Pasa tarafindan 1170 (M. 1756) yilinda
yaptirildign  gegmektedir. “® 1170 tarihi, Seyh Hamid-i Veli soyundan gelen
Zaimogullarindan, Giilii¢ Ali Pasa'min oglu Koca Abdi Pasa'nin yasadigi doneme
tekabiil eder. Koca Abdi Pasa'nin 6lim tarthi 1204 (M.1789) olduguna gore, yapinin

1170'de onun tarafindan yaptirilmis oldugunu sdyleyebiliriz.

" Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., s.518.
*® Hoca H., age.,s.166.
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Dogu-bat1 dogrultusunda kemer goziinden ibaret olan koprii gozlerini olusturan
sivri kemerler, 6nada tabii kaya {izerine oturan bir ayaga basmaktadir. Koprii ayaginda
sel yaran ve topuk kismi bulunmamakta ancak bunlarin gérevini ortadaki tabii kaya
iistlenmektedir. 19.70 m. boyunda ve 3.50 m. genisligindeki kopri, iki kiy1 arasindaki
kod fark: sebebiyle, dogudan gelen yol, kopriiye dik bir rampa seklinde baglanmistir
(Foto:44).

Yapida malzeme olarak dis cephelere bakan kemer yiizeylerinde kesme tas
malzeme kullanilirken, diger kisimlarda kaba yontu tagi kullanilmistir. Sade goriiniisli

yapida herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir.**Restore edilmemis kismen yikik
haldedir.

1.2.4. Kaleler

1.2.4.1. Darende Zengibar (Sengbar) Kalesi

Darende'nin Zaviye Mabhallesi sinirlart igerisinde, Tohma Caymin kenarinda
tabii kaya kiitlesi lizerinde yer alir.

Kalenin tarihgesi, sehrin tarihgesiyle paralellik gostermekte olup, ilk yapimi
hakkinda kesin bilgilere ulagilamamistir. Sehrin bircok kez el degistirmis olmasi
nedeniyle, kale de ¢esitli tahribat ve onarimlara maruz kalmistir. Ancak, bu tahribat ve
onarimlarin mahiyeti hakkinda bir bilgiye ulagilabilmis degildir. Ulu Camii'de
Dulkadirlilerin kaleyi onarttigia dair bilgi veren, bir kitabenin varlig1 belirtilse de bu
kitabenin icerigi hakkinda herhangi bir bilgi mevcut olmadigi gibi, kitabenin simdi
nerede oldugu da tespit edilmemistir.>

Kaleden giinimiize kalan giris kapisi lizerine monte edilmis olan kitabe tam
olarak okunamamaktadir. Ancak, kitabede Sultan Gavri'nin ismi ge¢mektedir. Buna
gore, kalenin son onarimi, Memliikler tarafindan, Darende'nin Osmanlilarin eline
gectigi 1515 yilindan 6nce yapilmis olmalidir.

Darende'nin, Osmanlilarin eline gectikten sonra, simnir sehri olma o6zelligini
kaybetmesi sebebiyle, kale eski Onemini yitirmistir. Sehrin yani basinda kurulmus,

kismen sehri i¢ine alan kaleler grubuna girer(Foto:54).>

49 Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., s.519.

%0 Giindogdu, H., age., s.20.

5 Karpuz Hasim, “Erzurum ve Cevresinde Bazi Selguklu Kaleleri” -1 Milli Sel¢uklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Seminerleri Bildirileri, Konya, 1993, s.163.
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Tohma Caymnin kenarinda tabii bir kale goriinimiindeki kaya kiitlesi iizerine
kurulan kaleden gilinlimiize saglam olarak, bati yondeki kapi, kuzey yonde kismen
ayakta kalan beden duvarlar1 ve yine bati yonde temel seviyesinde duvar kalintilar
gelebilmistir(Foto:55).

Kale Kapisi, kale igine giiney-kuzey dogrultusunda gecit veren bir koridor ve bu
koridora acilan iki yanda dizdar odasi olabilecek eyvanlardan ibarettir. Iceriye gecit
veren kapi acikligi sivri kemerli olup, bunun {izerinde kartus igerisine alinmig dort
satirhik kitabe yer alir. Kitabenin iist kisminda yan yana siralanmis konsollara yer
verilmigtir.

Kale kapisinin bat1 yaninda yer alan dizdar odasinda bati cepheyi kontrol etmek
maksadiyla bir mazgal pencere acilmistir. Kale kapist gecildikten sonra kismen tahrip
olmus sarp kayalar {izerine oyulmus merdivenlerle kale igerisine ulagilir. Kale igerisinde
tamamen tahrip olmus yapit kalintilart mevcut olsa da bunlarin hangi amaca yonelik
yapilar oldugu anlagilamamaktadir (FOt0:56).

Kalenin kuzeyinden ge¢en Tohma cayina inen kayalara oyulmus merdivenler yer
almaktadir. Muhtemelen kalenin su ihtiyact Tohma Cayna inen bu merdivenler
vasitasiyla saglaniyordu. Kuzey yonde kismen ayakta kalan surlar 80 cm. kalinliginda
olup, gliniimiize ulasan kismin yiiksekligi 5 m.dir. Surlarin lizerinde gezinti alanlari1 ve
mazgallarin durumunu tespite yarayacak herhangi bir iz tespit edilememistir. >

Sur duvarlarinda dista kesme tas igcte kirma tas dolgu kullanilmistir. Kale
kapisinda ise daha biiylik 6lciide kesme tas kaplama kullanilmistir. Restore ¢alismasi

projelendirilmistir.

1.2.5. Hamamlar

1.2.5.1. Hiiseyin Pasa Hamam

Hamam, Darende'nin, Eski Sehir denilen mevkiinde, Yusuf Pasa Bedesteninin
kuzey batisinda, eski Giiriin yolu iizerinde bulunmaktadir.

Yap: iizerinde, kitabe mevcut degildir. Kaynaklarda, yapinin Hasan Pasa
tarafindan, sehre getirilen sicak suyun iizerine 1837 yilinda. Cifte Hamam olarak

yaptirildig: kayithdir.

%2 Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., s.176.
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Hasan Aga'nin Darende'de, kayalar1 yardirarak getirdigi suyun tlizerine H. 1253
(M. 1837) tarihinde, bir gusiilhane yaptirdig1 kaynaklarda belirtilmistir.”® Bu gusiilhane,
halen Kopriigozii Mevkiinde bulunmaktadir. S6z konusu kaynaklarda bu iki yapi
birbirine karistirtlmistir.

Hiiseyin Pasa Hamam, Hiiseyin Pasa'nin torunu Ibrahim Paga'mm 1193 (M.
1779) tarihli vakfiyesinde "Ceddim Hiiseyin Pasa'nin bina eyledigi hamama muttasil,
bina eyledigim han" seklinde, kendi yaptirdigir hanin yerini tarif ederken, hamamin da
dedesi Hiiseyin Pasa tarafindan insa edildigi bildirilmektedir. S6z konusu vakfiyede
bahsedilen tek yapi, hamam olmayip, Yusuf Pasa Bedesteni, Cami-i Suka gibi diger
yapilardan da bahsedilerek, bugiinkii Eski Sehir tarif edilmistir.

Hiiseyin Pasa'nin, "Besir Tarlas1" diye bilinen mezarliktaki tlirbesinde bulunan
mezar tagindan 1156 (M. 1743) yilinda vefat ettigi anlasilmaktadir. Bizim tespit
edebildigimiz. Vakiflar Genel Miidiirliigiindeki iki vakfiyede H.1131/1133 (M.
1718/1720) Hamamdan s6z edilmemektedir. Buna gore, 1133 (M.1720) tarihli
vakfiyeden sonra ve 1156 (M. 1743) yilinda, vefatindan 6nceki yillar igerisinde,
Hiiseyin Pasa'min bu hamami yaptirdigini séyleyebiliriz.>*

Yap1 giiniimiizde, olduk¢a harab bir durumdadir. Cephenin kaplamalar1 kismen
sOkiilmiis, kubbelerden, soyunmalik kisminin kubbesi harig, digerleri kubbe eteklerine
kadar yikilmistir. Kiilhan kisminin tonozlar1 ve kuzey cephe duvari ise kismen yikilmis
durumdadir (Foto:19).

Dogu-Bat1 dogrultusunda, dikdortgen bir sahaya oturan hamam, soyunmalik,
gecis, 1liklik ve dort eyvan semasina sahip sicaklik ve kiilhan boliimlerinden olusan bir
plan arz eder.

Eski Giiriin yolunun kenarinda yer alan yapinin, Dogu cephesi, diizgiin kesme
tasla kaplanmis olup, giiney ve bat1 cepheleri kaba yontu tasiyla kaplanmistir. Kuzey
cephenin kaplamalar1 tamamen dokiilmiis olmasina ragmen, restorasyon hazirlik
caligmalar1 sirasinda, sondaj kazilarinda, kuzey cephenin de bati1 ve giiney cephelerde
oldugu gibi kaba yontu tasiyla kapli oldugu anlasilmistir(Foto: 20).

Dogu cephesi, yapinin dogu-bati1 ana ekseni tizerinde, ayn1 yonde bir pencere ve
ana eksenden giineye kaydirilmis olan ta¢ kap1 ile belirlenmistir. Bu cephede, tamamen

diizgiin kesme tas kullanilmis olmasi, cepheye verilen 6nemi gostermektedir.

> Hoca, H., age., 5.185.
* Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.512.
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Cephedeki mimari elemanlardan, pencere dikdortgen gerceve igerisine alinmis,
dikdortgen tas soveli olup, sonradan Oriilmek suretiyle kapatilmistir. Penceredeki en
onemli ozellik, dikdortgen g¢ergevenin, alt ve iistteki kisa kenarlarinin pahlanmasi ve
uistteki kisa kenarin mukarnas seklinde iiggenlerle tezyin edilmis olmasidir.”

Kismen yikilmis olan giris kapisi, kalan izlerden anlasildigina gore, cepheden
ileri tagkin dikdortgen dis gerceveli, sivri kemerli nis igerisine, tastir. Yapilan sondaj
kazisinda, kapi1 esiginin zeminden yliksek oldugu anlagilmistir.

Sogukluk kismima gegit (U) seklinde bir koridorla saglanmistir Boylece,
disaridan soguk havanin direkt olarak iceri girmesi Onlenmistir. Yapmin dogu
cephesinde baslayan gecis koridoru, soyunmalik kisminin giineydogu kosesindeki kapi
aciklig1 ile son bulmaktadir Bu koridor besik tonozla ortiiliidiir. Soyunmalik kisminin
giiney i¢c cephesinin batisinda yer alan besik tonozla Ortiili kadinlar girisi ile
dogusundaki giris boliimii arasina sivri kemerli bir eyvan yerlestirilmistir.

Eyvan, dikdortgen cergeveli, tas soveli bire pencere ile gilineye agilmaktadir.
Eyvanin 6niinde kalan mekan, kare olup, tromplarla gegilen aydinlatma fenerli hir
kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe igten tugla malzeme ile Oriilmiisken, distan kaba yontu
tasiyla kaplanmistir.

Kubbenin sekizgen kasnagi kismen tahrip olmustur. Sivri kemerli tromplarin
arasina yerlestirilen yiizeysel sivri kemerlerle i¢ mekanda hareketlilik saglanmstir. I¢
mekan, giineye bakan pencere disinda, dogu ve kuzeye bakan, toplam ii¢ pencere ve bir
fenerle aydinlatilmistir.

Bu sekilerin 6n yiizeyleri diizglin kesme tas, arkasi toprak dolgu yapilarak elde
edilmistir Duvar ylizeyindeki sivalarin alt u¢larin yaptigi kivrimlar burada sekilerin
tizerinin de bir s1vayla kaplandigina isaret etmektedir.

Ara mekana doguya bakan pencere ile ayni eksen iizerinde olan yuvarlak
kemerli kap1 agikligindan traslik boliimiiniin bulundugu ara mekana gecilmektedir. Bu
boliim, giineyde kalan pandantif gegisli kubbe ile ortiilii traglik boliimiine ve (L) koridor
seklinde uzanarak 1liklik boliimiine gegisi saglamaktadir. Koridorun giiney-ucunda
kubbesi ¢oken boliimde yaptigimiz temizlik kazisi sonunda tuvalet ve traslhk
boliimlerinin duvar kalintilar1 ortaya ¢ikmistir. (L) seklindeki koridorun kesisme
noktasina pandantif gecisli bir kubbecik yerlestirilmistir. Iliklik boliimiine gegit veren

koridorun kuzeyinde kalan ve 1liklik boliimiine sivri kemerle agilan pandantif gegcisli

> Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age., 5.513.
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kubbeli bolim ve giiney ugtaki kubbeli traglik boliimiiniin st Ortiiye simetrik olarak
yansidig1 goriilse de, kuzeydeki kubbeli boliim, geg¢is boliimiinden tamamen bagimsiz
olup, 1liklik kismiyla baglantili oldugu goriilmektedir. %

Iliklik, yan yana ii¢ kubbeli bir olusurken, geri planda sivri kemerle acilan,
kubbeli mekanla birlikte dort kubbeli bir mekan halini almistir. Kubbeli boliimler
birbirine sivri kemerlerle agilmakta, ortadaki kubbeli mekan, dogu yoniindeki daha
derince bir genisletme kemeriyle olmak iizere, dogu ve bati yOniinde genisletme
kemerleriyle genisletilmistir.

Sicaklik kismindaki klasik Tiirk hamamlarinin dort eyvan semasi uygulanmustir.
Orta mekana agilan, sivri kemerli dort eyvanin meydana getirdigi kose bosluklarina,
kubbeli dort halvet hiicresi yerlestirilmistir.

Kiilhan béliimiinde yanan odun veya komiiriin meydana getirdigi 1s1, sicakligin
zemininde meydana getirilen, cehennemlik denilen dehlizlerden gecirilmek suretiyle,
hamamin tabandan 1sitilmasini saglamaktadir.

Cehennemlikten gecen sicak hava ve duman, tespit edebildigimiz, iic adet
tiiteklikle disa atilmaktadir. Malzeme olarak yapida, kesme tas, kaba yontu tasi ve tugla
kullanilmistir. Diizgiin kesme tas, dogudaki asil cephede, kemerlerde ve kap1
sovelerinde kullanilirken, diger duvar yilizeylerinde kaba yontu tas1 kullanilmistir. Tugla
malzemenin ise, soyunmalik kubbesinin i¢ kisminda kullanildigi ve distan da tas
malzeme ile kaplandig1 goriilmektedir. Boylece tas ve tugla malzeme, kubbede bir araya
getirilmistir.

Es-seyyid Osman Hulusi Efendi Vakfi tarafindan restore edilen hamam yenileme
ardindan Onceki yillarda Kaymakamlik tarafindan ihale acilarak kafe olarak isletilmis

daha sonra hayir ¢arsina doniistiiriilmiis simdi ise kullanilmamaktadir.

1.2.6. Bedestenler

1.2.6.1. Yusuf Pasa Bedesteni

Darende'de eski sehir diye de bilinen. Zaviye Mahallesinde Hiiseyin Pasa
Hamaminin glineydogusunda yer almaktadir.

Bedesten, kismen tahrip olmasina ragmen Orijinal ozelliklerini koruyarak

glinlimiize ulasabilmistir. Gliney giiney dogrultusunda uzanan koridorun, koridorun

*® Hoca, H., age., 5.184.
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etrafinda, koridora agilan diikkanlardan olusan bir plan arz eder. Doguya agilan giris
kapisi kisa bir giris koridoru ile ana koridora baglanir.

Bedesten H. Hiiseyin Pasa Hamami ile Carsi Camii arasinda giiney-kuzey
dogrultusunda uzanmakta olup karsilikli, 31 adet diikkandan meydana gelmektedir.
Bedestene, dogu, giiney ve kuzeyden olmak {izere ii¢ kapidan giris saglanmaktadir. Bu
kapilardan orijinalligini koruyan, yalnizca giiney kapisidir. Diger iki kapir tamamen
harap olmustur.

Daha 6nce Yildiz Teknik Universitesi tarafindan hazirlanan, Yusuf Pasa
Bedesteni roleve ve arastirma projesi ¢ergevesinde yapilan kazilarda, yikintilar altinda
kalan kap1 baslangi¢ noktalan tespit edilmistir (Foto: 21).°

Kuzey cepheyi olusturan ta¢ kapi, sokiilmiis olmakla beraber, bu cepheye Yusuf
Pasa'nin oglu Ibrahim Pasa taralindan eklenmis ii¢ diikkan bulunmaktadur.

Bedestenin giiney cephesi Orijinalligini koruyarak gilinlimiize kadar ulasmistir.
Bu cephe, diizgiin kesme tas kaplamali olup, cephenin ortasina yerlestirilen kap1 aciklig
sivri kemerli dis cerceve ile ¢er¢evelenmektedir. Mizrak ucu seklindeki bordur, dis
cerceve kemeri tlizerine islenmistir. Yapi iizerinde bu siisleme kusagindan baska bir
slisleme unsuruna rastlanmaz (Foto: 22).

Bedesten, kuzey-giiney dogrultusunda olup, holiin besik tonoz ortiisti ¢okmiistiir.
Icte kademeli silmelerden olusan kemer ayaklarina oturan, sivri kemerlerle acilmis
diikkan siralar1 bulunur. Ayrica, dogu girisin sag ve soluna yerlestirilen iki diikkan ile
ortadaki ana koridora, dogu yonde yer alan giris eyvani ile baglanmistir. Diikkan
dizilerinde, tam olmasa da bir simetrinin gozetildigi dikkat ¢ekmektedir, simetriyi
bozan, Ol¢ii farkliliklari, yapinin {izerine oturdugu arazinin durumundan
kaynaklanmaktadir (Foto: 23).%

Ust ortiiyii meydana getiren tonozlarin iizeri toprakla kaplanmustir. Yerlestirilen
cortenler ile yagmur sulari, yap1 duvarindan uzaga atilmaktadir. Bu ¢ortenlerden iki
tanesi dogu girisinin kuzeyinde kalan kisimda bulunmustur.

Yapinin, dogu cephesinde ve kemerlerinde diizgiin kesme tas, diger ylizeylerinde
ve tonoz Ortiilerde kaba yontu tas1 kullanilmistir. Diikkanlarin sivas tath kireg¢ denilen,

al¢iya benzer hir sivayla sivanmistir.

> Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age. 5.526.
%8 Sozen, B., Cengiz, M.A., age., s.6.
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Yapt Es-seyyid Osman Hulusi Efendi Vakfi tarafindan 2009 yilinda restore

edilerek hizmete agilmistir.

1.2.7. Kiilliyeler

1.2.7.1. Sadrazam Mehmed Pasa Kiilliyesi

Darende'nin Heyik etegi mahallesinde Dallas mevkinde, Malatya-Kayseri kara
yolundan yaklasik 150 m kadar igeridedir.

Mehmed Pasa'nin Darende’de Camii, hamam, han, medrese, koprii ve gesme
inga ettirdigi belirtilmisse de kiitiiphaneden s6z edilmemistir. Kaynaklarin, Mehmed
Pasa'min yaptirdigin1 ileri siirdiikleri yapilarin tamamimin Darende'de yaptirilip
yaptirilmadigini tespit edebilmis degiliz.

Kiilliye elemanlarindan medreseden, giiniimiize yalnizca kitabesi ulagabilmistir.
Bu kitabe Haci Dervis mahallesinde bir evin duvarina monte edilmistir. Kitabede
Mehmed Pasa'nin 1191 yilinda bir medrese yaptirdigi belgelenmektedir.>®

Kiilliye elemanlarindan Medreseye ait H.1 191 (M. 1777) tarihli kitabe ve H.1189
(M. 1775) tarihini ebcet hesabiyla veren kiitiiphanenin insa kitabesi goz oniine alinarak
camiin bunlardan daha once yapildig1 diistincesiyle yapinin H. 1180 (M. 1766) ile H.I
189 (M. 1775) tarihleri arasinda insa edilmis oldugunu kabul edebiliriz.®

Sadr-1 Azam Mehmed Pasa'min yaptirmis oldugu bu camiin plani ve yapisi
hakkinda hi¢ bir bilgi elde edinemedik. Ciinkii camiden giinlimiize ulasabilen yegane
kalintt minaresidir. Camiden giinlimiize ulasabilen tek yapit minaresidir. Minare,
Kiitiiphanenin kuzeyinde yer almaktadir (Foto:16).

Minare, kiibik minare kaidesinden, kdseleri yumusatilarak on altigen ince ve
zarif govdeye gecilir. Serefe altinda kademeli iki silme ile genisleyen gdvdenin her
yiizeyinde iiger kabartma lale motifinden olusan siisleme kusag: yer alir. Ikinci sirada
her yiizeyde birer atlamali olarak siralanmis dilimli rozetler ve kare gerceveli geometrik
gecmelere yer verilmistir.

Sarkithh mukarnaslardan olusan serefe althginda mukarnaslar, on altigenin
koselerinden yukar1 dogru genisleyerek serefe althiginda birbiriyle baglanirlar.
Mukarnash serefe althigr disa tasinti yapan diiz silmeden olusan bir kornisle

sinirlandirilmigtir.  Serefenin korkuluklar1 dokiilmiistiir. Serefeden sonra giineye ii¢

> Akgiindiiz, A., taﬁrk, S., Bas, Y., age., 5.486.
60 Akgiindiiz, A., Oztiirk, S., Bas, Y., age. s.485.
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dilimli kemerle agilmis, serefeye gecit veren kapi agiklig1 bulunan, ince ve yiiksek petek
kismi yiikselmektedir. Minare, tamamen diizgiin kesme tastan insa edilmistir (Foto:17).

Kiitiiphane, batidan iki, glineyden bir adet demir sebekeli, dikdortgen cerceveli
pencere ile aydinlatilmistir. Kiilliyenin digina bakan dogu cephesinde, disaridan gelecek
giiriiltiiyii 6nlemek maksadiyla, pencere agilmamistir. Diger pencereler kiilliyenin
avlusuna agilacak sekilde yerlestirilmistir.

Dis cephede dikdortgen cergeveli pencereler, i¢ mekana yuvarlak kemerli
acikliklar olarak yansimaktadir. I¢ mekana tromp kemerleri ve yuvarlak pencere
kemerleri diginda, hareketlilik verecek herhangi bir siislemeye yer verilmemistir.

Tamamen diizgiin kesme tag malzemeden insa edilmistir.

1.3. Darende'nin Diger Kiiltiirel Varhklar:

Darende kiiltiir varliklar1 olarak bahsettigimiz; Tiirk Islam dénemi mimari
eserlerinin yani sira geleneksel ev mimarisi, el sanatlar1 ve dogal giizellikler de sehir
kiiltiirtinde 6nemli bir yer tutar.

Bolgede tarihi kalintilarda sikg¢a kullanilan kaba yontu tasi ve kesme tas yerine,
geleneksel ev mimarisinde kerpi¢ malzeme kullanilmistir. Evler genellikle avlulu, iki
katli, cumbali, yiiksek tavanli ve ¢inko, ahsap ters tavanla ortiiliidiir. Avlu, sufa ve ev
giris kapilar1 pencere kanatlar genellikle ardi¢ agacindan biiyiik ve kanathdir(Foto: 62).

Evlerde kalabalik aile yasantisi ve ihtiyaglar neticesinde temel mimariye ek
olarak ekmegin pisirildigi “tandirlik”, kishk erzaklarin saklandig1 “zahirelik” giristeki
bliylik salon “sufa” , bugiinkii balkonlarin daha biiyligii olan yazlar1 oturulan istii agik,
giin kurusu, bulgur, pekmez gibi yiyeceklerin kurutuldugu “hayat” , kayisilarin
kiikiirtlendigi “islim” gibi boliimler eklenmistir(Foto:87).

Ayrica gaz lambasinin 15181 kullanmak ve odalari havalandirmak i¢in odalar
aras1 konan “taka” adi verilen kiiglik pencereler de yapilmistir(Foto:83).Giinliik dolap
thtiyacini karsilamak i¢in “ytikliikk” ad1 verilen duvara gomme dolaplar yapmislardir.

Darende el sanatlar1 olarak kalaycilik, bakircilik, demircilik, semercilik,
dokumacilik, ahsap oymacilik, marangozluk, ters tavancilik kerpi¢ kalip dékme ve
stvacilik kiiltiirtin  diger Onemli unsurlaridir. Usta zanaatkarlar tarafindan bugiin
Darende ¢arsis1 Serefiye sokakta el sanatlari devam ettirilmeye calisiimaktadir. Halk

gecimini ticaret ve kayisi yetistiriciliginden saglamaktadir.
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Darende yoresi dogal giizellikler agisindan olduk¢a zengindir. Hacilar
mahallesinden bagslayip Zaviye Mahallesi Kopriigdzii mevkiinde sona eren Tohma
irmag tarafindan yarilan kanyon, sarp kayaliklardan olusan dogal bir giizellige sahiptir.
Seyhhamid-i Veli Somuncu Baba cami 6niindeki havuzla birlegsen derinligi bilinmeyen
iki adet balikli kuyu da kanyon igerisindedir. Kanyon igerisinde kayaliklarin arasindan
akan ve yaz kis suyu 22 derece sicakliga sahip Kudret (Gavur) Hamami denilen yiizme
havuzu da bu bolgededir. Ozan koytindeki kanyon bir diger 6nemli tabi giizelliktir.

Ayrica Sivas’in Giirlin ilgesinden Gokpinar’ dan dogan kaynak suyu Asudu
koylinde sarp yiiksek kayaliklar arsindan akarak Asudu Giinpinar Selalesini
olusturmustur (Foto:67).



IKiNCi BOLUM

2. SERAMIK SANATI

2.1. Seramik Cesitleri

Seramik :“Hammaddesi kil olup elle, kalipta ya da tornada bi¢cimlendirilmis ve
firnlanmis her tlir obje sozciiglin kapsamina girer.1 Seramik, genel olarak soyle de
tanimlanabilir: Inorganik malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemlerle
sekil verilip, kurutulduktan sonra sirli ya da sirsiz olarak sertlesip dayaniklilik
kazanincaya kadar pisirilmesi bilimi, teknolojisi ve ayn1 zamanda sanatidir.

Tanimlardan da anlasilacagi gibi, seramik bir biitlindiir, Tarihsel siiregte klasik
ve endiistriyel yapisiyla ve de ¢agimizdaki modern plastik yonelimle degisik bir boyut
kazanir.

Atilla Galatali “Elestirim” baglikli sempozyum tebliginde seramik sanatini iige
ayurir:

- Klasik Seramik Sanati,

- Endiistriyel Seramik Sanati,

- Soyut Seramik Sanati.

Kendi icinde klasik, endiistriyel ve soyut olarak iic alana ayrilan seramik
sanatinin bu ayriminin temel gerekgeleri ve nitelikleri saptanmadigi ve kavranmadigi
siirece, hem seramik sanat1 alaninda, hem sanat ¢evrelerinde hem de alicilar boyutunda

seramigin yeteri kadar anlagilamayacagi ortadadir.

2.1.1. Klasik Seramik Sanati

Diger sanat dallar1 gibi, seramik sanati da insanoglunun ihtiyaclar
dogrultusunda zekasim1 kullanmasiyla, sanatlarin en eskisi olarak, seramik kap sanati
niteligiyle ortaya ¢ikar.

Klasik Seramik Sanati, baslangicinda ve sonraki gelismelerinde temel olarak
kullanima yonelik, her tiir esyanin kilden sanatkarane sekillendirilip pisirilmesidir.
“Bugilin Seramik Sanati dedigimiz gergek, ilkel insanin kap gereksinmesiyle ortaya

¢ikan, miitevazi bir kap sanatidir.?

! Sozen, S., Tanyeli, U., Sanat Kavramlar: ve Terimleri SozIiigii, Remz_i Kitabevi, Istanbul, 1992, s.213.
2 Galatali Atilla, “Elestirim”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarmi, H.U. GSF. Yay, Ankara, 1985,5.95.
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Klasik yonelimiyle seramigin temel ve yegane amacinin, gilindelik ihtiyaca
yonelik bir islev oldugu gercegidir ve bu islev diglanamaz.

Klasik Seramik Sanati kullanima yonelik islevsel kaplarin disinda, Uzakdogu,
Misir, Yunanistan ve Anadolu’da, ¢cok tanrili uygarliklar doneminde, tapinma, korku ve
biiyli gibi ilkel insan inanglarini ifade eden estetik ve sanatsal degerleri barindiran
seramik heykelcikleri de igermektedir.

Ilk¢ag sonunda kap ihtiyacinin biiyiik oranda artisiyla niteliksiz yogun iiretim,
Hiristiyan dininin resim ve heykel sanatini amacglart dogrultusunda yiicelterek
kullanmasi, seramigi ikinci plana iter ve zamanla estetikten yoksun, sadece kullanim ve
siis esyast konumuna indirger. Hiristiyan dininin resim ve heykel sanatinin yaninda
seramigi de islevsel kap ihtiyacinin disinda ‘tasvir’ amach kullandig1 goriiliir. “Burada
dikkat edilmesi gereken, seramik yiizeylerde yer alan tasvirlerin, donemin iinlii ustalar
tarafindan degil de hicbir sekilde sanat yetkisi ve sorumlulugu olmayanlarca yapilmig
olmasidir ki, seramigi el sanatlar1 ve zanaata doniistiirerek siis esyast kiligina

sokmustur.

2.1.2. Endiistriyel Seramik Sanati

Seramik sanatinin Ortacag’da c¢izdigi bu tablo, geleneksel gercevede yoresel
farkliliklar disinda bir yonelim ve gelisim gostermeden ‘Endiistri Devrimi’ne kadar
stirer. Endiistri devrimiyle Seramik Sanati1 el sanati konumundan Endiistriyel Seramik
Sanati1 konumuna yonelerek yeni bir alana kavusur.

Endiistriyel Seramik Sanati, ihtiyaca doniik islevlere hizmet eden, tamamen seri
iiretime yonelik, piyasa kosullar1 i¢cinde gerceklesen bir alandir.

Endiistri devrimiyle Ingiltere’deki geleneksel iiretim yapan ¢dmlekei atdlyeleri,
endiistrilesme siireciyle hizli ve ucuz iiretim mantigiyla, tekdiize, yoz, siislii ve ucuz
seramik trilinler sunmaya baglar. Endiistri devrimi seramige teknik ve iiretim
kosullarinda biiyiik kolayliklar getirip bu yonde gelisme olanaklari saglar.

Endiistri devrimini insanlifin kendisine getirdigi en biiyiik felaket olarak
gbren Morris, El Sanatlar1 ve Sanat akimini baslatr.®

Bu yaklagimiyla William Morris’in Ingiltere’de dnciiliigiinii yaptig: tepki ‘Arts

and Crafts Movement’, endiistrinin iiretim c¢arkina kapilmis seramik {iretimini, daha

3 Tansug Sezer, “Atilla ve Filiz Galatali’da Seramik ve Sorunlar1”, Sanat Cevresi Dergisi, Istanbul, 1986,
s.90.
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nitelikli bir ¢izgiye tasiyarak, el sanatina duyarliligin arttirilmasini ve hatta el sanati
konumundan kurtulmasini saglayarak, gelisimine yon vermek amacini tasir.

Ayrica Bernard Leach, Japonya’da ¢omlekgiligi 6grenip Ingiltere’ye donerek,
Uzakdogu seramiklerinin anlam ve degerini Bati’ya tasimasiyla, daha nitelikli, teknik
ve estetik yonden zengin iriinlerin ortaya ¢ikmasini saglar. “Bdylece, tim islemleri
kendisi yapan, sir ve form miikemmeliyetini arastiran ve uygulayan ¢agdas bir sanatci
niteligini ortaya cikarmustir. *Bu tiir yaklasimlarla seramik gelismeye baslar ve yeni
pazarlar edinir, seramik okullarinin agilmasi ve akademilerde bolim olarak yer

edinmesi s6z konusu olur.

2.1.3. Tiirk Seramik Sanati

Tiirk Seramik Sanatinin gelisimine de kisaca deginelim: 13. yilizyillda Anadolu
Selcuklulartyla baglayan ve Cumhuriyet donemine kadar devam eden siireg, ‘Geleneksel
Tiirk Seramik Sanati’ olarak adlandirilir. Islam diisiincesi dogrultusunda gelisen
Geleneksel Tiirk Seramigine; Anadolu Selguklulart doneminden Beylikler donemine
kadar, geleneksel iiretim, soyut slisleme ve bezeme hakimdir. Osmanli doneminde ise,
Sanat ve kiiltiiriin giderek gelismesi imparatorlugun giiciinii siirdiirdiigii 17. yiizyilda da
devam eder.

15. - 17. yiizyillarda ¢ini, Osmanli mimarisinin bezeyici ana ¢Zelerinden olur.
Cini, cami, mescit, medrese, imaret gibi dini yapilar1 ve saray, kosk, ev, kiitiiphane,
hamam, sadirvan gibi sivil eserleri siisler.

Osmanlt mimarisinde ¢ini 6zellikle yap1 i¢cinde, duvarlari, kemerleri, destekleri,
pencere alinliklarini, mihraplari, lahitleri kaplayan bezeme olur. Kubbe icinde ¢ini
kullanim1 yoktur. Bazi eserlerde biitiin yap1 i¢i ¢iniyle siislenirken, bazilarinda sadece
yer yer ¢inili kisimlar goriiliir. Girift ¢igek, sarmagik motifleriyle isli panolar arasinda,
lacivert zemin iizerine iri siiliis yaziyla kitabeler, Kuran’dan ayetler yer alir. Bu
yazilarin biiylik rozetlerde de basarili uygulamasi vardir. Yazili bordiirler genellikle
cicekli panolarin {istlinii sinirlar.

Dini eserlerin sivil yapilardan daha zengin ¢ini bezemeli oldugunu izleriz.
Ozellikle cami ve tiirbe yapilarinin ¢ini bezemesi ¢ok gorkemlidir.Osmanli ¢inili

eserleri Istanbul, Edirne, Bursa, iznik ve Diyarbakir gibi sehirlerde yogunlagir. 15. - 17.

* Agatekin Mustafa, Cumhurivet Sonrasi Cagdas Tiirk Seramik Sanatimn Gelisimi ve Anlatim Dili
Yoniinden Degerlendirilmesi (Yiksek Lisans Tezi), Eskisehir, 1990, s.8.
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yiizyillarda Iznik, ana ¢ini ve seramik yapim merkezidir. Kiitahya, Iznik'i destekleyen
ikinci merkezdir. iznik ¢inileri diinyaca iin yaparken, Kiitahya'nin biiyiik él¢iide iznik
orneklerini taklit ettigi, bunun yani sira Ozellikle Ermeni ustalar tarafindan yapilan,
kendine 6zgii 6zellikler gosteren bir imalatin da varligi dikkati ceker.’

Iznik ciniciliginin Istanbul'da da 16. - 19. yiizyillar arasinda ¢ini yapildig
bilinmektedir. ° Anadolu'da daha ufak bazi ¢ini atdlyelerinde Iznik ve Kiitahya
geleneginin uygulandigini1 saniyoruz. Diyarbakir'da yogun bir sekilde bulunan 16.- 17.
yiizy1l ¢inilerinin bu yorede yapildiklar1 kabul edilir.” Uretim merkezlerinin sayis1 artar
ve yerleri degisir, slisleme ve bezemenin ¢izgi dili Bati’daki natiiralist yaklasima
yonelik ama daha soyutlayici bir gelisme gosterir.

Osmanli devletindeki gerilemeye paralel olarak Geleneksel Tiirk Seramik Sanati
da bundan payin alir. Cumhuriyet’ten sonra Batililagmanin hedeflenmesiyle siislemeye
yonelik, islevselligin amag¢ oldugu geleneksel yaklasimin disinda yeni bi¢im dilleri ve
arayislar donemi baslar.

Ronesans ve sonrasi natiiralist egilimlerle doganin dikkatli bir sekilde ele alinisi,
degisen cagin ve onun getirdigi yenilikler diger sanat dallar1 gibi seramigi de etkiler.
Modern sanat akimlariyla bu etkilesim doruk noktaya gelir ve Soyut Seramik Sanatinin

ortaya ¢ikisini hazirlar.

2.1.4. Soyut Seramik Sanati
Soyut Seramik Sanati, daha basindan biiyiik bir soru isareti olarak karsimiza
cikmaktadir. Atilla Galatali’’nin ‘Soyut Seramik Sanati’ diye adlandirdigi bu alana,

seramik cevresinde bile ortak bir adlandirma ile yaklagilmamaktadir:

Soyut Seramik Sanati,

Cagdas Seramik Sanati,

Artistik Seramik Sanati,

Modern Seramik Sanati,

Sanat Seramigi.

5 Ara ALTUN ,Osmanl Ciniciliginde Lznik, Ankara 1999,5.213
® Géniil ONEY, “Cini ve Seramik”, Osmanli Uygariigi, C. 11, Ankara 2004, s.699-735
7 Oktay ASLANAPA, Osmanli Devrinde Kiitahya Cinileri Istanbul 1949 s.5-20
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Ortak bir dil ve kavram olusturmakta en yetkili ve sorumlu olan, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri Seramik Boliimlerinde bu alan1 kapsayan ya da kapsamasi gereken derslerin
adlar da, yukarida siralananlardan farkli ve neredeyse daha fazla sayidadir. Bu derslerin
igerikleri farklidir.

Klasik ve Endiistriyel Seramik sanatinin karsisinda Modern Seramik Sanatinin
en belirleyici ve ayrilan niteligi, geleneksel islevi diglamasi ya da dislama cabasi iginde
olmasidir. Ortaya ¢ikisina, bagka bir ifadeyle, ilk 6rneklerine bakildiginda bu yonelimi
ilk olarak resim ve heykel sanatgilarinin gerceklestirdigi dikkat c¢ekici ve
distindiirtictidiir.

Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel islevci ve dekoratif iiretim
mantigini diglayarak, seramik malzemenin bireysel, estetik, big¢imsel ve diisiinsel
yorumlar1 ortaya koymada, sanatgiya sagladigi ifade imkanlarmi goérmiis ve ortaya
koyduklart Modern Seramik Sanati Ornekleriyle de seramigin bu ayricaliklarini
gostermislerdir.

Bu tiir uygulamalarla seramik, gorsel plastik sanat olarak modern boyutuyla
bicimlenirken yeni anlatim diline kavusur, seramik artik sanatsal bir ifade aracidir.

Klasik Seramik Sanatinda sanatgi, yaraticilifa dayali, yenilik¢i ve sentezden
kaynaklanan yeni bir goriis ve eser ortaya koymaktan ¢ok, yapilanin en iyisini yapan,
beceri sahibi, zanaatkar, usta kimligi tasir. Modern seramik sanatgisi ise, elestirici tavri,
bicim ve igerik yaraticis1 olanak, kendine 6zgii anlatim dilini olusturmus, gergek sanatci
niteligine sahiptir. Klasik ve Endiistriyel ile Modern Seramik Sanatinin temel ayriliginin
nedeni burada gergeklesir.

Modern Seramik Sanatinin ortaya ¢ikis, olusum ve gelisim siirecinde sanatcilar;
anlatim dili acisindan soyutlamaci tavirlarinda, yelpazede bulundugu yer, konusunu ele

alis, irdeleyis ve sunus agisindan farkliliklar gosterir.

Modern Seramik Sanatina bu agidan bakildiginda {i¢ farkli yonelimle karsilasilir:
- Klasik - Modern Sentezci yonelim,
- Soyut - Ozgiin Form yonelimi,

- Seramik Heykel yonelimi.

Klasik-Modern Sentezci yonelim; Klasik Seramik Sanatindan hareket ederek,

islevsel, slislemeci mantigin1 ve bigimlerini kullanarak modern yorumlamalarla yeniden
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tiretmedir. Klasik Seramik Sanatindaki ¢izgi, renk ve kompozisyonu zorlamadan, farkl
bir ifadeyle, sistematigine aykir1 diigmeden, kullanima yonelik ¢aligsmalar ortaya
koymak ya da deforme ederek ve islevi dislayarak, bigime yeni gorsel plastik bir igerik
kazandiran ¢alismalar ortaya koymaktadir Klasik-Modern Sentezci yonelim.

Klasigin modern yaklasimla yeniden iiretimi olarak tanimlayabilecegimiz bu
calismalar, Modern Seramik Sanatindaki Klasik-Modern Sentezci yonelimi
yaratmaktadir denebilir.

Ancak kullanimi1 yani 6z’ dislamis olan bu ¢agdas sanatgilarin seramigin klasik
temeline de yonelerek, asir1 nitelikler tasiyan plastige yonelmis 6zglir yorumlamalari
karigiklik yaratmaktadir. Bu noktada énemli olan, bir ¢dmlek yorumlanirken i¢ bosluk
bulunmasina ragmen i¢ boslugun baglantisindaki kullanim 6z’iiniin dislanmis olmasidir.
Bu 6nemli ayrinti bilinmeden seramigin tamamen soyut cagdas boyutuna hazirliksiz
yonelmek isteyen sanatcilar da ayrica bir karisikliga neden olmaktadirlar.?

Sanatta Natiiralizmin etkisini yitirmesiyle, ¢agdas sanat akimlariyla baslayan
kokli degisim soyut sanat donemini baglatir ve Kiibizm, sanat tarihinde bir doniim
noktas1 olur. Soyut sanat anlayisiyla, sanat doga ile baglarin1 kopardiktan sonra bu
gelismenin uzaginda kalamayan Modern Seramik Sanatcilarindan bazilart Klasik
Seramik Sanatiyla baglarini tamamen koparirlar.

Soyut seramik bir eser, sadece Ozgiin bi¢imin ifadesinden ibaret olmalidir.
Sanatcinin 6zglin sanatsal ifadesinin temeli iistiinde viicut bulmalidir.

Soyut-Ozgiin Form y6nelimci seramikgilerin, Modern Seramik Sanatina estetik
ve oOzellikle bigimsel yonden yeni form kapilari agtiklart ve yeni olusumlara olanak
sagladiklar1 yadsinamaz bir gerc;ektir.9

Fakat bir icerik barindirmayan {riinleri, sadece ‘form’a indirgemelerinden
dolayi, alicida anlamlandiramama karmasasi, ortaya c¢ikan c¢alismalarda ise
niteliksizlesme ve yozlagma gibi bir sonu¢ dogurmustur.

Bu celigkilerin sonunda hig bir ifade tasimayan 6zgiin bi¢cimlerin ortaya ¢iktigim
goriiyoruz. Burada Onemli olan husus, sanat¢r seramige tamamen soyut nitelikte
yaklagtigindan 6z’le birlikte temel yap1 ayaklarinin altindan kaymaktadir ve bir anda

plastik gorsel boyutuyla kars1 karsiya kalir.

8 Galatali, A., age., s.98.
° Galatali, A., age., s.99.
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Iceriksiz bigimin olamayacag1 ve de sanatm bir tiir iletisim arac1 oldugu gercegi
unutulmamalidir.

Picasso, Matisse ve Miro gibi ressamlarin seramige yeni bir sanatsal ifade alani
yaratmalarinin sonrasinda heykel sanatcilar1 da, cagimizda 6n plana ¢ikan seramigin
sanatsal bir ifade araci olarak niteliklerini kavramis ve malzemeyi kendi alanlarinda
kullanmaya baslamislardir. Seramik sanati, diger dallarda ugras veren sanatgilarin
elinde bir ifade araci olarak tamamen farkli bir nitelik ve kimlik kazanmustir.

Modern seramik sanatc¢ilarindan birgogu, bu gelismelerden ve cagdas-cagcil
yaklasimlardan dolay: ‘Klasik-Modern Sentezinin’ ve ‘Soyut-Ozgiin Form’ yoneliminin
kendilerini ve alicty1 sanatsal agidan doyurmadigini diistinmektedirler.

Seramik, sanatgiyi islevsellik ve kavramsallik arasinda se¢im yapmaya zorlayan
bir malzemedir. Eger sanat¢i orta yolu secip seramik sanatinin dekoratif ve giizel
sanatlar yoniiyle calisirsa sonug daha az doyurucudur.lo

Modern seramik sanati i¢ginde, son yonelim olarak karsimiza c¢ikan ‘Seramik
Heykel’, salt ve yetkin sanat niteligine ulagsmakla, resim ve heykel sanatinin karsilastigi
estetik ve gorsel plastik sorunlariyla karsi karsiya kalmaktadir. Seramik Heykel
yoneliminde seramik artik bir malzeme niteligiyle plastik sanatlarda yer edinmistir
denebilir. Seramik, sadece sanatsal ileti arac1 olarak malzeme niteligiyle kullaniminin
yaninda, ayrica eserde verilmek istenen iletiye bagl olarak, mesaji giiclendirmek i¢in
baska malzemelerle de kullanilir.

Bazi elestirmen ve kuramcilarin seramik sanat¢ilarinin eserlerini ‘heykel’ olarak
adlandirmalar1 ve bazi seramik sanatcilarinin sergilerine “Seramik-Heykel Sergisi” ya
da “Seramik Heykel Sergisi” adin1 vermesi gozden kagirilmamalidir.

Bazi seramik sanatgilari, seramigi bir malzeme ve uygulama alani olarak
gérmeyip, ‘belirgin 6zgiil bir deger’ olarak kabul etmektedir.

Filiz Ozgiiven Galatalinin “Seramik kili bir malzeme degil bir dosttur”
ifadesinde de bu gozlenmektedir. Bu yaklasimlar dogrultusunda soyle bir kaniya
varilabilir: Seramik kendi bagina ‘6zgiil bir deger’ olduguna gore, seramik olan her sey
bu degeri barindirir; giizel, nitelikli ve degerlidir.

Seramik Sanatinda, Klasik, Endiistriyel, Modern; Klasik-Modern Sentezi, Soyut-

Ozgiin Form ve Seramik Heykel yoneliminde gercekte hangisinin sanat olduguna

Madra Beral, “Seyma R.Nal¢a’nin Sanati Uzerine ”, 4. Uluslararas: Sanat Bienali (Katalog), Kiiltiir
Bakanlig1 Yay, Ankara, 1992, s.2.
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gecmeden, burada ‘sanat’ derken ne kastedildigi ve ne anlasildigi konusunda fikir
birliginin saglanmasi, kavram karmasasindan kurtaracaktir.

Sozciik olarak sanat bir isi ustasi gibi yapma ve yapilan isin de, ¢ikan tiriiniin de
usta isi olmasi anlamini tasir. Politika sanati, 6gretmenlik sanati gibi ifadelerde
kullanilan, demeye getirilen, sézclik anlamindaki sanattir ve bir hiineri, bir beceriyi
imler.™*

Sozciik anlamiyla giinliik dildeki sanat ifadesiyle, seramik biitiin dallar1 ve
yonelimleriyle, bu agidan genel anlamda sanat niteligi ve kimligi kazanir. Ozel anlamda
giizel sanatlar alani agisindan, kavram olarak sadece Modern Seramik Sanatinin, sanat
niteligi ve kimligi kazanabilecegi soylenebilir. Modern Seramik Sanati i¢indeki Seramik
Heykel yonelimi kavramsal anlamda sanat kimligi kazanmada ve tasimada One
¢cikmaktadir.

Ustelik ¢cagdas sanat uzmani bazi ezberci otoriteler ve otoritelige soyunan ¢agdas
sanatcilar, gorsel dil olaymin igerigindeki ayrintilart pek kavrayamadiklarindan mi
nedir, ¢canak-¢odmlegi plastik sanatlarla karigtirmaktadirlar. Bir ¢canagin Victoria Albert
miizesine girmesi kuskusuz onun niteligini kanitlar, ama bu o ¢anagin plastik eserlerle
ayn1 kefeye konacaktir anlamini hig bir zaman icermez.*

Bir obje cagdas ve cagcil sanat kuramlarmin disinda, sanat tarihi agisindan
tasidig1 degerle ve antika niteligiyle de sanat eseri sifatin1 kazanabilir.

Ote yandan Colakoglu, seramigin olusum siirecini, gene seramigin dayandig
teknik ¢éziimlere uygun bir yol lizerinde gerceklestirmekte bir baska deyisle, seramigi
heykele yaklastiracak deneyimlerden uzak durmaktadar.

Ozellikle son yillarda, seramigi heykele doniistiiriicii ya da seramige o6zgii
yontemleri heykel yararma kullanmaya yonelik ¢abalarin yayginlastigi diisiiniiliirse,
seramigin geleneksel kurallarina uyum saglamayr amaglayan bu ¢abanin, alan
siirsalligi ilkesi agisindan yeni bir sahiplenmeyi giindeme getirdigi séylenebilir.13

Seramigi ‘6zgll bir deger’ olarak kabul etmek ne denli sakincali ise, “alan
siursalligy ilkesi” gibi bir yaklagimla seramik sanatini fildisi kuleye hapsetmek o denli

sakincali olabilir.

Y Ering, Sitki M., “Porselenin Yetkinligi”, Hamiye Colakoglu (Katalog), Emlak Bankas: Yay. Ankara,
1990, s.19.

12 Galataly, A., age., s.28.

13 Ozsezgin Kaya, Seramigin, “Seramige Ozgii Kanunu”, Hamiye Colakoglu (Katalog) Sekerbank Yay.
Ankara, 1992, s.2.
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Seramik sanatinin kimlik sorunu her yoniiyle ve her c¢evrede ivedilikle
tartisilmalidir. Cagin sanat olgusunun yonelimiyle seramik ve heykel gibi bir ayrima
gitmeden ‘Plastik Sanat’ adi altinda degerlendirmek yapay ve gecici bir ¢oziim gibi
goriinmektedir.

(Cagdas seramik sanatg¢isi, seramik sanatinin tarih igindeki yapisina yoneltecegi
elestirim ile sanati, el sanat1 ve kullanima agik kap olgusundan soyutlayabilen, cagdas
gorsel sanat yapisini gelecege de 1s1ik tutabilecek sekilde evrensel kosullarla ortaya
koyabilen kimsedir.**

Seramik sanat1 gelisim siirecinde tarih boyunca farkli uygarliklara ve degisen
yasam bigimlerine, farkli teknik ve estetik degerlere gore, degisik yonelimlere girerek
giiniimiize kadar yayginlasarak ve geliserek gelmistir. Bugiin cagin kosullariyla ve
diisiince yapisiyla yeniden bicimlenmekte ve kendi kimligini olusturmakta ve
kazanmaktadir. Seramik Sanatinin kimlik sorunu oncelikle seramik sanat¢isinin sorunu

ve sorumlulugudur.

14 Galatali, A., age., s.98.



UCUNCU BOLUM

3. DARENDE KULTUR VARLIKLARI CAGDAS SERAMIK TASARIMLARI
VE UYGULAMALARI

3.1. Kopriigozii Kopriisii

Tasarimin Adi: Kopriigozi Kopriisii

Tasarmmin Olgiisii: 7x11x19 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur.

Tasarimda Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pisirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calisma iic boyutlu olarak tasarlarken Darende yoresindeki Kopriigdzii
mevkiindeki tarihi kopriiden ve Abidin Pasa Kopriisiinden esinlenildi (Foto:44-45).

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢gizilen tasarim gereken odl¢iilerde kiigiiltiilerek
camur yiizeyine aktarildi. Tasarimin iki yanina tas koprii kemerini temsilen yedi adet
ortas1 oyuk tugla sekli verildi. Kopriideki gozleri temsilen diger tasarimlarda kullanilan
anahtar deligi formu dort adet farkli biiyiikliiklerde oyularak tasarim tamamlanmaistir.
Kuruduktan sonra ilk pisirimi 980 C ta yapilmustir. Once seffaf sir daha sonra mavi,
beyaz renkli sirlarla sirlanip 1050 C ta ikinci pisirimi gerceklestirilmistir. Tasarimin
ortasindaki bosluga dokiim teknigi ile ayri iiretilen biiyiik anahtar pisirildikten sonra
yerlestirilerek ¢alisma tamamlandi.

Tasarimin Yapilis Amact:

Bolgedeki ulagim ihtiyacindan dolayi, yan tarafina yeni yapilan kopriiyle birlikte
sular altinda kalmaya baslayan ve restorasyon kapsamindan c¢ikarilan “Koprigozi”
Kopriisiinii, Kiiltiirel ve Tarihi bir miras olarak ¢agdas seramik formunda yapilan {i¢
boyutlu tasarimla yeniden yasatmak hatirlatmak amaciyla boyle bir tasarim yapilmigtir

(Foto:46).
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3.2. Uzunok Kopriisii

Tasarimin Adi: Uzunok Kopriisii

Tasarmmin Olgiisii: 13x13.5x45 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur.

Tasarimda Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calismay1 ii¢ boyutlu olarak tasarlarken Darende yoresindeki tarihi Uzunok
kopriisiinden esinlenilmistir. Sadece orta boliimdeki biiyiik kemer ¢evresinden
soyutlayarak ¢cagdas seramik formda yeniden yorumland: (Foto 25-26).

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim belirlenen dlgiilerde kiigiilterek
camur yiizeyine aktarilmistir. Tasarimin iki yanina tas koprii kemerini temsilen iki adet
ortasi oyuk tugla cizilmistir. Kopriideki gozleri temsilen diger tasarimlarda kullanilan
anahtar deligi formunu sag tarafina dort adet biiyiikten kii¢iie dogru siralanarak a
simetrik anlayisla tamamlanmuistir.

Sag tarafa tek ve biiylik bir anahtar deligi birakildi ve tasarim sonlandirilda.
Kuruduktan sonra 980 C derecede ilk pisirimi yapildi. Once seffaf sir daha sonra mavi,
beyaz renkli sirlarla sirlandi ve 1050 C derecede ikinci pisirimi gergeklestirildi.
Tasarimin ortasindaki bosluga dnceden ayr1 ayr1 dokiimii yapilan anahtarlar yerlestirildi
ve ¢alisma bitirildi.

Tasarimin Yapilis Amact:

Darende Tarihi ve Kiiltlirel mirasinin énemli bir boliimiinii olusturan kemerli
kopriilerden biri olan Uzunok koprisiinii c¢agdas seramik formda tasarlanarak

kullanilabilir bir sanat objesi haline getirmek amaglanmistir (F0t0:49-50).
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3.3. Kanyon

Tasarimin Adi: Kanyon

Tasarmmin Olgiisii: 30x47 cm.

Tasarimin Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢camur.

Tasarimin Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, torna, elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calisma Darende Kopriigozii kanyonundan ve kayisilardan esinlenerek
tasarlanmistir ~ (Fot0:51-52).seramik  pano  rolyef olarak  sekillendirilmistir.
Diizenlemenin her iki yanmna Darende’den gegen Ipek ve Baharat yollarii temsilen
kivrimli bigimler yerlestirilmistir. Tasarimin ortasindaki yarim dairesel oyuk ise
Hititlerin giines kursu vb. birgok 6geyi imgelemekte ve ¢agdas seramik formda yeniden
tasarlanmasindan olusmaktadir.

Tasarimin Yapilist:

Oncelikle acilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim gereken dlciilerde biiyiitiilerek
camur yiizeyine aktarilmistir. Kanyon duvarlari iki yan kisimda yiiksek rolyef seklinde
islenmistir. Yan kisimlara birakilan bosluga ticaret yollar1 oyularak yapilmistir. Orta
kisma ¢ kayisiyr kabartma olarak yerlestirilmistir. Alt boliime yoredeki kopriilerin
kiigiik bir 6rnegine yer verilmistir. Tasarimin alt kismina, diger tasarimlarla biitiinliik
olusturmas1 agisindan yiiksek rolyef seklinde bir anahtar deligi yapilmis ve tasarim
tamamlanmistir. Kuruduktan sonra 980 C derecede firmlanarak ilk pisirimi yapildi.
Once seffaf sir daha sonra kirmizi, beyaz, mavi, sar1, yesil, siyah renkli sirlarla sirland:
ve 1050 C derecede ikinci pisirimi gergeklestirildi. Yapilan gergeveye yerlestirilerek
tasarim tamamlandi.

Tasarimin Yapilis Amact:

Tasarimda Oncelikle Darende denilince ilk akla gelen Kayisi, ticaret yollari,
kopriiler ve kanyon Ogeleri birlikte yorumlanarak cagdas seramik pano yapilmaya

caligilmistir. Eser ge¢misle bugiiniin sentezi seklindedir (Foto:53).
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3.4. Zengibar Kalesi

Tasarimin Adi: Zengibar Kalesi

Tasarmmin Olgiisii: 9x21x30 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur.

Tasarimda Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calisma tli¢ boyutlu olarak tasarlanirken Darende Zaviye mahallesindeki tarihi
Zengibar Kalesi kalintilarindan esinlenilmistir(Foto:54-55-56). Tasarimda Kale kapisini
anahtar formunda sentezlenerek yeniden yorumlanmastir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim belirlenen &lgiilerde ¢amur
yiizeyine aktarilmistir. Tasarimin ortasinda kapi etrafindaki kemere kale muhafizlarini
temsilen; sirayla anahtarin u¢ kismi bastirilarak algak rolyef oyuklar yerlestirilmistir.
Diger tasarimlarda kullanilan anahtar formunu genel bicimde de kesit halinde
uygulanmistir. Kuruduktan sonra 980 C derecede firmlanarak ilk pisirimi yapildi. Once
seffaf sir daha sonra kirmizi, beyaz, yesil renkli sirlarla sirlandi ve 1050 C derecede
tekrar firinlandi. Tasarimin ortasindaki bosluga onceden dokiimii yapilan biiyiik anahtar
yerlestirildi ve ¢aligma bitirildi.

Tasarimin Yapilis Amact:

Tasarimda Darende Zaviye mahallesindeki tarihi Zengibar Kalesi kalesinin
glinlimiize ulasan kap1 kalintisinin, ¢agdas seramik formda rolyef seklinde, soyut sanat

objesi olarak islevsellik kazandirmak amaglanmistir (Foto:57-58).
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3.5. Han Kapisi

Tasarimin Adi: Han Kapisi

Tasarmmin Olgiisii: 4x19x27.5 cm. Kaide 20.5x20.5 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur, orijinal kap1 ahsabi, yagli boya,
mermer.

Tasarimin Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Tasarimda; Darende yoresindeki geleneksel Osmanli Doénemi mimari
ogelerinden, Ulu Cami , Somuncu Baba Cami, Bedesten vb.. yapilarin giris kapisi
olarak kullanilan biiyiikk kapilardan ve kemerlerinden esinlenilmistir (Foto:59). Kapiyi
cevresiyle birlikte yapidan soyutlayarak cagdas seramik formda yeniden tasarlanmistir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle acilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim camur belirlenen 6lgiilerde iic
boyutlu formu olusturacak sekilde dikey hale getirilmistir. Kapidaki kemer ve alinlik
boliimleri algak rolyef seklinde oyularak ¢ikarilmistir. Kapt kenart duvar boliimlerine
kesme tas gOriiniimi verilerek ara kisimlar derinlestirilmistir ve On yiizi
perdahlanmistir. Oyma ahsab1 kullanarak orijinaline uygun yapilan kapi, bosluk
dlciilerine uygun hale getirilmis kap1 rengine boyanmistir. Ust kisma ydre mimarisinde
sikca kullanilan bereket sembolii sekiz koseli Siileyman mihrii yildiz1 saga ve sola
eklenmistir. Yildizlarin i¢ kismini algak rélyef seklinde oyulmustur. Kuruduktan sonra
980 C derecede firinlanarak ilk kez pisirilmis, once seffaf sir, daha sonra siyah sirla
sirlanip 1050 C derecede tekrar firmnlanmistir.Yapilan kapi tasarim ortasindaki bosluga
yapistirildi. Uygun mermer bir kaideye yerlestirilerek tasarim tamamlandi.

Tasarimin Yapilis Amact:

Darende mimarisinde 6nemli bir yer tutan tas yapilarin kemerli kapilarin |,
giiniimiizde unutularak giderek yok olmasina dikkat cekmek amaciyla; orjinalligine ¢ok
fazla miidahalede bulunulmayarak cagdas seramik formda ii¢ boyutlu heykel olarak
tasarlanmistir (Foto:60-61).
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3.6. Mabeyn (Avlu) Kapis1

Tasarimin Adi: Mabeyn (Avlu) Kapisi

Tasarmmin Olgiisii: 33x39 cm.

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢camur. Orijinal metal kilit.

Tasarimda Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, Fitil teknigi, Elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calismada Darende yoresindeki geleneksel ev mimari 6gelerinden, “Mabeyn”
ismi verilen avluya ilk giris kapist olarak kullanilan biiylik kapilardan esinlenilmistir
(Foto0:62-63). Kapiyr c¢evresinden soyutlanarak cagdas seramik formda yeniden
tasarlanmistir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle acilan plakalara eskizini ¢izilen tasarimi belirlenen &lgiilerde ¢amur
yiizeyine aktarilmistir. Kapi kenarlarindaki bosluklara kapinin orijinalindeki gibi tas
duvar gériintiisiinii rolyef olarak islenmistir. iki kap1 kanadina da agac kap: goriintiisiinii
kazinarak algak rolyef seklinde yapilmustir.

Kap1 ve duvar birlesimindeki kemer kisma, kap1 anahtarini temsil eden iki biiyiik
anahtar alt kisimlar1 asag1 gelecek sekilde birlestirildi. Kapilarin orta kismi agik kalacak
sekilde anahtar deligiyle birlestirilmistir. Kapilarin alt orta noktasina orijinal metal kap1
kilitleri yerlestirilmis kuruduktan sonra 980 C derecede firmlanarak ilk pisirim
yapilmistir. Once seffaf sir daha sonra renkli beyaz, ¢imen yesili ve siyah sirlarla
sirlanmig ve 1050 C derecede tekrar firinlanmistir. Yapilan gergeveye yerlestirerek

calisma tamamlanmustir.

Tasarimin Yapilis Amact:
Yine bu tasarimda da, ge¢mis donemdeki tarihi yapilarin geleneksel mimari
Ogelerinin, giiniimiiz sanat anlayisiyla sentezlenerek seramik bir biitlinliik olusturma

amaclanmistir (FOt0:64).
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3.7. Sufa Kapisi

Tasarimin Adi: Sufa Kapisi

Tasarmmin Olgiisii: 30x45x50

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur, dokiim ¢amuru, beyaz astar,
orijinal kapi ¢ivisi, siratli boyalar.

Tasarimda Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, dokiim teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pisirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Tasarimda Darende yoresindeki geleneksel ev mimari 6gelerinden, “Sufa” ismi
verilen ev bolimiiniin giris kapist olarak kullanilan biiyiik kapilardan esinlenilmistir
(Foto:65). Kapiy1 ¢evresinden soyutlayarak c¢agdas seramik formda yeniden
tasarlanmustir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim belirlenen o6lgiilerde ¢amur
yiizeyine aktarilmistir. Kap1 kanadina kapimnin orijinalindeki gibi ardi¢ aga¢ goriintiisii
kazinarak rolyef olarak islenmistir. Kap1 kanadi alt kismina, ii¢ adet pencere bigiminde
bosluk birakilmistir. Bu bosluklara beyaz astar uygulanmis ve yoredeki dnemli tarihi ve
dogal giizelliklerden Zengibar Kalesi, Asudu Selalesi ve Somuncu Baba Camini sir alt1
olarak renkli sekilde ¢izilmistir (FOt0:66-67-68). Kapi anahtar deligi oyulmus ve bu
bosluga gelecek anahtar, yoredeki orijinal anahtar kullanilarak dokiim ¢amuruyla kalip
alinarak yapilmistir. Dokiim anahtar1 sol orta kisimda birakilan anahtar deligine
yerlestirilmistir. Kuruduktan sonra 980 C derecede firinlanarak pisirildi. Once seffaf sir
daha sonra yesil, siyah, beyaz renkli sirlarla sirlandi ve 1050 C derecede tekrar
firinlandi. Orijinal kap1 ¢ivilerini kapi {ist kismina uygun bosluklara yapistirilmis ve
yapilan gergeveye yerlestirilerek tamamlanmastir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Burada da yine kapi ¢esitlemesine gidilmis, fakat orijinaline benzetilen ahsap
goriiniimiindeki seramikte iki farkli teknik bir arada kullanilarak; yoredeki onemli tarihi
ve turistik yerler sir alt1 olarak cizilmis ¢cagdas seramik dekoratif bir pano olusturulmaya

caligilmistir (FOt0:69-70).
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3.8. At Nah

Tasarimin Adi: At Nalt

Tasarmmin Olgiisii: 27x35 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢camur, buz cam ,delikli tas.

Tasarimda Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calisma pano olarak tasarlanirken Darende yoresindeki evlerde kiiltiirel bir
inanisin ifadesi “nazarlik” olarak kullanilan at nalindan esinlenilmistir (Foto: 71-
72).Nal gevresinden soyutlanarak ¢agdas seramik formda yeniden tasarlanmistir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizini ¢izilen tasarim belirlenen &lgiilerde
biiyiitiilerek camur yiizeyine aktarilmistir.Yapilan at nali seklindeki ¢amur yiizeyine,
orijinal anahtarin alt kism1 basilarak dokular olusturulmustur. Kuruduktan sonra 980 C
derecede firinlanarak ilk pisirimi gerceklestirilmis ve once seffaf sir daha sonra mavi,
beyaz renkli sirlarla sirlanarak 1050 C derecede ikinci pisirimi yapilmigtir. Yapilan
tasarim ve orijinal tas1 buz cam lizerine yerlestirilerek tasarim tamamlanmistir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Yok olan kiiltiirel bir degerin giliniimiize seramik sanatina uyarlanarak yasatmak

cagdas bir yorum kazandirmak amag¢lanmistir (Foto:73).
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3.9. Kap1 Tokmag

Tasarimin Adi: Kapt Tokmagi

Tasarmmin Olgiisii: 14x53 cm. tahta 30x 70cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur. orijinal metal ¢ivi, orijinal
ardi¢ kap1 pargasi, renkli cam.

Tasarimda Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, , Elle sekillendirme.

Tasarimin Pisirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calismada Darende yoresindeki geleneksel ev mimari 6gelerinden, “Mabeyn”
ismi verilen avluya ilk giris kapist olarak kullanilan biiyiik kapilardaki “lale” bigimli
tokmak oOrneklerinden esinlenilmistir (Foto:74-75) Farkli bi¢imlerdeki tokmak
orneklerini incelenip cagdas seramik formda yeniden tasarlanmistir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim belirlene &lgiilerde biiyiiterek
camur yiizeyine aktarilmigtir.Yoredeki degisik tas isciligi orneklerini tokmagin tist
kismina yapilan ¢anak alinlik tasarimina sonradan eklenmistir. Diizenlemenin ortasinda
yer alan tokmak lale bigimine uygun olarak yapilmistir. Alt kisimdaki {igiincii pargada
ise Selcuklu yapilarinda kullanilan Kartal motifinin kuyruk kismindan esinlenerek o
formda yapilmistir. Kuruduktan sonra degisik renklerde kirilarak hazirlanan renkli cam
parcalart uygun bosluklara yerlestirilmistir. 980 C derecede firinlanarak pigirim
gerceklestirilmistir. Once seffaf sir daha sonra siyah sirla sirlandi ve 1050 C derecede
tekrar firmnlandi. Seramik tasarim yoreden alinan orijinal ardi¢ ahsap kapir govdesine
kompozisyona uygun yerlestirilerek ¢alisma tamamlanmstir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Darende’nin tarihin ¢esitli donemlerinde Hitit, Dulkadirogullari, Sel¢uklular,
Osmanlilar elinde gegirdigi donemlere ait izlerin sentezlenerek seramik kapi tokmagi
formunda verilmesi amaglanmistir. Tokmagin sabit olusu; virane evlerin kapisini
kimsenin c¢almadigi gibi giinlimiizde artik tarih ve kiiltiire verilen 6nemin giderek

azalmasina dikkat cekmek i¢in yapilmistir (FOto:76).
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3.10. Anahtar

Tasarimin Adi: Anahtar

Tasarmmin Olgiisii: 10x17x18.5 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur.

Tasarimda Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pisirim Derecesi: 1000

Tasarim:

Calisma ti¢ boyutlu olarak tasarlanirken Darende ve ¢evresinde kullanilan gayr-i
Miislimler ve Miislimanlarin degisik formlarda tasarladigi biiyitk metal anahtarlardan
esinlenilmisgtir (Foto:77). Tasarimda anahtarin sadece wug¢ kismi, g¢evresinden
soyutlayarak cagdas seramik formda yeniden yorumlanmustir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim ¢amurla belirlenen Slgiilerde iic
boyutlu formu olusturacak sekilde dik hale getirilmistir. Anahtardaki degisik oluk ve
boliimler oval ve diiz olarak tasarima uygulanmistir. Alt boliime algak rolyef seklinde
yeni bir anahtar deligi eklenmistir. Ust kisma eklenen yan anahtar deligi kisminin igini
bosaltilarak oyulmus ve tasarim tamamlanmigtir. Kuruduktan sonra 980 C derecede
firmlanarak pisirilmistir. Once seffaf sir daha sonra kirmizi, beyaz, en son yesil renkli
sirlarla sirland1 ve 1050 C ta tekrar firinlanmis uygun kaideye yerlestirilerek tasarim
tamamlanmustir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Birgok kiiltiiriin bir arada yasadig: ticaretin kapilarini agan 6nemli bir sehir olan
Darende’nin tipki bir anahtar gibi kendisi kiigiik ama ¢ok 6nemli bir ara¢ olan anahtar

formunda anlatimlas1 amaglanmistir (Foto:78-79).
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3.11. Anahtarhk

Tasarimin Adi: Anahtarlik

Tasarmmin Olgiisii: 8.5x20x21.5 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur.

Tasarimda Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, fitil teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Ug boyutlu olarak tasarlanan ¢alismada Darende ve gevresinde kullanilan biiyiik
metal anahtarlardan esinlenilmistir (Foto:80). Tasarimda anahtarin sadece ug¢ kismi
biiyiitiilerek ve incelenen degisik tiirdeki anahtar, kilit, dil formlar1 soyutlayarak ¢agdas
seramik formda yeniden yorumlanmistir.

Tasarimin Yapilisi:

Acilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim ¢amurla belirlenen 6Slgiilerde ii¢ boyutlu
formu olusturacak sekilde yatay hale getirilmistir. Anahtardaki degisik oluk ve
boliimleri oval ve diiz olarak tasarima uygulanmistir. Cizilen kisimlardaki bosluklar
kesilerek ¢ikarilmistir. Sol boliime degisik boyutlarda ve bigimlerde on farkli anahtar
yonleri farkli sekilde birlestirilerek eklenmistir. Ust kisma eklenen yan anahtar deliginin
i¢i bosaltilmis ve tasarim tamamlanmistir. Kuruduktan sonra 980 C ta firlanarak
pisirilmistir. Once seffaf sir daha sonra kirmizi, beyaz, en son yesil renkli sirlarla
sirland1 ve 1050 C derecede tekrar firmnlanmis ve uygun kaideye yerlestirilerek tasarim
tamamlanmaistir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Dar kayalik bir vadi arasinda sikisan Heyik Dag1 etegindeki degisik kiiltiirlere ve
insanlara ev sahipligi yapan Darende’nin yoredeki anahtar kilidi formunda soyut bir

tasarimla anlatilmasi1 amaglanmistir (Fot0:81-82).
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3.12. Taka

Tasarimin Adi: Taka

Tasarmmin Olgiisii: 19x29x29 c¢cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢camur, orijinal gaz lambasi.

Tasarimda Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, Elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calismada Darende yoresindeki geleneksel ev mimari 6gelerinden, “Taka” ismi
verilen iki oda arasindaki kii¢iik pencereden esinlenilmistir (Foto: 83).Taka ¢evresinden
soyutlanarak ii¢ boyutlu bir sekilde ¢cagdas seramik formda yeniden tasarlanmaistir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizini ¢izilen tasarim belirlenen dlgiilerde ¢amur
yiizeyine aktarilmistir. Calisma dikey tasarlanmistir. Sablon kalip kullanilarak deri
sertligine kadar kurutulmus ve yatay parga ile daha sonra birlestirilmistir. Orta dikey
kisim agik kalacak sekilde ters anahtar deligi seklinde oyulmustur. Alta yatay bigimde
yapilan seramik kaideye anahtar oyuklar1 yapilmistir. Tamamen kuruduktan sonra 980
C ta firmlanarak pisirilmistir. Once seffaf sir daha sonra renkli beyaz, yesil ve kirmiz1
sirlarla sirlanmig ve 1050 C derecede tekrar firinlanmistir. Orijinal gaz lambasi kaideye
yerlestirerek ¢alisma tamamlanmastir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Giliniimlizde kullanilmayan geleneksel ev mimari 6gelerinin basinda gelen
“taka” boOllimiiniin ¢agdas seramik formda giiniimiize aktarilmasi amaglanmistir. Eser

gecmisle gliniimiiziin sentezi niteligindedir (Foto:84-85).
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3.13. Islim

Tasarimin Adr: Islim

Tasarmmin Olgiisii: 22x50 cm.

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu camur, kirmizi ¢amur, beyaz ¢amur.

Tasarimda Kullanilan Teknikler: Plaka teknigi, ¢comlekei tornasi, fitil teknigi,
elle sekillendirme.

Tasarimin Pisirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calisma pano olarak tasarlanirken Darende yoresindeki olgunlasmis kayisilarin
kiikiirtle sarartildigr “islim” yapisindan ve Ozan kdyiindeki Roma Donemi kalintisindan
esinlenilmistir(Foto:86-87). Yap1 6n duvarini ¢evresinden soyutlanarak ¢agdas seramik
formda yeniden tasarlanmustir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim belirlenen o6lgiilerde ¢amur
yiizeyine aktarilmustir. Islim duvari dogal haliyle seramik yiizeye aktarilmistir. Kirmizi
ve beyaz ¢amurla tasarim toprak siva goriintiisiine benzetilmistir. Baca kismi1 tasarimin
iistiine, ¢omlekei tornasinda kirmizi ¢amurla yapilan yuvarlak form deforme edilerek
birakilan bosluga yerlestirilmistir. Yapt damindaki su oluklarini temsilen, baca altina
giderek biiyiiyen degisik renklerde oluklar yerlestirilmistir. Tasarimin alt kismina, ocak
boliimii algak rolyef seklinde yapilmis ve bu kismin igine tek bir odun yerlestirilmistir.
Tasarimin orta kismina kiikiirtlenen islim sonrasi kayisilar1 temsilen; iki beyaz kayist
islenmis ve tasarim tamamlanmistir. Kuruduktan sonra 980 C ta firinlanarak
pisirilmistir. Once seffaf sir daha sonra kirmizi, beyaz renkli sirlarla sirlandi ve 1050 C
derecede tekrar firinlanmistir.  Yapilan cergeveye yerlestirilerek  tasarimi
tamamlanmustir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Darende ve ¢evresinde hemen her evde olan ve disaridan bakildiginda basit bir
kutu gibi duran giiniimiizde de hala kullanilan 6nemli islevsel bir mimari 6ge “islim”in
cagdas seramik formda pano olarak kullanilmasi amaciyla dekoratif bir estetik kaygiyla

yeniden yorumlanmistir(Foto:88).
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3.14. Tandir

Tasarimin Adi: Tandir

Tasarmmin Olgiisii: 21x38 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢camur, dokiim ¢amuru.

Tasarimda Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, dokiim teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pigirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calismada Darende yoresindeki geleneksel ev mimari Ogelerinden, “Tandir”
ismi verilen evlerdeki ekmek firim1 boliimiinden esinlenilmistir (Foto:89-90). Tandir
yikksek rolyef olarak c¢evresinden soyutlayarak cagdas seramik formda yeniden
tasarlanmuistir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle acilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim belirlene &lgiilerde ¢amur
yiizeyine aktarildi. Tandir ve anahtardan esinlenerek yapilan tasarimda atesin yandigi
tandirin ocak kismi; orijinalindeki ates goOriiniimii verilerek kabartma olarak yiizeye
uygulanmigtir. Tandirda kullanilan minder {izerine motifler rolyef olarak islenmistir.
Dokiim camuruyla tandir ekmeklerini temsilen ii¢ adet ince plaka hazirlanmistir.
Hazirlanan plakalarin yilizeylerine yoredeki dnemli tarihi ve dogal giizelliklerden olan
Zengibar Kalesi, Asudu Selalesi ve Aslantaglar rolyef seklinde ¢izildi. Yine alt kisma
tandir ocagr ve minder arasindaki bosluga tandirda kullanilan masa ve kiirekleri
temsilen, dokiimle hazirlanan anahtarlar deforme edilerek uygulanmistir. Kuruduktan
sonra 980 C ta firlanarak pisirilmistir. Once seffaf sir daha sonra kirmizi, yesil, beyaz
renkli sirlarla sirlandi ve 1050 C derecede tekrar firmlanmistir. Yapilan ¢ergeveye
yerlestirilerek ¢alisma tamamlanmistir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Glinlimiizde birka¢ ev disinda kullanilmayan unutulan geleneksel mimari
ogelerden “tandir” boliimiinii tekrar hatirlatmak amaciyla ¢agdas seramik formda pano

olarak dikkat cekmek kiiltiirel bir 6ge olarak yasatmak amaglanmistir (Foto:91).
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3.15. Aslan Tas

Tasarimin Adi: Aslan Tag

Tasarmmin Olgiisii: 60x86 cm

Tasarimda Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur, dokiim c¢amuru, buz cam,
cergeve.

Tasarimda Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, dokiim teknigi, elle sekillendirme.

Tasarimin Pisirim Derecesi: 1000 C

Tasarim:

Calismada Darende yoresindeki Hitit donemi Kalintilarindan olan “ Aslan
Taslardan “ esinlenilmistir (FOt0:92). Aslan figiirinlin bir tanesi orijinali arastirilarak
¢evresinden soyutlanarak pano bigiminde seramik formda yeniden tasarlanmistir.

Tasarimin Yapilisi:

Oncelikle agilan plakalara eskizi ¢izilen tasarim belirlene Slgiilerde biiyiitiilerek
camur ylizeyine aktarilmistir. Aga¢ bir kapr govdesi ya da bir duvarin pargasi olarak
distiniilen farkli  boyutlu ¢italar ¢apraz yerlestirilerek ¢alismanin ~ zemini
olusturulmustur. Selguklu ve Osmanli mimarisinde kullanilan bereket sembolii Sekiz
koseli yildiz merkeze kazinarak rolyef bigiminde islendi. Beyaz dokiim kiliyle yildizin
tizeri astarlanmistir.

Uzerine sir alt1 boyalarla sola bakan Hitit Aslan1 ve ¢evresine ydrede kullanilan
degisik ¢icek motifleri renkli bigimde ¢izilmistir. Cevresine ince bir hat seklinde siyah
cergeve yapilarak zeminden koparilmistir. Zemindeki ¢italarin ug¢ kisimlarina degisik
bicimlerde bosluklar oyulmus ve icleri degisik renkteki sirlarla doldurulmustur.
Kuruduktan sonra 980 C ta firlanarak pisirilmistir. Once seffaf sir daha sonra agik
yesil, beyaz renkli sirlarla sirlandi ve 1050 C derecede tekrar firmlanmistir. Yapilan
tasarim buz cam {iistiine yapistirilarak cerceveye yerlestirilerek tamamlanmistir.

Tasarimin Yapilis Amact:

Giin gectikce dogal sartlar sonucu catlayarak yok olmaya birakilan Darende
tarihinin en eski kalintilarindan olan “Aslan Taslarin” Selguklu ve Osmanli natiiralist
cicek motifleri ve geometrik 6geleriyle olusturulan seramik pano tasarimda kalic1 hale

gelmesi amaglanmistir (Fot0:93).
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"Darende’deki Kiiltiir Varliklarinin Cagdas Seramik Sanatina Uyarlanmasi"
konulu c¢alismamizda once Darende’nin tarihi ve cografyasi iizerinde durulmustur.
Darende’deki bes Cami, dort tlirbe, dort koprii, iki hamam, bir bedesten ve bir kale
olmak iizere 6n plana g¢ikan toplam yirmi yer incelenmistir. Ayrica magara duvar
resimleri, Hitit donemine ait kalintilar, dogal giizellikler ve bolge halkinin benimsedigi
ev mimarisi ile yetistirilen triinler gecim ve yasayis tarzlar1 iizerinde Onemle
durulmustur. incelenen yapilarin; birgogunun &zellikle dogal afet, insani faktorler gibi
cesitli nedenlerle tahrip olmasindan dolayr ilk planlart hakkinda kesin bilgilere
ulasilamamustir.

Darende'de camiiler, tiirbeler, kopriiler, kaleler, hamamlar, kiilliyeler, evler gibi
mevcut yapilarin incelenmesi neticesinde, Darende'nin gilineyde gelisen Tiirk
mimarisinin  etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Genel mimari malzeme tastir.
Siislemelerde ise basit ve sade motifler disinda siislemelere ve ¢ini dekorasyona
rastlanmaz. Osmanli mimarisinin Batida gelistirdigi Barok, Rokoko gibi sanat
akimlarindan uzak, eski gelenege bagli sade bir anlayis sergilemektedir. Mimaride
kemerli tag yapilar cumbali evler, iri bliylik kanatli kapilar, pencere kanatlari, gomme
dolap ve yiikliikler, taka, sufa, tandir gibi ev boliimleri dikkat ¢ekmektedir.

Camiiler, tiirbeler, kopriiler, kaleler, hamamlar, kiilliyeler, eski evler gibi birgok
eseri ayrintili olarak inceledigimiz c¢alismamizda yerlesik mimari kiiltiiriin gelisen
mimariye aktarilamadig: anlasilmaktadir.

Yorede eskiden her aileye gore kapi ve tokmagi ayri ayri tasarlanmistir. Bu
calismada: Kapiyr calan kisinin erkek mi kadin mi1 oldugunun tokmak sesine gore
anlagilmas1 icin farkli malzeme kullanmay:1 diisiinen, ona lale, giil, kuskanadi gibi
degisik bicim ve formlar veren, kapilarin iist kismina ev bereketli olsun diye Siileyman
Miihriinii yerlestiren estetik kaygiya ustaliga dikkat cekmek istenmistir.

Son elli yildir yoreden yoreye malzeme, kiiltiirel miras, cografi kosullar ve
iklime gore degisen ve usta insanlarin estetik kaygilarla ve geleneksel sanat anlayisiyla
olusturdugu mimari yerine: giiniimiizde her cografyada ayn1 6zelligi gosteren estetikten
ve sanattan uzak betonarme mimari anlayis hakim olmustur. Kemerli ferah yiiksek
tavanl biliyiik kapili, islevsel, estetik mimarinin yerini {ist Uste dizili standart kutu

gOriiniimlii estetikten uzak mimari almistir.
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Gelisen sanayi ve fabrikasyonla degisen mimari malzeme ve yasayis bigimiyle
birlikte, evlerde eskiden ihtiya¢ olan tandir, yiikliik, taka, sufa, hayat gibi bircok boliim
bugiin kalkmistir. Bunlarin yerini bizim mimari anlayisimiz ve yasam tarzimizda
kiltiiriimiizde olmayan Amerikan mutfak, Fransiz balkon gibi ev bdliimleri almistir.
Cesitli ihtiyaclardan ve ¢ogul kalabalik aile yasantisindan c¢ekirdek aile diizenine
gecilmesi de bir diger 6nemli faktordiir.

Her biri usta zanaatkarlarin elinde, uzun ugraslar sonucu bin bir emekle ortaya
cikan ve yapildig1 eve inanisa, kiiltlire, aileye gore farklilik gosteren, el yapimu iirtinlerin
yerini, fabrikalarda daha kisa siirede, daha ucuza yapilan standart tirlinler almistir.

Bu durum zamanla tas is¢iligi, marangozluk, aga¢ oymaciligi, ters tavan ustaligi,
kerpi¢ kalip dékme, demircilik, kalaycilik sivacilik ve benzeri meslekleri yok olma
noktasina getirmistir.

Seramik tasarimlar yapilirken esinlenilen formlarin tarihi ge¢misi dikkatle
incelenmis ve tasarimlara uyarlanirken ne amagla yapildigindan bahsedilmistir. Her bir
tasariminda eskiz ¢izimleri, tasarim siireci, kullanilan malzeme ve sekillendirme teknigi,
boyutlari, pisirim dereceleri ve sirlanmasi tek tek anlatilmistir.

Yapilan seramik tasarimlar {izerinde gegmise yonelik soyutlamalara gidilmistir.
Her bir tasarim kendi igerisinde kullanilan bigim 6zellikleri tasarim agamalar1 teknik ve
sirflama agisindan ayrintilarda farkli 6zellik gostermektedir. Bununla birlikte tiim
tasarim formlari; genel hatlar itibariyle Darende mimarisinde sik¢a kullanilan, kemerli
yap1 ve tas isciligi ile geleneksel ev mimarisi temasi tizerinde sekillenmistir. Tim
tasarimlarda c¢ikis noktasi olan hakim formlar: tas mimari, kapi, anahtar ve Kkilit
bicimleridir. Bunlarin yaninda Hitit donemine ait motifler, taka, tandir, islim gibi ev
boliimleri ve bolgedeki dogal giizellikler de tasarimlarda betimlenmistir.

Tasarim formlarindaki soyutlamalar; giindelik yasamda ¢ok siradan ve goze
carpmayan nesnelerin degisik bicim renk ve boyutlarla 6n plana ¢ikarilarak sanatsal bir
obje olarak da kullanilabilecegini gostermektedir.

Yapilan seramik tasarimlarda tasarim 6zelligine gore elle sekillendirme, dokiim,
al¢1 kalip,comlekei tornasi, plaka gibi birden fazla teknik kullanilmigtir. Ayrica sadece
seramik malzemeye bagli kalinmamis cam, metal, orijinal eski ahsap kap1 gibi
tasarimlarla biitiinlesen malzemelere de kompozisyonlarda yer verilmistir.

Sirlamalarda sik¢a kullanilan renkler: kayisi agact yaprak rengi olan koyu yesil,

kayis1 rengi sar1 ve kirmizi, kopriilerde ve at nali formunda ydredeki Somuncu Baba



55

Camii Ontindeki balikli havuzun ve Tohma’daki suyun rengi; acik mavi, tas rengi bej
ve koyu sar1 agik yesil, yer yer beyaz ve siyah ve toprak rengi tonlari da kullanilmstir.

Bu calismada 15 c¢agdas seramik calismada tasarlanan eserlerin her birinde
onceden giinliik yasantinin bir pargasi olan kiiltiirel tirtinleri soyutlayarak farkli bir bakis
acistyla ve estetik kaygiyla yeni sanatsal bigimler ve renkler verilmistir.

Yapilan tasarimlarla, ¢alismalarin var oldugu siirece: kiiltiiri yasatmak ge¢mise
atifta bulunarak gelecege 151k tutmak hedeflenmistir. Birgok medeniyetin dogdugu ve
hiikiim siirdiigii Anadolu’nun kiiciik bir 6zeti olan Darende cografyasinin, kiiltiirel
birikimi ve mimarisiyle giderek yok olmasini, unutulmasini dnlemek, gelecek nesillere
aktarmak bunlara cagdas seramik sanatiyla dikkat ¢ekmek bunlari gliindeme getirmek
istenmistir.

Tez calismamizin teorik ve seramik tasarim uygulamalarinin Darende ilgesinin
tanitim1 amaciyla yapilacak olan dekor sergi ve katalog ¢aligmalariyla sanatseverlerin
ve arastirmacilarin begenisine sunulacaktir.

Ayrica bu tez ¢alismasinin Tiirk Cagdas Seramik sanati acisindan diger yeni
seramik¢i ve tasarimcilara Ornek teskil edecegi konu, ¢ikis noktast ve uygulama

acisindan aragtirmacilara fikir verecegi diistiniilmiistiir.
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Foto 47: Nadir Kopriisii Eski Hali (I.Aldeddin ATES Arsiv)



91

- o T oo % <
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Foto 86: Ozan Mescidi (Aslan TEKTAS Arsiv)
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Foto 89: Tandir (Osman Nuri AYTEKIN Arsiv)
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