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Miizik, insanlarin sosyal yonlerini ortaya koydugu ve toplumsal etkilesimlere
yol agan bir olgudur. Insanoglu diinya kuruldugundan itibaren miizik 6grenmeye, miizik
yapmaya calismigtir. Dogada ¢ikan sesleri taklit yoluna giderek, hayvanlardan ¢ikan
seslere benzer sesleri ortaya koyarak ve ozel giinlerde bunlar sergileyerek miizigin
temellerini atmislardir. Hayvan derilerinden ve dogada bulunan kiitiiklerden enstriimana
benzer aletler yapmislardir. Zamanla miizik, insanlarin duygularint disa vurmalari igin
kullandiklar1 sosyal bir nesne haline doniismiistiir.

Miizik insanlari, insanlar da kiiltiirleri etkilemistir. Bat1 miizigi de cografyamiza
belli bir siiregte girmis ve izler birakmustir.

Osmanlinin son yiizyilinda kiiltiiriimiize Bati Miizigi, Cumhuriyet doneminde

egitim ve kiiltlir —sanat politikalar1 da oldukc¢a Gnemsenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Bibliyografya, Muzika-i Hiimayun, Cok Sesli Miizik,

Cumbhuriyet Dénemi Miizik



ABSTRACT

Master Thesis

The Access And Effect of West Music in Turkish Republic

Nurettin OZDEMIR
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Elazig — 2012, Page: VII + 101

Music is a phenomenon which people introduce their social sides ending up with
social interaction. Since the human being settled to earth they have started to learn
music and make music. Of course, this situation needs to be held in terms of current
conditions. People founded the music by imitating the natural sounds, such as producing
animal sounds, and by presenting these sounds in special days. As a preparation for
their presentations, people used to make primitive instruments with leather and logs
existing in nature. With the lapse of time music has become a social item which is used
for extracting people’s emotions.

Music has a big role to shape the culture as it affects people and the people
affect the culture. As it is going to be mentioned in this thesis, introduction of Western
music which is a form of the music in our area and the development of this process is
going to be explained.

Within their westernization process, The Ottoman Empire introduced a lot of
innovations and put them into their lifestyles. Afterwards, the development of the
process in Republic referencing quotes from Mustafa Kemal Atatiirk is going to be
handled.

Key Words: Music, Muzika-I Humayun, Polyphonic Music, Music In Turkish
Republic
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Vi
ON SOZ

Miizik, insanlarin sosyal yonlerini ortaya koydugu ve toplumsal etkilesimlere
yol agan bir olgudur. Insanoglu diinya kuruldugundan itibaren miizik 6grenmeye, miizik
yapmaya calismigtir. Dogada c¢ikan sesleri taklit yoluna giderek, hayvanlardan ¢ikan
seslere benzer sesleri ortaya koyarak ve 0zel giinlerde bunlar sergileyerek miizigin
temellerini atmiglardir. Hayvan derilerinden ve dogada bulunan kiitiiklerden enstriimana
benzer aletler yapmislardir. Zamanla miizik, insanlarin duygularini disa vurmalari i¢in
kullandiklar1 sosyal bir nesne haline doniismiistiir.

Miizik, sanat dallar1 icinde en ¢abuk ve en dnde gotiiriilmesi gereken noktadir.
Ciinkii bir wulusun yeni degisikliginde Ol¢li, miizikteki degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bunun ic¢in ulusal miizigin gercek temelini olusturan ince
duygularin, yiiksek deyislerin, sdyleyislerin toplanmasi ve onlarin son miizik kurallarina
gore islenmesiyle miimkiindiir. Tiirk miizik kiiltiirii ancak bu yolla uluslararasi miizik
kiiltiirtindeki yerini alabilir.

Miizik insanlari, insanlar da kiiltlirleri etkilemistir. Bati miizigi de
cografyamiza belli bir siiregte girmis ve izler birakmustir.

Tiirk miizigi, Tirklerin Orta Asya'dan beri gelistirdikleri, bugiinkii 6zellikleri
Selcuklu ve Osmanli déneminde belirginlesen miiziktir. Musiki, Osmanli doneminde
halk ve iist kiiltlir cevrelerinde birbiriyle iligkili, fakat karakterleri farkli iki ana dal
olarak geligsmistir. Osmanlinin son yilizyilinda kiiltiiriimiize Bat1 Miizigi, Cumhuriyet
doneminde egitim ve kiiltlir — sanat politikalar1 da oldukca 6nemsenmistir.

Yenilik yanlis1 Padisahlar diger konularda oldugu gibi Bat1 Miizigin gelisimi ve
yayilmas1 amaglida ¢alismalar yapmistir. Tiirkiye'de Cumhuriyet doneminde girisilen
devrim hareketleri sanat konularina da yoneldi. Osmanli donemde temelleri atilan bu
kiiltiir hareketi Cumhuriyet doneminde de devam etti. Daha ¢ok Klasik Bat1 miizigine
onem verildi. Yetenekli genclerin Avrupa iilkelerine gonderilip yetistirilmesi hareketi
basladi. Bu gelismeleri takiben iilkemizde Bat1 Miizigi alaninda ¢esitli okullar agildu.

Tiim bu gelismeler 1s181inda Tiirk kiiltiirii bakiminda 6nemli bir teskil eden miizik
kiltirii gelisim gdstermis mevcut yapida biiyiik degisiklikler yapilarak, cagdas

medeniyetler diizeyine ¢ikan, cagdas miizik kiiltiirli olusturmaya caligilmistir.



Vil

Osmanli kiltir hayati ve devaminda Tiirkiye Cumbhuriyeti Miizik Kiiltiir
acisindan 6nem arz eden bu caligmadan yardimlarini benden esirgemeyen danismanim

sayin Prof. Dr. Rahmi DOGANAY A sonsuz tesekkiirlerimi bir borg bilirim.



GIRIS

I. Miizigin Sosyal Tarihgesi

Insanoglu dogas1 geregi siirekli merak iginde olan ve dgrenme istegi kendisinde
mevcut durumda olan bir canlidir. Nitekim diinya kurulup insanoglu yeryiiziine indikten
sonra, ¢evresine hep bir merakli gézlerle bakmis ve olup bitenleri anlamaya caligsmistir.
Miizigin ilk insanoglunun hayatina girmesi de bu sekilde olmustur. Dogada agaclarin
riizgarlar sayesinde ¢ikarmis olduklar1 sesler, hayvanlarin ¢ikartmis olduklar1 sesler
insanoglu i¢in hep bir merak konusu olmustur. Nitekim bu olaylar insanlar arasinda bu
sesleri taklit etme sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Miizigin temelleri de burada atilmistir.t

Insanlarin miizikle ilk tamigmalari genellikle hayvanlar1 avlamak i¢in cikarttiklar:
seslerle ortaya ¢ikmistir. Onlar1 korkutup belirli bir gélgeye toplamak amaciyla hayvan
seslerine yakin sesler ¢ikartma noktasina gelmistir. Bu durum ilerde adeta gordiikleri
her nesneden ses ¢ikarma yoluna gitmislerdir. Hayvan derilerini kiitiikler arasina sikica
gererek ilkel davullar, aga¢ kavuklarina delikler acarak ilkel fliitler ve dogadaki sesleri
taklit ederek ilkel ses sanatcilari ortaya ¢ikmistir. Bu durum insanlar arasi etkilesimi
artirmigtir.  Kendileri i¢in Onemli olan sosyal olaylarda miizik yapma yoluna
gitmislerdir. Oliim ve dogum, nese ve iiziintii miizigin nagmeleri arasinda islenip
insanlarin sosyal varliklar olma yolunda ilk attiklar1 adimlari olarak bilinmektedir.
Miizik malzemesi, insan dogmadan milyonlarca y1l 6nce hazirdi. Ciinkii doga sonsuz bir
“ses malzeme”dir®

Toplumun biitiin katmanlarinda miizikal etkilesim ve bunun da sosyal yapiyla
etkilesimi vardir. Miizikal sosyal etkilesimin aldigi bi¢im, sosyal grubun ve sosyal
durumun dogasina gore degisiklige ugramaktadir. ilk¢aglardan giiniimiize miizigin
temelinde ii¢ sosyal mantik {iriinii yer almistir. Bunlardan birincisi, insanlarin ortak
yasamlarinda meydana gelebilecek bir etkinlik olarak dogum, 6liim, evlilik olaylarinda
Is, oyun alanlarinda miizigin sosyallesebilmesi; ikincisi, dinsel ayine katkida bulunarak
sosyal kontrol ve manevi huzura ermede torenlerde miizik kullanimi; {¢iinciisii ise,
duygu, diisiince ve heyecan ifadesi icin bir iletisim formu olarak miiziktir. Miizik neseli,

huzurlu, acil1 giinlerin anlatiminda bir ihtiyag¢ olarak ortaya ¢ikmustir.

! DEMIR, Mehtap; Miizik ve Sosyal Etkilesim, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizikoloji Anabilim Dali, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 29
ZSELANTK, Cavidan; Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaynlari, Ankara, 1996, s.2



Sesin gecici olma 6zelligini géz 6niinde bulundurarak ve 20 yiizyila kadar sesin
kaydedilemedigi gercegini de diisiinerek, miizigin yayilmasinda en 6nemli faktoriin
sosyal etkilesim oldugu gercegi ortaya konulmustur. Miizikte ses zamana bagimlidir.
Ciinkii ses, belirli bir siire i¢inde, bir zaman arahinda varolur.® Sosyal etkilesim
acisindan miizigin kullanimi hayvan otlatma, avcilik ve ocak basinda annelerin sarki
mirildanmas1 yoluyla ortaya ¢ikmistir. Avcilik sirasinda kullanilan haberlesme
1sliklarinin titresimi ve yankilanmayla olusan ses dizeleri, belki de tesadiifen birden
fazla ton iretebilen enstriimanlarin gelisimini saglamistir. Bu da miizigi ilgi odag:
haline getirmistir. Pek c¢ok topluluk, miiziklerini kulaktan kulaga, babadan ogula,
ustadan ciraga aktararak saklamistir. Kimi zaman bu aktarimlar birer miras gibi
goriilmiis ve korunmustur.”

Dogadan ¢ikan her sesi merak eden ve taklit etmeye ¢alisan insan bu olgunun
pesini birakmamustir. ilk insanlardan itibaren var olan tiim sesleri kullanma icgiidiisii
miizigin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Kendilerini sozciiklerle ifade edemeyen
insanlar duygularini, giidiilerini ve inanclarin1 anlatmak igin birdenbire olusan ses
dizelerinden yararlanmiglardir. Hemen her alanda ilk insanlarin biitiin ihtiyaglarini
karsilayacak bir iletisim araci olan miizik, gelisimini insanlik tarihiyle paralel bir
sekilde gostermektedir. ilk zamanlardan kalma kanitlar, tiim miiziksel bilgi ve
becerilerin sosyal etkilesim yoluyla aktarildigin1 gostermektedir. Bu bakimdan ister halk
kaynakli, ister tapinak, ister kale kaynakli olsun yapilan tim miizikler halk miizigidir.
Uretilen miizikler, gii¢ kazanma, hasta efsunlama, savasa gitme, basar1 ve kazang
saglama gibi amaclarla insanlar1 korumaya yoneliktir.

Onceleri birbirlerinden kopuk yasayan aileler, ayinlerde ve toplantilarda bir
araya gelmeye baslamiglardir. Miizik de bu etkinliklerin en 6nemli parcasidir. Sehir
gelisimi icerisinde is ve beceri yetenegine sahip din adaminin sarkilar1 dinsel ayinlerde
resmi hale doniigmiistiir. Boylece halkin iginden ¢ikan miizik, mabede tasinmistir.
Gecgmis miizigini gergege yakin bir tarzda tanimak i¢in iki yol vardir: Kulak gelenegi ve
miizik yazisinin analizi.’

Orta Cag Avrupa’sinda din adamlari, yalnizca ruhani lider degil, diinyevi liderler
de olmuglardir. Ruhban sinifi yalnizca ilahi sdylemeyip ayni zamanda “boru” adi

verilen miizik aletini de ¢almaya baslamistir. “Mabedin bakireleri” (kralin cariyeleri)

® SAY, Ahmet; Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1997, s.17
*SAY, A ag.e s.17
> CAVIDAN, S., a.g.e,s. 5



yalnizca krali eglendirmeyip, iyi hasatlar, soyun devami, hayvanlarla kadinlarin
dogurganligini saglamak amaciyla kurban torenleri sirasinda halki costurmak igin dans
etmis, sarki sOylemistir.

Boru yalnizca savaglarda kullanilan bir haberlesme araci degil, ayn1 zamanda
toren enstriimanidir. Borulari ¢alanlar, yalnizca din adamlar1 ve miizisyenler degil, ayni
zamanda askerlerdir. Sehirlerin biiylimesi ile seslerin biiyiiyen ve yayilan toplumun
sinirlarina ulagsmasi igin biiylik borular, gongular ve davullar yapilmistir. Canlar yiiksek
kulelere yerlestirilmis, sesin en uzak yerlesimlerden bile duyulabilmesi saglanmistir.
Kulelere bitisik yiiksek surlar insa edilmistir. Bu surlar, yalnizca dini merkezlerin ve
yonetim erkinin yasadigi sehrin sinirlarini belirlemekle kalmayip, kirsalda yasayan
insanlari sanattan ayirmaya baslamstir.

O donem i¢inde miizik ile sadece din adamlar1 ve saray mensuplari
ilgilenmekteydi. Oyle ki dini miizikler ve saray miizikleri uzmanlar tarafindan icra
edilmis ve halk bu icrada ancak pasif koro olarak yer alabilmistir.°

Diger yandan pazar yerinde eglendirici sarkicilar, akrobatlar ve palyagolar
ortaya ¢ikmustir. Bunlar gegici seyircilerini bir araya getirerek, sosyal etkilesim
yaratmiglardir.

“Eski Yunan’da miizik, biitiin erdemlerin kaynagi sayilirdi. Yunan diisiintirleri,
miizigin ahlak iizerindeki etkilerini agiklamiglar, Kisiyi olumlu etkileyen miiziklerle,
olumsuz etkileyen miiziklerden sézetmislerdi.”” Miizik uygulamalarimin bilinirligi ve
yeterliligi insanlarin miizikal sosyal durumlara ilgisinin artmasina sebep olmustur.

Orta Cag Avrupa’sina kole miizisyenler, varlikli soylularin ev halkina dahil
olmus ve soylulari, aksam yemeklerinde dansgi kizlarla beraber eglendirmislerdir.
Virtiidzler ve 6gretmenler tinlenmis ve oldukg¢a 6nemli sekillerde ddiillendirilmislerdir.
Sosyo-miizikal etkilesim, soylular seviyesinden c¢ikip, koleler seviyesinde devam
etmeye baslamistir. Sosyo-miizikal etkilesime soylularin katilmasi iki agidan 6nemlidir.
Ilki arastirmacilarin miizik bilimine kars: ilgilerinin artmis olmasi, ikincisi ise soylu
ailelerin ¢ocuklar i¢in miizik ve dans okullarinin agilmasidir. Bu durumda soylularla
koleler arasindaki tek temas noktast c¢ocuklarin o6gretmenleridir. Halkin iginde
bulundugu bu sosyal farklilik, sosyo-miizikal etkilesimi Onlemis ve miizikle ilgili

fikirlerin yayilmas1 gecikmistir. Sanat, aktif olarak takip edildigi halde, kalitesi diismiis

* DEMIR, M.; a.g.t., s. 30
"SELANIK, C; a.g.e, s. 16.



ve yaraticilik gerilemistir. Miizikteki sosyal etkilesimin devamliligini saglayan en

6nemli unsur, d3retmen dgrenci iliskileri olmustur. 8

I1. Miizigin Sosyal ve Psikoljik Yonii

Insanlar birbirleriyle etkilesim icinde olan canlilardir. Toplumlarin bir araya
gelmesi, toplumlarin etkilesimini saglamig kiiltiir alis-verisleri olmustur. Bu durum
miizik i¢in de gecerlidir. Miizik, insanlarin sosyal olma Ozelliklerinden faydalanarak
toplumlar1 birbirine baglamistir ve siirekli bir etkilesim iginde olmustur. Boylece
miizikal etkilesim devamlilik géstermekte ve miizik yayilmaktadir. Evrensel miizik dili
kesintisizdir. Anlam degisiklikleri olsa da, zaman igerisinde ortak bir miizik sembolizmi
gelisir. Ornegin 6lcii kaliplari, sesler, makam, 6lcii, dizgi, nota anlayis1, anahtar, bir telli
calgidaki tellerin diizeni, orgun borularnin sola dogru diisiik saga dogru yiiksek tonda
olabilmesi i¢in ayarlanmasi, yayilarak geleneksellesmistir. “Teknolojik gelimseler,
miizikle ilgili evrensel dili degistirmemistir. Bizler miizik aletlerinin pargalarindan
bahsederken hala antropomorfik terimler kullaniyoruz. Bir orgun ayagi, kulaklari, agzi
ve govdesi, kemanin gévdesi, boynu, arkasi, omuzu ve beli ya da diger telli calgilarla
ilgili benzer pargalar buna Ornektir. Ayni sembollerin yazili ya da sozli kullanimi
miizigin sosyal etkilesimine baglidir.”

Sosyal gelisimin boyutlar1 gelistikge, sosyo-miizikal etkilesim sekli de buna
bagl oranda degismistir. Ornegin, niifus birikiminin artmasi miiziksel etkilesimin de
hizint arttirmistir. Bu durumda sehirler, kalabalik bir niifusa sahip oldugundan sosyo
miizikal etkilesimin en fazla oldugu yerlerdir. Eskiden, toplam niifus giiniimiize oranla
daha az ve zayif dagilimli oldugu icin kirsal kesimlerde sosyal etkilesim nadiren
goriilmekte, sehirde ise sanatsal-sosyal etkilesim sadece tapinak ve saraylarda yogunluk
gostermekteydi. Sehirler, sosyo-miizikal etkilesim i¢in imkan ve istikrar saglamustir.

Yiizyillarca gezgin miizisyenler gittikleri yerlerde meslektaslariyla bir araya
gelmis ve birbirlerinin miiziklerinden etkilenmislerdir. Bu da degisik miizik tiirlerinin
yayilmasini saglamig, miizikte bir alasim meydana getirmistir. 14.yy. devamlilik, hiz,
sizint1 ve yayllma, dogumdan 6liime yagam dongiisii getirdigi aktivitelerle mevsim, ruh
ve anlayisin dongiisii miiziksel etkilesimde devamlilik, tutarlilik ve sanat akimlarinin

cesitlenmesini saglamistir. Tlk insan, ayaklari, elleri ve girtlag ile yarattif1 olgii iskeleti

’DEMIR, M; a.g.t., 5. 29.
" DEMIR, M; a.g.t., s. 30.



giderek cesitli seslerle doldurdu. Buda gelisen miizigin ilk temellerin olugmasina neden
oldu.™

Armoninin gelisim siirecinde hemen her konuda, diinyanin her yerinde bir
farklilasma da goze ¢arpmaktadir. Bu, Ronesans’tir. Gegmis doneme duyulan tepkiyle
iiretilen miizikler, basta Floransa olmak iizere, Italya’min tiim kentlerinde kendini
gostermis ve biiyiik bir basari elde etmistir. Bu yeni miizikte ezgiler, eski troubadour
sarkilariyla ayni1 yapiya sahiptir. Ve artik neredeyse herkes bir enstriiman ¢almaktadir.
Fakat asil onemlisi bu donemde Avrupa’da ve sonra da tiim diinyada etkili olacak bir
miizik tiiri olan opera ortaya cikmistir. 1600’lerden itibaren Italya’daki opera
denemeleri Barok Donem’i baslatmis, Johann Sebastian Bach’in dliimii de cagi
kapatmistir. Bu ¢ag igerisinde olan degisiklikler, giiniimiiz miiziginin sekillenmesinde
onemli olmustur. Miizikte ‘“karsitlik” kavrami, Barok donemde kendini gostermistir.
Ayni tiniya sahip enstriimanlar, birbirlerine karsitlik olusturarak eserlerdeki yerlerini
almislardir.

Bu karsitliklar kimi zaman melodiyle saglanmakta, kimi zaman ise yine bu
donemde kullanilmaya baslayan “niians”larla saglanmaktadir. Ifadenin giiclenmesi igin
ses diizeyini algaltip yiikseltmek ve bunlar1 bir takim isaretlerle belirtmek Barok
Donem’de ortaya c¢ikmistir. Her donem oldugu gibi bu donemde de miizik ve din
etkilesimi 6nemli bir yer tutmustur. Dinsel bir tema iizerine kurulu olan oratoryonun
kokeni Roma’ya dayanmaktadir. Avrupa’ya yayilmasi ise George Frideric Haendel’in
eserleri sayesinde olmustur. Bunlardan en 6nemlisi Messiah Oratoryosu’dur. Miizikal
cesitliligin yan1 sira armonik ve ritmik gelisimler de bir arada olusmaya baslamistir.
Orta Avrupa dans miiziginin ritimleri Barok mizigi etkilemis ve her iki mizik
kaynasmistir. Tiim bu miizikal yapilarin gelisimiyle bugiinkii miizikal yapi belirmeye
baslamis ve tonalite biiylik 6nem kazanmustir. Fakat en 6nemli 6zellik, miizigin artik
evrensel bir dile sahip olmasi ve yerellikten ¢ikip tiim diinyaya yayilmis olmasidir.

Diinya sanat anlaminda 18.yy. ortalarinda yeniden dogmustur. Diinyada yeni bir
donem baglayacaktir. Klasik olarak adlandirilan ve etkisini hala siirdiiren bu dénemde
deha, esin, yenilik, hayal giicii ve 6zgiirliik kavramlar1 sanat¢cinin temel iletisi haline
gelmistir. Estetik, dengeli ve tarafsiz anlatim klasizmin yapisini olusturmaktadir.

13

Bu donem “...pudrali peruklarin, kusursuz bi¢imlerin, asir1 derecede diizenli

hareketlerin, térenci ruhlarin...” dénemidir. Miizik, diger biitiin sanat dallarin1 arkasinda
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birakarak, donemin en Onemli sanati olmustur. Kendini gorgiilii ve asil kabul eden
birgok aile ¢ocuklarina miizik egitimi aldirmis, bunun sonucunda da miizik zevki ve
anlayis1 oldukga gelismis bir nesil ortaya glkm1§t1r.11

Donemin miizik anlayisi incelendiginde klasik miizigin, diger tiim dénem
miiziklerinden ayrildig1 goriilmektedir. Mozart ve Beethoven Viyana’y: yaraticilik
acisindan Avrupa’nin miizik merkezi haline getirmislerdir. Daha 6ncekilerden farkli bir
miizik anlayigina sahiptirler. Telemann, Scarlatti ve ¢agdaslarindan etkilenmislerdir.
Mozart’t etkileyen bir baska unsur ise aristokrasiyle olan uyusmazhigidir. Bu
baskaldirtyr miizigine de yansitmis, “Figaro’nun Digiinii” adli operasini bu etkilerle
bestelemistir.

Beethoven ise hem klasik hem de romantik donemin bestecisi olarak
tanimlanmaktadir. Yasadigi donem klasik oldugu halde romantik donem miiziginin
yapisini - olusturmustur. Beethoven neredeyse tiim eserlerinde devrim fikrinden
esinlenmistir. Finkelstein, Beethoven’in Almanya’da dogmus ve yasamini Viyana’da
gecirmis bir sanat¢i olarak, Fransiz Devrimi’nden oldukga etkilendigini ve miizigine bu
anlatimm hakim oldugunu belirtmektedir. Beethoven’in miiziginin toplumsal islevi
kendini en sade haliyle 9. senfoni’de gostermektedir. Eserde yer alan her 6genin farkli
bir anlam1 vardir. Ornegin solistler, halka yol gdsteren aydin rehberler, koro ise halk
olarak diisiiniilebilir.

Bu donemin genel 6zellikleri arasinda en dikkat cekici sey miizisyenlerin bir
kuruma ( saray veya kilise) bagli olmasidir. Dénem igerisinde bestecilerin toplumsal
konumlart biiyiik bir degisim gostermistir. Besteciler kilise ve saraylarda calisan birer
hizmetli konumundayken, once bireysel serbestlikler elde etmis, sonra da sarayin
sanat¢1 lizerindeki etkisinden kurtulmustur. Hiristiyanligin devlet dini olarak
kabuliinden sonra miizigi de Katakomplar1 terk ederek kiliseye girmistir.12

19. yiizyilla birlikte artik sanat kavrami iyice sekillenmis sosyal, politik ve
ekonomik alanlardaki gelismelere bagli olarak, daha da netlesmis ve sinirlari
genisletmistir. Bestecilerin sosyal ve ekonomik agidan bagimsiz olmalari, kilise ve
aristokrasinin etkisinden kurtulmus olmalar1 gbze ¢arpmaktadir. Buna karsi miizisyen
oldukga celiskili bir durumla da kars1 karsiyadir. Aristokrasinin etkisinden kurtulmus

olmakla beraber, burjuvazinin olusturdugu yeni pazarda tutunma miicadelesi vermek
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zorundadir.™® Fakat yine de eski donemlere gore miizikal egilimlerini daha 6zgiir bir
bigimde ortaya koymuslardir. Bunun sonucunda bestecilerin bireysel tarzlari gelismis,
besteci ve yorumcu olan miizisyenler sayesinde ¢algi miizigi biiyilk bir asama
kaydetmistir. Besteciler eserlerini iiretirken artik nerede calinacagimi da goz Oniinde
bulundurmaya baslamislardir.

Buda zamanla bir olusumun olugmasina neden olmustur. Bu olusum miiziklerin
icra edilecegi mekanlarin ortaya ¢ikmasidir. Artik yeni bir pazar vardi. Buda miizik ve
mekan arasindaki baglar1 saglamlasmis. Opera ve senfoni on plana ¢ikmistir. Piyano
biiylik 6nem kazanmistir ¢linkii artik sanayi toplumuna gegilmistir ve buna en uygun
calgi da piyanodur. Ulusalcilik ve folklorik malzemelerin kullanimi artmis ve bunun
etkileri operalara, sarkilara ve program miiziklerine yansimistir. 20. yiizyila
geldigimizde karsimiza degisimin hiz1 ve siirekliligi ¢itkmaktadir.

Bu yiizyll diger tiim donemlerden farkli olarak, bestecilerin birbirlerinden
etkilendikleri bir donem olmamuistir. Tam tersine tiim sanat¢ilar birbirinden bagimsiz ve
kokenlerini ortaya koyan kisiler olmuslardir. Oyle bir dénem yasanmaktadir ki,
toplumla sanat birbirinden kopma asamasina gelmistir. Baz1 akimlarin temsilcileri buna
kars1 durmaya calismaktadir. Iletisim, ¢cagin en biiyiik giicii konumundadir. Miizikte de
bu iletisimden yararlanilarak dinleyici ile yeni bir etkilesim kurulmustur. Artik miizik,
sadece eglence olmaktan ¢ikip, dinleyiciyi sarmalayan, diisiindiiren ve deger yargilarini
harekete geciren bir iletisim araci haline gelmistir. Sanat, doga ve kiiltiir, ayn1 zamanda
bireyler arasindaki iliskiyi kurabilmek amaciyla bir ara¢ haline doniistliriilmistiir.
Giliniimiize gelindik¢e sanatin igeriginin ve anlaminin énemi daha da artmistir. Artik
“toplum ile” ve “toplum i¢in” tartismalari tiim sanatlara yon vermektedir.™

Tarihe goz attigimizda karsimiza g¢ikan olgular bize siirekli bir etkilesimin ve
bunun sonucunda da siireklilik gdsteren bir miizikal sistem oldugunu gostermektedir.
17. ylizyildan giiniimilize degin tim sanatlarin evrimi, sanat¢1 ve zanaatkar farkinin
ortaya konmasi, sanat piyasasi kavrami igerisinde maddi giicii elinde tutan ve yoneten
Kisilerin sanata ve sanat¢iya bakislarmin degisimi, toplumsal siniflardaki farklilagma,
ekonomik gelisimler, sanayi devrimi, savaslar ve Kkesiflerle yepyeni bir malzeme
konumuna gelmistir. Miizikteki doniisiim ise en iyi eserler tarafindan agiklanmaktadir.

“.tarth bize, yeni miizik tarzlarimin yeni estetik yaklagimlardan dogmadigim
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gostermektedir. S6z konusu olan, miizik malzemesindeki bir devrim degildir. Tarihteki
degisimler, miizigin toplumdaki islevine bagli olarak, miizik malzemesinin doniistimiinii
kosullandirir.” Bu kullanilan malzemeler biiyiik degisikliklere ugramistir. Her bir
degisim sanatin yeni boyutlarini olusturmustur. Bilginin ve ulasimin hiz1 teknoloji ile
birlikte gelistikce, iletisim kaynaklari artis gostermistir. Bu sebeple yeni sosyo-miizikal
etkilesim aglar1 ortaya ¢ikmustir.

Sosyal psikoloji; Kisinin davranislarinin, hislerinin, diisiincelerinin baskalarinin
davranig ve / veya Ozelliklerinden etkilenme sekillerini ve onlar tarafindan belirlenme
sekillerini inceleyen bilim dalidir.”*® Bagka insanlar1 nasil algiladigimiz, bizim onlara,
onlarin da bize karsi nasil tepkiler gosterdikleri, sosyal durum ve ortamlarda
bulunmaktan nasil etkilendigimiz sosyal psikolojinin alanini olusturmaktadir. Bireyin,
sosyal cevresi ve kiiltiirel ortami1 arasindaki karsilikli iletisimi inceleyen bu bilim dali
ilk olarak, 19.yy. sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Uzun bir gelisim donemiyle birlikte
1970’11 yillardan sonra bugiinkii alnini netlestirerek, birey ve grup davranislarinin sosyal
boyutlar1 tizerine ¢alisilmaktadir. Birey, grup arasindaki sosyal etkilesim; fikirler,
faaliyetler ve uygulamalarla miimkiin olur. Yasadigimiz diinyanin bir parcasi olarak
tiretilen diisiince ve fikirler, kiiltiirel ve ekonomik etmenlerin sonucudur.

Dogumdan &liime kadar tiim olaylarda yasanilan psikolojinin en yalin anlatimi
miizikle yapilmaktadir. Bebege ninni sdylemek, Oliiniin ardindan agit yakmak gibi
kavramlar miizigin sosyal psikolojisini ortaya koymaktadir. “Miiziksel ¢evresi i¢inde,
bireyin distan gozlenebilen ve gdzlenemeyen igsel davranislarimi bilimsel ve kendine
0zgl- arastirma yontemleri ve teknikleri ile inceleyen 6zel bilim alanina “Miizik Sosyal
Psikolojisi” diyebiliriz. Bireyin toplumsal iliksilere, bu arada toplu miizik yapma
etkinliklerine, miizik icra edilen c¢evrelere aktif ya da pasif olarak katilma, baska miizik
cesitlerine ve etkinliklerine yonelme, miizikten etkilenerek duygulanma, yaparken
yasadig1 zihinsel ve duygusal siireclerin bilincine varma gibi toplumsal ve psikolojik
boyutlar bu alanin arastirma konular1 arasinda diisiiniilebilir.”*® John Sloboda’ya gore;
miizikteki en 6nemli duygusal sinyaller, insanin konusmasina ses vermektedir."” Sesin
tonlamasi, algak ya da yiiksek olarak konusmak duygunun ifadesi olduguna gore, ayni
sekilde miizikte yaptigimiz vurgular da duygunun ifadesidir. iste bu duygusal

vurgularla yapilan miizik dinleyicisini etkilemektedir.
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Insana ait bu temel duygular biitiin kiiltiirlerde ve biitiin miizik tiirlerinde
aynidir. Bu da miizigin evrensel boyutunu ortaya koymaktadir. Sosyal miizikal
ortamlarda duygusal etkilesim ¢ok Onemlidir. Biiyiileyici bir konserde izleyicinin
hareketsiz bir sekilde dikkat kesilmesi ve eser bittiginde alkis kopmasi, “bravo”
nidalariin coskusu ortamin duygusal ruh halini vurgulayan davraniglara ornektir.
Toplumun sosyal psikolojisi birbiriyle ¢elisen zit fikirlerin olusmasini saglar. Zamanla
bu fikirlerin biri, digerinin 6niine gegip toplumda daha fazla kabul goriir. Miizigin insan
psikolojisinde sartlanma ve sosyal kontrol mekanizmalarini harekete gegirdigi
yadsinamayacak kadar onemli bir olgudur. Miizik toérenlerde durumun ya da ortamin
havasi olusturarak, dinleyicinin tepkisini ve psikolojisini kontrol etmektedir. Ornegin,
Diigiin Marst’nin ilk ezgileri tiim davetlilerin ayaga kalkmasina neden olurken, ayni
miizik, evde herhangi bir zamanda calindiginda ayn1 insanlar1 ayaga kaldirmamaktadir.
Burada verilen tepki sadece miizik i¢in degil, ayn1 zamanda sosyal ortamdaki miizik
isaretlerine verilen tepkidir. Bu tiir durumlarda bireylerin ya da toplumlarin dikkat ve
duygusal tepkilerinin yogunlugu, fiziksel tepki ve duygularin ortaya ¢ikmasina da sebep
olmaktadir. Bir bagka 6rnek ise, dini torenlerde cemaati kontrol etmek igin miizigin
kullanilmasidir.™®

Dinsel toren alayr sirasinda sdylenen ya da c¢alinan miizik esligindeki ilahiler
cemaati ayaga kaldirir ve son “amin” dagilma sinyalinin baglangici olur. Kimi zaman
ise, 0zellikle belli duygulari agi8a ¢ikarmak i¢in miizik aracilik gorevi tistlenmektedir.
Vatanseverlik duygulari, ulusal kimlik duygular1, milli marslar sdylendigi zaman ortaya
cikmaktadir ve bu da ulusal biitiinliigii saglamada bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.
Olimpiyatlarda, ya da uluslar aras1 organizasyonlarda milli marslarin ¢alinmasi, o iilke
insanlar1 agisindan gurur kaynagi olarak algilanmaktayken, baska tilkelerin insanlar1 bu
miizikal sinyale kayitsiz kalmaktadirlar.

Miizik tarihine bakildiginda, Antik Yunan’da bile, insanlarin sosyal agidan
psikolojilerini kontrol etmek i¢in 6nemli olaylar1 ve asil kahramanlarin erdemlerini,
alcak gontilliiliiklerini ve iistiin yeteneklerini anlatan sarkilar yazilmistir. Daha sonraki
donemde yasamis olan “Pythagoras” olarak bilinen halk arasindaki yaygin psikolojiye
gore miizik, insanlarin tiim diinyasini1 ve dogay1 yoneten bir giic olmaktadir. Platon,
miizigin dogaiistii bir yiicelik oldugunu diisinmektedir. Buna ragmen Aristotalles

“miizigin insan ruhunun manevi niteligi iizerinde belli bir etki yapan giice sahip”
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oldugunu belirtmistir. Antik bir Yunan toplumu olan Doralarin miizik tarzlari sakin
olmay1, sessizligi ve istikrar1 temsil etmektedir. Yunanlilar i¢in bu tarz, yigitlik ve
kudretin yan1 sira erdemi ve alcak gonilliiliigii de temsil etmektedir. Bu sebeple
Yunanlilar miizik egitimi ile sosyal psikolojinin yonlendirilebilecegini diistinmiislerdir.

Dogu’da ise miizigin psikolojik etkisi bir tedavi yontemi olarak yiizyillarca
kullanilmistir. Orta Asya’da kullanilan kopuz tedavi edici, iyi ruhlar1 ¢agiran, davul ise
kotii ruhlart kovan birer ¢algi olarak Ssamanlar tarafindan kullanilmaktadir. Samanlar,
yaptiklar1 dans ve miizikle toplumun psikolojisini etkilemekte ve iyilestirici giiclere
sahip olduguna inanilmasindan dolayi sosyal agidan saygi gormektedir.

Abbasiler doneminde yasayan iinlii Tiirk Islam bilgini ve filozofu Farabi, yazmis
oldugu Kitaba-1 Musiki adli eserinde miizik aletleri, makamlar, miizigin fizik ve
astronomi ile olan iliksisini anlatmigtir. Makamlarin iyilestirici etkisi bulundugunu da
anlatmis ve bunun hem fiziksel hem de psikolojik hastaliklart iyilestirdigini
soylemistir. ™

Eski donemlerde Tiirk bilgileri diger bilimlere oldugu gibi Tip ve insan sagligi
konusunda da bilinglenmislerdir. Bu durum tabii ki tedavi yontemlerin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Biiyiik Islam bilgini ve filozofu Ibn Sina ise Farabi’nin yolundan
giderek sunlar1 demis; “Tedavinin en iyi yollarindan, en etkililerinden biri hastanin akli
ve ruhi giliglerini artirmaktir. Ona hastalikla daha iyi miicadele etmek igin cesaret
vermek ve hastanin g¢evresini sevimli hosa gider hale getirmek, ona en iyi mizigi
dinletmek ve onu sevdigi insanlarla bir araya getirmektir.” demektedir. 9. yiizyilda
itibaren Sel¢uklu ve Osmanli hekimleri tarafindan yogun olarak kullanilan miizikle
tedavi sistemi 18.yilizyila kadar geligmistir. Fakat bu donemden sonra yeni tedavi
yontemleri daha fazla agirlik kazanmistir. Giiniimiize gelindiginde ise bu ¢ok eski
tedavi sisteminin yeniden canlandigi goriilmektedir. Psikiyatrik hastaliklarin temelinde
biyolojik alt yapt s6z konusu olmakla birlikte, uzmanlara gore, ilaclarin bu tip
hastaliklara ancak % 60 oraninda etki gostermekte, bunun yaninda ek bir tedaviye
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bundan dolayr miizikoterapinin kullanilmasmim gerekliligi
ortaya ¢ikmistir. Uygun miiziklerin bir¢ok depresyon vakasinda artan stres hormonlarini
azalttigi, beyindeki oksijenlenme ile kanin hareketini artirdigini, yine hizli ritim ve
tempolarin beynin sol 6n bolgesini uyararak mutluluk duygusunu uyandirdigini

sOylenmektedir.
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Miizik her insanda farkli etkiler yaratmaktadir. Dolayiyla da miizigin yarattig
psikolojik etkiler sosyal topluluklar arasinda biiyiik farkliliklar gostermektedir. Miizikle
ilgili distinceler ve miizik pratikleri herhangi bir miizik kiiltiiriindeki insanlar arasinda
esit olmayan bir bicimde dagilmaktadir. Baz1 bireyler para karsiligi miizik yaparken,
bazilar1 sadece zevk i¢in yapmaktadir. Miizige iliskin davranislardaki farkliliklar kimi
zaman grup icerisindeki sosyal boliinmelerle paralellik gosterir ve boylelikle o kiiltiir
igerisindeki alisilmis etkinlikleri destekler. Fakat diger taraftan, miizigin kimi zaman da
kiltirtin  yerlesmis degerlerine karsit yonde isleyen bazi degerleri destekledigi
goriilmektedir.

Sosyal bakimdan 6énemli derece kabul gordiigii igin iginde bulunulan donemlerin
miizik tarzlari, sosyal ve dini kontroliin genis kitleler {izerinde psikolojik baski unsuru
olarak kullanilmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Bu mevcut tarzlar bireyi gruba
kazandirmak ve hislerini etkilemek icin zamanla bilinglenerek kullanilan bir yontem
haline gelmistir.?°

Uriiniinii pazarlamak isteyen iiretici gorsel ve isitsel medya unsurlarin
kullanarak, toplumu yonlendirip etkilemektedir. Bu kimi zaman ¢arpic1 bir resim, kimi
zaman ise hep hatirlanacak bir melodi ile basarilmaktadir. Reklam sektoriiniin en
vazgecilmez elemanlarindan olan miizik, bazen geri planda bazen de iiriiniin slogani
halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Uriiniin hitap edecegi kesimin sosyoekonomik
durumuna goére miizigin de standardi belirlenmektedir. Miizik, kimi zaman duygulari
yonlendirmede kimi zaman toplumu uyarmada, kimi zaman ise bir aradaligi saglamada
kullanilmistir. Insanhigin varolusundan itibaren farkli bigimlere biiriinerek, fakat sosyo-
psikolojik ozelliklerini koruyarak toplumlarin kiiltiir aglar icerisinde 6nemli bir yer

edinmistir.

I11. Kiiltiir ve Miizik Iliskisi

Kiiltiirleri olusturan olgu, insanlardir. Insanlarin gelenekleri gdrenekleri
kiiltiirleri ortaya ¢ikartmis ve insanlar arasi etkilesim kiiltiirleri etkilemistir. Kiiltiirel bir
{irin olan miizigin, sanat kavram icerisindeki yeri ve degeri tartisiimazdir. Ilk caglarda
cesitli sebeplerle yapilan miizik Uretimlerinin yayilmasi i¢in temel faktor insandir.

Ciinkii heniiz yaz1 kesfedilmemistir ve miizik diger tiim degerler gibi sadece sosyal
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etkilesim arciligiyla kulaktan kulaga iletilmektedir. Yasanan caglarla birlikte gelisim ve
degisimin etkisi kendini gostermis, miizik, ekonomik giiciin mali ve pazari haline
gelmistir. Dogal olarak sanatin diger kurumlar1 ve orgiitlenmeleri de aymi diizenin bir
parcast olmuslardir. Ideolojileri ve Kkiiltiirel iliskileri destekleyen sanat anlayist
icerisinde miizik lretimi temel arag haline gelmistir. Hemen her toplumun ve bireyin
yasaminda yer alan miizik, kendini ancak o toplumun kiiltiirel bagmtilarinin igerisinde
ifade edebilmektedir. Miiziklerin icerikleri birbirinden farkli olmakla birlikte, biitiin
kiltlirlerin bir miizik gelenedi mutlaka bulunmaktadir. Bu gelenekler toplumdan
topluma degisiklik gosterdigi gibi, kimi zaman ayni toplumun igerisindeki bireyler
arasinda da miizikal gelenekleri kabul etmede degisiklikler goriilmektedir. Bu da
bireysel zevklerin farkliligindan kaynaklanmaktadir. Tam anlamiyla sosyal bir olgu olan
miizik, halk bilimsel bir yap1 ve belli davranis oriintiilerinin sonuglari icerisinde hayat
bulmaktadir.

Toplumlarin kiiltiir 6zellikleri miiziklerini de etkilemektedir. Ciinkii miizigi
tireten de tiketen de o toplumun bir pargasidir. Miizigi, bireyin kendini ifade
bicimlerinden biri olarak kabul ettigimizden yola ¢ikarak, dogal olarak iiretilen miizik
de onu {iireten bireyin davraniglarini yansitmaktadir diyebiliriz. Tiketicinin yani
dinleyicinin ise dinledigi miizigi ait kiltiirel degerleri ve ortintiileri bilmesi, onun bu
miizigi anlamasini kolaylastiracaktir. Kiiltiirel etmenler olmadan miizik asla bir anlam
bulmayacagi gibi, miizikal sdylem de kiiltiiriin olustugu sosyal gevre ve etkilesme
baglidir. Bu durumda miizik ve kiiltiir iliskisi, ayn1 kokten g¢ikan, estetik degerlerle
sekillenen, birbirine bagimli iki konudur. Miizikal degerler, toplumsal etkilesimlerden
ortaya cikmakta ve grup kiiltiiriiniin bir parcas1 haline gelmektedir. 2

Miizik tiim kiiltiirel degerlerinin yani sira, sosyal bir fenomendir. Bundan dolayz,
miizik degerlerinin algisiyla yeterli derecede mesgul olan herhangi bir miizik estetigi
sisteminin toplumsal bir temeli olmalidir.

Giliniimlizde boyle bir sisteme gergekten ihtiya¢ duyulmaktadir. Eski
zamanlardan miizik estetigi sistemleri, sadece bir miizik tiiriinii kabullenip digerlerini
tamamen diglamak egilimi gostermistir. Eger miizik 6zgiir bir sanat olacaksa ise o
zaman politik, ideolojik ve ahlak degerleri tarafindan sinirlandirilmamis, ozgiir bir
miizik estetigi sistemine de gereksinim duyulmalidir. Gruplarin ve toplumlarin miizik

degerlerini, kiiltiiriin yayilmasindaki en dnemli arag olan sosyal etkilesim yoluyla nasil

? DEMIR, M; a.g.t., s. 65.
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elde ettiklerini, koruduklarini, degistirdiklerini, 6ven ya da suglayan degil, sadece
aciklayan bir miizik estetigi sistemi ve miizikal yargi kurumlarinin temellerini olusturan

sosyomiizikal prensipleri arastirmak giiniimiiziin gereklerindendir.22

2 DEMIR, M; a.g.t., s. 65.



BIiRINCi BOLUM

1. BATI MUZIiGININ OSMANLI KULTURUNE GIiRiSi VE GELiSiMi

Osmanli Devleti 1299 yilinda kulmus ve gelisimi siiresince diinya devi haline
gelmis bir devlettir. Osmanli kuruldugu donemden itibaren toplumlarin sosyal
yapilarina karismamis, herkesin 6zgiir diisliniice sistemini korumustur. Bu durum
ozellikle Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra daha bir dnem kazanmustir.
Nitekim Fatih Sultan Mehmet, Bizans’tan kalan bilim adamlarina karisilmamasini ve
desteklenmesini istemistir. Bu da o dénem icin Istanbul’u bir bilim baskenti haline
getirmistir. Fakat Osmanli Devleti gelisim siirecinden sonra ozellikle 17.yiizyildan
itibaren Avrupa’nin gerisine diismiistiir. Bu durum sadece siyast ve ekonomik degil,
kiiltiirel anlamda da kendini iyiden iyiye hissettirmistir. Avrupa’da meydana gelen
Ronesans ve Reform hareketleri Avrupa’yr Orta Cag anlayisindan ¢ikarmis, bilim ve
irfan yuvasi haline getirmistir. Bu durum ileride Avrupali devletlerin hem siyasi, hem
de ekonomik olarak daha kuvvetlenmesine olanak saglayacaktir. Osmanli, ylikselme
caginda bilim ve kiiltiir bakiminda Avrupa’nin ¢ok ¢ok ilerisindeydi. Fakat Osmanlinin
egitim sisteminin bozulmasi bilim dallarinin da az siklikla islenmesi ve kendini dig
diinyaya kapatmas1 Osmanlinin bilim ve kiiltlir yoniinden gerilemesine neden olmustur.

Osmanli Padisahlarinin bu durumu gormeleri, Avrupa’dan kiiltiirel yonden
etkilenmemize kap1 aralamistir. Tabi bu durum sadece kiiltiirel yonlerle de kalmamustir.
Siyasi, ekonomik, askeri olaylarda Avrupa’dan etkilesim siireci baglamistir.

Osmanli Devleti’nde batililasma hareketlerinin yogunlukla basladig: devir Lale
Devridir. Bu devirde Batili tarzda bir kiiltiir sanat anlayis1 olusturmaya calisilmisken, bu
konuda somut adimlar 100 yil kadar sonra II. Mahmut doneminde olugmustur. Bu

cercevede donlim noktasi sayilacak gelisimlerden birisi de Muzika-1 Hiimayundur.

1.1. Muzika-i Hiimayun
Osmanlt ve Yeni Tirkiye’ye Bati Miiziginin girisi ilk olarak Muzika-i
Hiimayunla baslamaktadir. Osmanli miizik kiiltiiriinde geleneksel miiziklerimiz olan

Halk Miizigi, Sanat Miizigi, Askeri miizik(mehter), Cami Miizigi ve Tasavvuf Miizigi
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yer almaktaydi.”® Bunun diginda saraylarda Barok miizigi icra edildigi de bilmektedir.
Fakat daha sonralart Osmanli Devleti kiiltiirel yonden Avrupali devletlerden
etkilenmeye baslamistir. Bu durum, Osmanlinin miizik kiiltiiriin sekillenmesinde de
biiyiikk bir rol oynamistir. Osmanli ile Avrupa’nin Lale Devri (1715-1730) olarak
adlandirilan ve sanat alaninda bir¢cok reformun gerceklestigi donemde, barisgil olarak
kiiltiir ilisikleri i¢ine girmistir. Bu donem, Avrupa ile en ¢ok kiiltiir alis verisi yapilan
dénemdir.

Yine de III. Selim ve II. Mahmut dénemlerine kadar Osmanli Devleti tarihinde
coksesli miizik yer almamistir.?* Osmanl ilk olarak 1826 yilinda ¢ok sesli miizikle
tanismistir. Osmanlinin bati miizigiyle tanigsmasi Avrupa’yla etkilesim sonucunda
olmustur. Fakat bundan ¢ok Onceleri Fransiz Krali I. Frangois’nin 1543 yilinda bir calgi
toplulugunun Kanuni Sultan Siileyman’a konser vermek lizere gonderdigi, 1599°da ise
Ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth’in Osmanli Hiikiimdar1 sultan III. Murat’a bir org
armagan ettigi bilinmektedir.?®

Osmanl1 tarthinde koklii batililagsma hareketi, Sultan III. Selim’in askeri reform
planlar1 ile baslasa da, kendisi de Tiirk sanat miizigi bestecisi olan ve bat1 miizigine ilgi
duyan Sultan Ill. Selim’in, 1797 yilinda batili bir opera toplulugunun Topkapi
Sarayinda verdigi konseri izledigi bilinmektedir.”®

Osmanli’nin batililasma ¢abalarinin Oniindeki en biiyiikk engellerden olan
Yenigeri Ocaginin kaldirmasindan sonra, Yenigeri ocagiyla beraber savaslar ve fetihler
sirasinda Oonemli bir islevi olan ve Tiirk askeri miiziginin geleneksel kurumu olan
Mehterhane’nin  durumunda da degisiklige gidilmistir. Tabi Mehterhane’nin
kaldirilmasi yavas yavas gerceklesmistir. Clinkii Mehterhane bir kurumdur ve bu kurum
icinde ¢alisan bir¢ok insan vardir. Bu insanlarin bir anda islerine son vermek Osmanli
kiiltiir ve geleneklerine yakigsmazdi. Mehterin zamanla kaldirilmasin bir sebebi ise batili
miizisyenlerin yok derece de az olmasi ve egitimleri i¢in Avrupa’ya génderilmesidir. Bu
nedenle Mehterden Muzika-1 Hiimayun’a gecis, biraz zaman almistir. Mehterhane’nin
Istanbul i¢i ve disinda 1826 yilindan sonra da kisa bir siire devam ettigi bilinmektedir.

Istanbul devlet arsivinde bununla ilgili kayitlar vardir.

2 SAY, Ahmet; Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1997, s. 509.

2 SAY, A; a.g.e., s. 509.

» GAZIMIHAL, Mahmut Ragip; Tiirk Askeri Mizikalar1 Tarihi, Ankara, 1955, s. 54.
% SEVENGIL, Refik Ahmet; Opera Sanat ile i1k Temaslarimz, istanbul, 1969, s. 15.
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Daha sonralart Sultanin emri ile Tiirk 6grenciler Avrupa’ya gonderilecek ve bati
miizigi egitimi alacaklardi. Tim bu gelismeler Muzika-i Hiimayun temelini
olusturulmustur. Mizika-i Hiimayun’un kurulmadan once saraydaki miizik egitimi,
“Enderun" adi verilen okullarda yapilmaktaydi ve devletin resmi bandosu ise Yenigeri
Ocagi'na bagh "Mehter" adi verilen topluluktu. Her iki kurumda da "Divan Miizigi"'
diye adlandiracagimiz miizik tiirii, egitim, 6gretim ve icrada kullanilmaktaydi.

Sultan II. Mahmud, 1826 yilinda tarihinde “Vaka — I Hayriye” (hayirli olay)
olarak anilan, Yenigeri Ocagin1 kapatmasinin ardindan batili tarzda bir ordu kurmaya
girismistir. Sultan II. Mahmud kurulan bu yeni orduya paralel olarak yenigerilerin
mizikasi olan Mehter Takimi yerine de, batili diizen ve kiyafetteki yeni askere yeni
mizika gerektigine de inaniyordu. Bu cergevede dolayr Muzika-i Hiimayun’un ilk
temelleri atilmigtir. Tiirk Halk miiziginin, Tiirk Sanat miiziginin ve Islam &ncesi Orta
Asya Saman geleneklerinin miiziksel Ogelerini tagiyan mehter miizigi yerine, Bati
Miizigini 6ngdren ve bati miiziginin icra edildigi Muzika-i Hiimayun kurulmustur.

“Asakir-i Mansure-i Muhammediye” denilen, yeniden diizenlenmis ordunun
toren gecislerinde eslik edecek bir “ boru takimi” olarak kurulan Muzika-i Hiimayun,
Mehterhanenin yaninda, saraydaki geleneksel sanat miizigi toplulugu Meskhane’nin
yerini de almustir.?’

Kurulan bu bando takiminin ilk sefleri veya ilk yoneticileri Ahmet Efendi ve
Fransiz Manguel’dir. Fakat bandonun tam anlamiyla batil1 bir miizik toplulugu olmasi
ve bu konuda icralar gerceklestirebilmesi, italya’dan diinyaca iinlii opera bestecisi ve
sanatgis1 olan Giuseppe Donizetti"nin, 17 Eyliil 1828 yilinda istanbul’a getirilmesi ile
bagslar. Muzika-1 Hiimayun’un basina gecen Donizetti, kisa siirede toplulugu tam bir bati

topluluguna doniistiirmiis ve topluluk ilk konserini 19 Nisan 1829 Pazar giinii, Rami

2SAY, A, a.g.e., s. 509.

*Guiseppe Donizetti (Donizetti Pasa): (d. 6 Kasim 1788, Bergamo-italya, — 6. 12 Subat 1856, Istanbul)
ftalyan bir miizisyendir. Tiirkiye'yi 19. yiizyilda bati miizigi ile tamistiran ve ilk Tiirk bandosu olan
Muzika-i Hiimayun’ un gelismesinde en biiyiik katkiy1 saglamis olan kisidir. Giuseppe Donizetti italya ve
Fransa da cesitli bandolar yonettikten ve son olarak Napolyon' un bandosundan ayrilmis ve reformcu
Osmanli hiikiimdar: 1. Mahmut (1785-1839) tarafindan Istanbul'a gelmesi i¢in yapilan daveti kabul
ederek 17 Eyliil 1828'de gorevine baslamigtir. Fransiz miizisyen Manguel'in yetersiz kalmasi ilizerine,
Guiseppe Donizetti'yi bu gorev igin davet etmistir. Donizetti Istanbul' a varinca ilk is olarak askeri bando
Hiimayun’u yapilandirmis ve bir ay igerisinde padisaha ilk konserini verecek hale getirmistir. Bundan
sonraki 28 yil boyunca Osmanli Devleti'nin hizmetinde ¢alisarak hiikiimdarin kurdugu modern ordunun
bando teskilatin1 6liimiine kadar yonetmistir. Istanbul, Donizetti i¢in adeta ikinci bir vatan olmus ve 12
Subat 1856'da dlene dek Istanbul'da yasamustir. Guiseppe Donizetti'nin, II. Mahmut igin besteledigi
"Mahmudiye Mars1" onbir yil, Il. Mahmut'un 6liimiinden sonra tahta ¢ikan oglu Sultan Abdiilmecit i¢in
besteledigi "Mecidiye Mars1" da (1839) 22 yil boyunca Osmanli Devleti'nin mars1 olarak ¢alinmustir.
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Kislasi'nda yapilan bayram toreninde, Sultan II. Mahmut’un huzurunda
ger(;ekles‘[irmis‘[ir.28 Vals, mazurka, polka gibi parcalarin yani sira operalardan diizenlenen
se¢me pargalar ¢alinmustir. Gerek Padisah gerekse toplumun ileri gelen kesimlerinin
begenisini kazanmistir. Bu da Donizetti’ye olan giiveni artirip daha c¢ok destek
gormesine neden olmustur. Donizetti, “Osmanli Saltanati Muzikalar1 Bas Ustakar1”
olarak, bati miizigi yontemlerine gore bandoyu egitmis ve gelistirmistir. Muzika-i
Hiimayun ayni zamanda bir miizik okulu 6zelligini kazanmistir. Bu okulda fliit, piyano,
armoni ve calgilama dersleri verilmistir. Bu derslerin biiyiik bir kismin1 Donizetti
vermistir. O zamanlar Osmanli’da batili egitim veren egitmenler olmadigi i¢in
Avrupa’dan 6gretmenler ve enstriimanlar getirilmistir.?®

Donizetti, profesyonel miizik egitimi ve bando calismalarinin yam sira, &teki
miizik etkinliklerine de yonelmistir. 1840’11 yillarda sarayda yayli calgi topluluklari
olusturmustur. Avrupa’dan opera notalari getirtilmistir. 1848’de esiyle beraber
Istanbul’a gelen Belgikali besteci ve kemanci Henri Vieuxtemps, Sultanin istegi
dogrultusunda Muzika-i Hiimayun’u denetlemis, Ogretmenleri cahil ve yetersiz
bulmustur. Genglerin La Somnanbula’dan soéyledikleri kiiciik bir bdliimii hig
begenmemistir. Fakat bando bu sanatginin dikkatini ¢ekmistir. Oyle ki, Sultan
Abdulmecid icin besteledigi bir marsi, genglerin ilk basta kusursuz calabilmesi
karsisinda, hayranliginm gizleyememistir.30Ayrlca bu kurumun denetimi ile ugragsmak
tizere saraymmn Enderun Agalari'ndan Nokta Mehmed Efendi'nin yonetim ve
sorumlulugunda Halil ve Osman Efendiler Ile Edip Aga ve Hasan Hoca’dan Kurulu bir
subay heyeti, Saray Miizik Okulunun basina atanmislardir. Bu kisileri bu kurumun ilk
Tiirk mizika subaylari olarak da anabiliriz. Ayrica Vaybelim Ahmet Aga ile Trampetci
Ahmet Usta, bandoya ayrilan Enderun Agalar1 igerisinde egitimcilik gorevini
tislenmislerdi.

Donizetti Pasa’ya {istiin basarisinda dolay1 general riitbesi verilmistir. Donizetti
Pasanin 1856°da Istanbul’da vefatindan sonra Muzika-i Hiimayunun ¢alismalar1 durma
noktasma gelmistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz’in bati miizigine karsi sempatisini
olmamasi bu durumun ortaya ¢ikmasin neden olmustur. Donizetti Pasanin 6liimiinden
sonra 1860'l1 yillarin sonlarinda Naum Tiyatrosu operasini yoneltmekte olan Guatelli’yi

saraya alinmistir. Donizetti pasanin temellerin ati§1 bandonun gelisim siirecini Guatelli

B SAY, A; a.ge., s. 510.
¥ SAY, A; a.g.e,. s. 510.
% KUTAHYALI, Onder; “Muzika-i Hiimayun”, Cagdas Miizik Tarihi, istanbul, 1984, s. 65.
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Pasa tamamlamigtir. Bando, gercek bir armoni toplulugu niteligi kazanmistir. Guatelli
Pasa’nin yaslanmasinda dolayr ona yardimci olmak igin Paris Konservatuari’nda
ogrenim gdrmiis olan d’Arenda adli Ispanyol asilli bir piyanistte iilkeye getirilerek
saraya yerlestirmistir. Aranda Pasa olarak ta bilinen bu miizik adami, katkilariyla nota
kitaplarin1 yeniden diizenlemistir. Ayrica bandoya yeni bir enstriiman olan saksafon
ailesini eklemis ve Fransiz bandolara gore yenilemistir.31
Bu donemde diger bir gelisme ise toplumun opera ile tanismasidir. Avrupa’dan
getirilen sanatcilarin opera konseri 1846-1885 yillar arasinda Istanbul da icra edilmistir.
Avrupa iilkelerinde ilk temsili gergeklestirilen yeni opera yapitlarinin birkag yil sonra,
Istanbul’da sahnelendigini belirtir ve iilkemizde de ilgi gdren Verdi operalarinmn
Avrupa’daki ilk temsiliyle Istanbul’daki ilk temsiline iliskin karsilastirmali bir dizin
verir. % Ortaya ¢ikan bu yeni miizik akimlar1 Istanbul, Izmir ve Selanik’te seyircilerle
bulusmustur. Tabi bu da bu illerin bat1 miizigine daha ag¢ik oldugunu gostermektedir. Bu
durum yavasga tiim tilke sinirlar icerinse yayilacaktir. Bati miizigin ilgi gérmesinden
yola ¢ikilarak bir¢ok eski miizik notalar1 (Hamparsum) Bati miizik yazsisiyla tekrar
yazilmistir. Bu durum geleneksel sanat miiziginde eser veren miizik adamlarimizda
marslar yazmaya yoneltmistir. Rifat Bey’in (1820-1888) “Sivastopol Mars1”, Zekai
Dede Efendi’nin (1824-1899) “Muharebe Mars1” ve Ismail Hakki Bey’in (1865-1927)
“Uyan Vatan Mars1” bunlara bir 6rnek teskil etmektedir.*
Muzika-i Himayun artik kurumsallagsma yoluna girmistir. Artik sadece
askeri gecitlerde gorev alan bir bandonun disinda, gerek konser, gerek ise miizisyen
yetistirmek amaglh bir kurum ortaya c¢ikmistir. Kurumsallasmanin en somut adimi

Muzika-1 Hiimayun’un kurulus ve isleyisi kararnamesi ile atilmigtir.

Birinci Madde
Muzika-1 Hiimayun heyeti bir miidiir, bir miidiir muavini, ti¢ kistm muavini ve
Onu birinci, Yirmisi ikinci, Otuzu iiglincii, Otuz besi dordiincii ve 6grenci sinifinda da

Yirmi kisi bulunmak iizere Yiiz Yirmi kisiden olusur.

SLSAY,A; ag.e., s. 510.

2 ALTAR, Cevat Memduh; Opera Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, cilt 2, s. 154.

% UNGOR, Etem Ruhi; Tiirk Marslari, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yaymlari, Ankara, 1966, s.
169, 173, 186.
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Ikinci Madde
Muzika 6grenimi i¢in yeni 6gretime baslayacak olanlarin On Iki yasindan asagi,
On Dort yagindan yukar1 olmamasi ve beden gii¢lerinin mizikaciliga elverisli bulunmasi

sarttir.

Uciincii Madde
Mizika’ya asina olanlardan Muzika-i Hiimayun’a katilmak isteyenler, bir sinav
sonucunda gdosterecekleri yetenege gore birinci maddede belirtilen bes smiftan birine

kaydolurlar.

Dordiincii Madde
Muzika-i Hiimayun’a kabul olunacaklarin ilkokul diplomasina ya da o
diplomaya sahip olanlarin bilgisini kazanmis bulunmalar1 gerekir. Ortaokul diplomasina

sahip olanlar tercih olunur.

Besinci Madde

Giris tarihlerinden itibaren ii¢ sene gecmeksizin istifa edenlerin istifasi kabul
olunmaz. Istifa ve devamsizlikta 1srar eden veyahut usul ve kanuna gore aykir1 durumda
bulunmalarindan dolay: ihraci lazim gelenlerden askerlik yasinda olanlar, haklarinda
gerekli muamele yapilmak iizere askeriyeye teslim edileceklerdir. Askerlik yasina
varmis olanlar veyahut askerligini yapmis olanlardan giris tarihinden baslayarak,
kayitlariin silindigi tarithe kadar almis olduklari maasin {igte biri tazminat olarak
alinacaktir. Ogrenci siifinda  bulunanlardan kabiliyetsizligi anlasilan tazminat

alinmadan ihrag edilecektir.

Altinc1 Madde

Kadro bosaldiginda, en az bir sene kidemli olmak ve tutulan devam, davranis, iyi
hal ve yetenek defterlerindeki bilgiler ile agilacak olan yarisma sinavinda, ¢almakta
oldugu calgmin orkestradaki degeri de goz Oniine alinmak sart1 ile bir alt siniftan

yetenekleri uygun goriilenler terfi ettirilir.
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Yedinci Madde
Azami yas haddi, kisim Ogretmenlerinde Altmis ve 6gretmen muavinlerinde

Altmis Bestir.

Sekizinci Madde

Ogrenci smifina dahil olanlara Yirmi yasina gelinceye kadar Din Bilgisi, Tiirkge,
Cografya, Tarih ve Matematik gibi uygun goriilecek dersler, miisait bir zamanda ayrica
Ogretilecektir.

1890 yillarin sonlarma dogru arttk Muzika-i Hiimayunun tamam olarak
kurumsallagsmasin1 tamamlamistir. Artik padisahlar icin besteler, okullarda veya resmi
gecis torenlerinde seslendirmesi icin ¢ok sesli bati miizigi kullanilarak besteler
yapilmistir. Fakat 1908 yilinda Mesrutiyetin ilanindan sonra artik yerli miizisyenler
yetistirmesine Oncelik verilmistir. Bunun i¢in ilk olarak Avrupa’dan getirilen
miizisyenler iilkelerine gonderilerek yerine yeni nesli Tiirk miizik¢iler atanmistir. Usta
flitcii olan ve c¢algilamayr iyi bilen Saffet Bey (Atabinen) ile Aranda Pasanin
yardimciligint  siirdiiren Zati Bey (Arca), yapilan diizenlemelerle kurumda
gorevlendirilmistir. Bu donemde hem bandonun hem de senfonik orkestranin basina
Saffet Bey getirilmistir.**” Muzika-i Hiimayunun ilk Tiirk sefi Saffet Beydir. Mizika-1
Hiimayun igerisinde Bati Miizigi 6grenimine baslayan ilk Tiirk 6grencilerinin isimleri
ise sunlardir: Haili, Necib, Osman, Ibrahim, Atif, Semsi Iskender, Aynizade Kemal
Calib, Merkezzade Nuri, Bursali Ferhad, Tayyarzade Halil Edip, Yusuf, Rasih, Muhtar
ve Hiisrev.®

Mizika-i Hiimayun'u yalnizca bir saray bandosu olarak gérmek, bir yanlisligin
baslangicidir. Bu kurumu bandonun yani sira, ilk Tiirk Konservatuart olarak da gormek
gerekir. Artik kurumsallagan bu kurum hem eserler icra etmekte, hem de yeni nesillerin
bat1 miizigi iizerine yetismesine katki saglamakta idi.

Osmanli donemindeki miizik etkinlikleri ve miizikte yasanan gelisimler
degerlendirildiginde “Yildiz Saray Tiyatrosu” nun ayr1 bir yeri oldugu goriiliir.
Ozellikle 2.Abdiilhamit doéneminde *“Yildiz Sarayr Tiyatrosu” Osmanli miizik
yasantisinin merkezine doniigsmiistiir. 2. Abdiilhamid déneminde, Yildiz Sarayi

Tiyatrosu’nda, cuma, Pazar ve ¢carsamba aksamlan mutlaka konser, tiyatro, opera-operet

¥ SAY, A;age., s. 511.
% TAYYARZADE, Ahmet; Tarih-i Ata Dergisi, 3.cilt, s. 110.
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ve sinema gosterimi sunulmustur. Bazen bu gosteriler Ramazan aylar1 hari¢ her aksam
olmustur. Padisah Oncelikle Bati Miizigini tercih etli§i i¢in, saray tiyatrosunun
yapimindan sonra ilk gdosteriler Aida, II Trovaiore. Carmen, Faust, Mascotte vs. gibi
opera ve operetler olmustur. Abdiilhamid'in kizi Ayse Osmanoglu ve Yildiz Sarayi
Tiyatrosu Opera Direktorii olan Arturo Stravolo, padisahin operalar i¢inde en ¢ok
Rigoletio'yu sevdigini ve daima caldirdigini belirtmislerdir. Ziya Sakir de, "Yildiz
Tiyatrosu" isimli makalesinde "Abdiilhamid en ¢ok Haydutlar (Fra Diavolo) operasini
sever ve bliylik bir zevkle izlerdi" demektedir. Refik Ahmet Sevengil ise, "Yildiz Saray1
Tiyatrosu" isimli yazisinda Abdiilhamid'in en sevdigi operalart Norma, II Trovatore, La
Traviata ve Faust olarak siralamaktadir.®

Birinci Diinya savasi sirasinda tabi ki kiiltiirel alanlara agirlik verildigi
sdylenemez. Ulke biiyiikk bir savasin igindeydi. Fakat Osmanli donemlerin son
zamanlar1 ve 6zellikle Birinci Diinya Savasi yillarinda Muzika-i Himayun’u en verimli
donemine ulastigin1 soyleyebiliriz. Oyle ki, Avrupa’da konserler vermeye baslamistir.
Zeki Ungor sefliginde 1917 Aralik ve 1918 Ocak aylarinda, Avusturya, Macaristan ve
Bulgaristan’da konser verilmistir.

V. Mehmed Resad’in doneminde saray miizisyenlerinin saray disinda ¢aligmalari
yasaklanmistt. Muzika-i Hiimayun’daki miizisyenlerden bir kismi gelen sefler ile
calisabilmek icin Zeki Bey’in Onderliginde bir kampanya baslatti. Sanatcilarin saray
disinda calismak istemelerinin diger bir nedeni de maaslarinin az olmasi ve diizenli
6denmemesiydi. O sirada Muzika-i Hiimayun’un komutan1 VI. Mehmed Vahideddin’in
kaymbiraderi olan ve miizik ile ilgisi olmayan bagka bir Zeki Bey’di ve bu istegi
gormemezlige geliyordu. Sonunda Harbiye miistesar1 Erzurumlu Kazim Bey’in destegi
ile Muzika-i Himayun’un miizisyenlerinin saray diginda ¢alismasina izin verildi.*’

Artik tiim bu olaylar Osmanl devleti igin birer donliim noktast olmus ve ileride
kurulacak Yeni Tiirkiye Cumhuriyetindeki “Musiki Inkilabinin” temelini olusturacaktir.

Osmanli’da Batili anlamda yapilan ¢aligmalar ve bunlarin sosyo-kiiltiirel etkileri

kadinlar1 da etkilemistir. Ozellikle Muzika-i Hiimayun kurulduktan sonra, sarayda

% Nihat Engin, “Yildiz Sarayrnda Miizik, 2. Abdiilhamit Dénemi”, Kiiltir Bakanligi, Osmanh
Eserleri Dizisi, Ankara, 1999, s. 13

¥ GAZIMIHAL, Mahmut Ragip; Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, istanbul, s. 128-130.
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yagsayan kadinlarin Bati Miizigine ilgileri artmis, kadin miizisyenlerde yetismistir.

fgili resimler ekte belirtilmistir.*

1.2. Osmanlr’da Bat1 Miizigi ve Kadinlar

Bat1 Miizigi Osmanli topraklarina girdiginde, sadece erkekler degil kadinlar da
bu miizige ilgi gostermislerdir. Sarayli ve halktan kadinlar Bati miizigi dersleri almus,
orkestra kurmus, ders ve konserler vermis besteler yapmlslatrdlr.39 Bu kadinlara 6rnek
verecek olursak; Katalina Hegyei, Ferhunde Erkin, Cemal Resid Rey’in annesi ( Devlet
Efendi’nin 6grencisi), gibi. Bununla beraber Leyla Saz Hanimefendi de, Bati miizigi
konusunda biiyiikk ¢aligmalar yapmis bir kadin bestecimizdir. Leyla Saz’in sarayda

yasadiklarin1 anlattig1 bir de hatirati vardir.

1.2.1. Leyla Saz Hanim (1845-1936)

1845 yilinda Istanbul'da dogan Leyla Saz Hanim, Hekim Ismail Pasa'nin kizidur.
Babasi sarayda Dis Hekimi oldugundan dolayi, ¢cocuklugu yedi yil siireyle sarayda gegti
ve Sultan hanimlarin nedimeligini40 yapti. Bu sayede harem hayatini yakindan tanidi ve
bu arada iyi bir egitim gordii. Sarayda kaldigi donemde Nikogos Aga ve Medeni Aziz
Efendi'den aldig: dersler ile Klasik Tiirk miizigi alaninda kendini gelistirdi, bestekarlik
yetenegini ilerletti.

Iki yiize yakin bestesi vardir. Leyla Hanim'mm Bostanci'daki koskii Istanbul'un
1sgali yillarinda yandiginda biitiin esyalari, siirlerinin ¢ogu ve hatira defterleriyle birlikte
bu beste notalarinin ¢ogu da yanmis olmakla birlikte, kalan bestelerin ¢ogu bugiin hala
dinlenmektedir.

Siir yazmaya 16 yasinda baglamis olan Leyla Hanim, Fitnat Hanim ile birlikte
donemin mecmualarinda agik imzasi goriilen ilk kadin sairlerdendir. Divan gelenegini
takip ederek yazdigi siirlerinin toplanabilen kismi, ilk kez 1928'de “Solmus Cigekler”
ismiyle yayimlanmustir.

Leyla Hanim ayrica; “Harem ve Saray Adeti Kadimesi” ismini verdigi, saray
cevresini ve adetlerini anlatan anmilariyla da iinlenmistir. Bu anilar 6nce 1920-1922

yillar1 arasinda ‘“Harem-i Hiimayun ve Sultan Saraylar” bashg altinda Vakit

* Ek; 10-11-13.

% BAYDAR, Evren Kutlay; Osmanl’nin Avrupah Miizisyenleri, istanbul, 2010, s. 246.

0 Nedimelik: Hamim arkadag, Hamm sultanin yiiksek makamda bulunan kadmlarin yardimcisi olan
hanim.
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gazetesinde, daha sonra da, 1974 yilinda “Haremin Igyiizii” ismiyle kitap olarak
yayimlanmigtir. Bostancit yangmindan sonra hafizadan yeniden yazmak zorunda
kalmistir. Tiirkiye'de ilk yayinlanislarindan kisa bir siire sonra 1925'te, bir donem
Istanbul sehreminligi de yapmus ve Tiirk Seyyahin Cemiyeti'nin kurucularindan olan
oglu Yusuf Razi Bel tarafindan Fransizcaya ¢evrilmis. Claude Farrere'in 6nsoziiyle
Fransa'da, daha sonra da ingilizce olarak ingiltere'de yaylanmustir. Leyla Saz Hanim 6
Aralik 1936'da, Istanbul'da vefat etmistir.

1.2.2. Saray Kadinlarimin Bat1 Miizigi Egitimi

Osmanli’da Bati miizigin gelisimi, bu alanda kadin miizisyenlerin de ortaya
¢tkmasina sebep olmustur. Nitekim sultanlar; eslerinin, kizlarinin ve haremlerinin Bat1
miizigi alaninda egitim gérmesini dnemsemis, yurtdisinda onlar1 egitmek i¢in hocalar ve
yine yurtdisindan enstriimanlar getirtmislerdir.*!

Erkeklerden kurulu orkestralarin giremedigi haremde, miizik gelismeleri takip
edilmekte oldugundan, kadinlar bakir sazlardan olusan kendi fanfarini ( bakir iiflemeli
calgilardan olusan topluluk) kurmustur:

“ Donizetti, sarayda bandodan baska bir de salon orkestrasi teskil etmistir.
Saraydaki musiki c¢aligmalarindan biri de gen¢ kizlardan miirekkep bir fanfar, bir de
bale viicuda getirilmesidir. Garbin yiiksek sanat musikisi bu yollardan gelecektir.” 42

80 kisilik bu kadinlar orkestrasi, Tambur Major denilen bir kadin sef tarafindan
yonetilmistir. Orkestra; 6n sirasinda klarnet, fliit ve birinci boru takimi olmak {izere,
ikinci ve tglincli siralarinda ikinci boru takimi, trompet, davul ve zil gibi ¢algilardan
olusmaktadir.®®

Londra’daki “ The Musical Gazette” dergisine Istanbul’dan yollanmis olan bir
mektup da, saraydaki kadmlarin Bati Miiziginin Osmanli Imparatorlugu’nda hizli
yayilmasinin etkisinde kaldig1 goriisiinii desteklemektedir: “Burada, Avrupa miizigine
karsi olan ilgi son zamanlarda biiyiik artis kazandi. Sultanin hareminde sadece
kadinlardan olusan miikemmel bir orkestra bulunmaktaydi. Bu hanimlardan bir tanesi

Ozellikle kemanda ¢ok basarili bir icracidir. Hatta stili asir1 derecede Terasa

“ BAYDAR, E.K.; a.g.e., s. 246.

*2 SEVENGIL, Ahmet; Saray Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1970, s. 55-58.

a3 AKSQY, Biilent; Avrupahlarin Géziinden Osmanhda Musiki, Pan Yayincilik, Istanbul, 1999, s.
788.
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Milanolla’yu andirmaktadir. Piyano bulunmayan haremlerin sayist artik pek az olup,
Tiirk hanimlar mitkemmel icracilardir.”**

Daha Abdiilmecit devrinde temelleri atilan haremdeki kadinlar orkestrasinin
tiyeleri bu ¢alismalarinin yani sira piyano dersleri almislar, basta Diirr-i Nigar Hanim
olmak iizere Donizetti tarafindan yetistirilmis, kalfalar da piyano dersleri vermisler,
besteler yapmislardir. Abdiilmecit’in gelini, Arife Kadriye Sultan’in da piyano i¢in
besteleri bulunmaktadir. O dénemde ¢ocuklugu ve gencgligi Ciragan Saray’inda gegen,
kendisi de Bat1 miizigi dersleri almis ve besteler yapmis olan Leyla Saz Hanimefendi de
yazdigt am1 kitabinda, kadinlar orkestrasindan ve Bati miizigi derslerinden
bahsetmektedir:

“Kadimlarin egitimi, Ciragan ve Dolmabahge alt katinda erkek ogretmenler
tarafinda siirdiiriilmektedir. Bati miizigi egitimi haftada iki giin yapilmaktaydi. Kalfa
kadinlar, baslarinda, uglari omuzlarina sarkitilmis ortiiler ve giinliik giysileriyle derse
girmekte, kalfalarin yani sira, harem agalar1 ve dans eden kizlara hizmet eden cariyeler
de orada hazir bulunmaktadir. Saraydaki kii¢iik kizlarin da ses ¢ikartmamak sart1 ile
dersi dinlemelerine izin verilmekteydi. Boylelikle onlarin da Bati miizigine kulak
dolgunlugunun olusmasi saglanmaktadir. *°

Harem-i Hiimayun’un kadinlardan olusan orkestrast en az Muzika-1
Hiimayun’un erkeklerden olusan orkestrasi kadar basarilidir. 1861°de Vahdettin
dogdugunda, Muzika-1 Hiimayun Orkestras1 sarayin bahgesinde kap1 oniinde, kadinlar
orkestrasi ise bahg¢e kapisina yakin bir yerde paravan arkasinda sirayla ¢almiglardir.

Kadin miizisyenler giydikleri kiyafetle ve kisa kesimli saclariyla erkekleri
andirdigimi sdyleyebiliriz. Kiyafetlerine bakacak olursak; defneyapragi islenmis iki
santimetre genisliginde sirma zirhli nargigegi renginde kadife bir pantolon ve etekleri,
kollar1 ve boyun kismi yine sirma islemeli birer ceketten olusmaktadir. Baslarina,
kiyafetlerinin kumasindan kenar1 zirhli ve ferahili fes, ayaklarina ise parlak ayakkabilar
giymektedirler. *°

fgili resimler ekte belirtilmistir.*’

* The Musical Gazette, 30 Agustos 1856, s. 379.

** BORAK Sadi; Leyla Saz Haremin I¢yiizii, Milliyet Yayinlari, Tarih Dizisi: 36, istanbul, 1974.
* BAYDAR, E. K.; a.g.e., 5.247.

“"Ek: 30



25

Osmanli hareminin keman hocasi Paul Giammalva’dir. Giammalva ilk kez 1868
tarihli Sark Ticaret Yilligi'nda “Peskinci Sokak, 1, Pera” adresinde kaydedilmistir.
1889°dan itibaren ise artik “ Miizik Ogretmenleri” listesinde ad1 gegmemektedir.48

Sultan kizlar da beste calismalarinda bulunmaktadir. Ornegin; V. Murat’m
biiyiik kiz1 Hatice Sultan bir kompozitordiir. Hatice Sultan babasina ithafen bir “Vals”
bestelemistir. Hatice Sultanin kardesi Fehime Sultan da, iyi bir piyanisttir. Mesrutiyet
Galopu, Fehime Sultana aittir. Ayrica Marche L’Unino Nationale (Mars-1 ittihad-1 Milli
— Milli Birlik Mars1) isimli eseri bestelenmistir.

II. Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Sultan, ilk piyona derslerini, Hazinedar Diirriyekta
Kalfa’dan ve sonrasinda Francois Lombardi’den almistir. Hem miikemmel bir piyanist
hem de bestecidir. Giiftesini de kendisinin yazdig: ilk bestesi olan Hamidiye Marg’in 12
yasinda iken hazirlamis, 1901°de 25. ciilus yildoniimiinde Abdiilhamid’e hediye
etmistir. Piyanonun yaninda arp ve keman da c¢alan Ayse Sultan’in bir¢ok eseri
giintimiize ulasmistir. Ayrica Halife Abdiilmecit i¢in besteledigi “Marche a sa Majeste
le Calife Abdoul-Medjid Khan I1” (Majesteleri Halife II. Abdiilmecit Han Mars1) isimli
bir eseri vardir. *° Yine Ayse Sultan’in kardesi Naime ve Sadiye Sultanlarin da Bati
miizigi egitimi almis ve ¢ok iyi birer piyanist oldugu bilinmektedir. Abdiilhamid’in ilk
hanim1 olan Nazikeda Baskadinefendi de iyi bir piyanisttir. Tiim bunlarda yolla ¢ikarak
padisah kadinlar1 ve kizlar1 Bat1 miizigi egitimine énem vermislerdir.

Avrupa’da miizik okumak isteyen bir diger kadin 6grenci ise Mediha Hanim’dir.
Mediha Hanim, Almanya’da egitim alabilmek i¢in Egitim Bakanligi’ndan onay almistir.
Gerekli evraklarin toplanmasi iginde Emniyet Miidiirliigli’'ne bagvurmustur.

Bir diger kadin 6grenci FihAm Pasa’nin kiz1, Betiil Hanim’dur. Isvigre’ye miizik
okumak icin giden Betiil Hanim, basarisiz oldugundan Osmanli’ya geri ¢agrilmaktadir.

Ayrica yine halktan kadinlar, miizik okulu kurup Osmanli kadinlarina ders
vermek iizere tesebbiiste bulunmuslardir. Bu kadin miizisyenlerden birisi, esi Osmanli-
Tiirk olan ve miizik egitimini Cenova Miizik Okulu’nda almig, Madam Hac1 Foti’dir.
Madam Foti, kadinlarin igin bir miizik okulu kurmak istemis ve sarayla bu konu
hakkinda yazigmalarda bulunmustur. Kurmak istedigi okul ile belge Basbakanlik

Osmanli Arsivi’nde bulunmaktir.

“® BAYDAR, E. K.; a.g.e., s. 248.
* OZTUNA, Yilmaz; Tiirk Miizigi Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, 1970, s. 88.
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Osmanli kadmlarin da Bati miizigi egitimi almak ve Ogretmenlik yapmak
tesebbiisleri olmus, bir kismi1 saray tarafinda desteklenmistir. O dénemin Osmanlisinda
kadinlarin sosyal haklarin ne kadar kisith oldugunu diisiiniirsek, atilan bu adimlarin ne
kadarda cesurca bir hareket oldugunu anlayabiliriz.

Haremde ayrica bale grubu olusturulmus ve haremde verilecek bale temsillerinin
bu grup tarafindan icras1 Ongoriilmiistiir. Hareme erkekler giremedigi i¢in, bale igin
yapilan miizikleri de bu kadinlar yapmaktadir. %0

Saray kadinlarimin miizik egitimine verilen 6nemin yani sira, halktan da
Avrupa’ya miizik egitimine gonderilen Osmanli kadinlart olmustur. Bu kadin
ogrencilerin bir kismmi “Viyana Miizik Akademisi” 6grenci listesinde gérmekteyiz.
Onlarin disinda, sarayin mali destegiyle Avrupa’da okutulan kadin ogrencilerde
vardir.”’ Bunlardan Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde adi gecenler, Paris’te miizik
egitimi géren Hamide Melek Kurin’dir. Kurin’in saraydan egitime destek igin burs
almistir.

Ilgili belge ekte sunulmustur.*?

%0 DELEON, Jak; Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, Altin Kitaplar Yaynevi, Istanbul, 1998, s. 38.
> BAYDAR, E. K ; a.g.e., s. 250.
2 Ek: 1
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2. CUMHURIYET DONEMIi MUSIKi

Osmanli doneminde baslayan batililasma cabalar1 toplumun ve kurumlarinin
doniistimiinii bir 6l¢tide saglamis, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin yetersiz de olsa alt yapisini
olusturmustur. Cumhuriyetin ilani ile Tirkiye yeni devlet sistemini Fransiz Devrimi ile
ortaya konan insan haklarina dayanan “Milli ve Laik” devleti gerceklestirmis oldu.
Ancak cagdas devlet ve lilke olma miicadelesinde Tiirk Devrimlerinin basarilmast i¢in
Cumhuriyet Déneminde yeni miicadeleler verilmesi gerekiyordu.”® Miizikal agidan da
onemli degismeler ve gelismeler saglanmis, yeni kurumlar ve diizenlemeler
getirilmistir. Biitlin bunlar Osmanlinin c¢agdas bir devlet ve modern bir topluma
ulagsmast i¢in yeterli olmamis, ¢agdas Tiirkiye i¢in ¢ok daha fazlasinin yapilmasi
gerekmistir. Cumhuriyet doneminde bu baglamda ele alinan bir¢ok konu ve alanda
oldugu gibi, musiki konusu da yapilacak seyler vardir. Dolayistyla musiki konusu da

Cumbhuriyet Inkilaplari arasinda yerini almugtir.

2.1. Musiki Alaninda Yapilan Calismalar

Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin cagdas degerler ve yapilarina ulasmasinda, kiiltiirel
degerleri ve bunlarin i¢inde musikinin olmasi kaginilmazdi. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’e gore; “Toplum, yiiksek duygularin,
yasam ve anilarin anlattimini gercgeklestirebilecek, miizikten oteki yiiksek ve duyarh
toplumlarin bekledigi hizmeti almalarin1 saglayabilecek 6zelliklere sahip 01ma11yd1.54”
Fakat Osmanlidan devralinan miizik anlayisi, Atatiirk'tin bu beklentilerini kargilayacak
ozelliklere sahip degildi. Atatiirk, kafasindaki bu yeni miizik anlayisini soyle
tanimlamaktaydi: “Osmanli musikisi, Tiirkiye Cumbhuriyeti'ndeki biiyiik devrimleri
anlatacak giigte degildir. Bize yeni bir musiki lazzimdir. Bu musiki 6ziinii halk
musikisinden alan, cok sesli musiki olacaktr.”™ Bu tanimlamanin c¢ikis noktasinda,

Atatiirk'iin bircok agidan goriislerinden etkilendigi ve yararlandigi, Tiirk Inkilabi’nin

diistinsel altyapisinin hazirlanmasinda da 6nemli derecede emegi gecen Ziya Gokalp’in

% AYBARS, Ergiin, “Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi” Cilt I izmir, 1986.
> UCAN, Ali; Tiirk Miizik Kiiltiirii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara, 2000, s. 56.
% SAYGUN, Adnan; Atatiirk ve Musiki, Sevda-Cenap And Yayinlari, Ankara, 1987, s. 87.
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Tiirkctliigiin Esaslar1 Adli eserinde, yeni Tiirk toplumunu ifade edebilecek ulusal ve
cagdas bir miizigin olusturulmasina iliskin 6nerdigi yontem bulunmaktaydi. Gokalp’in
Onerdigi bu yontem soyleydi:

“Bugiin su ii¢ ¢esit miizik ile kars1 karsiyay1z. Dogu miizigi, Bat1 miizigi ve halk
miizigi. Bunlardan hangisi bize aittir? Dogu miizigi marazi ve ulusa mal olmayan bir
miiziktir. Halk miizigi bizim kiltiiriimiizi simgeler. Batt miizigi yeni medeniyetin
miizigidir. Dogu miizigi eski uygarligimizin miizigi oldugu i¢in bize yabanci olmamakla
birlikte, Bizans’tan alinma olup ulusal degildir. Bati miizigi yeni uygarligimizin miizigi
oldugu i¢in bize yabanci degildir. Tiirk halk miizigi ise eski Tiirk miiziginin devamu,
ulusal bir halk miizigi olup, gercek Tiirk miizigidir. O halde milli miizigimiz
memleketimizdeki halk miizigiyle Bat1 miiziginin izdivacindan dogacaktir. Halk miizigi
bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Bati miizigi usuliiyle armonize
edersek, hem milli hem de Avrupai bir miizige sahip oluruz. Bu vazifeyi yerine
getirecek olanlar arasinda Tiirk Ocaklarinin miizik heyetleri de dahildir. Iste
Tiirkeiiliigiin miizik sahasindaki programi esas itibariyle bunlardan ibaret olup, bundan
otesi milli musikarlarimiza aittir.”® Gokalp ulusal bir miizigin olusturulmasina iligkin
One siirdiigli yontemi agiklarken, oncelikle o zamanin toplumsal yagaminda yer alan
miizik tiirlerini kokenlerine gore degerlendirmektedir. Buna gore, bugiin Tiirk Sanat
Miizigi olarak adlandirdigimiz, o giinlerde daha ¢cok Osmanli Musikisi ya da Divan
Musikisi olarak adlandirilan tiirii, aslen Tiirk kokenli olmaktan ¢ok, Bizans kokenli,
Arap ve Acem karisimi bir miizik olarak gérmektedir. Tiirk kokenli olarak, yalniz halk
miizigini saymaktadir. Ancak, her ikisini de yeni toplumu ifade edebilecek ulusal ve
cagdas ol¢iilerde bulmamaktadir. >

Buna gore, Gokalp’inda ongordiigii gibi yeni Tiirk toplumunun, istenilen
Olciilere uygun bir bigimde olusturulacak yeni miizigin ulusalligi, hammaddesini halk
miizigine ait ezgilerden almasina, cagdashigi ise bati miizigine ait cok seslendirme
tekniklerinin  kullanilmasina  dayanmaktadir®®. Ashnda bu yontem, Gokalp’in
goriislerinden etkilendigi ve siklikla yararlandigi, 19. yiizyll Fransiz yazarlarin
diistincelerinin bir anlamda uyarlanmis bigimidir. Bununla birlikte, bu yontemin icerdigi

diisiinceler, Osmanli’nin modernlesme hamlesini bir kurtulus olarak gordiigi yillarda,

% GOKALP, Ziya; Tiirkgiiliigiin Esaslar1, Kadro Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 167.

S DURGUN, Senol; Devletci Gelenek ve Miizik, Alter Yaymcilik, Ankara, 2005, s. 86.

58 COSKUN, Mehmet; Tiirk Miizik Kiiltiiriine Yonelik Planh Kalkinma Dénemi Politikalar1 Ve
Tiirk Miizik Egitimine Etkileri, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali, Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s. 56.
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birgok devlet adami ve kiiltlir insan1 tarafindan dile getirilmistir. Buna 6rnek olarak,
Sultan II. Abdiilhamit gosterilebilir.*®

Atatiirk’iin miizik alaninda olusturmak istedigi yeni miizik anlayisinin ¢ikis
noktast olan bu yoOntem, bugiinlere kadar uzanan bir¢ok tartismanin konusunu
olusturmaktadir. Ozellikle, bu yontemle belli bir tiiriin diglanmasi anlamma gelen
yaklasim ve bu dogrultuda yapilan uygulamalar, tartismalarin odak noktasini
olusturmustur. Bununla birlikte, dogrudan yontemi olusturan mekanizmanin yanhsligini
vurgulayan savlar da dile getirilmistir. Bu savlarin basinda, yontemi oneren Gokalp’in,
miizik konusunda bilgi sahibi olmamas1 gelmektedir. Bu savi destekler bir bigcimde,
Gokalp iizerine yaptigi arastirmalarla bilinen Heyd’e gore de, Gokalp’in yontemi
kendisince de ac¢ik degildir.

Miizik inkilabinin temeli heniiz Cumhuriyet kurulmadan &nce atilmistir. Bu
temeller cogunlukla, yeni miizik anlayisinin olusturulmasinda basvurulacak yonteme
uygun bir bi¢cimde, halk ezgilerinin derlenmesine ve tasnif edilmesine, bati miizigi
eksenli miizik egitiminin altyapisinin olusturulmasina ve bu miizige ait eserlerin cesitli
yollardan halka ulastirilip sevdirilmesine dayanmaktadir. Miizik alaninda da, tipki Dil
ve Harf Inkilabinda oldugu gibi, bizzat Atatiirk’iin kendisi ve kurmaylari tarafindan
belirlenmis amacglar dogrultusunda ve ilgili uzmanlarin katkilart s6z konusudur.
Toplumun o alana dair aligkanliklarin1 ve davraniglarini degistirmeye ve yenilerini
kazandirmaya yonelik keskin ve kokli bir doniisiim hareketinin, diger bir deyisle,
Miizik Inkilabmin gerekliliginin nedenlerini Atatiirk’iin 1930 yilinda Alman yazar Emil
Ludwigle yaptig1 soyleside sarf ettigi sozlerin satir aralarinda gérmek miimkiindiir.
Atatlirk miizik alaninda degisim ve yenilik gerekliliginin nedenlerini su sekilde
ac;1k1arnaktad1r:60

“Montesquieu’nun; “Bir milletin musikideki meyline ehemmiyet verilmezse, o
milleti ilerletmek miimkiin olmaz” séziinii okudum; tasdik ederim. Bunun i¢in musikiye
pek ¢ok itina gostermekte oldugumu goriiyorsunuz.” Verdigi yanittan da anlasilacagi
lizere Atatlirk, Aydinlanma Hareketi’nin ve Fransiz Devriminin diisiinsel altyapisinin
olusmasina onemli katkilarda bulunan Montesquieu’nun goriislerinden etkilenerek,
toplumun miizige yonelik begenilerinin ve egilimlerinin toplumsal gelismenin

gerceklestirilmesinde 6nemli bir yere sahip oldugunu diisiinmektedir. Cumhuriyet’in

5 DURGUN, §; a.g.e., s. 101.
% COSKUN, M; a.g.t., s. 56.
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kurulusundan sdylesinin yapildig1 tarihe kadar, miizik alaninda gergeklestirilen
calismalarin altinda bu diislincenin yattigi da goriilmektedir. Bu agiklamasina kars,
“Sarkin anlayamadigim bir fenni varsa, o da musikisidir.” diyen Ludwigle Atatiirk, su
yanit1 vermistir: “Bizim hakiki miizigimiz Anadolu halkindan isitilebilir. Bunlar hep
Bizans’tan kalma seylerdir”. Goriildiigii iizere, Atatiirk’iin verdigi yanitta, Gokalp’in
yukarida da belirtilen miizige iliskin degerlendirmelerin izleri bulunmaktadir.
Soylesinin devaminda, Atatilirk’iin sorusuyla baslayan su ilging konusma gergeklesir:

“-Garp musikiciligi bugilinkii haline gelinceye kadar, ne kadar zaman gegti?

-Dort yiiz sene kadar gecti.

-Bizim bu kadar zaman beklemeye vaktimiz yoktur. Bunun i¢in garp musikisini
almakta oldugumuzu gordiiniiz.” ol

Atatiirk’lin konugmanin sonunda yaptig1 degerlendirmeden, ongordiigii kiiltiir
degismesinde en bliyiik gorevi listlenen sanatin, ¢esitli dallar1 arasinda miizigin 6ncelikli
bir konuma sahip oldugu anlasilmaktadir. Buradan hareketle, Atatlirk’iin miizikteki
degisim ve yeniligi, kiiltlir degismesinin 6nemli kosullarindan biri olarak gordigii
sOylenebilir. Atatiirk, ger¢eklestirmek istedigi miizik inkilabinin yol haritasini, 1 Kasim
1934 tarihinde, Millet Meclisi’nin agiliginda yaptig1 konusmayla ¢izmistir:

“Arkadaslar; Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak burada, en ¢abuk, en onde gotiiriilmesi
gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir ulusun degisikligine ol¢ii, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak
degerde olmaktan c¢ok wuzaktir. Bunu ac¢ik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari,
diigiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari bir giin énce, genel
son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu giizeyde Tiirk Ulusal Musikisi
viikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.” Bu konusmasindan da anlagildig: lizere
Atatiirk, miizik inkilabinin gerekgelerini ve yontemini de aciklamaktadir. Inkilabin
gerceklesmesi toplumun degisiminde miizigin etkisi ve toplumun anlayacagi,
dinletecegi yiiz agartacak bir musiki olusturmali, yontemini ise, Gokalp’in Onerdigi
yontemi hatirlatacak bir bigimde, ulusal ince duygular, diisiinceleri anlatan yiliksek
deyisleri, sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore

islemeye dayanan bir mekanizma olarak gérmektedir.

8 COSKUN, M; a.g.t., s. 52.
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Miizik inkilabi, Atatiirk’e gore gerceklestirilmesi en gili¢ inkilaptir. Bunu, Sadi
Irmak’a gore bizzat kendisi sOylemistir. Irmak anilarinda, icinde kendisinin de
bulundugu bir topluluga, Atatiirk’iin en giic inkilap nedir? Sorusunu yonelttigini,
topluluk tarafindan dogru yanitin verilememesi iizerine, Atatiirk’iin soruyu “en gii¢
inkilap, miizik inkilabidir.” seklinde kendisinin yanitladigini belirtmektedir. “Ciinkii
miizik inkilab1 sahsa 6nce kendi i¢ diinyasini unutturmayi, sonra da yeni bir aleme
yonelmeyi gerektirir. Onun i¢in ¢ok zordur. Cok zor ama o yapilacaktir.”

Atatiirk, bu yanitla miizik inkilabinin neden gii¢ oldugunu agiklamakla birlikte,
Miizik Inkilabiyla, 6ngériilen kiiltiir degismesi yoniinde ulasilmak istenen hedeflerin
ipuclarini da vermektedir. Yeni toplumsal yasam bigiminin, bireysel diizeyde
icsellestirilip benimsenmesi, baska bir anlatimla, bireyin yeni toplum diizenine
katiliminda engel olabilecek, eskiye ait her alandaki geleneksel deger ve yargilarin
degistirilmesi, Miizik Inkilab1’nin temel hedefi olacaktir. Bu hedef, Miizik inkilabi’nin,
toplumun ve bireyin yalniz miizik alanina ait aliskanliklarinin ve davranislarinin
degistirilmesinden ve yenilenmesinden daha farkli bir icerik ve anlam kazanmasini

saglamaktadlr.62

2.2. Tiirk Besleri

Cagdas Tirkiye’de, miizik kiiltliriiniin gelisimi siirecinde, yurt disinda egitim
alan ve iilkelerine doniip alaninda eserler besteleyen ilk Tiirk bestecileri, “Tiirk Besleri”
olarak anilan miizik¢ilerdir. “Tiirk Besleri’nden 6nce, genelde okul sarkilari, marglar ve
hafif miizik alanlarinda basarili besteler yapmis, miizikte modernlesmeye katkilar
olmus ¢ok sayida bestecimiz vardir. Bu bestecilerimiz dogum tarihi sirasina gore sdyle
belirtilebilir.

Yesarizade Necip Pasa (1815-1883) -- Dikran Cuhaciyan (1831-1898) --
Mehmet Ali Bey (1840-1895) -- Notac1 Hact Emin Efendi (1845-1907) -- Macar Tevfik
Bey (1850-1941) -Saffet Atabilen (1858-1939). -- Zati Arca (1863-1951) -- Ali Rifat
Cagatay (1869-1935) -- Faik Daim Bey (1870-1910) -- Mustafa Rahmi Otman (1875-
1941) -- Edgar Manas (1875-1964) -- Mehmet Baha Pars (1877-1953). -- Ismail Ziihtii
(1877-1924) -- Zeki Ungor (1880-1958) -- Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) --
Kaptanzade Ali Riza Bey (1883-1934) -- Musa Siireyya (1884-1932).-- Ahmet Yekta

%2 COSKUN, M; a.g.t., s. 55.
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Madran (1885-1950) -- Muhlis Sabahattin Ezgi (1876-1946) -- Hulusi Oktem (1892-
1959). -- Ali Sezin (1897-1950) -- Halil Bedii Yo6netken (1899-1968) -- Seyfeddin Asal
(1901-1955) -- Halit Recep Arman (1901-1982) -- Fuat Koray (1903-1981) -- Ziya
Aydintan (1904-1979).%%

1. Cemal Resit Rey (1904-1985)

2. Hasan Ferid Anlar (1906-1978)

3. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

4. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)
5. Necil Kazim Akses (1908-1999)

Bu besliden olusan “Tiirk Besleri” olarak adlandirilmasi, egitimlerini Avrupa’da
tamamlamis, giiniimiiz miizik yasamina deyim yerindeyse sifirdan baslatmig olan
miizisyenlerdir.

Tiirk Beslerinin ortak yoni “ulusalc1” bir kavrayistan yola ¢ikmalar1 ve yerel
miizigimizin  renklerinden  yararlanmalaridir.  Ancak  sonralari,  geleneksel
miiziklerimizden yararlanma o6zelligi giderek azalmis, bestecilerimizin her biri ulusal
tistii kendi 6zgilin duyus ve diisiintislerini gelistirmislerdir. Bu da ayrilan taraflaridir.®®

Tiirk Besleri ilk kusak icin halk ezgilerinin derlenmesi notaya aktarilmasi,
incelenip degerlendirilmesi konusunda 6nemli bir kaynak olusturmustur. Avrupa da
ortaya ¢ikan ulusal kaynaklara yonelme arzusu, Tiirk Beslerinde de etkisini gdstermis
ve bu bir baglangi¢ olmustur. Tiirk halk ezgileri ve geleneksel sanat miizigimizin model
(makamsal) karakteri, aksak ritimler igindeki yapisi, yalniz bizim bestecilerimizi degil,

giderek diinyanin uzak kdselerindeki miizisyenleri de ilgilendirmistir.”65

2.2.1. Cemal Resit Rey (1904 — 1985)

Rey, ayn1 zamanda piyanist, orkestra sefi ve egitimci olarak miizik tarthimize
gecmis bir bestecidir. Babasi Edebiyat-1 Cedide akiminin yazarlarindan Ahmed Resid
Bey’dir. Babasinin Kudiis’te gorev yaptigr sirada bu kentte dogmus sonralar1 Paris’e
yerlesen Rey ailesi, ¢cocugun miizik yeteneginin degerlendirilmesi amaciyla piyanist

Marguerite Kong’dan dersler almasini saglamistir. 1.Diinya Savasi’nin baglamasi

83 SAY, Ahmet; Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1997, s. 518.
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® JLYASOGLU, Evin; Yirmibes Tiirk Bestecisi, Pan Yayinlari, istanbul, 1989, s. 12.
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yiiziinden annesiyle Isvigre’ye giden Cemal Resit, Cenevre Konservatuari’nda egitimini
stirdiirmiisttir. 1920’de Paris’e donerek Marguerite Long’un piyano kurslarina katilmas,
Paul Laparra ile bestecilik, Gabriel Faure ile miizik estetigi, Henri Defosse ile orkestra
sefligi <;ah$m1$t1r.66

1923'te Tiirkiye’ye donerek Dariilelhan’da gorev alan Rey, Istanbul’da 61diigii
giine degin coksesli miizigin gelistirilmesi ve yayginlagmasi yolunda 1srarli ve basarili
calismalar yapmustir. Istanbul Belediye Konservatuar1 “Yayli Calgilar Orkestrasi”n1 bu
cekirdekten yola ¢ikarak Istanbul Sehir Orkestrasi’ni kurmus ve senfonik konserler
vermistir. Istanbul Filarmoni Dernegi’nin kurulmasinda rol almis, Ankara Radyosu’nda
“Bat1 Miizigi Yaynlar1 Sefi” olarak ¢alismis (1938 — 1940); 1940°tan sonra Istanbul’da
piyanistlik ve orkestra sefligi gorevlerini siirdiirmiistiir. Istanbul Belediye
Konservatuar’inda yeni kusaklarm yetistirilmesi saglanmistir. Istanbul Radyosu’nda
“Piyano Diinyasinda Gezintiler” adl1 diizenli programlar yapmustir.

Rey, 1949 — 1960 yillar1 arasinda orkestra sefi olarak diinyanin 6nemli sanat
merkezlerinde konserlerini de yonetmistir. Cemal Resit’in bestecilik seriiveni, 1926’da
Tiirk Halk Miizigi gerecinden yararlanarak yazdigi 12 Anadolu Tiirkiisii ile baslar.
1930°lu yillarda yazdig1 operetlerle halki ¢ok sesli miizige yakinlastirmayi
distinm{istiir.

1950 den sonra ise Yeni-klasikgilige yonelen, daha kapali, gizemci, tasavvuf
felsefesine egilen yapitlar yazmistir. Cagrilis ve Fatih adli senfonik siirleri, bu anlayisin
orneklerindendir. “Piyano ve orkestra i¢in” Katibim Cesitlemeleri (1961), Rey’in
taninmis yapitlarindandir.

Bir¢ok ¢esit ve formda yapitlar vermis olan Cemal Resit Rey’in iki senfonisi;
cok sayida senfonik siiri ve orkestra yapiti; “keman i¢in” ve “piyano i¢in” iki
kongertosu, Katibim g¢esitlemelerinin gitar icin uyarlanmis bi¢cimi olan “Gitar
Kongertosu”; “viyolonsel ve orkestra i¢in” Introduction ve Dans ile Kongertant Pargalar
adli iki Kongertant yapit1 vardir.

Suna Kan’a adadigi “keman ve yaylilar orkestrasi i¢in” Andante ve Allegro
baslhigimi tasiyan Kongertant parcasi; ¢ok sayida oda miizigi, “san ve piyano i¢in”
yapitlari; koro yapitlari, piyano yapitlari, marslar, “sahne”, “film” ve “radyo oyunu” i¢in

miuzikleri vardir.
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2.2.2. Ulvi Cemal Erkin (1906 — 1972)

Diiyun-u Umumiye miidiirlerinden Mehmed Cemil Bey’in oglu olan Ulvi Cemal
Erkin, yedi yasindayken Istanbul’da piyanist Adinolfi’den dersler almaya baslamus,
Galatasaray Lisesi’nde o6grenim yaptig1 sirada miizik c¢alismalarini  stirdiirmdistiir.
1925’te Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Paris’e gonderilen Erkin, Jean Gallon ve
Isidor Philipp ile calismis, Nadia Boulanger’in 6grencisi olarak Paris’teki “Ecole
Normale de Musique”den 1930°da mezun olmustur. Ayni yil yurda dénen bestecimiz,
Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni 6gretmenligine atanmis, 1932°de iinlii
piyanistimiz ve piyano Ogretmeni Ferhunde Erkin ile evlenmistir. Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulmasindan sonra bu kuruma piyano boliimii sefi olarak atanan
Erkin, 1949-1951 yillar1 arasinda Konservatuarin miidiirliigiinii yapmis, Ankara Devlet
Opera Orkestrasini yonetmistir.

Yapitlarinda geleneksel ezgilerin renklerini bulug¢u bir kavrayisla 6ne ¢ikartan
bestecimiz, Yeni-klasik¢i egilimine karsin, yeni ve dolgun bir armoniyle etkileyici
ezgisel ve ritmik yapilanmayi basarili bicimde kullanmis, parlak bir orkestralamanin
yetkin 6rneklerini vermistir.

Ikinci Senfoni (1948-1958) ve 1966°da yazdigi “piyano ve orkestra igin”
Sengfoni Kongertant, tonal ya da makamsal armoni anlayisindan biiyiik 6l¢iide ayrilan
ileri bir miizik egilimini sergiler.

Ulvi Cemal’in yapitlar dizininde ilk sirayr alan “biiyiik orkestra igin” Iki Dans,
1930°da Paris’te yazilmistir. Yurda dondiikten sonra besteledigi ilk yapitlar, “keman ve
piyano i¢in” Ninni, Emprovizyon ve Zeybek Tiirkiisii ile “piyano i¢in” Bes Damla’dir.
“Piyano ve orkestra i¢in” Kongertino, “biiyiik orkestra i¢in” Bayram, “piyano icin 11
parca” Duyuslar, 1930’lu yillarin verimi olan ve Erkin’in sanatci kimligini sergileyen
yapitlaridir. Esi Ferhunde Erkin’e adadigi Piyano Kongertosu (1942) ve “orkestra i¢in
dans rapsodisi” Kogekce (1943), yurt diginda da seslendirilmistir. 1. Senfoni’yi 1946°da
tamamlayan bestecinin Keman kongertosu 1948’de kendi  yonetimindeki
Riyaseticumhur  Filarmoni  Orkestrasi’nin  esliginde Liko Amar tarafindan
seslendirilmistir. “Kdg¢eke¢e” ayni zamanda bale miizigi olarak degerlendirildigi gibi,
Erkin 1950°de Keloglan adli bir bale miizigi yazmustir. 1958’de Karl Oehring
yonetimindeki Miinih Filarmoni Orkestrasi tarafindan ilk seslendirilisi gerceklestirilen
2. Senfoni’den sonra Erkin, Konservatuar’m “yayli g¢algilar orkestrasi i¢in” yazdigi

sinfoniettay1 izleyen “piyano i¢in ve orkestra i¢in” Kongertant Senfoni (1966) ve
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“biiyiik orkestra i¢in” Senfonik Boliim (1969) ile degerli bir orkestra miizigi mirasi
birakmustir. “Biiyiik orkestra i¢in” 1ki Dans’tan sonra besteledigi “Soprano ve Kiigiik”
orkestra i¢in “Biilbiil ve Aym Ondordii” (1932) adli yapitindaki “Biilbiil” adli tlirkiiyt
Erkin, halk ozan1 Asik Veysel’den almlstlr.G7

Erkin’in oda miizigi yapitlar1 arasinda olan Yayli Calgilar Dortliisii (1936) ve
Piyanolu Besli (1943), ¢ok sesli Tirk Miiziginde bu alandaki yetkin 6rneklerdendir.
Ayrica iyi bir piyanist olan Erkin, piyano edebiyatimiza degerli yapitlar kazandirmistir.
“Bes Damla” (1931), “Cocuklar i¢in Yedi Kolay Parca” (1937), “Duyuslar” (1937,11
parga), “Sonat” (1946), “Alt1 Preliild” (1967). Ayrica Erkin’in ii¢ ayr1 koro eseri de
bulunmaktadir. Bunlar; “iki Sesli Tiirkiiler” (1936), “Yedi Tiirkii” (1945), * On Tiirkii”
diir.(1963).%

2.2.3. Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

Kiiciik yasta kanun calmaya baglayan Alnar, kisa siirede bu calgmin ustasi
olmus, 16 yasindayken Dartiltalim-i Musiki topluluguna kanuncu olarak girmistir. Bu
arada Saadettin Arel’den armoni, Edgar Manas’tan kontrpuan ve fiig dersleri alarak
yetismis, 1927°de agilan devlet sinavini kazanarak Viyana Devlet Miizik Akademisi ne
girmistir. Burada Joseph Marx’in kompozisyon, Oswald Kabasta’nin orkestra sefligi
ogrencisi olmus, Akademinin yiiksek boliimiinti 1932°de bitirerek yurda dénmiistiir.®

Istanbul’da Sehir Tiyatrosu’nda orkestra yoneticiligi yapan bestecimiz, 1936°da
Ankara’da Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’na sef yardimcisi olarak atanmustir.
Ayrica, 1937°den 1946’ya degin Ankara Devlet Konservatuari’nda kompozisyon
ogretmenligi yapmistir. Bu donemde Carl Ebert’le Tiirkiye’nin ilk opera temsillerini
ger(;eklestirmistir.70

1946°da Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin sefligini {istlenen Alnar,
1952°de bu gorevinden ayrilmis, Konservatuar’da armoni, form bilgisi ve orkestralama
dersleri vermistir.

Besteledigi Kanun Kongertosu ile (1944-1951) ilk kez geleneksel bir ¢algimiza
orkestra esliginde “solo” gorevi veren Ferid Alnar’in en parlak yapitlar1 “orkestra i¢in”

Preliid ve ki Dans (1935) ve Viyolonsel Kongertosu’dur (1943).

 GEDIKLI, N; a.g.e., s. 45.
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Viyana’ya gitmeden 6nce geleneksel sanat miizigi kapsaminda besteledigi 10 saz
semaisi (1926), Bayati araban pesrev (1927), Bayati araban saz semaisi (1927) ve Segah
Pesrev (1927) vardir. Ilk yapiti, 1922°de yazdig1 teksesli bir operettir.

Geleneksel Tiirk Miizigi kokenli bir miizik¢i olarak Alnar, yapitlarii genelde
Tirk Miizigine dayandirmis, yalin bir armoni kullanmistir. Viyolonsel Kongertosu,
viyolonsel i¢in yazilmis ilk Tirk kongertosu olma ozelligi tasir. Alnar’in Orkestra
yapitlar1 (62), kongertolar1 (63) ve oda miizigi (64) eserleri de bulunmaktadir.

Alnar’m: “Romantik Uvertiir” (1932), “Preliid ve Iki Dans” (1935), “Tiirk Siiiti”
(1936), “Istanbul Siiiti” (1938) gibi orkestra yapitlari; “Viyolonsel Kongertosu” (1943),
“Kanun Kongertosu” kanun ve yaylilar i¢in kongertolar1 vardir.

“ Trio Fantezi” (1929), “Keman ve piyano i¢in” Siiit (1930), “Yayli Dortlii”
(1933).* ile oda miiziginden Srnekler veren Alnar ayrica sahne ve film miizikleri de

yapmistir.

2.2.4. Ahmet Adnan Saygun (1907 — 1991)

Matematik 6gretmeni Celal Bey'in oglu olan Saygun, ilk miizik derslerini
Izmir'deki Ittihat ve Terakki Numune Mektebi'nde Ismail Ziihtii'den almis, 1922'de
Macar Tevfik Bey'le piyano ¢almig, bu arada kendi kendine armoni ve kontrpuan
O0grenmeye baslamistir.

1928'de devlet sinavin1 kazanan bestecimiz, Paris'e giderek Eugene Borrel'le
armoni, d'Indy ile kompozisyon g¢alismistir. 1931'de yurda donen Saygun, Musiki
Muallim Mektebi'nde 6gretmenlik yaptiktan sonra 1934'de Riyaseticumhur Filarmoni
Orkestrasi'nm1  yonetmis, 1936'da Istanbul Belediye Konservatuari’na armoni ve
kompozisyon 6gretmeni olmustur. Ayn1 yil lilkemize gelen Bela Barok ile Anadolu’da
bir geziye ¢ikan bestecimiz, ayrica degisik yorelerden halk miizikleri derlemistir.

1939’da Halkevleri miifettisligine ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin miizik
danmigmanligina getirilmis, 1940°da Ankara’da “Ses ve Tel Birligi” adli dernegi
kurmugtur. 1946'da Ankara Devlet Konservatuarinda kompozisyon 6gretmenligine
atanan Saygun, 1972'ye degin bu gorevini siirdiirmiis, daha sonra Istanbul'a yerleserek
Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuari'nda yeni kusaklari

yetistirmistir.

TSAY, A;age., s. 521.
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1960-1965 yillar1 arasinda Talim ve Terbiye Kurulu iyeligi, 1972-1978
yillarinda TRT Yonetim Kurulu tyeligi yapan Saygun'un birkag yapiti 1947'dn
baslayarak yurt disinda da seslendirilmistir.

Adnan Saygun, 1931 yilindan sonra etnomiizikoloji alaninda incelemeler
yapmis, yerel miiziklerimiz {izerindeki arastirmalariyla Tiirkiye'yi temsil etmistir.

Etnomiizikoloji alamindaki kitaplar1 sunlardir:  Tirk Halk Miiziginde
Pentatonizm (1935); Rize, Artvin ve Kars Havalisi, Tirkii Saz ve Oyun Havalar
(1937); Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve bir Horon (1938); Karacaoglan (1952).

Yurt disinda yayinlanan c¢aligmalar1 ise sunlardir: La Musique Turque Paris
(1960); Lagenie de la melodie (Budapeste 1962); Tiirk Macar Miizigi Ustiine
Calismalar (Budapeste 1964); Folk Music Research in Turkey (Bela Barok ile birlikte,
Budapeste 1976).

Ogretim alanindaki 4 ciltlik “Musiki Nazariyat1”, “Toresel Solfej” ve Toplu
Solfej” gibi kitaplarinin yani sira, Sevda — Cenap And Miizik Vakfi'nin yayinladigi
“Atatilirk ve Musiki” adl1 bir deneme kitab1 vardir.

Saygun baglangicta geleneksel miiziklerimizden genis Olgiide yararlanmistir.
“1946'da yazdig1 Yunus Emre Oratoryosu'na dek siiren bu ilk donem yapitlart ezgisel
yonelimlidir, ancak uyumsal yapiy1 catkilama da oldukc¢a bulusgudur. Yunus Emre
Oratoryosu, ilk Tiirk oratoryosu olmasi bakimindan 6nem tasidig: gibi, ¢izgisel yazi ile
makamsal bir uyum anlayisinin birbiri i¢inden kaynaklanan daha biitiinciil bir yapi
anlayisina doniismesinin 6rnegi olmasi yoniinden de dikkat ¢ekicidir. Bu ikinci donemin
onemli yapitlar1 olarak Kerem operasi (1947-1852), Piyano Kongertosu (1952-1958)
sayilabilir. 1958°de yazdig1 2. Yayl Dortlii ile Saygun ti¢iincli donemine gecer. Bu son
donemde, belirgin ezgisel 6geden artik s6z edilemez. 2

Yerel motiflerden yola ¢ikan ve yaratici siire¢ i¢inde 20. ylizyilin yeni miizik
tekniklerini kullanan Saygun, ayn1 evrensel anlamda Tiirkiye i¢in yeri doldurulamaz bir
degeri simgelemektedir. Ancak onu sadece bir “besteci” olarak gormek yeterli degildir.
Ciinkii Saygun ayn1 zamanda bir “miizikolog”dur.

Saygun, c¢ok sayida opera ve orkestra yapitlar1 bestelemistir. Ayrica solistler,
koro ve orkestra i¢cin 1946 yilinda besteledigi “Yunus Emre Oratoryosu” bulunmaktadir.
1934-1943 yillan arasinda “Bir Orman Masal1” isimli bir de bale besteleyen Saygun’un

cok sayida kongertolar1 da bulunmaktadir. Solo ¢algilar i¢in de ¢ok sayida oda miizigi

"2SAY, A; a.g.e., s. 393.
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eseri bestelemistir. Basta piyano olmak iizere, keman ve viyolonsel i¢in, san ve orkestra

icin, san ve piyano icin yapitlar ile

Operalari: Op. 9 Ozsoy (1934); Op. 11 Tasbebek (1934); Op. 28 Kerem (1947-
1952); Op. 52 Koroglu (1973); Op. 65 Gilgamis (1962-1983).

Orkestra Yapitlari: Op. 1 Divertimento (1930); Op. 10 inci’nin Kitab1 (1934);
Op. 13 Sihir Raks1 (1934); Op. 14, Siiit (1936); Op. 24 Halay (1943); Op. 29 1. Senfoni
(1953); Op. 30 2.Senfoni (1958); Op. 39 3. Senfoni (1960); Op. 57 Ayin Raks1 (1975);
Op. 53 4. Senfoni (1976); Op. 70 5. Senfoni (1984); Op. Cesitlemeler (1985).

Kongertolari: Op. 34 1. Piyano Kongertosu (1952-1958); Op. 44 Keman
Kongertosu (1967); Op. 59 Viyola Kongertosu (1977); Op. 72 2. Piyano Kongertosu
(1985); Op. 74 Viyolonsel Kongertosu (1987).

Piyano Yapitlari: Op. 2. Siiit (1933); Op. 10/a Incinin Kitab1 (1934); Op. 15
Sonatine (1938); Op. 25 Anadolu’dan (1945); Op. 38 Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiid
(1964); Op. 45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid (1967); Op. 47 Aksak Tartilar Uzerine
12 Parga (1971); Op. 58 Aksak Tartilar Uzerine 10 Taslak (1976); Op. 42 Kiiciik Seyler
(1950-1952); Op. 56 “iki piyano i¢in” Ballade (1975); Op. 73 Ug Piyano igin Poem.

Solo Calg1 Yapitlari: Op. 31 “viyolonsel i¢in” Partita; Op. 36 “keman i¢in”
Partita.

San ve Orkestra Icin: Op. 19 Eski Uslupta Kantat (1942); Atatiirk’e
Anadolu’ya Destan (1982).

San ve Piyano Icin: Op. 32 Ug Ballade (1955); Op. 48 Dort Ezgi (1977).

Oda Miizigi Yapitlari: Op. 4 Sezisler (2 klarnet i¢in, 1933); Op. 8 Vurma Sazh
Dortlii (klarnet, saksafon, vurma ¢algi ve piyano igin, 1938); Op. 12 Sonat (piyano ve
viyolonsel i¢in 1935); Op. 20 Sonat (keman ve piyano i¢in, 1941); Op. 27 1. Yayh
Calgilar Dortliisii (1947); Op. 33 Demet (keman ve piyano icin stiit, 1956); Op. 35 2.
Yayli Calgilar Dortliisti (1957); Op. 37 Trio (obua, klarnet ve arp i¢gin 1960); Op. 43 3
Yaylh Calgilar Dértliisii (1966); Op. 46 Uflemeli Calgilar i¢in Besli (1968); Op. 49
Deyis (yayli calgilar i¢in 1970); Op. 50 Ug Preliid (iki arp igin, 1971); Op. 55 Trio
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(obua, klarnet ve piyano i¢in 1975); Op. 62 Concerto da Camera (yayl calgilar igin
1978); Op. 68 Dért Arp icin Ug Tiirkii (1983).”

2.2.5. Necil Kazim Akses (1908 — 1999)

Tiirk Besleri’nin en geng iiyesi olan Akses, sanatsever bir ailenin ¢ocugu olarak
kiigiik yasta keman ve viyolonsel dersleri almis, Cemal Resit ile armoni ¢alismistir.
1926°da Istanbul Erkek Lisesi’ni bitirdikten sonra bestecilik dgrenimi i¢in Viyana’ya
gitmistir. Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’ni Joseph Marx’in kompozisyon
Ogrencisi olarak 1931°de bitirmis, Ogrenimini Prag Devlet Konservatuarinda
stirdiirmiistiir: Burada Joseph Suk’un kompozisyon, Alois Haba’nin “Ceyrek ve Altida
Bir Ton Dizisi” 6grencisi olmus, 1934’de konservatuari bitirmistir.

Aynt yil yurda donen Akses, Musiki Muallim Mektebi’nde Ogretmenlige
baslamis, 1936°da Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulus ¢aligmalarina Hindemith’le
birlikte katilmastir.

Akses’in dgrencileri arasinda Biilent Arel, Nevit Kodalli ve Ferit Tiiziin vardir.
Besteciliginin ve 6gretmenliginin yani sira sanat kurumlarinda yoneticilik de yapan
Necil Kazim Akses, Ankara Devlet Konservatuar1 Midiirliigli, Giizel Sanatlar Genel
Midiirligli, Bern ve Bonn Kiiltiir Ataseligi, Ankara Devlet Opera Miidiirligi gibi
gorevleri listlenmistir.

Akses’in  bestecilik kavrayigi, donemine goére yenilikgiligi temsil eder.
Geleneksel renkler onun yapitlarinda dolayli bigimdedir ve “uzak bir andiris” tan 6teye
gitmez. Bu 0Ozellik, bestecinin kisisel deyisi Onemsedigini gosterir. En taninmis
yapitlarindan Ankara Kalesi adli senfonik siiri (1938-1942), ton dis1 miizige yaklasan
armoni anlayisiyla “yazildigr tarih agisindan Tiirkiye igin oldukca ileri, cesaret
isteyen”* bir miiziktir.

“Usmanbas, Akses’in bestecilik teknigindeki ustaliktan s6z ederken, onun
orkestra yazisindaki yogunluga, ritim ve ezgi cizgilerinin, ritmik ve ezgisel, makamsal
motiflerin c¢esitliligine, bu motiflerin birbirleriyle girift iliskiler icinde islenmesine

egilmistir.

" SAY, A;age.,s. 522.
" SAY, A; a.g.e. s. 393.
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“Mete” (1933) ve “Bayodnder” (1934) adli iki operasi bulunan bestecinin orkestra
yapitlart sunlardir: Citeli (Senfonik dans 1934); Ankara Kalesi (Senfonik siir, 1942);
Eskilerden iki Dans (1960); 1.Senfoni (1966); 2.Senfoni (yaylilar i¢in 1978); 3.Senfoni
(1980); Itri’nin Neva kar1 Uzerine Scherzo (1970); Ballade (1947); Senfonik Destan
(Soprano, koro ve orkestra i¢in, 1973); Bir Divandan Gazel (Tenor ve orkestra i¢in
1976); Baris ve Savas (Atatiirk’{in anisina senfonik siir 1981); 4. Senfoni (1983).

Solo galgr ve orkestra i¢in yapitlari: Poem (viyolonsel ve orkestra i¢in 1930);
Poem (keman ve piyano icin, 1930); Sonat (fliit ve piyano icin, 1933); Uclii (yayh
calgilar icin, 1945); 1. Dortli (yaylilar i¢in 1946); 2. Dortlii (yaylilar i¢in, 1972); 3.
Dortlii (yaylilar i¢in, 1979).

Akses’in ayrica san ve orkestra i¢in, san ve piyano i¢in, solo galgi i¢in ¢ok

sayida yapiti, koro parcalari ve piyano yapitlari vardir.

2.3. Musiki Muallim Mektebi

Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra Osmanlidaki batillasma cabalar siiphesiz
miizik alanin da yansimistir. Okullara miizik dersi konmus ancak miizik derslerini
vermek iizere 6gretmen yetistirecek bir kurum kurulmamis ve okullar i¢cin miifredat
olusturulmamisti. Ders vermekte olan miizik 6gretmenlerinin ¢ogunun yeterli egitim ve
bilgisi yoktu. Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra, miizik egitmeni yetistirmek
amactyla bir okul agmak i¢in ¢alismalar baslatildi. Bu okulun amaci miizik 6gretmeni
yetistirmenin yani sira, miizikle ilgili problemleri aragtirip inceleyerek ¢oziim iiretmek
olacakti.

Musiki Muallim Mektebi, 1 Kasim 1924 tarihinde on iki 6grenci ile Ankara’da
acildi. Okulun genel kiiltiir derslerini lise 6gretmenlerinin ve enstriiman derslerini de
Riyaseticumhur Senfoni Orkestrasi ve bandodan gelen miizisyenlerin vermesi planlandi.
Midiirliigiinii Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi’nin orkestra sefi olan Zeki
Ungér’iin yapacagi okula, enstriiman dgretmenleri olarak da Halil Onayman ve Thsan
Kiinger gibi bu orkestrada gérev yapan sanatc¢ilar alindi.

Musiki Muallim Mektebi’'nde bati miizigi egitimi verilecekti. Musiki Muallim
Mektebi, Ankara’nin Cebeci semtinde bulunan ii¢ kerpi¢ evden ortadakinde egitim
veriyordu. On iki 6grenci ile e8itime baslayan okul, kisa siirede gelisti ve okula 1927-
1928 yilinda yatili 6grenci de kabul edilmeye baslandi. Bu donemde okulun 6gretmen

say1s1 yirmiye ve dgrenci sayist da yetmis dorde ¢ikmisti. Daha sonraki yillarda okulun
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ogrenci kontenjan1 artmaya devam etti ve 1930-1931 doneminde 6gretmen sayis1 yirmi
dokuza ve 6grenci sayist 107’ye yiikseldi. Bu donemde, 1925-1926 doneminde agilan
sinavlar ile devlet tarafindan yurtdisina goénderilmis olan Ogrencilerden bir kismi
Tiirkiye’ye dénerek Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige baslamislardi. Ornegin,
Ulvi Cemal Erkin, Paris’te egitim gordiikten sonra 1930 yilinda, Ahmet Adnan Saygun
da, 1928 yilinda gonderildigi Paris’ten, 1931 yilinda geri dondiigiinde, Musiki Muallim
Mektebi’nde 6gretmenlik yapmaya basladilar.

Acildigr ilk donemde Musiki Muallim Mektebi’nin fiziki imkanlar1 ¢ok
kisithiydi. Okulun durumunu su sekilde oOzetleyebiliriz: “Cebecinin  Hatipgay1
kenarindaki eski bir tekke, yatakhane olarak kullaniltyordu; okulu dis diinyaya baglayan
tasit arac1 olarak da dort at, bir merkep, kohne bir payton, bir de yiik arabasi vardi.
Bunlardan yiik arabasi, yalniz sehirden erzak tasimakla kalmazdi; Cebeci ¢ayirinin dizi
asan camuru yliziinden Ogrenciler bu araba ile onar onar yatakhaneye taginirdi.
Mektebin miidiire mahsus paytonuna da diyecek yoktu. Her tarafi sallanan bu arabanin
désemesi, sisman bir bayan Ogretmeni Samanpazari’na tasirken birden ¢Okmiis ve
ayaklar1 yere degen Ogretmen, siiriicii duruncaya kadar tekerleklerin hareketine ayak
uydurmak zorunda kalmigstr.”

Erkekler yatakhanesinde de cesitli problemler vardi. Bir aksam o&grenciler
uyurken deprem olmus ve okulun kerpi¢ duvari ¢okmiistii. Cevat Memduh Altar, tiim
bu olanaksizliklara ragmen egitimin hevesle ve giler yiizle siirdiiriildiiglinden
bahsetmektedir. Musiki Muallim Mektebi i¢in yeni bir bina gerekli idi ve sonunda, bu
yeni binanin temelleri 7 Mayis 1927 tarihinde atildi. Cevat Memduh Altar, bu binanin
yapimina baslanmasini sdyle anlatmaktadir: “Giinlerden bir giin okulun arka bahgesinde
bir yabanci goérmiistiik; yanlarma gitmis ve aralarindaki sarisin zatin Viyanal tinlii
mimar Prof. Egli oldugunu 6grenmistik. Birka¢ hafta sonra da arsaya: tas, kum, cakil,
kire¢ gibi yap1 malzemesi yi18ilmis, topragin direng denemeleri yapildiktan sonra ilk
kazma vurulmus ve kurbanlar kesilmisti.” Iki yil i¢inde tamamlanan bu yeni bina ilk
olarak Musiki Muallim Mektebi, daha sonra da konservatuar olarak kullanildi. Musiki
Muallim Mektebi Ogretmen yetistirmek amaciyla kurulmus bir okuldu. Ancak
Tirkiye’de sanat¢1 yetistirecek bir kuruma da ihtiya¢ vardi. Bu diislince ile 1933 yilinda
Milli Egitim Bakam1 Hikmet Bayur’un baskanliginda, aralarinda Zeki Ungér, Ahmet

® SERDAROGLU, Emine Reyhan; Muzika-Y1 Hiimayun’un Kurulmasindan Giiniimiize Tiirkiye’de
Coksesli Klasik Bati Miiziginin, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizikoloji Anabilim Dali Basilmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2008, s. 66-68.
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Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin gibi sanatcilarin da bulundugu bir uzmanlar grubu
topland1 ve ¢alismalara basladi. Bu toplantilarin sonucu olarak Milli Musiki ve Temsil
Akademisinin Tegkilat Kanunu 25 Haziran 1934 tarihinde kabul edildi. Bu kanuna gore
Ankara’da kurulan Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin amaci: Ulkede bilimsel
esaslar dahilinde milli miizigi islemek, yiikseltmek ve yaymak, sahne temsilinin her
dalinda yetkin kisiler yetistirmek, miizik 6gretmeni yetistirmek olarak belirtildi.

Bu Akademi, Musiki Muallim Mektebi, Riyaseticumhur Filarmoni Orkestras1 ve
Temsil Subesi’nden olusmak tiizere tasarlandi. Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin
Teskilat Kanunu’na gére Musiki Muallim Mektebi, parasiz yatili ve giindiizli olarak
ilkokul sonrasi egitimi veren bir okul olacak, sinav ile kabul edilen 6grenciler, okulda
ortaokul miifredatinin yani sira teorik ve pratik miizik dersleri alacaklardi. Egitim
sirasinda diger derslerinde basarili olup miizik derslerinde basarisiz olan 6grenciler
smiflarina  gore ortaokul, lise veya Ogretmen okullarina parasiz yatilt olarak
nakledilecekti. Egitim sirasinda tiim derslerden basarisiz olanlarin okul ile ilisikleri
kesilecekti.

Musiki ~ Muallim  Mektebi’nden mezun olanlar  yeteneklerine  gore
Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi’na, Temsil Subesi’ne veya Orta Tedrisat Musiki
Muallimligi’ne alinacakti. Kanunda, Musiki Muallim Mektebi’'ni parasiz yatili olarak
bitiren 6grencilerin, parasiz yatili kaldiklari siirenin bir buguk kat1 kadar bir siire devlet
kurumlarinda gorev yapma zorunlulugu vardi. Temsil Subesi’nin tiyatro, opera, bale ve
koro kismindan olustugu, bu boliimde de parasiz yatili egitim yapildigr ve Temsil
Subesi’ne o6grenci almak i¢in gerekli kararlarin Milli Egitim Bakanligi tarafindan
verilecegi ayrica belirtilmisti. Bu kanunun kabul edildigi yi1l Ankara’da bir devlet
konservatuar1 kurma ¢alismalar1 basladi ve konservatuar 1936 yilinda Musiki Muallim
Mektebi i¢inde egitime bagladi. 1938-1939 Ogretim yilinda, konservatuarin
kurulmasinda biiyiik rol oynamis olan P. Hindemit’in istegi dogrultusunda, Musiki
Muallim Mektebi, Gazi Orta Muallim Mektebi’ne aktarildi ve orada Miizik Subesi
olarak egitim vermeye devam etti. P. Hindemith’in 6nerisi ile Tiirkiye’ye gelen Eduard
Zuckmayer, 1938 yilinda Miizik Subesi’nin basma getirildi. Egitimciliginin yani sira
piyanist ve orkestra sefi olan Zuckmayer okulun kisa siirede yapilanmasinda 6nemli bir

rol iistlendi. "

® SERDAROGLU, E. R.; a.g.t., s. 68.
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Musiki Muallim Mektebi, daha sonralar1 adinin degismesiyle birlikte bugiinkii
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii olarak egitim faaliyetlerini
stirdiirmektedir.

I1gili resimler ekte belirtilmistir.”’

2.4. Riyaset- Cumhur Filarmoni Orkestrasi

(Cumhurbagkanhig Senfoni Orkestrasi)

Cumbhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, bazi donemlerde adini degistirmis
olmakla birlikte diinyada gilinlimiize kadar yagamin siirdiirmiis senfoni orkestralarinin
en eskilerinden biri olarak bilinmektedir. 19. yiizyilin baslarinda Padisah Sultan II.
Mahmut déneminde baslayan batililasma hareketleriyle birlikte iilkemize giren ¢oksesli
miizik anlayis1 ve buna bagli olarak ¢ok sesli miizik kurumlari, ilk orkestra denemelerini
de beraberinde getirmistir. Bu ilk donemin Enderun miizisyenlerinden olusan bandonun
bagma sef Manguel getirildi. O’nu Sultan Mahmut tarafindan Avusturya — Macaristan
Imparatorluk sarayindan istanbul’a davet edilen Guiseppe Donizetti izledi. Unlii Italyan
opera bestecisi Geatano Donizetti’nin kardesi olan batili miizik¢iye Sultan Abdiilmecid
tarafindan pasalik riitbesi verildi. Donizetti Pasa daha Once kurulmus olan ¢oksesli
miizik toplulugunu gelistirerek, onu bir saray orkestrasi haline getirdi. Bu donemin
miizik etkinlikleri, batililagsmaya miizik alaninda bir 6zenme olarak goriiniirse de, saray
icerisinde gergeklestirilen miizik, yetenekli icracilar sayesinde vasat bir Avrupa
orkestras1 diizeyindeydi. Donizetti Pasa’dan sonra, orkestranin yoneticiligine sirasiyla
Guatelli ve D’Arande Pasa’lar getirildi. Bu iki miizik otoritesinin Tirkiye’deki ¢ok sesli
miizigin gelismesine biiyiik katkilar olmustur.”

Sultan Abdiilmecid’in sarayinda kurulan “Muzika Meskhanesi”, daha o
donemde bir miizik 6gretim kurumu, ya da bir konservatuar niteligindeydi. Bu kurumda
hemen biitiin orkestra ¢algilarin1 ¢alan 6grencilerin yani sira, opera ve bale dgretimi de
yapiliyordu. Burada O6grenim goren Ogrenciler, Cumhurbaskanligi  Senfoni
Orkestrasi’nin  gelisimi  ¢izgisinde birkag kusak oOncesinden ele alinan Tiirk
miizik¢ilerdi. 1876 yilinda tahta ¢ikan Abdiilaziz, Donizetti’nin 6grencisi olan Necip

Pasa’y1 baslanmis olan bu miizik hareketini siirdiirmekle gorevlendirdi. Bu donemde

" Ek: 7-9-15-18-31
8 GOKCEDAG, N.Levent; Atatiirk Dénemi Miizik ideolojisi Ve Giiniimiize Yansimalari, Hali¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anasanat Dali, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2007, s.27.
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iistlin yetenekleri belirlenmis olan bazi gencler, 6zellikle kompozisyon egitimi i¢in
Avrupa’ya gonderilmistir. Bunlar arasinda 19 yiizyilin ikinci yarisinda kayda deger bir
operet hareketi baslatan Dikran Cuhaciyan da vardir. Bu arada Avrupa’daki miizik
yasamina paralel ornekler sergilenmesi ve 6zendirici olmasi bakimindan, Avrupa’daki
{inliilerin Istanbul’a davet edilmesi gerceklestirilmistir. Bu dénemde diinyanin en {inlii
solistleri ve sefleri saraya c¢agrilarak kendilerine konserler verdirilmistir.

Ayrica donemin bestecisi ve piyanisti Franz Liszt, Osmanli Sarayinda verdigi
konser ve Padisaha yazdig1 eserle Sultan Abdiilmecid tarafindan hazirlatilan nisanla
odillendirilmistir. Franz Liszt’in adin1 bu kapsamda o6zellikle belirtmek gerekir.
D’Arande Pasa’dan sonra, orkestranin sefligine Zati Bey, Saffet Bey ve Zeki Bey
getirilmiglerdir. Vahdettin dénemine kadar Orkestranin adi “Muzika-i Hiimayun” idi.
Sultan Mecid zamaninda “Makam-1 Hilafet Muzikas1” adin1 ald.

Cumhuriyetin kurulusundan sonra Atatiirk’tin direktifleriyle bu orkestra
Ankara’ya getirildi ve Riyaset-i Cumhur Orkestrasi olarak gorevini siirdiirdii. Riyaset-i
Cumhur Orkestras1 11 Mart 1924’te, Ankara’da Milli Sinema binasinda, Latife
Hanim’1in himayelerinde tertip edilen baloda Ankara’da sahneye ¢ikar ve programda sef
Zeki Bey’in Istiklal Mars1 seslendirdi. Bu konser dnceden gazetede ilan edilmis ve halk
¢ok ilgi gostermisti.”

Bu topluluk sadece saray miizik toplulugu degil, halka agik konserleri
gerceklestiren cagdas anlamda bir topluluk olarak da gorev yapmaktaydi. Zeki Bey’in
yonetiminde uzun silire halk konserleri veren orkestranin basina 1934 yilinda Ahmet
Adnan Saygun getirildi.

1935°te Atatiirk tarafindan yurdumuzdaki evrensel miizik icras1 ve egitimi ile
buna iliskin kurumlarin kurulug programlarim1 yapmakla gorevlendirilmis olan Alman
bestecisi Paul Hindemith’in Onerisi iizerine, onemli bir orkestra sefi olan Dr. Ernst

Praetorius® orkestranin yoneticigine getirildi. Praetorius oliimiine degin (1946) bu

79Cumhuriyetin Sesleri, Tarih Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1999, s. 12.

* 7 yasindan itibaren sirasiyla Emil Kohler ve Arno Helf’ten keman dersleri ald1 ayrica Otto Reubke ile
kompozisyon galist1. 1899-1905 aras1 Berlin Friedrich Wilhelm Universitesi’nde iinlii filozof ve psikolog
Carl Stumpf’un gozetiminde miizik bilimi ve miizik tarihi 6grenimi gordii. “Franchinus Gaffurius un
Olgii Teorisi” adli calismasi ile 6diil aldi. 1906-09 arasi, sonradan Leipzig Enstriiman Miizesi’ne
dontisecek olan, Kdln Heyer Miizik Tarihi Miizesi’nin miidiirligiine getirildi. 1909-12 aras1 Koln
Operast’nin korrepetitorii ve orkestra sefi oldu. 1912-13 aras1 Bochum Devlet Operasi, 1913-14 arasi
Leipzig New Theater ve Breslav Devlet Operasi’nin sefligini iistlendi. Breslav’daki seflik gorevini
1922°ye kadar siirdiirdii ve eszamanla bir sene de Liibeck Devlet Operasi’nda galisti. 1922-24 arasi
Biiyiik Halk Operast’nin ve Berlin Devlet Operasi’nin sefligine getirildi. 1924’te Weimar’daki Devlet
Operalarr’nin genel miizik direktorii oldu. Aym1 zamanda Avrupa’da pek ¢ok orkestrayr yonetti. Filozof


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Emil_K%C3%B6hler&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Arno_Helf&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Otto_Reubke&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Friedrich_Wilhelm_%C3%9Cniversitesi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Carl_Stumpf&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Franchinus_Gaffurius%E2%80%99un_%C3%96l%C3%A7%C3%BC_Teorisi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Franchinus_Gaffurius%E2%80%99un_%C3%96l%C3%A7%C3%BC_Teorisi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Leipzig_Enstr%C3%BCman_M%C3%BCzesi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%B6ln_Operas%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%B6ln_Operas%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Bochum_Devlet_Operas%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Leipzig_Neu_Theater&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Breslav_Devlet_Operas%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=L%C3%BCbeck_Devlet_Operas%C4%B1&action=edit&redlink=1
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gorevde kaldi ve Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin bir Bati Orkestras1 diizeyine
cikartilmasinda biiyiik katkilarda bulundu. Praetorius’un 6liimiinden sonra orkestrayi
uzun yillar Hasan Ferit Alnar yonetti. Alnar’dan sonra Amerikali sef Robert Lawrence,
1961 yilinda italyan Bruno Bogo, 1962’de Alman Otto Masserath ve 1963’te Gotthald
Ephraim Lessing, orkestranin yonetmenligini yapti.

1963-1971 yillart arasinda orkestranin sefligini yiiriiten Lessing, toplulugu
diinya oOlciisiinde bir diizeye getirmekle kalmayip, orkestranin repertuarim1 da biiyiik
olgiide genisletti. Ozellikle Tiirk bestecilerin eserleri Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi tarafindan basariyla seslendirildi ve bu eserlerin ses kayitlar1 yapildi. Prof.
Lessing ayrica orkestranin yurt dist konserlerinde de c¢agdas Tiirk Miizigi’nin
tanitilmasina 6nem verdi. Bu donemde Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli ve Ferit Tiiziin gibi Tiirk bestecilerinin
cok sayida eseri, orkestranin repertuarina kazandirildi.

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasinin adi, 1957 yilinda ¢ikartilan kurulus
kanunu kapsaminda “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi” olarak degistirilmistir. O
giinden bu giine kadar orkestra binlerce radyo-televizyon programi, genclik konserleri,
halk konserleri ve okul konserleri vermistir. Ayrica, Edirne’den Hakkari’ye kadar, bine
yakin yurt i¢i konserleri vermis, evrensel miizigin, lilkemizde halka tanitilmasi yoniinde
onciiliik gorevini yerine getirmistir. 1972 yilindan bu yana, Cumhurbaskanlig1 Senfoni
Orkestrasi’nin yonetmenligine bir¢ok iinlii sef gelmistir. Siirekli gérev alan sefler
arasinda Fransiz Jean Perisson ve Polonyali Tadeusz Strugala sayilabilir. Konuk sef
olarak da bircok dnemli miizik¢i orkestrayr yonetmistir. Ayrica Tiirk seflerden Hikmet
Simsek, Glirer Aykal ve Rengim Gokmen de orkestray1 uzun yillar yonetmislerdir.

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, 1917 yilindan beri yurt disi turnelerine

¢ikmis ve basarilar kazanmistir. Bu turneler sirasiyla soyledir;

Jean-Jacques Rousseau’nun besteledigi Le Devin du Village (K6y Kahini) adli operasini yonetti. Kurum,
seyirci ve miizikbilimi ¢evrelerinde sayginlik kazanmasina ragmen Nazi ¢evreleriyle siddetli bir sekilde
miicadele etmek durumunda kaldi. Cagdas miizige 6nem verdi. 1928’de Ernst Krenek’in 2 perdelik Jonny
Spielt Auf adli operasim repertuara almasi Nazilerin tepkilerini arttirdi. 1933’te ise Paul Hindemith’in
Cardillac adli operasini repertuara almasi iktidar1 eline gegiren Naziler i¢in bardag: tagiran son damla
oldu. Praetorius Genel Miizik Direktorliigii’'nden istifa etti. 1935°te Berlin Devlet Operasi ile sézlesme
yapmasi siyasi baskilarla engellendi. Bunun iizerine Paul Hindemith’in de Onerisiyle Ankara’ya geldi ve
1946’ya dek Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin Miizik Direktorii oldu. Beetheoven’in 9.
Senfoni’sinin Tiirkiye promiyerini yonetti. Ayrica pek ¢cok Tiirk bestecisini eser bestelemesi i¢in tegvik
etti ve bunlarin da promiyerlerini yonetti. Hakkinda Ernst Praetorius, Weimar’dan Ankara’ya adli
belgesel yapilmustir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Le_Devin_du_Village&action=edit&redlink=1
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1917: Sofya, Berlin, Dresden, Miinih, Viyana, Budapeste

1926: Barselona, Liverpool, Antwerp, Londra, Hamburg, Stockholm, Helsinki,
Leningrad, Danzig, Kopenhag, Amsterdam, Lehavre, Marsilya, Cenova, Napoli,
Venedik, Trieste, Batum, Odesa, Kostence, Varna.

1962: Tahran, Bagdat, Beyrut.

1963: Tibingen, Stuttgart, Bonn, Dusseldorf, Stockholm, Helsinki, Oslo,
Mailand.

1966: Biikres, Budapeste, Salzburg, Sankpdlten, Viyana, Miinih, Bonn, Bern,
Ziirih.

1971: Belgrad, Maribor, Miinih, Stuttgart, Karslruhe, Russelsheim, Holsminden,
Hammeln, Kiel, Hamburg, Bonn, Leverkussen.

1974: Strasburg, Baden-Baden.

1975: Vilnius, Riga, Tallinn, Moskova.

1977: Biikres, Cluj, Vac, Budapeste, Gras, Viyana, Sofya, Pazarcik, Filibe.

Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’na, konserlerinde Devlet Sanatgilarimiz,
Idil Biret, Suna Kan, Ayla Erduran, Verda Erman, Giiher — Siiher Pekinel kardesler,
Fazil Say gibi diinyaca iinlii piyanist ve kemancilarimiz basariyla eslik etmislerdir.

Bu bandonun kullanmis oldugu armalar ekte gosterilmistir®

Ilgili resimler ekte belirtilmistir.2*

2.5. Riyaset-I Cumhur Armoni Muzikasi

Tiirkiye’nin miizik kurumlar1 igerisinde, gelenegini araliksiz siirdiiren ve 183
yillik gecmisi ile en eski kurumlardan biridir. Sultan II. Mahmut, Yeniceri Ocaginin
kaldirilmasindan hemen sonra, 1826 yilinda, yeni ordu ile bandonun da kurulmasini
istemistir. Bu yeni kurulacak bando hem Mehterhane’nin hem de Meskhane’nin yerini
alacakti. Yonetimine getirilen Ahmet Bey ve sef Manguel pek basarili olamadilar ve iki
yil sonra Italya’dan iinlii besteci Gaetano Donizetti'nin agabeyi Guiseppe Donizetti
davet edildi. Istanbul’a, 17 Eyliil 1827°de gelen Donizetti, ayn1 giin padisaha takdim
edildi ve ertesi giin hemen ¢alismalarina basladi.

Muzika-i Himayun-u Cenab-1 Miiliikkane ad1 ile kurulmus olan bando yeni sefi

yonetimindeki ilk konseri 19 Nisan 1829 giinii bir bayram tdreninde padisahin

80 EK: 2
81 Ek: 19-21
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huzurunda verdi. Donizetti, 1856 yilinda oliimiine kadar 23 yil boyunca bu miizik
kurumuna ¢ok Onemli hizmetler vermis, bu nedenle 1854 yilinda kendisine “Liva”
(Tuggeneral) riitbesi tevcih edilmisti. Onun Oliimiinden sonra, 1860’11 yillarda aym
goreve atanan Guatelli Pasa, hizmetlerini 1897 yilina kadar siirdiirmiis, bu dénemde
Sark Uvertiirii, Osmaniye Mars1, Sefkat Mars1 gibi besteleriyle miizigimizin gelismesine
de katkilar saglamuis; ayrica Mehmet Ali Bey, Faik Bey, Zati Arca, Zeki Ungor Bey gibi
miizisyenlerin yetismesinde de 6nemli rol oynamistir. Biitiin bu ¢alismalar Tiirkiye’de
cok sesli miizigin yerlesmesine ve gelismesine biiylik ol¢lide hizmetler ve ¢ok 6nemli
asmalar saglamistir.®?

Cumbhuriyetin 1923 yilinda kurulmasindan kisa bir siire sonra, Atatiirk’tin kiiltiir
ve sanat alanindaki biiyiik reformlarinin ilk adimlar1 arasinda, 1924 yilinda “Muzika-i
Hiimayun” Ankara’ya getirilerek Milli Savunma Bakanligi’na baglanmis ve Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti admi alarak Istiklal Marsimizin bestecisi Zeki Ungor
yonetiminde verimli ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Guatelli’den sonra bu degerli kurumun
basina getirilen D’ Arenda Pasa (1899-1909), Saffet Atabinen (1909-1916) ve Zati Arca
(1916-1924) gibi yoneticiler bu bandonun repertuarini daha da zenginlestirmislerdir. Bu
faaliyetin gordiigii takdir ve tesvikler iizerine ayni yil Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi agilmig, bdylelikle daha sonraki yillarda kurulacak olan Devlet Konservatuari,
Devlet Opera ve Balesi gibi bunlar1 izleyecek diger miizik kurumlarinin ilk 6nemli
adimi  atilmistir. 1933  yilinda bandonun orkestra bdliimii, Milli Savunma
Bakanligi’'ndan ayrilip Milli Egitim Bakanligi’na baglanarak “Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi” adin1 almis, bando boliimii ise “Riyaset-i Cumhur Armoni
Muzikas1” olarak hizmetlerine devam etmistir.

Ozellikle 1933-1943 yillar1 arasinda Yarbay Veli KANIK, 1943-1960
doneminde ise Albay Thsan KUNCER y&netiminde daha da geliserek diinyanin en iyi
bandolarindan biri haline gelmis, verdigi konserler ve sundugu radyo programlar ile
iilkemizde c¢ok sesli miizigin yayilmasmma ve gelismesine biiyiik Ol¢iide katkilar
saglamigtir. 1963 yilinda bandonun yapisinda ve goérevlerinde bazi yeni diizenlemeler
yapilarak ismi “Kara Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikas1” olarak degistirilmis, 1987
yilinda ise diger kuvvet komutanliklarina mensup miizisyenlerin de katilmalari ile

kadrosu genisletilerek “Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikas1” adin1 almustir.

82 GOKCEDAG, N.L.; a.g.t., s. 29.
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Tiirkiye’de Atatiirk devrimlerine uygun olarak ¢ok sesli miizigin yayilmasi ve
sevilmesi yolundaki ¢alismalarin1 bugiin de basari ile siirdiiren bu degerli kurulus,
yurtdisinda da muhtelif ziyaretler yapmistir. Belgika, Danimarka, Avusturya, Sovyetler
Birligi, Hollanda, Ingiltere, Romanya, Afganistan, Amerika ve Almanya gibi iilkelerde
verdigi konserlerde ve katildigi festivallerde iilkemizi basar1 ile temsil etmistir.
Tiirkiye’nin ve Tirk Silahli Kuvvetlerin dis diinyadaki tanitimina da 6nemli katkilar
saglamistir.

Bu bandonun kullanmis oldugu armalar ekte gés‘terilmistir.g3

Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasinda kronolojik siraya gére asagidaki sefler

gorev yapmistir. 84

1. Ahmet USTA (1826-1827)

2. MANGUEL (1827-1828)

3. Guiseppe DONIZETTI (1828-1856)
4. Callisto GUATELLI (1856-1858)

5. Bizani (1858-1863)

6. Callisto GUATELLI (1863-1899)

7. D’ Arande Pasa (1899-1909)

8. Saffet ATABINEN (1909-1918)

9. Zati ARCA (1918-1924)

10. Osman Zeki UNGOR (1924-1933)
11. Veli KANIK (1933-1943)

12. Thsan Servet KUNCER (1943-1960)
13. Osman Fehmi YENER (21 May1s-14 Temmuz 1960)
14. Orhan ORTAC (1960-1967)

15. Mehmet KUTAY (1967-1982)

16. Halil COLAKOGLU (1982-1989)
17. Hayati ATESKAN (1989-1992)

18. Cetin HAMURABI (1992-1993)
19. Metin ARBAK (1993-2000)

20. Haluk ERTEN (2000-2005)

83
Ek: 3-4

8 Tirk Silahli Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikasi Komutanligi Tamitim Brosiirii ve Tiirk Silahli

Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikast Komutanlig: internet Sitesinden Alinmuistir.
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21. Halil ASIK (2005-)

fgili resimler ekte belirtilmistir.®

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti’nde ise serhanende Hafiz Yasar, hanendeler Nuri
Halil, Miinir Nurettin, Nuri Cemil, Abdulhalik Mehmet ve Ferit Beyler; Tamburi Refik,
Neyzen Sami, Kanuni Vedat, Udi Sevki, Santuri Ziihtii ve Udi Bahri Beyler yer
almaktadir. Bir yil sonra Sami Bey’in yerine Neyzen Burhanettin Bey’in katildig1 bu
heyet, Atatiirk’iin 6zel meclislerinde siirekli bulundurdugu, gezilerine istirak ettirdigi ve
birlikte sarkilar sdyleyecek kadar yakin tuttugu bir yapidadir.

Ancak, bu heyete genel olarak bakilirsa; herhangi kalici, halka sunulan konserler
yapisinda higbir faaliyet gostermedigi ve ¢ok usta miizisyenlerden olusmasina ragmen
bu potansiyelin degerlendirilmedigi goriilmektedir. O yillarda egemen olan ve
Cumhuriyet’in asil tercihi durumdaki Bat1 miizigine yonelisten dolayi, bu sanatkarlar
kendilerine ve mensubu olduklar1 miizige ilginin azalmasindan giderek rahatsiz
olmuglardir. Hafiz Yasar’in 1930’da emekli olmasindan, 1934-36 yillar1 arasinda radyo
yayinlarindan Tiirk miiziginin kaldirilmasindan ve Atatiirk’tin 6liimiinden sonra, heyetin
islevi yavas yavas sona ermistir. Yalniz heyet liyelerinden tamburi Refik Bey ve Miniir
Nurettin Bey’in birlikte verdigi 6zel ikili konserler, Ankara Tiirk Ocagi’nda stirmiistir.
Bu ikilinin konserleri Ankaralilarin yogun ilgisini ¢ekmistir. Fakat Zeki Bey’in
davranislar1 ve isi kendilerini Divan-1 Harbe verecek noktaya getirmesi bu iki sanatkérin

istifa ederek Istanbul’a dénmelerine yol ac;mls‘ur.86

85
Ek: 8
8 Cumhuriyetin Sesleri, Tarih Vakfi Yaynlari, Istanbul, 1999, s. 15.



UCUNCU BOLUM

3. ATATURK ve MUZIK

Atatiirk’lin siyasi, askeri dehast su gotiirmez bir gergektir. Daha ¢ocuk
yaslardan itibaren var olan diizene karsi ¢ikan ve bir seylerin eksik gittigini ¢c6zmeye
calismistir. Ulu Onder, kendi firsatlarimi yaratarak adeta bogazina kadar camura batmis
bir devleti, kendini kurtaracak seviye’ye getirmis, hi¢cbir zaman bir baska toplumun
himayesi altinda yasamamis olan biiyilk Tiitk Toplumunu bagimsizliga tagimistir.
Atatliirk tim bu sifatlarinda yaninda, iyi bir miizik dinleyicisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Kurdugu Cumbhuriyette musikinin gelisimi konusunda reform hareketleri
yapmak istedigi de agiktir. Bu boliim, Atatiirk’in miizik hayati ve miizikle ilgili

gorisleri, ifadeleri ve yaptiklarindan olugmustur.

3.1. Atatiirk’iin Musikiye Yaklasimi

Atatiirk, bir miizik adam1 degildi. Fakat miizik hakkindaki su sozleri, derin bir
miizik anlayisina ve zevk ustiinliigline sahip oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

“Bir¢ok defa Tiirk Musikisinin tam haysiyetini bulamiyoruz. Iste dinledigimiz bu
musiki hakiki bir Tiirk Musikisidir ve hi¢ stiphesiz ki yiiksek bir medeniyetin musikisidir.
Bu musikiyi diinyanin anlamast lazimdwr. Onu biitiin diinyaya anlatabilmek igin, bizim
millet¢e bu giinkii diinyanin seviyesine ulagmamiz gerekir. 87

Atatiirk, Milli Musiki goriisiinii de soyle vurgulamistir: “Bir memleketin milli
kiiltiivii i¢inde, biiyiik yeri olan milli musiki, o memleket halkinin benimsedigi, sevdigi ve
zevkle dinledigi musikidir. O iilke halki bu musikide kendini bulur.”

Atatlirk’lin miizik ile ilgili disiinceleri, inceleme konusu oldugunda fi¢
konusmas: &n plana ¢ikmaktadir. Bunlar; 14 Ekim 1925°te Izmir Kiz Ogretmen
Okulu’nda, 9-10 Agustos 1928 Sarayburnu’nda ve 01 Kasim 1934’te TBMM’deki
konusmalaridir.

1925 yilinda Ege’de yirmi giinliik bir geziye c¢ikan Atatiirk, 14 Ekim 1925
tarihinde Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda &grencilerle sohbet ederken “Hayatta musiki
lazzim mudir ?” diye sorulan soruya; “Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat

musikidir. Musiki ile alakast olmayan mahliikat insan degildir. Eger mevzu-1 bahis olan

8 CEMIL, Mesut; “Atatiirk’ten Hatiralar”, Sigorta Diinyasi say1: 39-40
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hayat insan hayati ise musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut degildir.
Musiki hayatin nes’esi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i sayan-i
miitalaadir. ”Cevabimi vermistir.

Bu sozlerinden Atatiirk’iin “Miizik ve Insan”, “Miizik ve Toplum” konularina
cok daha onceden egildigini ve bu konularda belirli bir goriise varmis oldugunu
anlamaktayiz. Konusmasinin son ciimlesi ise, O’nun miizik konusunda bazi ayrimlar
yaptigin1 gostermektedir. “Yasamin ruhu ve her seyi” olarak nitelendirdigi miizikte bazi
Ozellikler aradig1 anlasilmaktadir.

Agustos 1928 de, Istanbul Sarayburnu Parki’ndaki gazinoda, yeni Tiirk alfabesi
ile yazdig1 notlar1 once bir gence okutmak istemis, fakat gen¢ okuyamayinca Bolu
Milletvekili Falih Rifki1 Atay’a vererek okutmustur. Notlarin son {i¢ paragrafinda miizik
sorununa ilk kez deginmistir.

“Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki musiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahne’yi birinci olarak tezyin eden Miiniretiil Mehdiye
Hanim sanatkarliginda muvaffak oldu.”

“Fakat benim Tiirk hissiyatim tizerinde artik bu musiki, bu basit musiki, Tiirk iin
¢cok miinkesif ruh ve hissini tahmine kdfi gelmez. Simdi karsida medeni diinyanin
musikisi isitildi.”

“Bu ana kadar Sark musikisi denilen terenniimler karsisinda kansiz gibi
goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete ge¢cmistir. Hepsi oynuyor ve sen satirdirlar,
tabiatin icabim yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk sen satirdirlar. Eger onun
bu giizel huyu bir zaman i¢inde fark olunmamus ise, kendinin kusuru degildir. Kusurlu
hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak kabahattir”. “Iste
Tiirk Milleti bunun i¢in gamlandi. Fakat artik millet hatalarini kani ile tashih etmistir,
artik miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk sendir. Ciinkii ona
ilismenin hatarnak oldugu tekrar ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat ayni zamanda
temennidir”. %

Atatlirk, 01 Kasim 1934 giinii Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nin agilis
konusmasinda kiirsiide sdyledigi su sozlerle miizigi iilkiilestirmistir.

“Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde ulus gen¢liginin ne tirlii ilerletilmesini
istediginizi biliyorum. Bu yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa bunda ¢abuk, en onde

gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine ol¢ii, musikide

8 ORANSOY, Giiltekin. “Atatiirk ile Kiig” izmir, 1985, s. 14.
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degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletilmege yeltenilen musiki, yiiz
agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusun ince duygularini
diistincelerini anlatan, yiiksek deyislerini, soyleyislerini toplamak, onlart genel musiki
kurallarina gore islemek gerekir, ancak Tiirk Ulusal Musikisi boyle yiikselebilir,
evrensel musiki de yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanligimn buna deSerince onem
vermesini, kanunun ona yardimci olasini dilerim.”

1935, 1936, 1937 yillarinda yaptigit TBMM’yi agili konusmalarinda da miizik
konusuna deginmis ve miizige verdigi 6nem vurgulamistir.

Glineydogu illerinde geziye ¢ikan Atatiirk, 15 Kasim 1937 giinii Diyarbakir’a
gelmis ve aksam saat 21.25’te Halkevinde kendisine sunulan bir gosteriyi izlemistir.
Halkevi orkestrasinin dinletisi bitince locada ayaga kalkarak orkestrayi alkislamis ve
kendisine sevgi gosterisinde bulunan halka su sozleri sOylemistir; “Yirmi sene sonra
tekrar Diyarbakir’da bulunuyorum. Diinyanin en giizel ve en modern bir binast icinde,
modern nefis bir miizigi dinleyerek beseriyetin medeni bir halki huzurunda, bu halkin
evinde duydugum zevk saadetin ne kadar biiyiik oldugunu elbette takdir edersiniz. Bunu
kaydetmekle bahtiyarim.”

Ulu Onder Atatiirk, yillar énce sdyledigi bu sozlerle Tiitk Miizik inkilabmin
saglam temeller kurulmasi gerektigin vurgulamistir. Tiirk Milletinin giiclii bir musiki
potansiyeline sahip oldugunu, bu musikinin layik oldugu bi¢ciminde, ¢agdas medeniyet
kurallaria gore gelistirilmesi gerektigini soyleyerek, Tiirk gengligine ve sanatina yeni
ve 151kl ufuklar acildig: takdirde hedefe en kisa zamanda varilacagini1 vurgulamistir.

Atatiirk’iin yukaridaki konusmalar1 disinda 1938 yilinda 6liimiinden 11 ay once
yazdirdig1 diislinceler cumhuriyet donemi miizik politikalarinin anlasilmasi igin
onemlidir. Isparta milletvekili Kemal Turan Unal, Atatiirk’iin 1938 yili ocak aymin
baslarinda koskte arkadaslari ile bir yemek sonrasi kendisine yazarak verdigi notlardan
esinlenerek Ulus Gazetesi’nin 8 Ocak 1938 tarihli sayisinda “Tiirk musikisi: fasil
musikisi milli musiki olamadi ve degildir.” baslikli bir makale yaymlamistir.

Bilyiik Onder, 1934’de kamutay1 (TBMM) a¢ma nutuklarinda, yeni Tiirk
musikisine su istikameti vermistir: “Garp kiiltiiriiniin teknik kaidelerine uymak.”

Geng¢ musiki elemanlarimiz bu direktife gore yetismektedir. Garp teknigine
uygun Tiirk Musikisini yaratacak hazirlik, oldukga ilerlemistir. Falih Rifki Atay in giizel
tabiriyle simdiki halde “Yeni Tiirk Musikisi kendi seslerini buluncaya kadar, kulaklar:

ve zevkleri Garp Musikisine alistirma ve ona isindirma” devrini gegiriyoruz. Bu
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devrede memleket bir¢ok firsatlarla garp eserlerini dinlemektedir. Musikimizin parlak
istikbalini yeni istikametinde ararken ortaya kendiliginden bir mesele ¢ikmaktadir. Eski
musiki ne olacak? Atalarimizin his ve heyecanlarint tasiyan eserleri ne yapacagiz?
Bunlarin ¢ogu yalniz bir miras, bir hatira degildir. Bir¢ogunun bugiinkii hayatimizda da
tesiri vardwr. Eski musikinin ne olacagi sualine cevap verebilmek igin onun diinya
musikisi telakkisine gore, mahiyetini bilmeliyiz. Garp musikisinin bugtinkii biinyesinde
bir ¢okseslilik (polyphonie) vardir ve bu hal, teksesli (monophonie) musikiden sonra
gelen bir terakki meselesidir. Tek sesten maksat bir musiki parcasi, bir¢ok sazlar
tarafindan ¢alindigr zaman, her aletin birlikte ¢ikardig sesin notast olmasidir. Yahut
bir¢ok kisilerin hep birden ayni nagmeyi (ezgiyi) tekrar etmesidir. Tek ses garpta on
tictincii asra kadar yegdne musiki metodu idi. Bu tarihten sonra baslayan ¢ok sesli
musikide sesler, ayri ayri notalardan ¢ikarilarak ahenk temin edildi. Asirlar ilerledikce
bu ahenk; insan yerine aletlerle daha genis ve daha giizel elde edildi, senfonik musiki
dogdu. Ses ve alete (¢algiya) hareketlerin de istiraki dramatik musikiyi yaratt.
Musikinin ilerleyisi, sanatin felsefesi akisina da uygundur. Tabiat hadiselerinde sesler
ayrt ayri notalardandir. Kirlar, denizler, bahar, kis, firtina, harp..... bir yigin ayrt sesle
doludur. Bu sesler ancak ruhlarimizda vahdet ve ahengini bulur. Musikinin de bize
tabiat1 iyi ifade edebilmesi i¢in aletlerde ¢ok ses toplamasi ve buna ahenk vermesi
lazimdwr. Tabiatta yasayan ahenkleri, onun disinda kalan ruh hadiselerinde, biitiin
sessizligine ragmen duymak insanligin yiiksek bir vasfidir. En hafif nesemizden en sert
izdirabimiza kadar hislerimizin seslere tevdi edilebilecek bir i¢c ahengi vardir. Ileri
insanlik bu sessiz i¢ ahengi, tabiat hadiselerinde oldugu gibi ¢ok sesli musiki ile ifade
etmektedir. Bu sebeple, modern telakkiye gore “musiki, tabiati naklederken oldugu gibi,
ruhumuzun nege ve izdiraplarini da ifade ederken bir¢ok ayri sesleri ahenklestiren bir
sanat subesidir.” Insanlik ileri musiki teknigine kavusuncaya kadar tabiat ve ruh
hadiselerini aswrlarca tek sesle ifade etmeye ¢alisti. Yukarida degindigim gibi ancak on
tictincii asirdan sonra esasen ¢ok sesli olan tabiatla beseri his ve heyecanlar, gene
coksesli musikinin ahengi icine girdi. Bu miitekamil ifade tarzina gegilirken tek sesli
musiki bir yana atilmadi. Tarihin mirasi olan sesler, yeni biinyede asil birer malzeme
olarak kullamildi. Musikisini son asirda modernlestiren memleketlerde de tek sesli
musiki bu vazifeyi gérmiistiiv. Eski musikimiz heniiz tek sesli safhadadwr, yeni garp
tekniginde yedi asir mahrum kalmistir. Tiirk tarihinin son aswrlardaki kara bahti, bir¢ok

milli faaliyetler gibi, musikiyi de ileri gitmekten yiizyillarca alikoymustur. Biiyiik
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kurtulusla; her sey hayata kavusurken musiki de kendisine yarasan istikameti buluyor.
Kemalist rejimin siari, Tiirk’e en iyiyi ve en ileriyi mal etmektir. Buna musikide de tek
sesten ¢ok sese, geri metoddan ileri ve modern teknige ge¢cmek yeni hayatimiz icin bir
zarurettir. Biiyiik Deha; musikimizde yeni istikametini; bu ana prensip icerisinde
vermistir. 89

Isparta Milletvekili Kemal Turan UNAL, Atatiirk’iin 6liimiiniin birinci yilinda
Atatiirk’iin anisina, kendisine verdigi Milli Musiki ile ilgili notlar1 Ulus Gazetesi’nin 10
Kasim 1939 tarihli sayisinda “Musikiye Ait Bir Not” bashifiyla asagidaki notu
yayinlanmustir.

“Eski musikiyi garp musikisine iistiin ¢ikarmak i¢in ¢alisanlar bir ufak hakikati
fark edemez gériiniirler. Bu hakikati kisaca ifade etmek lazim gelirse, denilebilir ki
biitiin bu ihya isleminde ele alinan musiki parcalar: Tiirklerin herhangi bir ayinde,
senlikte biitiin maddi ve hissi kabiliyetlerini yiiksek derecede kullanarak oynamalarina
varayan nagmelerdir. Bu fasildan olan musikiyi bugtiiniin dans parcalart gibi saymakta
hata yoktur. Ancak bugiinkii Tiirk kafasi, musikiyi diisiindiigii zaman yalniz basit
oyunlara yarayacak, insanlara basit ve gecici heyecan verecek musiki aramiyor. Musiki
dendigi zaman yiiksek duygularimizin, hayat ve hatiralarimizin ifadesi bulunan bir
musiki murat ediyoruz. Bugiinkii Tiirkler musikiden diger yiiksek ve hassas cemiyetlerin
bekledigi hizmeti bekliyor. Iste bu bakimdan klasik Osmanli musikisini ihyaya
calisanlarin ¢ok dikkatli bulunmalari icap eder. Biz bir Tiirk bestesini dinledigimiz
zaman ondan ge¢migin intibah (uwyanma) birakmast lazim gelen hikdyesini kalbimize
giren oklar gibi duymak isteriz. Act olsun, tath olsun bir beste dinlerken ve farkinda
olmaksizin hislerimizin incelenir oldugunu duymak isteriz. Biitiin bunlardan baska
musikiden bekledigimiz maddi, fikri ve hissi uyaniklik ve ¢evikligin takviyesi olduguna
stiphe yoktur. Yeni sairlerimizden, yazarlarimizdan, musiki bilginlerimizden ve bilhassa
ses sanatkarlarindan bekledigimiz, istedigimiz ve aradigimiz bunlardir.” %0

Atatiirk, yazarak Isparta Milletvekili Kemal Turan UNAL’A verdigi bu notlarda;
Tiirk Sanat, Tirk Halk ve Bati Miizigi ile ilgili diislincelerini de belirtmistir. “Fasil
musikisi tipki divan edebiyati gibi tamamen yabanci tesir altinda kalmis ve sinirl
toplumun anlatim araci olmustur. Tiirk Sanat Miizigini yalniz Imparatorlugun milli

zevkten mahrum miinevverleri anlayabilmistir”’. Halk Musikisinde durum ayni degildir.

¥ GOKCEDAG, N.L.; a.g.t, s. 6.
% GOKCEDAG, N.L; a.g.t., s.. 6.
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Tiirk Milleti kendi ruhundan kopan nagmeleri basit sazlarla soyletmege tarihin verdigi
vesikalara gore diinya kiiltiiriinii yarattigi uzak devirlerde baslamistir. Milletimizin
kolektif hafizasi, asirlardan beri adsiz ¢ocuklarin yarattigr giizel eserleri kiskang bir
itina ile saklamis, degersizlerini de unutarak tasfive etmistir. Ileri Tiirk Cemiyetine
hitap edecek, ona milli seslerini zengin bir ahenkle verecek musiki, mutlaka modern
teknige zengin icra vasitalarina kavusacaktir. Gegici heyecanlar verecek ancak basit
oyunlara yarayan monoton sesler, Tiirk Musikisi olmaktan ¢ikacaktir. Iptidai sazlarin
bir kag telinden usandirarak tekrarlanan dar ahenk yeni Tiirk hayatina soniik kalir.” o

“Vossische Zeitung” gazetesinin muhabiri Yahudi asilli Alman yazar Emil
Ludwig, 21-24 Mart 1930 yilinda Atatiirk’iin askerligi, mizaci, dine karsi tutumu,
kisiligi, komutanligi, 6nderligi ve Avrupa’ya kars1 tutumu ile ilgili bir miilakat yapmak
istemis ve Atatiirk ise bu konulardan sonra miizik devriminden bahsetmistir. Atatiirk ile

Emil Ludwig arasinda soyle bir diyalog gegmistir:

- Musiki Inkilabr nedir?

- Montesquieu nun “Bir milletin musikicilikte meyline ehemmiyet verilmez ise o
milleti ilerletmek miimkiin olmaz” soziinii okudum, tasdik ederim. Bunun icin,
musikicilige pek ¢ok itina gostermekte oldugumu goriiyorsunuz.

- Biz garplilara gore sark musikiciliginin kulaklarimiza gelen garabeti
cihetinden, sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni varsa, o da gsarkin musikiciligidir.

Atatiirk, bu soze itiraz ederek soyle demistir:

- Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu
halkindan isitilebilir.

- Bu nagmelerin islahi ile terraki ettirilmesi miimkiin degil midir?

- Garp Musikisi bugiinkii haline gelene kadar, ne kadar zaman gecti?

- Dért yiiz sene kadar gecti.

- Bizim bu kadar zamani beklemege vaktimiz yoktur. Bunun i¢in, Garp
Musikiciligini almakta oldugumuzu g(')'riiyorsunuz.92
Atatiirk, inkilapla kiiltiir arasindaki yasamsal baga, “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

temeli kiiltiirdiir.” soziiyle dikkat cekmistir™. Cumbhuriyetin temeli olacak kiiltiiriin

" GOKCEDAG, N.L. a.gt.,s. 6.

% GOKCEDAG, N.L; a.g.t,s. 6.

% COSKUN, Mehmet; Tiirk Miizik Kiiltiiriine Yonelik Planh Kalkinma Dénemi Politikalar1 Ve
Tiirk Miizik Egitimine Etkileri, Gazi Universitesi egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008. s. 47.
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niteliklerini ilk olarak, 6 Temmuz 1921 tarihinde yapilan Milli Egitim Kongresi’'nin
acilisinda agiklamustir.

Atatiirk burada, cumhuriyetin temeli olacak kiiltiirtin Oncelikli niteliginin,
yukarida belirtilen Tiirk Inkilabi’nin amaglarma kosut olarak, milli ya da baska bir
deyisle ulusal olma gerekliliginden s6z etmektedir. Ona gore, toplumun zihinsel ve
yaratici giicli, ancak “milli kiiltiir” ile ortaya ¢ikarilabilir ve gelistirilebilirdi. Bununla
birlikte Atatlirk, cumhuriyetin 10. yilina iliskin yazdig: tarihi nutkunda dile getirdigi,
“Milli kiiltiirimiizi, muasir medeniyet seviyesine c¢ikaracagiz.” ifadesiyle de yine
yukarida belirtilen Tiirk Inkilabr’nin amaglarma kosut olarak, milli kiiltiiriin
gerceklestirilmek istenen c¢agdaslasma hamlesinin 6nemli bir unsuru oldugunu
belirtmektedir.**

Atatiirk, kiiltiirii medeniyetle, diger bir deyisle uygarlikla esdegerde tutmakta ve
kiltiirti “devlet hayatinda, fikir hayatinda, ekonomik hayatta yapilabilen seylerin
toplam1” olarak genis bir ¢erceve igerisinde tanimlamaktadir.

Bununla birlikte Atatiirk, kiiltiir kavrami ile ne anlatmak istedigini ¢ogu zaman
dile getirdigi “Ben kiiltiir anlatayim, siz medeniyeti anlayin.” ifadesiyle de agikliga
kavusturmustur.

Atatiirk’e gore, amacladig1 kiiltiir degismesinde en biiyiikk gorev, kiiltiiriin
onemli alanlarindan biri olan sanata diigmektedir. Atatiirk sanati; “Sanat, gilizelligin
anlattmidir (ifadesidir).” olarak tanimlar. Sanatin, birey ve toplum yasaminda
vazgecilmez bir yere sahip oldugunu diisiiniir.*®

Yeni cumhuriyetin kiiltiir yasaminda, Osmanli’dan beri siiregelen halk, popiiler,
geleneksel elit ve batili elit olmak iizere dort farkli sanat anlayisi bulunmaktaydi.
Atatiirk’iin sanat alaninda gerceklestirmek istedigi koklii doniisiim ise, Tiirk Inkilab1’nin
amaglar1 cercevesinde yeni bir sanat anlayisinin olusturulmasiydi. Bu anlayisin
temelinde, Tirk gelenekleriyle, bati c¢agdashiginin uyum iginde kaynastirilmasi
diisiincesi yatmaktaydi. Bu yeni anlayis, kiiltiirel alanin belirli amaglar dogrultusunda
yeniden yapilandirilmast gerekliligine yonelik bir atilim olmakla birlikte, sosyal ve
ekonomik gelismenin Onilinii kesen ge¢misin toplumsal ve zihinsel yapisini
degistirilmesine, mantiksiz disilincelerin, batil ve dinsel inanglarin ortadan

kaldirilmasina doniik bir girisimi de icermektedir.

% COSKUN, M.; a.g.t., s. 47.
% UCAN, Ali; Tiirk Miizik Kiiltiirii Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara, 2000, s. 56.
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Atatiirk, bagimsizlik ve inkildp yolunda gosterilen c¢abalarin, toplumsal bilince
ve bellege yerlesmesinde, dolayisiyla gelecek kusaklar tarafindan takdir edilip
benimsenmesinde, sanat eserlerinin etkili anlatim giiclinden yararlanilmasini
diistiniiyordu. Bu diisiincesini belirten sozleri sunlardir:

“Her ani vatan i¢in, torunlarumiz ve gelecek kusaklar igin serefli olaylarla dolu,
biiyiik bir kahramanlik menkibesi olan Anadolu savaslarinin heyecan veren ayrintilarini
tarihin diline bwrakiyorum. Fakat efendiler! Millet, milletin ruh sanati, musikKisi,
edebiyati ve biitiin giizel sanatlari, bu kutsi kavganin ilahi nagmelerini, sonsuz bir vatan
askinin coskunlugu icinde daima giizel seslerle dile getirmelidir.”

Tarihin gelecek kusaklara aktarilmasinda sanat eserlerinden yararlanmayi
diisiinen Atatiirk, inkilabin genel diisiinsel ve felsefesi altyapisinin toplumsal bilince
yerlesmesinde engel olabilecek her tiirden tutuculugu ve gericiligi de, bireyin sanatla
etkilesime girerek, yaraticiligini ortaya koymasi ve gelistirmesi istemistir. Yeni seyleri
aramaya ve bulmaya sevk etmesi ve kendini bu sekilde ifade edebilmesi yoluyla
basarisizliga ugratmay1 diisinmektedir.” Sanati, birey ve toplum iizerindeki etkisinden
yola cikarak bir inkildp alani ve araci olarak ele alan Atatiirk, sanat dallar1 igerisinden
yalnizca miizik hakkinda goriiglerini acik bir bicimde olusturmus ve dile getirmistir.
Miizikle ilgili bu goriislerden yola ¢ikilarak, diger sanat dallarinda izlenecek yol
¢izilmis, bu dallarda iiretim yapan sanatcilara bilgi verilmis ve yol gosterilmistir.

Atatlirk, miizigi insan yasamimnin olmazsa olmaz &gelerinden biri olarak
gormektedir. Miizik sanatinin 6zii olan, estetik giizelligin tinisal ve ritmik uyumla
yaratilmas1 durumuyla, aslinda dogal ve sosyal cevreye uyum becerisinden ve
cabasindan olusan insan yasami arasinda benzerlikler oldugunu diisiinmektedir.
Atatlirk’e gore, insan olmak demek, bir sekilde miizikle ilgili olmak demektir.”’

Bu goriislerini, cumhuriyetin kurulmasinin hemen baglarinda, 15 Ekim 1925
tarihinde, Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda su sekilde aciklamistir:

“Hayatta musiki gerekli midir? Hayatta musiki gerekli degildir. Ciinkii hayat
musikidir. Musiki ile alakasi olmayan mahlikat, insan degildir. Eger konusulan hayat
insan hayat1 ise, musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz.”*® Bu

sOzlerine sadik kalarak, Atatiirk’iin kendisi de yasami boyunca miizikle olan iligkisini

% KAYGISIZ, Mehmet; Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 46.
" UCAN, A; a.g.e., s. 80.
% KAYGISIZ, M.; Ag.e., s. 277.
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kesmemistir. Atatiirk gercek bir miizik severligin yaninda, etkin bir dinleyici, 6zengen
bir miizik yapar ve tutarl bir elestirmendir.

Riyaset-i Cumhur Ince Saz Heyeti Sefi olan ve &liimiine kadar Atatiirk’{in
yaninda hizmet etmis bulunan Hafiz Yasar Okur’un anilarindan da anlasildig iizere
Atatiirk, zamanin siyaset, askeri ve kiiltiir alanindan énemli isimlerin de katildig1 {inlii
sofralarindan, farkl tiirlerdeki miizigi eksik etmemistir. Cogu zaman, 6zellikle zamanin
yaygin bilinen Klasik Tirk Miizigi eserlerine sesiyle eslik etmis; bu eserlerin
seslendirilmesinde ifadeye, s6zle miizigin uyumuna, ciddiyet ve diizene 6nem vererek,
gerekli gordiigli yerlerde uyarmistir

Ayni tarihli konugmasinda Atatiirk, miizigi; hayatin nese kaynagi, ruhu, bilinci,
kisacast her seyi olarak nitelendirmistir. Ancak bu sozlerin devaminda, s6z konusu
nitelendirmelerin gegerliliginin, miizigin tiirline gore degisebilecegini de belirtmistir.
Tir konusu, Atatiirk’iin miizikle ilgili goriislerinin ve gerceklestirmek istedigi
tasarilarin Oziinii olusturmaktadir. Bu donemin uygulamalarinin ele alinacagi ileriki
boliimlerde de goriilebilecegi gibi Atatiirk, yeni bir toplum yaratma diislincesini
ongodren Tiirk Inkilabr’nin temel amaglar1 ydniinde, miizik alaninda keskin degisim ve
yeniliklerin gerekliligi {izerinde Onemle durmaktadir. Bu degisim ve yeniliklerin
gerekliligini, “yeni toplum, yeni miizik” ifadesiyle vurgulamaktadir.

Atatiirk’tin egitim politikasi, “Tevhide-i Tedrisat”a, yani egitimde birlik ilkesine
dayalidir. Ulkenin her kdsesinde aymi tip egitim yapilacaktir. Bu nedenle miizikte
ustadan ciraga, kulaktan kulaga gecme yoluyla 6greti yerine, notaya, kitaba ve belli
akademik yontemlere bagli bir miizik egitimi olmasini isaret etmistir. Atatiirk’{in
Geleneksel Tiirk Miizigi’ne tutkusunun yaninda, ¢ok sesli evrensel miizige de son
derece dnem verdigi bir gercektir. Atatiirk, bulundugu her ortamda, sanat ile ilgili
konularda, ¢cok seyler sdylemistir. Bunlardan bazilari:

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
kurulmasindan ve inkilaplarin gerceklestirilmeye baslamasindan itibaren, sanat ve
miizik konusundaki goriislerini, ¢esitli vesilelerle ortaya koymus, yeni Tiirkiye
Devleti’nin gelismesi ve medenilegsmesinde, en 6nemli olgulardan biri olarak, sanat ve
miizigimize isaret etmistir.

“Musiki ile ilgisi olmayan yaratiklar insan degildir. Eger sz konusu yasam,
insan yasami ise musiki her halde vardir. Musikisiz yasam Zaten olamaz. Musiki

yvasamin nese’si, ruhu, sevinci ve her seyidir. Yalniz Musikinin tiirii diisiinmeye deger.
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Devlet konservatuarinin miizikte, sahnede, kendisinden bekledigimiz teknik elemanlari,
siiratle verebilecek hale getirilmesi icin daha fazla gayret ve fedakdrlik yerinde olur.” *°

Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, miizik alaninda, cagdaslig
yakalayabilmesinde sarf edilen ¢abalar ve gerceklestirildigi zaman, bunlarin ¢ikis
noktasinin ne olacagi konusunda goriislerini soyle dile getirmistir: “Bir milletin musiki
zevki nazar-1 itibara alinmadik¢a onun yiikseltilmesine olanak yoktur.” Atatiirk’iin
ozellikle Tiirk Miizigi’ne iliskin ifadeleri, donemin kiiltiir ve miizik adamlar1 tarafindan
yakindan izlenerek, bu konuda yapilmasi gerekenler belirlenmeye c¢alisilmistir. Ancak
bu yapilirken, Atatiirk’iin kimi ¢evrelerce, Tirk miizigi diismani ilan edilmesi, kimi
cevrelerce de tamamen, Tiirk ve Dogu Miizigi’yle ilgilendigi yolunda yaklasimlari
ortaya c¢ikmistir. Yapilmasi isaret edilenler yapilmayip, kamuoyunda meseleler
kelimenin tam anlamiyla carpitilmistir. Birbirleriyle tamamen ¢elisen bu goriisleri Hafiz
Sadettin Kaynak, anilarinda soyle ifade etmistir. “Atatiirk’iin bu kadar zaman
meclisinde bulundum. Higbir vakit alafranga musikiye meclubiyetini ve alakasini
gosteren bir sOziinii kendilerinde isitmedim. Atatiirk, dans etmek i¢in alafranga
musikiyi, zevk etmek i¢inde alaturka musikiyi isterdi.”

Atatiirk gen¢ bir subayken, Sofya’da Askeri Ataselik yaptigi yillarda gesitli
konser ve opera temsillerini izleme olanagr bulmustur. Yine bir aksam “Carmen”
Operas1’n1 Sakir Ziimre ile birlikte seyretmislerdir. Operay1 izledikten sonra tekrar otele
donmiigler ama kendisini bir tiirli uyku tutmamistir. Kalkip Sakir Ziimre’nin odasina
giderek, O’na sunlar1 s6ylemistir; “Sakir, Balkan Savagsi’mi yitirisimizin nedenlerinden
birini daha bu aksam anladim. Biz Bulgarlari ¢oban bilirdik. Bak, biz farkina
varmadan, onlar nasil ilerlemisler. Balesi Bulgar, Sefleri Bulgar... Biz bu uygarlik
diizeyine ulasamazsak, bize yagam hakki yok....”

Atatiirk, Sofya Askeri Ataseligi sirasinda izledigi “Carmen” operasinin etkisiyle,
1934 yilinda, Iran Sahi’nin Tiirkiye’yi ziyaretini diisiinerek, Tiirk ve Iran iilkeleri
arasindaki, kardeslik ve dostlugu gosterecek, bir opera yazilmasi direktifini vermistir.
Bunun {izerine librettosu Miinir Hayri Egeli’ye, bestesi Ahmet Adnan Saygun’a ait olan
OzSoy Opera’s: bestelenmistir. OzSoy Operasi’nin, temsil edilmesi ile birlikte, miizik
alaninda yapilan inkilabin amacina ulastig1 anlagilmis, ayrica, kardeslik ve baris temasi

iceren OzSoy Opera’s1 ile Iran Sahi’na anlatmak istedigi vurguyu, miizik vasitasiyla

% KAMACIOGLU, Filiz; “Atatiirk Devrimleri ve Miizik Egitimi”, 1. Ulusal Miizik Bilimleri
Sempozyumu Bildirileri, izmir, 7-9 May1s 1984.
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anlatmistir. Saltanattan pek ¢ok kurum devralindi, ancak Atatiirk bunlardan higbirine
“Cumhurbaskanligi’” admi  koymadi.  Yalniz, senfoni orkestrasmin adi
“Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi”dir. Boylece, Atatiirk Bat1 miiziginin temelini
atmistir. Atatiirk, 1933 yilindan baslayarak, Ankara’nin liseli kizlarini hidrellez bahar
bayraminda Orman Ciftligi’ne ¢agirirdi. Onlara, orada Cumhurbaskanligir Orkestrasi’nin
caldiklarin1 dinletir amact onlara Bat1 miizigine alistirmakti. Atatiirk, bir aksam baglica
sanatcilari, Cumhurbagkanligi Koskii’ne yemege ¢agirdi. Onlara, orada Bati miizigine
ait aryalar soylettirdi. Piyanosunun {istiinde, Wagner’in biistli duruyordu, g¢iinkii
Wagner, kral ve imparator rejimlerine gengliginde bas kaldirmis bir devrimci idi.

Cumbhuriyet Donemi’nde, Batili anlamda, ilk opera denemeleri de yine
Atatlirk’lin direktifleri dogrultusunda, 1934’te Adnan Soygun’un “Tas Bebek” ve Necil
Kazim Akses’in “Bayonder” operalan ile gerceklestirildi. Atatiirk’iin musiki inkilabi
stiresince, sdylemis oldugu sozleri, yanlis degerlendirilmis ve radyodan alaturka
denilen, geleneksel Tiirk Musikisi yaymlarinin kaldirilmasi igin bir isaret sayilmistir.
Boylece, yeniyi yapmadan eskiyi yikmaya calisan, kolayci bir anlayisin, musiki
alaninda, geri tepen adimlarindan biri atilmis oldu. Bu yanlisliklarin, geri tepen ve
tamiri gii¢ yaralar agan, bir baska ornegi ise miizikte devrim yapilmasi i¢in, tek sesli
musikinin yasaklanmasi gayretleridir.

“Atatiirk’iin direktifi iizerine, bir miiddet sonra, Maarif Vekili Agabeydin
Ozmen, sekiz miizisyen olarak, bizleri ( Cevat Memduh Atlar, Halil Bedii Yonetken,
Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Taskiran,
Cezmi ve beni) Ankara’da kongreye toplamisti. Toplanti a¢ilip, nazikdne nutuklarin
teatisinden sonra, Maarif Vekili, sevimli sivesiyle bizlere “Ey, hadi bakalim, Musiki
inkildbr yapacakmisiz, bunu nasil yapacagiz?” demesi iizerine, kongrede, bir saskinlik
havasi esmeye basladi. Toplanti, dort saat kadar devam etti. Arada sirada, Maarif
Vekilini telefona cagwriyorlardl. Son telefondan sonra, Agabeydin Ozmen heyecanla
bizlere “Pasa Cankaya’dan birkag saattir telefon ettiriyor. Musiki inkildbt ne yoldadir
diye soruyor?” dedi. Biz biisbiitiin saskina dondiik. Ne gibi bir tavir alinacagini, bir
tirlii  kestiremiyorduk. Nihayet hatirlamadigim birisi, memlekette tek sesli sarki
soylemenin, yasak edilmesi gerektigini teklif etti. Bunun tizerine zannediyorum, ben
kalktim ve dedim ki, “Bir ¢coban, faraza davarlarim otlatirken, sarki soylemek ihtiyacini
hissederse, ille koye gidip, bir ikinci coban bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur

da séyle mi desin?”. Nihayet, bu tasavvur eriyip gitti. Bazi isgiizarlarca, tarihi ve
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geleneksel Tiirk musikisine, gereksiz bir diismanligin, yaratilmak istenildigi siralarda,
cok olumlu bazi ¢calismalar da yapilmaktaydi. Bunlarin basinda, Adnan Saygun 'un Tiirk
halk musikisi arastrmalart gelmekteydi. Saygun, bagska iinlii bir halk musikisi
arastirmacisi olan Bela Bartok’un bir yazisinda, Tiirk halk musikisini, Arap ve Iran
miizikleri ¢ergevesinde, degerlendirildigini gormiis, kendisine bir mektup yazarak, Tiirk
halk musikisinin ozgiir karakterini anlatmisti. Saygun’un yazisiyla ilgilenen Bartok,
1936°da, davet iizerine, Tiirkiye'ye geldi. Ankara’da ii¢ onemli konferans verip, Adnan
Saygun ile birlikte Anadolu’da, Tiirk halk miizigi arastirmalarina katildi. Bartok,
konferanslarinda, Macar halk musikisinin Asya kokenli olusunu, bu bakimdan eski
Kuzey Tiirk Musikisi kiiltiiriiniin, bir kolu sayimast gerektigini vurgulams, Tiirklerin,
Kuzey miizik kiiltiirleriyle, Giineyin, Islami miizik kiiltiirleri arasinda, bir képrii kurmay
basardiklarini belirtmistir. Bartok’un Tiirk musikisinin, tarihi onemini bu sekilde
vurgulamasina ragmen, ulusallik yerine, evrensellik taraftarlar, Ankara’da agir
basmaya baglamistir. Bunun yani sira, esas itibariyla, Saygun’dan pek farkl
diigtinmedikleri halde, onun devlet merkezinde ve Atatiirk’iin goziinde fazlaca
sivrilmesinden gocunanlar, Saygun’un Bartok ile yakinlhigina karsilik, o sirada
Ankara’ya gidip gelmekte olan, Alman besteci Paul Hindemith’e yakinlasmislardir.
Bartok Tiirkiye'den ayrildiktan bir siire sonra Adnan Saygun rahatsizlanmis,
Istanbul’da tedavi i¢in Ankara’dan uzaklasmistir. 100

Atatlirk’tin  1938’de o6liimiinden sonra, onun halk musikisi kaynaklarindan
yararlanan ¢agdas milli musiki tezi geri plana atilmig, musiki egitimi, yabanci hocalarin
yonetiminde evrensel olma iddiasinda, memleketin 6ziinden kopmus bir yola sapmustir.
Buna genis halk tabakalarindan tepkiler baslamis, geleneksel Tiirk musikisini kendi
radyolarinda dinleyemez olanlar, benzer bir musiki i¢in Arap radyolarinin tiryakisi
haline gelmislerdir. Misir filmleri ile tilkede yayginlasan Arap musiki’si, devletin kendi
kaderine biraktigi geleneksel Tiirk musikisini de, genis Olgiide etki alanina almistir.
Atatiirk’lin 1stedigi yeni Tiirk toplumunun dinamizmine yarasir, cagdas bir Ulusal
musiki idi. Bu musiki en giiclii ifadesini, Tiirk bestecilerinin biiylik ¢apl eserlerinde,
senfonilerde, operalarda bulacakti.

Ama Hindemith’in de telkinleriyle, ulusal musiki yaraticiliginin yerini,
uluslararast sanat miizigi egitimi siyaseti almis, bunun sonucu konservatuarlar Tiirk

musikisi Ozelliklerini bir kenara birakip, bati miizigi egitimine agirhik vermislerdir.

190 GOKCEDAG, N. L.; a.g.t., s. 129.
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Boylece orkestra konser programlarina, opera repertuarlarina, Tirk bestecilerinin
eserlerinin girmesi ¢ok zorlasmis, Tiirkiye’de musiki alaninda yaratici bestecilerden
cok, yabanci eserlerin icralar1 6nem ve deger kazanmistir. Cok sesli miizik alanindaki
bu yabancilasma, geleneksel Tiirk musikisi ¢evrelerini de tepkici bir hale getirmis,
milliligi tek seslilikten vazgegmeme gibi yanlis bir tefsire baglamiglar ya da ¢ok sesliligi
Tiirk musikisi sazlariyla elde etmeye c¢abalamak gibi baska bir ¢ikmazin igine
diismiiglerdir. Bir karanlik gibi goriinen bu duruma ragmen Tiirkiye’de musiki meselesi
aslinda hi¢ de umutsuz bir durumda degildir. Bagimsiz, milli, ¢agdas Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni ifade eden bir musiki dogmustur. Cumhuriyetin ilk musiki direktiflerini
bizzat Atatiirk’ten alan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar ve Ekrem Zeki Un gibi bestecilerin eserleri,
ulusal ¢agdas Tiirk musikisinin temel taglaridir. Bu biiyiik 6nciilerden sonra gelen
besteciler; Biilent Tarcan, ilhan Usmanbas, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Muammer Sun,
Cengiz Tang, Kemal Siinder, Yal¢in Tura, Okan Demiris, Cetin Isikozlii senfonik
eserleri, sahne i¢in miizikleri, konser parcalar1 ile énemli bir musiki birikimi ortaya
cikarmiglardir. Bu birikim Cumhuriyetin musiki birikimidir.

Atatiirk’tin milli kiiltiir siyaseti ¢cercevesi i¢inde bizzat tespit ettigi Cumhuriyetin
musiki politikasinin temel kuruluslar1 gergeklestirilmis, yaratici besteciler yetismis,
biiylik eserler ortaya konmus, parlak icracilara da kavusulmustur. Fakat Atatiirk’iin
6limiinden sonra bu kuruluslar Atatiirk’iin ¢izdigi musikide milli olma siyasetinden
uzaklagsmislar, cagdas ve evrensel olma kaygist 6n plana ge¢mistir. Baslangicta da
belirttigimiz gibi, bu tavir Cumhuriyet’in temel kurulus felsefesiyle ¢atisan bir
davranistir. Ciinkii ¢agdaslik Cumhuriyet’in temel ilkelerinden biri oldugu kadar, milli
olmak da ayni derecede 6nemsenmesi gereken 6biir temel ilkedir.

Cumhuriyet’in, bagimsiz milli devletin varliginin korunmasinda, musikiden bir
milli ruh ve memleket sevgisi yaratilmasinin ¢ok onemli rolii vardir. Atatiirk’tiin Musiki
devrimiyle ulagsmak istedigi amac; Tirk musikisini ¢agdas medeniyetler seviyesine
cikararak ulusal boyuttan uluslararasi bir boyuta getirmekti. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk verdigi ozgiirliik miicadelesi ve gerceklestirdigi
devrimler ile yetinmemis, Tiirk Halki’nin ¢agin gereklerine uygun bir seviyeye hatta
daha ileriye gidebilmesi i¢in sanat ve sanatgiya deger verilmesi yolunda énemli adimlar

atmustir.
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3.2. Atatiirk’iin “Milli Musiki” Goriisii

Atatiirk'lin genel olarak giizel sanatlar konusundaki goriisleri her hangi bir
tepkiye yol agmadigi halde, miizik hakkindaki sézleri, 6zellikle O'nun aramizdan
ayrilmasindan sonra tiirlii tiirlii yorumlanmistir. O'nun biiyiik bir aciklikla dile getirmis
oldugu gercekler yanlis anlasilmis, anlamlarindan saptirilmig, resmi kurumlar dahi
uygulamalarinda yanlis anlagilmalarin etkisinde kalmistir. Gergek¢i olmayan baski
politikalarinin uygulanmasi ile Atatiirk’{in goriisleri sdylenmek istenenden ¢ok farkli bir
yone (;ekilmistir.101

Bu yanlis yonelim karsisinda, miizikteki bu ters tepkinin ve baskici, yokedici
ruhun tlizerine bu konuyu Atatiirk diisiincesine gore dogru anlama ve dogru yonlendirme
gorevini yliklenmis olanlar, miizik egitimcileri “milli miizik” konusuna gerektigi gibi
egilmemisler, zira miizigin kétiye gidisinin toplumun yapisinda meydana getirdigi
genis tahribatin farkina bile varamamiglardir. Miizigin bir toplumun kafa yapisina sekil
verecek kiiltlir konularinin belki de en basta geleni olarak degil de bir eglence arac1 gibi
goriilmesi, “milli miizik” projesinin ne denli biiyilk bir 6neme sahip oldugunun
anlagilmasini zorlastirmistir.  Atatiirk'in gilizel sanatlar ve musiki konularindaki
goriislerini kavrayabilmek i¢in O'nun sadece bu konuda sdyledikleri degil, Tiirkiye'nin

kalkinmas1 ve ¢agdas uygar diinyada yerini almasi i¢in hayati boyunca yaptiklarini ve

soylediklerini bir biitiin olarak diisiinmek gerekir. Ancak ondan sonra Atatiirk “tin “Milli

Miizik” goriigii anlagilabilir. Atatiirk"tin goriisleri “milli” olanin sahiplenilmesi ve

“milli” olanin Bati medeniyetinin istiine ¢ikarilmasi gerektigini sdyler. Atatiirk’iin
sOzlerini yanlis anlayanlarin ve kotii niyetle diledikleri gibi yorumlayanlarin karsisinda
dogruyu anlatmak ve dogru aktarmak gerekir.102

Atatiirk’in modernlesme yolunda Tiirk ulusuna yaptig1 sayisiz hizmetlerden biri
de, Tiirk Halk Miizigi'nin, ulusal kiiltiir ve giizel sanatlar agisindan canlandirilmasina
gelismesine ve yiicelmesine énayak olmasidir.'*

Atatiirk, daha askeri 6grenim yaptig1 yillarda, Tanzimat'la baglayan Batili ¢agdas
ve milli edebiyat, sanat, kiiltiir ve olumlu bilim akimlarini adim adim izlemis ve 1920'de

Ankara'da Milli Hiikiimeti kurarken cagdas kiiltlir, egitim, bilim, sanat, edebiyat,

100 ALPAN, Necip Pehlivan; “Atatiirk’iin Milli Miizik Devrimi”, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1989,
s.3.

192 SAYGUN, A. Adnan; “Atatiirk ve Musiki”, Sevda- Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara,
1961,s.. 3.

103 ALPAN, N. P.; a.g.e., s. 15.
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ozellikle yasayan 6zli Tiirkge, uygar Tiirk alfabesi ve Halk Miizigi'ne iligkin reform
calismalarina da girigsmistir. Dogu-Bati, Klasik Tiirk Sanat ve Halk Miiziklerinin
mahiyetlerini ¢ok iyi bilen Mustafa Kemal Pasa, 23 Nisan 1920'de kurulan ilk Milli
Hiikiimet'in Milli Egitim Bakanligi'nda Kiiltiir Dairesi kurdurtmustur. Milli Egitim
Bakanlhig Kiiltiir Dairesi, o yillardan baslayarak Tirk Halk Mizigi'nin s6z ve ezgi
derlemelerini, genel toplama ve arastirmalarini yapmustir.

Sanati; siir, miizik, ressamlik, mimarlik, heykeltiraglik, dans... vs. den olusan bir
demet olarak diisiinen Atatiirk, 1924 yilindan itibaren giizel sanatlarin Onemini
vurgulamaya baslamustir.’® 9 Agustos 1928 aksamu, Istanbul'da, Giilhane Parki'nda,
Sarayburnu Gazinosu'nda, Tiirk harflerini kutlamak i¢in Dogu ve Bati miiziklerine dair
iki konser diizenlenmisti.

E. Ludwig’in:

"Bu nagmelerin 1slahiyla ilerletilmesi miimkiin degil midir? Diye sormasi
lizerine Atatiirk;

“Batt miizikg¢iligi, bugilinkii diizeyine gelinceye kadar dort yiiz yil ge¢mistir,
bizim bu kadar beklemeyecegimiz kesindir.” Demistir.*® 19 Subat 1932'de eski Tiirk
Ocaklar yerine Tiirk Halkevleri kurulunca, gerek teorik ve gerekse pratik olarak folklor
calismalar1 yogunlastirilmistir. 1933'te Cumhuriyet'in Onuncu Yildonimi vesilesiyle
tarthi bir sOylev veren Atatiirk, milli kiiltlir, sanat ve uygarlik konularinda etkin
telkinlerde ve direktiflerde bulunmustur.s1 1934'te geleneksel miizik, radyolarda
yasaklanir, onun yerine ulusal halk tiirkiileri konur, halk ezgileri {izerinde incelemeler,
derlemeler yapilir, halk miizigi gelistirilir. Bu konular i¢in Bati'dan “Bela Bartok™ gibi
biiyiik halk miizigi uzmanlar1 ¢agrilir, arastirmalar yaptirilir. Daha 6nce halk ve modern
miizik i¢in Avrupa'ya gonderilmis bulunan Tiirk miizisyenleri ve kompozitorleri de
yurda donerek bu konularda biiylik katkilarda bulunurlar. Tirkiye Biiylik Millet
Meclisi'nin 1 Kasim 1934 tarihinde baglayan yillik ¢aligmasinda Atatiirk, yine sanat ve
miizige deginmistir. "Arkadaslar! Giizel Sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiir
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bundan en ¢abuk, en dnde
gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii,

musikide bu degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen

1% ULKUTAGIR, M. Fakir; “Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde folklor ve Etnografya Cahsmalar1”,
Ankara, 1972, s. 30.

105 AKKOL, Miimtaz Levent; Tiirkiye’deki Modernlesme Siirecinde Miizik, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Kamu Yd&netimi Anabilim Dali Siyaset Ve Sosyal Bilimler Bilim Dal1, Basilmammus
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s. 75.
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musiki yliz agartacak derecede olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal,
ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri toplamak, onlart bir an dnce genel
son musiki kurallarina gore, islemek gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk Ulusal Musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanhigi'min buna
degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim.

Onuncu Y1l Nutku’nda bunu su sozlerle dile getirmistir; “Milli Kiiltiiriimiizii
cagdas uygarlik diizeyine cikartacagiz. Ulkemizi bir simr icine alip, diinya ile ilgisiz
yasayamayiz. Ileri ve uygar bir ulus olarak cagdas uygarlik alam icinde yasayacagiz.
Bu yasama da ancak bilgiyle, teknikle olur. Bilgi ve teknik neredeyse oradan alacagiz,
bunlart ulusun ve her bir insamin kafasina koyacagiz. Bilgi ve teknik icin baska bag,
baska kosul yoktur. 106

Cagdas uygarlik, sanat ve miizik yanlis1 reformcu Atatiirk, bu konulara 1935,
1936, 1937 yillarindaki yillik konugmalarinda da devam etmistir.

Nese, seving, cesaret, umut ve erdemlik telkin eden "marslar1" da takdir eden
Kemal Atatiitk, 26 Mart 1937'de, Ankara Halkevi'nde Bursali gencler tarafindan
diizenlenen ~Uludag Gecesi’ne katildi. Vaktiyle Selim Sirr1 Tarcan tarafindan Isveg'ten,
yurdumuzun yagsam ve diline uyarlanan "Dag Basini Duman Almis" Marsi'ni
dinledikten sonra, onu tekrarlatmis ve 19 Mayis 1919'dan sonraki anilarini anlatarak, bu
marsin Istiklal Savasi'nda nasil {imit ve cesaret veren olumlu ve tatli bir an1 oldugunu
vurgulamistir.

Falih Rifki Atay, "Cankaya" adli yapitinda sunlari anlatir: Burada, Devrimci
Mustafa Kemal'in hayran kaldigim ozelligini anlatmaliyim; Mustafa Kemal, bir
sarklimin tamamiyla ziddina, kendi mizag¢ ve adetlerini ¢igneyerek fikir kahramanligi
etmistir. Sevdigi musiki alaturka, inandigi Bati musikisi idi. Evinden alaturka musikiyi
eksik etmemigken, Milli Egitimde yalniz Bati musikisini tutmugstur. .. Mustafa Kemal
yalniz Rumeli Folklor tiirkiilerini mat sesiyle giizel ve tatli séylemekle kalmaz, klasik
alaturka musiki makamlarimi da bilirdi. Kafaca, Bati musikisine inanmig, zevkge
alaturkaya bagli kalmisti. Devrimciligi yillarinda, her iste oldugu gibi, zevkince degil,
kafasinca giderek, Milli Egitim 'de yalniz Bati Miizik ogretimi yaptlrrmkvtlr..."107
Musiki Muallim Mektebi Korosu'nun, okul miidiirii Zeki Ungdr ydnetiminde

koske gidislerinden birinde, bir gece Atatiirk, cocuklara, "Manastir" tirkiisiini

16 GOKCEDAG, N, L.; a.g.t., s. 126.
17 ATAY, Fatih Rifki; Cankaya, 1969, s. 377-410.
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ogretmistir. Bu, Atatiirk'iin Tiirk Miizigine karsi besledigi yiiksek sevginin agik bir
delilidir. %

Sahne sanat¢is1 Vasfi Riza Zobu da amilarinda Atatiirk'in su sozlerini
aktarmistir; "Ne yazik ki, benim sozlerimi yanlis anladilar. Su okunan, giizel eseri Ben
zevkle dinledim. Sizler de dyle... Ama bir Avrupaliya, bu eseri okuyup da ona zevk
vermeye imkan var mi1? Ben demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz Tirk
bestelerini onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun... Mesela Ruslar ne yapmiglarsa, biz de
Tirk Musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim. Tiirk'iin nagmelerini kaldirip
atalim da, sadece Bati milletlerinin hasirdan musikisini alip kendimize mal edelim,
yalniz onlar dinleyelim demedim"'®®

Atatiirk, General Kazim Ozalp‘e sunlar1 séylemi@tir;llo "Bizler, alaturka miizige
alismigiz, ama yeni nesiller alafranga miizige alismalidir".

Falih Rifki Atay'a ise "Cocuklarimizin ve gelecek nesillerin musikisi, Bati
medeniyetinin musikisi olacaktir!" demistir. “Cankaya Incesaz Takimi1” baskani, emekli
Binbas1 Hafiz Yasar Okur'a da Atatiirk sunlar1 sdylemistir; "Biz Batinin miizigini
hiirmetle dinledigimiz gibi, bizim musikimiz de tiim diinyada hiirmetle dinlenecek halde
olmalidir.”*** Sézlerinden de rahathikla anlasilabilecegi gibi Atatiirk, sanat degerine
sahip olan Tiirk ve Dogu Miizigine kars1 degildi. Ancak, asirlarin ihmaline ugramis
Tirk Halk Ezgilerinin, en modern yontem ve enstriimanlarla canlandirilip
gelistirilmesini ve meyhanelere diismiis geleneksel Dogu ve Tiirk Miiziginin melankoli,
gam, keder, kasavet kokan havasindan kurtulmasini... istiyordu. Ve Atatiirk'iin bu
cabalar1 da yikic1 devrim degil, yapici yaratici ve onarict evrim karakteri tasiyordu.
Alaturka takvim yilini, hafta tatilini, agirlhik ve uzunluk o6lgiilerini, eskimis ve Tiirk
fonetigine uygun olmayan Arap harfleriyle rakamlarimi ve de fes gibi ilkellesmis
giysileri kaldirip, modern ve medeni bir hale getirmek birer “devrim" olabilirdi. Ancak
insanlarin manevi diinyalarina mal olmus, ruhlarina sinmis fonetik ve plastik sanatlari,
emir kanun ve devrim metotlari ile sokiip atmak, elbette ki miimkiin degildi. Atatiirk en

bilimsel yolu se¢mistir.

18 yONETKEN, Halil Bedii; “Atatiirk Devrimleri ve Tiirk Miizigi” Orkestra Dergisi, Mart 1969.
199 70BU, Vasfi Riza; “Géoriisler ve Hatiralarla Atatiirk”, Istanbul, 1962, s. 41.

10 AKKOL; a.g.t., 5.76

UL ATAY, F. R; a..e.5.459
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Tiim diinyada oldugu gibi 18. Yiizyll Osmanli devleti i¢in de Onemli
degisikliklerin meydana geldigi bir donem olarak anilmaktadir. Bu degisim siirecinden
alt1 yiiz yillik bir gecmise sahip olan Osmanli Imparatorlugu’nun da etkilenmesi
kaginilmaz olmustur. Sanat olgusu ise daima toplumlarin gegirmis olduklari
degisimlerin bir aynasi durumundadir. Dolayis1 ile her alanda oldugu gibi “Tiirk Miizik
Sanat1” alaninda da ¢alismalar yapilmasi sarttir. Padisahlarin {istiin gayreti ile Musiki
alaninda devrim niteliginde icraatlar yapmislardir. Bu ¢er¢cevede Osmanlinin kiiltiirel ve
sosyal doniistimiinden musiki sanat1 da payin1 almig, Batt Miizigi Osmanlinin merkezi
alanlarinda da olsa kendine yer edinmistir.

Miizik alaninda degisimin ve Batililasma ¢abalarinin aslinda II. Mahmut
donemindeki “Vak’a-i Hayriye” olay1 ile somutlandigi goriilmektedir. Cumhuriyet
oncesi Tirk Miizigi alaninda Bati ile yakinlagma ifade eden bu olayin Oncesinde ve
sonrasinda da Fransa Krali 1. Farngois’in 1543 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’a
orkestra géndermesi, Ingiltere Kraligesi I. Elizabeth’in Sultan III. Murat’a Org armagan
etmesi (1599) bu anlayisin 16. ylizyilla kadar uzayan bir ge¢misi oldugunun bir
gostergesidir. 18. yiizyinl sonu ve 19. yiizyill baslarina gelindiginde Osmanli
topraklarinda yasayan yabanci topluluklarin kendi kiiltiirlerinin bir geregi olarak Bati
Miizigi dinleyebilme arzular1 iizerine Avrupa’dan opera topluluklari getirilmis ve
ozellikle Istanbul’da bu operalar sahnelenmistir. Dahasi piyanist Franz Liszt ve kemanci
Henry Vieuxtemps Istanbul’a gelerek padisahin huzurunda konserler vermistir. Daha
sonralar1 Italyan besteci Donizetti saray icindeki Bati Miizigi calismalarma tanik
olunmustur. Sozii edilen bu etkilesim aslinda tek tarafli olmayip, kimi Avrupali
miizisyen ve bestecilerin Tirk miizik kiltirinden de etkilenmeleri sonucunu
dogurmustur. Ayrica bu etkilesim sirasinda sarayda ve Muzika-i Hiimayun’da gorevli
miizisyenler Tiirk miizik gelenegine tamamen sirt gevirmemisler, aksine her ikisini bir
arada yasatmaya ¢alismislardir.

M.Kemal Atatiirk Istiklal Savasi’min bittigi yerde Tiirkiye'nin ¢agdaslasma
savasini baglatmistir. 1 Kasim 1922°de Saltanat’in kaldirilisi ve 29 Ekim 1923°de Bu
tarthten itibaren Atatiirk’iin Kurtulus Savasindan da onemli saydigi uygar diinyay:

yakalama ve cagdaslasma savasi artik Tiirk toplumunun birincil gérevi durumundadir.
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Tirk Toplumunun yeni kimligini benimsemesi, c¢agdas insan elbisesini
giyebilmesi i¢in segilen yol, bilim ve teknikten gectigi kadar belki daha da fazla
kiiltirden gecmekteydi. Temel giicliik, yeni Tiirk Insanini1 yetistirmek iizere ¢agdas bir
kiltlir yaratmaya girismesi, bu tilkiisiinii cagdas bat1 6rneklerinden esinlenerek, din veya
kan birligi tlzerine degil de “dil — kiltir” birligi ile tarih bilinci {izerinde
gerceklestirmek istemesinden kaynaklaniyordu. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltiir
olmalidir. Fakat geleneksel Islam kiiltiirii degil, cagdas ve laik Tiirk kiiltiirii olmalidir.**?

Cumhuriyet doneminin sosyal hayata ve kiiltlirel yapiya etkileri konusunda,
kokleri Tanzimat Donemine kadar uzanan bir siirece igaret edilmektedir. Tiirk Miizigi
Tarihi bakimindan da ¢ok 6nemli degisimlerin giindeme geldigi Tanzimat Doneminin
Cumbhuriyete geciste cok onemli bir basamak oldugu gézlenmektedir. Konusulan dilden,
dinlenen miizige, giyime kadar kiiltiirel alanlar etkisi altina alan Tanzimat, bir bakima
Cumbhuriyet Donemindeki devrimlerin ve kurumlarin temelinin atildigi bir donem
niteligindedir.

Cumhuriyet dénemi, Mustafa Kemal ATATURK ile &zdeslestirilmis ve bu
donemde gergeklestirilen devrimlere ise “Kemalist Devrimler” denilmistir. Kemalist
devrimler igerisinde yer alan devrimlerden birisi de miizik alaninda yapilan
devrimlerdir. Miizik alaninda yapilan ilk devrim ise 3 Mart 1924 yilinda halifeligin
kaldirilmas: tizerine Cumhurbagkanligi makamina devrolunan Muzika-i Hiimayun’un
27 Nisan 1924 yilinda Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Miizik
Heyeti ad1 altinda Ankara’da ¢alismalarina devam etmesidir.

Atatiirk’iin kendi ifadesiyle “Musiki Inkildbi’nin gergeklestirilmesi yiiziinii
Bati’ya cevirmis yeni Tirk Devleti i¢in ¢ok biiyilk dnem tasiyordu. Atatiirk bir giin
cevresindekilerle sohbet ederken en zor devrimin hangisi oldugunu sorar, tatmin edici
bir yanit alamayinca kendi sorusunu kendisi yanitlar ve sdyle der:

“En gii¢ devrim miizik devrimidir. Ciinkii miizik devrimi, sahsa once kendi i¢
diinyasini unutturmayi, sonra da yeni bir dleme yonelmeyi gerektirir. Bunu basarmak
¢ok zor, ama bu yapilacaktir. 13

Bu tespitlere ragmen, Bat1 Miizigi-Tiirk Miizigi olgular1 bakimindan ¢ok koklii
degisiklikler ve yeni kararlar alinmistir. Miizik Inkilab: hakkindaki yalilasislarin yanlis

anlasildigt ve bazi olumsuz tepkileri neden oldugu da gorilmistir. Egitim

12 GUVENC, Bozkurt; “Tiirk Kimligi Kiiltiir Tarihinin Kaynaklar1” Ankara,1993, s. 59.
13 IRMAK, Sadi; “Atatiirk’ten Anilar, O Giinlerden Bu Giinlere Bir Bakis “ Ankara, 1978.
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kurumlarindan Tiirk Miizigi egitimin kaldirilmasit ve radyodan Tirk Miizigi
programlarinin kaldirilmasi gibi en ¢ok elestiri alan uygulamalar olmustur. Kimileri
cagdashigimizin simgesi, Tiirk Miizik Devrimi’nin baslangic1 diyerek tescil ettigi,
kimilerinin ise, Milli Kiiltiir degerlerinin tahribinde yeni bir adim olarak degerlendirdigi
uygulamalar giiniimiize kadar kiiltiir ve diisiince diinyamizda ¢ok 6nemli bir degisim,
tartisma ve kamplasmalara neden olmustur. Yasandigi alan Musiki alant olmustur.

Musiki Inkildbi’nin en temel 6zelligi ise, hars-medeniyet ikileminin catistigi
noktada yer almasidir. Miizik alaninda biliyiikk doniisiimlerin  hedeflendigi ve
uygulamaya konuldugu bu siiregte, gerek yoneticiler, gerekse miizik adamlart katindaki
kararsizliklar ve yanlis uygulamalarin arka planinda s6z konusu harsmedeniyet
ikilemenin yarattig1 sancilar bulunmaktadir. Ozellikle Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti ve
Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin de kurulmas: ile resmiyet kazanan, milliyet ve kimlik
arayisi, miizik alanina da damgasint vurmustur. 1930’lu yillar, 1920°’1i yillarin alaturka-
alafranga catismasinin resmi politika tarafindan ¢oziime kavusturuldugu ve temel
referans Olciitiiniin millilige kaydig1 bir donem olarak ortaya ¢cikmistir. Millilik kavrami
Cumhuriyet Donemi’nde o kadar c¢ok ©Onem kazanmistir ki; padisahligin
kaldirilmasindan sonra giiniin en sevilen makamlarindan “Sultaniyegah” kelimesindeki
“Sultan” kelimesi “Milli”ye ¢evrilmis, 1940’11 yillara kadar plak etiketlerinde ve nota
kapaklarinda “Milli Yegah” ad1 kullanilmistir.

Cumhuriyet Tirkiyesi'nde tiim kurumlar degistirilirken miizigin de
degistirilmesi, adeta bir suyun yatagmin degistirilmesi gibi bir slire¢ yasanmistir.
Kokleri ¢ok eskilere dayanan bir gelenegin yon degistirmesi Musiki Inkilabr ile dogal
degisim silirecinin birdenbire hizlandirilmaya c¢alisgilmast anlamma geliyordu.
Tiirkiye’deki miizik devrimi, Osmanli Miizigi’nin tabii gelisimine miidahaledir ve bu
anlamsiz devrimlerin koklii, gayritabil ve olumsuz bir miizik degisimi anlamina
geldigini, isin erbab1 bilmektedir.

Bir {ilkedeki tiim sosyo-kiiltiirel yapinin adeta bir aynasi durumunda olan miizik
olgusunun yeni kimlikle ortaya konulmasi kimi goriislere gore sebepsiz degildir.
Cumhuriyet doneminde, batililagma hareketleri toplumu her seyi ile degistirmeyi
amaclayan tam bir toplumsal doniisiim projesi olarak giindeme getirilmis, glindemin ilk
siralari1 miizik teskil etmistir. Yeni medeniyet, mevcut kiiltiirel unsurlarin tespitine
yonelik ¢aligmalar esnasinda, giindemin en agirlikli konusunu musikinin olusturmasi

sliphesiz 6zel bir sebebe dayanmaktaydi. Clinkii musiki, ait oldugu toplumun kiiltiir ve
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medeniyet kodlarma iliskin en dogru Olgiileri biinyesinde tasidigir kadar, toplumsal
degisim ve bagkalagsmalarin da Oncelikle yanki bulacag: kiiltiir alan olma 6zelligine
sahiptir. Turkiye’de Cumhuriyet doneminde, miizik alaninda esas olarak goriilen sey;
resmi makamlarin, devletin, merkezi organlarina ¢esitli bigcimlerde, siirekli olarak
miizige miidahale etmeleridir. Bu miidahalelerin en iist noktasi, Musiki Inkilab1 ad
altinda ortaya ¢ikmasidir.

Gegmis tarihe bakildiginda, ne bir resim inkilabi, ne bir mimari inkilap, ne de
edebiyat inkilab1 diye bir sey duyulmamistir. Fakat miizik alanina siirekli miidahaleler
olmus ve istenen miizik tiirleri, istenmeyen miizik tiirleri, tesvik edilen miizik tiirleri,
men edilmek istenen miizik tiirleri olmustur. Miizik diinyasi Cumhuriyet donemi
boyunca sadece 1920’ler, 1930’lar degil biitiin donemlerde mutlaka birileri tarafindan
belli bir yone kanalize edilmeye caligilmistir. Kimi goriislere gére musiki inkildbinin
ortaya koydugu gergek Tiirk Toplumunu kokleriyle olan baginin zayiflamasina sebep
olmus ve giiniin ideolojisine tam bir uyum i¢inde olmustur. Musiki inkilabinin temeli
Tanzimat Doénemi’ne dayanmaktaydi. Bunun tek amaci ise yasanilan medeniyetin
degistirilerek daha iist noktalara getirilmesi idi. Her zaman inkilaplar yapilirken,
toplumun en iist seviyesinde bulunanlar yani aydinlar, askerler ve {list diizey sivil
biirokratlar Tiirk Toplumunun medeniyet dairesini degistirmek i¢in merkezi otoritenin
giiclerini kullanmaya calismislar ve bu tarz diislinceler tarihin biitiin donemlerinde var
olmustur. Bu tlir degisimlerde musikiyi se¢melerinin amaci ise toplumu ge¢mise
baglayan baglarinda biriside musikidir ve bu baglar zayiflatildigi zaman hatta
koparildig1 zaman her degisimin kolaylikla yapilmas1 miimkiin olacaktir.

[k planda biitiin kars1 ¢ikmalara ragmen musiki devre dis1 birakilir ve toplumun
eski aligkanliklar1 yasaklarla kullanilamaz hale getirilir, ¢linkii her zaman biitiin
toplumlarda yapilacak yenilige uyum saglanabilmesi i¢in mutlaka eski aligkanligin
unutturulmasit zorunludur. Cumhuriyet doneminde yapilan miizik inkildbinin amaci ise
gecmisin agir klasik eserlerinin yerine yeni miizik anlayisim1 “medeniyetin yeni tinist”
olarak topluma benimsetmektir. Musiki inkilab1 olarak nitelenen ve esas olarak
geleneksel Tiirk Musikisi’nin 6gretiminin ve radyolarda yaymlanmasinin yani yeniden
iiretilmesinin yasaklanmasini iceren resmi miidahalenin pekistirilmesi ve bu gercevede
miizige dayali yeni bir kimlik arayisinin bu donemde olmasinin tesadiif oldugu
diistiniilmemelidir. Atatiirk’iin kimlik ve aidiyet olusturma siirecinde miizik alanina 6zel

bir 6nem vermesi ve bu alani bir inkildp konusu haline getirmesinin ardinda yeni bir
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ulus-devlet ingasinda ona milli, tiirdes ve ayn1 zamanda da medeni bir tin1 verecek bir
aray1s soz konu olmustur.

Cumhuriyet doneminin baglarinda Tiirk ve Bat1 Miizigi egitimi birlikte verilirken
daha sonralar1 “Muasir Medeniyet” ve Musiki Inkilab1” ¢alismalar1 Geleneksel Tiirk
Miizigine adeta bir darbe indirmistir. Daha ilk adimda Tiirk Miizigi yiikselen deger Bati
Miizigi karsisinda yenik duruma diigmiistiir. Yukarida sézii edilen miizik olaylarina
iliskin Atatlirk’iin ifadelerinin elbette Onemi biyliktir. Atatiirk’iin konu ile ilgili
gorusleri su sekildedir:

“Ne yazik ki, benim sozlerimi yanlis anladilar, su okunan ne giizel bir eser, ben
zevkle dinledim, sizler de oyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, boyle okuyup da bir zevk
vermege imkdan var mi? Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz Tiirk
bestelerini, onlara da dinletmek c¢aresi bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmi ile
onlarin sazlari, onlarin orkestralar: ile caresi her ne ise. Biz de Tiirk Musikisini
Milletlerarast bir sanat haline getirelim. Tiirk’iin nagmelerini kaldirip atalim, sadece
garp milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize maledelim, yalniz onlart
dinleyelim demedim. Yanls anladilar séziimii, ortaligi 6yle bir velveleye verdiler ki, ben
de bir daha lafin1 edemez oldum.”

Tiirkiye’de, Tiirk Musikisi egitimine resmen son verilmesinin ardindan, Dahiliye
Vekaletinin, 3 Kasim 1934 tarihli emriyle Tiirkiye Radyosu’nun yayinlarindan da Tiirk
Musikisinin tamamen ¢ikarilmasi, sanata ve miizige indirilmis baska bir dldiiriicii darbe
olmustur. Tirkiye Cumhuriyeti sinirlari icerisinde, Tiirk miizigi egitiminin kaldirilarak
Bati Miizigi egitiminin uygulamaya konmasmin ardindan diinya ile tek iletisim
imkanini bulan halk, artik kendi radyosundan Tiirk Miizigini de dinleyemez olmustur.
Kendi radyosunda kendi musikisini bulamayan halk, ona en yakin musikiyi, Arap
Musikisini dinlemeye baslamistir. Hatta Gilineydogu Anadolu Bolgesinde Halk
Musikisinin i¢ine kadar sizmayr basarmistir. Bazi Tirk musikisinaslari, Misir
filmlerinin Arapga sozlii musikilerini Tiirk¢e sozler katarak diizenlemeye, ayn1 tarz ve
lislupta yeni bestelerle zenginlestirmeye basladilar. Musiki Inkildbi déneminde
Radyolardan Tiirk Musikisinin yasaklanmasi nedeniyle toplumun Arap radyolarini
dinlemeleri ve bu sebeple olusan talep nedeniyle Arap Miizikleri tizerine Tiirk¢e sozler
giydirilerek olusan miizik tiirii 1970’lerden giiniimiize kadar ortaligi kasip kavuran

Arabesk miizigin temelini olusturur.
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1 Kasim 1934°te Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nde Atatiirk’{in verdigi demecin
arkasindan, 6 Eyliil 1936 tarihine kadar siiren yasak yine ilging olaylarin cereyan
etmesiyle son bulmustur. Pek ¢ok goriise gore bu yasak yalnizca “Geleneksel Tiirk
Miizigi” tiirii icin gegerli olmus, bu yasak kapsamina Tiirk Halkinin 6z miizigi oldugu
gerekcesiyle “Tirk Halk Miizigi” alinmamigstir. Ancak Tiirk Miizigi yayinlarinin
yeniden radyolarda duyulabilmesi igin vesile olan tiiriin “Tiirk Halk Miizigi” oldugu
konusunda anekdotlar vardir.

Cumhuriyet doneminde “Miizik Devrimi”nin politika olarak yiiriitiilmesi, 1950
yilindaki iktidar degisikligi ile sona erdi. Cokseslilik bir devlet amaci olmaktan ¢ikip,
Batili {ilke goriinimii vermek ic¢in bagvurulan “ara¢” Ogelerden biri olarak
degerlendirilmistir. Devlet, ¢coksesli miizige, Tiirkiye’nin uygarlik yolunda ilerlediginin
bir kamit1 olarak zaman zaman kurumsal 6lgiide ilgisini siirdiirdii. Ozellikle Ankara,
Istanbul, Izmir opera ve senfonilerine ddenekler saglamayi, yurtdisina miizik egitimi
alaninda O6grenci gonderilmesi programina devam etti. Ancak bu caba, var olan
kurumlarin ayakta kalmasindan ote, gelistirme ve yenilestirmeye yonelik calismalar
degildi. Ozellikle halkin ¢ok sesli miizigi benimsemesine yonelik higbir 6nlem
alinmadig1 gibi, orgiin egitim kurumlarinda baglatilan gelistirme ve yenilestirme
¢abalar1 da siirdiiriilemedi.

1964 yilinda TRT’nin kurulmasiyla, radyo ve televizyon yaymlar1 hiikiimet
denetiminden ¢ikarildi. Bir kisim miizik egitim kurumlari, Milli Egitim Bakanligi’nda
kalirken, diger kalanlar Kiiltiir Bakanliginin yetki alanma alindi. 1982 yilinda
Konservatuarlar, Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerine baglanirken; seslendirme
ve icra kurumlan Kiiltiir Bakanligina birakildi. Kurumlarin bu yonetsel farkliliklar
esgiidiimlii oldugundan ¢alismay1 engelleyecek niteliktedir. Ozellikle son yillarda
Miizik egitimi agisindan ¢ok yol alindi diyebiliriz. Ciinkii su anda hemen hemen her
tiniversitenin konservatuar1 yada miizik egitim fakiiltesi bulunmakta, ayrica onceleri
sadece iiniversite diizeyinde miizik egitimi verilmesine ragmen su anda Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri agilarak miizik egitimi lise diizeyine indirgenerek, liniversite egitimine
alt yap1 hazirlamasi agisindan ¢cok dnemli bir gelisme olmaktadir.

Gecmiste, opera ve bale Tiirkiye’de sadece bir kag ilde gdsteri yapabiliyorken,
giinimiizde Tiirkiye’nin biitiin illerinde gosteriler yapmaktadir. Tirkiye’nin biiyiik
bircok kentinde kurulan senfoni orkestralari, bulunduklari kent halkina ve turneler

vasitasiyla da biitiin {ilke halkina konserler vermektedirler. Glinlimiizde sahne ve
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seslendirme gruplarinin sayisal olarak artmasina karsin, bir miizik piyasasinin olmayisi,
son on yili daha olumsuz bir sekilde etkilemistir. Ozel televizyonlarin ve radyolarin
sayilarinin artmasi, bu radyo ve televizyonlardaki yayin niteliklerinin denetlenememesi,
miizik pazarindaki satisa yonelik kaygilarin 6n planda tutulmasi, Tirkiye’deki miizik
karmasasinin yaganmasina neden olmustur.

Osmanli Devletinden devir alinan miizik kiiltiirii ¢cagdas medeniyetler diizeyinde
degil idi. Osmanlinin batilagsma hareketleri bagladiktan sonra yapilan yenilik hareketleri
miizik alaninda da biiyiik bir gelisime neden olmustur. Padisahlarin iistiin gayretleriyle
Tiirk toplumuna tamamen yabanci olan bir miizik tiirii ortaya ¢ikti. Tabi halkin ilk
baslardan bu miizik tiirlinii kabullenmesi s6z konusu da degildir. Fakat ayn1 sey saray
icin gecerli degildir. Saraydan ¢ikan bati1 miizigi hizli bir sekilde toplumdan yayilirken
Tiirk insan1 artik bu miizik tiiriinii benimsemeye baslamustir. Ozellikle yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyetini lideri bati miizigini gelisimi i¢in son derece dnemli adimlar
atmistir. Tezimizin geligme kisminda da bahsettigimiz gibi en zor inkilabin musiki
inkilab1 olacagidir. Nitekim 6yle de olmustur.

Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk ulusu her zaman muasir medeniyetlerin
iistline ¢ikarmayi1 hedeflemistir. Bunun igin gerek siyasi gerek ekonomik gerek ise
kiiltiirel yonden yenileler yapmustir. Ulu Onderin Bati Miizigine ilgisi daha kiiciik
yaslardan baglamis ve kurmus oldugu iilkede en iyi miizik tiiriiniin bati miizigi
olacagina inanmigtir.

“ Musiki ile ilgisi olmayan yaratiklar insan degildir. Eger soz konusu yasam,
insan yasami ise musiki her halde vardwr. Musikisiz yagam zaten olamaz. Musiki

yasamin nese’si, ruhu, sevinci ve her seyidir.” M.Kemal ATATURK
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KRONOLJi

1808 I1I. Mahmut tahta c¢ikisi.

-1826 Yenigeri Ocagi kaldirihiyor. Yeni ordu ile birlikte bando kurma caligmalar
basliyor.

-1828 (17 Eyliil) Guiseppe Donizetti Istanbul'a geliyor. Muzika-y1 Hiimayun'un
kuruluyor.

-1831 Bosco, Naum'un arazisi {izerine tiyatro kuruyor.

1839 Abdiilmecit tahta ¢ikisi.

-1840 Bosco, Galata'da tiyatro aciyor.

-1844 Naum, Bosco’nun tiyatrosunu aliyor. Naum Tiyatrosu agiliyor.

-1846 Naum Tiyatrosu yaniyor. C. Guatelli sarayda konser veriyor ve sarayda calismaya
basliyor. Kizlar orkestrasi ve kiz bale grubu olusturuluyor.

-1847 (Haziran) F. Liszt sarayda konser veriyor.

-1848 Naum Tiyatrosu tekrar aciliyor. H. Vieuxtemps sarayda konser veriyor.

-1852 Naum Tiyatrosu'na on yillik imtiyaz veriliyor.

-1856 Guiseppe Donizetti vefat ediyor. C. Guatelli, G. Donizetti yerine Muzika-y1
Hiimayun'da sef oluyor.

-1858 Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun yapimina baslantyor.

-1858 C. Guatelli gérevden ayriliyor yerine B. Pisani geliyor.

-1859 (12 Ocak) Dolmabahge Saray Tiyatrosu agiliyor.

-1859 Necib Pasa’nin Muzika-y1 Hiimayun’un komutaniyken, C. Guatelli bandonun, B.

Pisani temsil boliimiiniin bagina geliyor.

1861 Abdiilaziz tahta cikisi.

-1862 Naum Tiyatrosu'na bes yillik imtiyaz taniniyor.

-1863 Dolmabahge saray tiyatrosunda calismalar duruyor. Saray tiyatrosu yaniyor.
Saray orkestrasi kaldiriliyor.

-1865 Necib Pasa gorevinden aliniyor yerine Muzika-y1 Hiimayun komutan1 Haci
Ibrahim Pasa oluyor.

-1867 Abdiilaziz, Paris Fuari i¢in yurtdisi gezisine basliyor. Avrupa gezisinden sonra

saray orkestrasi tekrar kuruluyor.
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-1868 Gedikpasa Tiyatrosu kuruluyor.

-1870 Naum Tiyatrosu yaniyor ve bir daha yapilmiyor. Gedikpasa Tiyatrosu on yillik
bir imtiyaz aliyor.

-1871 (24 Aralik) Kahire'de Aida'nin (G. Verdi) ilk gosteri yapiliyor.

-1874 Opera Tiyatrosu aciliyor.

1876 I1. Abdiilhamit tahta cikisi.

-1876 Necib Pasa tekrar Muzika-y1 Hiimayun komutani oluyor. C. Guatelli seflik gérevi
yapiyor.

-1878 (20 Mayis) Suavi Vakasi'ndan sonra Muzika-y1 Hiimayun'un kadrosu azaltiliyor.

-1880 D'Arenda Pasa sarayda calismaya basliyor. D'Arenda Pasa'nin gelmesinden sonra
orkestray1 C. Guatelli torenlerde idare ediyor. Saray bandosunun sefligi Mehmet
Ali Bey'e veriliyor.

-1881 Sarayda Tiirk¢ce oyunlar ve operetler oynanmaya basliyor. Tophane Okulu ve
Mizikast kuruluyor.

-1882 Giillii Agop sarayda ¢alismaya basliyor.

-1883 Necib Pasa vefat ediyor.

Siileyman Pasa, Muzika-y1 Hiimayun komutan1 oluyor.

-1886 Saffet Atabinen egitim i¢in Paris'e gonderiliyor.

-1888 Bahriye Tersane Sanayi Okulu Bandosu kuruluyor.

-1889 Yildiz Saray Tiyatrosu yapiliyor.

-1895 Zati Bey sarayda ¢oksesli koro kuruyor.

-1896 Askeri Dikimhane Mizikasi kuruluyor. Coksesli koro Abdiilhamit'in tahta gecisi
kutlamalarinda yer aliyor.

-1897 Coksesli koro dagiliyor.

-1898 Stravolo ailesi saraya geliyor. Muzika-y1 Hiimayun'un biinyesinde opera/operet
heyeti kuruluyor. Bu dénemde Muzika-y1 Hiimayun komutanligini Neset Pasa
yapiyor.

-1899 C. Guatelli vefat ediyor. C. Guatelli'nin vefatindan sonra D'Arenda Pasa
orkestranin daimi sefi oluyor.

-1900 Askeri Dikimhane Mizikas1 dagiliyor.

-1905 Ertugrul Mizikas: kuruluyor.



79

-1908 1II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Muzika-y1r Hiimayun'daki miizisyenlerin

kadrolar diisiiriiliiyor.

1909 Mehmed Resad tahta cikisi.

-1901 Milli Osmanlit Operet Kumpanyasi ¢alismaya basliyor.

-1909 D'Arenda Pasa geri doniiyor. Tophane Okulu ve Mizikas1 dagiliyor Muzika-y1
Hiimayun'un kadrosu orduya alinip Canakkale Savasi'na gonderiliyor.

-1910 Dartilaceze Mizikasi kuruluyor. Milli Osmanli Operet Kumpanyasi kuruluyor.

-1914 (27 Ekim) Dariilbedayi'nin resmi agilis toreni yapiliyor. Saray bandosu tekrar
yapilandiriliyor.

-1915 Muzika-y1 Hiimayun'un askerlerinin bir kism1 Canakkale Savasi'na gonderiliyor.

-1915 Dartilaceze Mizikas1 Adapazari'na taginiyor.

-1916 (14 Mart) Dartilbedayi'nin miizik boliimii kapaniyor.

-1916 Dartilelhan aciliyor. Bahriye Musiki Mektebi agiliyor.

-1917 Muzika-y1 Hiimayun komutan1 Salih Bey.

-1918 Saray Orkestras1 Zeki Ungor'iin sefliginde Avrupa turnesine gidiyor.

-1918 Saray Orkestras1, Istanbul'da L'Union Frangaise'de halk konserleri vermeye
basliyor.

Saffet Atabinen Muzika-y1 Hiimayun'dan ayriliyor.

-1920 istanbul Operet Heyeti kuruluyor.

-1922 Istanbul'da Sahir Operet'i kuruluyor.

1923 Cumhuriyetin flani.

-1923 Dagilan Sahir Operet'i yerin Hale Operet'i kuruluyor ama kisa siire sonra
dagiliyor.

-1924 Bahriye Mektep Bandosu ve Orkestrasi kuruluyor

-1924 Muzika-y1 Hiimayun'un eski kadrosu Ankara'ya getiriliyor ve Riyaseticumhur

Musiki Heyeti adini aliyor.



EKLER

Ek 1: Osmanli Devleti memurlarindan Daski Efendi’nin kizi1 Melek Kurin’in Osmanl

Egitim Bakanligina yazmis oldugu mektup;

Maarif Nezaret-i Aliyyesine
Ma riiz-1 cariyeleridir ki

Paris Sefareti'nden Hariciye Nezdreti’'ne irsal ediliib 11 Tesrinievvel sene 1324
tarihli ve yirmi bas numero ile nezdret-i dliyyelerine tevdi’ kilinan tahriratda izdh u
Beyadn kilindigi vechile memurin-i kadime-i Devlet-i Aliyye’den birinin kerimesi olan
miisted’iyye cariyeler Paris’de musiki tahsiliyle istigal idiib piyanonun suniif-1
aliyyesinden Paris sehrinin birinci miikdfatina nailiyyetle ve solfej tasdiknamesi
istihsdle muvaffak olmusdur. Miiktesebdatimi tevsi’ ve tezyid ve ikmal i¢iin hadd-i azami
olarak iki sene Paris de ikametim i¢ab ediyor ise de pederimin magduriyetinden nagi bu
babda lazim gelen masadrif-i zaruriyyeyi tedarike imkdan olmadigindan avdetimde
Dariilmuallimat ve saire inas mekatibinde piyano talim eylemek iizere ulum-i
muhtelifede ikmal-i icun nezaret-i celileleri canibinden Avrupa’ya i’zama karar verilen
talebe a’dadina idhalime miisaade-i aliyyelerinin bi-dirig buyurulmasi babinda emr ii

ferman hazret-i men- lehu ’I-emrindir.
Fi 7 Zilkade sene 1326 ve fi 18 Tesrinisani sene 1324

Memiirin-i Devleti Aliyye’den Daksi Efendi’nin kerimesi Melek Kurin
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Bugiinkii Tiirkge ile:
Egitim Bakanligi’na
Cariyelerinin maruzatidir.

Paris Biiyiikel¢iligi’nden Disisleri Bakanligi’na gonderilip 11 Tesrinievvel 1324 tarihli
ve yirmi bes numara ile bakanligimiza verilen yazida izah edildigi lizere Osmanli
Devleti’nin eski memurlarindan birinin kiz1 olan dilekg¢e sahibi cariyeleri Paris’te miizik
O0grenimi goriip piyanonun yiiksek simiflarindan Paris sehrinin birincilik odiiliinii ve
solfej diplomasi almay1 basarmistir. Bilgimi gelistirmek ve artirmak i¢in en fazla iki
sene Paris’te kalmam gerekiyor. Babamin magduriyetinden dolayr bunun i¢in gereken
masraflart saglamaya imkadnim olmadigindan, dondiigiimde Darlilmuallimat (Kiz
Ogretmen Okulu) ve saire kiz okullarinda piyano &gretmek iizere gesitli bilimlerde
O0grenimimi tamamlamak icin bakanlik makamindan Avrupa’ya gonderilmesi karar
verilen talebeler arasina benim de dahil edilmeme izin verilmesi konusunda emir ve

ferman, emir sahibi yiice kisinindir.

1 Aralik 1908
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Ek 2: RIYASET-i CUMHUR BANDOSU (1933 — 1963)

1933 yilinda bandonun Riyaset-i Cumhur Bandosu ve 1943 yilinda Cumhurbaskanlii Armoni Mizikasi

oldu. Cumhurbagkanlig1 forsu sembol olarak kullanildu.
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Ek 3: KARA KUVVETLERI ARMONI MIZIKASI (1963 — 1987)

1963 Yilinda bandonun ad1 Kara Kuvvetleri Armoni Mizikasi olarak degistirildi. Kara Kuvvetleri

Komutanligt Forsu Bando i¢in de sembol olarak kullanildi.
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Ek 4: SILAHLI KUVVETLERI ARMONI MIZIKASI (1987-)

1987 Yilinda diger Kuvvet Komutanliklarinin icracilarinin da katilimiyla adi Tiirk Silahli Kuvvetleri

Armoni Mizikasi oldu ve Genelkurmay Bagkanligi Forsu sembol olarak kullanilmaya baslandi.
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Ek 5:

Talia Vapuru Bandosu
1904

Ek 6:

Saray Orkestrasi 1Y;|1r_t’ Disi1 Seyahatinde
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Ek 7: Musiki Muallim Ogrencileri Bir Ders Esnasinda

Ek 8: Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikasinin Ilk Binas1
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Ek 9:

Musiki Muallim Mektebi
1925

Ek 10:

ayun Armoni Mizikasi

T 19




88

Ek 11: II. Abdiilhamid’in Muzika-i Hiimayun’a Ait Tugrasi
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Ek 12: Istiklal Marsimizin ilk Orijinal Kapag:
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Ek 13: Muzika-i Himayun’dan Giiniimiize Kalan Orijinal El Yazim1 Nota

H.BORATAY A.BUSEYRi

BAZ IRCIYAN
. MUZAFFER ARKAN|
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Ek 15:Musiki Muallim Mektebi Binasindan Bir Goriinim

Ek 16: Devlet Konservatuariin Cebeci’deki Ilk Binasindan Bir Goriiniim
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Ek 17: Devlet Konservatuar1 Ogrenci Orkestras1 Calismasindan Bir Goriiniim

Ek 18: Musiki Mualim Mektebi Toplu Halde
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Ek 19: Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin Farabi Salonundaki Konseri

Ek 20: Halk Ezgileri Derleme Calismalarindan Bir Goriiniim
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Ek 21:Cumhurbaskanli1 Senfoni Orkestrasinin {lk Konserlerinden Bir Gériiniim

Ek 22: Ismet Inonii Konservatuar Ogrencileri le Birlikte
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Ek 23: Muammer Sun Ogrencileri Ile Koro Dersinde

Ek 24: Giiniimiizde Devlet Konservatuar1 Ogrenci Orkestras1 Prova Esnasinda
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Ek 25: Abdiilmecid’in Kiz1 Fatma Sultan’a Ait Mars Notas1 Yildiz Saray Miizesi,
Istanbul
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Ek 26: Italo Selvelli’nin V. Mehmed Resad Igin Besteledigi Marsin Notasinin Kapagi

Y1ldiz Saray Tiyatrosu, Istanbul
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Ek 27: Necib Pasa’nin II. Abdiilhamid I¢in Besteledigi Marsin Notasim Kapag1, Yildiz

Saray Tiyatrosu, Istanbul
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Ek 28: Mehter Takimi

Ek 29: Mehter Takimi
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Ek 30: Sarayda Gorev Yapan Kadin Miizisyenler
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