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Alpamis Destani, Tiirk boylarinin ortak suurla olusturdugu kahramanlik konulu
destanidir. Alpamig Destani, destan anlatma gelenegine baglh olarak Tiirk toplumunun
destans1 gocebe yasamini asirlara meydan okuyarak milli hafizaya kazir. Alpamis
Destani, sozlii ve yazili zengin varyantlari ile Orta Asya’dan glinimiize uzanan abide
bir eserdir.

Bu calismada; Alpamis Destani’nin, halk edebiyati acisindan igerdigi mesajlar
tizerinde durulacaktir. Alpamis Destani’na bagl olarak; Tiirk destan kahramaninin milli
bilingle olusan bireylesme stireci, arketipsel semboller ve kahramanin ritiiel yolculugu
tahlil edilecektir. Tirk boylarinin ortak kiiltiir mirast Alpamis Destant’nin, edebi bir
metin olarak yap1 unsurlari, anlatim bi¢imi ve tislup 6zellikleri degerlendirilecektir.

Tiirk insaninin yasam tarzinin, toplumun gelenek ve goreneklere verdigi degerin,
millet olma bilincinin, destanin ruhuna islenmis kurgusu irdelenecektir. Alpamis
Destani’nda, milli bilinci canli tutan folklorik malzemenin zengin dokusu goriiliir. Tiirk
halkinin ideal kahraman portresini ¢izen Alpamis Destani, bu degerler baglaminda

incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Alpamis, yolculuk, bireylesme siireci, arketipler, destan, kiiltiir,

milli biling.



ABSTRACT

Master Thesis

A Study on the Alpamis Epic

Fevziye ALSAC

The University Of Firat
The Institute Of Social Science
The Department Of Folk Literature
ELAZIG - 2011, Page: X1+239

Alpamis Epic, the Turkish tribes on the heroic epic created by the common
consciousness. Alpamis Epic, epic telling the epic tradition, depending on the nomadic
life of Turkish society in defiance of centuries of national memory digs. Turkish tribes
Alpamig epic saga of heroism, of a literary text elements of the structure, wording and
style properties assessed.

In this study, Alpamis epic, will focus on the messages contained in the public
literature. Alpamis depending on the Epic, the epic hero of the Turkish national
consciousness of the process of individuation, the archetypal symbols and ritual journey
of the hero will be analyzed. Turkish tribes Alpamis epic saga of heroism, of a literary
text elements of the structure, wording and style properties assessed. Common cultural
heritage of the Turkish tribes Alpamis epic, literary elements of a text as a structure,
wording and style properties assessed.

Turkish people's life style, customs and traditions, the values of society, nation's
consciousness, the spirit of the epic fiction of processed will be discussed. Alpamis
epic, folkloric material that keeps the rich texture of the national consciousness is
vibrant. That draws a portrait of the ideal hero of the Turkish people Alpamis Epic, will

be examined in the context of these values.

Key Words: Alpamis, journey, the process of individuation, archetypes, epic, culture,

national consciousness.
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ON SOZ

Halk edebiyatinin ilk tirtinleri, sozlii gelenekle olusmus ve zamanla degiserek
gelismistir. Halk muhayyilesinde zenginleserek anlatilagelen bu eserler; mikro alanda
milletlerin, makro alanda ise insanligin ortak mahsullerini konu edinir. Edebi
mahsullerin yazili kaynaklar haline gelinceye kadar unutulmamasinda, nesilden nesile
aktarilmasinda, modern anlatim tiirlerinin ilk kokenleri olarak; ge¢mis ve bugilin
arasinda bir etkilesim saglayan halk edebiyati liriinlerinin bu 6zelligi herkes tarafindan
kabul edilen bir gergektir. Halk edebiyati mahsulleri, millet i¢in kiiltiir bellegi olarak
geemisin kutsal degerlerini depolayip saklama gorevini listlenir. Kiiltiir, gegmis bugiin
ve gelecek kavramlarini i¢ine alan canli bir mekandir.

Insan, kendini anlatma, hayat: anlamlandirma cabasiyla sdziin ve yazinin
giicinden faydalanarak; edebiyati olusturmustur. Estetik kazandirma arzusuyla da farkli
anlatim tiirleri yaratmistir. Bu anlatim tiirleri i¢inde destanlar en eski anlatilardandir ve
bu baglamda destanlar; sozlii kiiltlirin en genis anlatilar1 olarak zengin folklorik
malzemeye sahip, milletin fertlerini aym duygular etrafinda bir araya getiren
biitiinlestirici metinlerdir. Milletin tarihi, inanci, dili, gelenegi, gérenegi, kisacasit milli
kimligi olusturan tiim degerler destan metninde agirlikli olarak islenir. Hayatin tim
renkleri; sevinciyle, lizlintlisliyle toplumun 6z yasam hikayesi bu metinlerde can bulur
ve anlatim ben 6znesinin kisiliginden biz 6znesine doniisiir.

Biitiin toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da “atalar ruhunun” sembolik
yasamini igeren destanlar, milletin ortak tarihini, kiiltiirel birligini, paylagimlarin
anlatan zengin bir kaynak olma 6zelligine sahiptir. Destanlar, semboller bakimindan
millilik tasir ve bu agidan kutsal bir emanet olarak goriiliirler. Destanlar, imgesel olarak
halk edebiyatinin zengin bir halkast olma baglaminda; uzun, coskulu ve aksiyon
sahnelerinin yogunluk kazandig: anlatilardir.

Insanmn tanmmasinda psikoloji ve psiKiyatri bilim dallarmmn bulgularindan
yararlanilir ve konularmmin insan davraniglarinin agiklanmasi olmasi baglaminda da
edebiyat ve bu bilim dallar1 arasinda yakin bir iliski olusur. Insamin kimliginin
¢oziimiinde, bilingaltinin belirleyici etkisine bagli olarak; ortak ¢alisma alanlar1 dogan
bu bilimler arasinda ortiik bir iletisim mevcuttur. Erginlenme, igsel bir siire¢ oldugu

igin sifrelidir ve buna bagli olarak her asamayi ifade eden farkli anahtarlarla acilir.
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Anahtar konumundaki psikolojik siireclerin, edebi eserlere uygulanmasi ile asil goriintii
olan kahramanin i¢sel macerasi, anlamsal bir kurgu olusturur.

Bu calismada, Tirk soylu topluluklarin ortak destani olan ve genis bir
cografyada anlatilagelen; kahramanlik konulu Alpamis Destani’nin, kahramanin
degisim ve doniistimleri; benin arzusundan millet {lkiisiine ulasma asamalari
degerlendirilecektir.

Alpamis Destam1 Uzerine Bir Inceleme adini tasiyan ¢alisma; Onséz ve Giris,
disinda; Dort Bolim, Sonug, Kaynakga ve Ekler seklinde hazirlanmustir.

“Destan Anlatma Gelenegi ve Alpamis Destan1” adini tasiyan Giris boliimiinde
destan anlatma gelenegi tizerinde durulmus, destan anlaticilart olan; asik, akin, bahsi ve
meddahtan bahsedilmistir. Alpamis Destan1 hakkinda bilgi verildikten sonra; destan ile
ilgili calismalar ve destanin varyantlar tanitilmistir. Alpamis Destani’nin varyantlarinin
Ozetleri de giris bagligr altinda verilmistir.

Birinci boliim, “Alpamis Destani’nin Yapis1” bashigimi tasimaktadir. Bu
boliimde, destanin edebi bir metin olarak yapi unsurlar1 olan; olay orgiisii, sahis
kadrosu, zaman ve mekan unsurlari degerlendirilerek destanin dil, anlatim ve tslup
ozellikleri lizerinde durulmustur.

Ikinci béliim Kahramanin yolculuk asamalarmin degerlendirildigi ““Alpamis
Destani’nda Kahramanin Bireylesme Yolculugu” bashigini tasimaktadir. Bu bdliimde,
Alpamig Destani, varyantlariyla birlikte degerlendirilerek; kahramanin bireylesme
yolculugu ve yolculuk asamasinda, ortak bir hafizadan tesekkiil eden arketipsel
semboller incelenmistir.

“Alpamis Destani’nda Folklorik Unsurlar” ismini tasiyan {iglincii boliimde;
destan metninde, zengin motifler olusturan folklorik unsurlardan bahsedilmistir.
Folklorik 6gelerin, milli hafizanin degerleriyle biitiinlesmis karakteri, bu boliimiin temel
igerigi olarak ele alinarak; bu durumun destan metnindeki 6rnekleri, alt basliklar
seklinde incelenmistir.

Dérdiincii boliim; “Alpamis Destani’ni Diger Anlatmaya Dayali Tiirlerle Ilgisi”
ISmini tasir. Bu boliimiin Halk Hikayesi bashigi altinda; Alpamis Destan1 ve Bamsi
Beyrek Boyu’nun halk hikayesine doniigmiis anlatimi olarak kabul edilen Bey Boyrek
Hikayesi arasindaki ilgi ele alinarak; destan metninin masal, efsane ve fikra tiirleriyle

olan ilgisi, degerlendirilmistir.
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Sonug¢ kisminda, Alpamis Destani ile ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir.
Ekler boliimiinde, Alpamis Destani ile ilgili gorseller verilerek; Kaynakca kisminda da
calisma sirasinda yararlanilan kaynaklar tanitilmistir.

Alpamis Destani’ni tahlil etme yolculugunda; ¢alismamin her agsamasinda bana
rehberlik ederek ‘yiice birey’ roliinii Gistlenen danisman hocam, Yrd. Dog. Dr. Ebru
SENOCAK ’a acizane tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Bu calismay1 viicuda getirme asamasinda, engin bilgilerinden faydalandigim
kiymetli hocalarim; Prof. Dr. Esma SIMSEK ve Dog. Dr. Tarik OZCAN’a tesekkiir
etmeyi bir borg bilirim. Ayrica tezime olan katkilari igin Ars. Gor. Giilda CETINDAG
ve Ars. Gor. Dr. Veysel SAHIN e tesekkiir ediyorum. Son olarak da ¢alismam siiresince

sevgi ve desteklerini benden esirgemeyen aileme, ¢ok tesekkiir ediyorum.

ELAZIG-2011 Fevziye ALSAC
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GIRIS

DESTAN ANLATMA GELENEGI VE ALPAMIS DESTANI

1. Destan Nedir?

Destan, ait oldugu milletin yasam Oykiisiinii ifade ederek; o milletin milli
suurunu sembolize eden, milli tarihle koken bagi olan edebi bir tiirdiir. Halkin ortak
kiltliriiniin unsurlar1 olan dil, din, tarih, yasam tarzi, gelenek, gorenek gibi folklorik
malzemelerden meydana gelen destan metinleri; milleti, ortak kiiltiir 6geleriyle birbirine
baglar.

Destan tiirii i¢in ¢esitli tanimlar yapilmistir; bu tanimlardan bazilar1 sunlardir:

Tiirk¢e Sozliikte destan sOyle tanimlanir: “1.Tarih dncesi tanri, tanriga, yari tanri
ve kahramanlarla ilgili olaganiistii olaylar1 konu alan siir, epope. 2. Bir kahramanlik
hikayesini veya bir olay1 anlatan, kosma bigiminde, dl¢iisii on bir hece olan halk siiri.”
(Tiirkge Sozliik 1998: 568).

Bu tanimda destan, mitolojiyle iliskilendirilerek; kahramanlik ve olaganiistiiliik
ozellikleri merkeze alinmistir. Mitoloji, insanoglunun inaniglarini, yasam bigimini,
tabiatla miicadelesini ve bunlara paralel olugan edebi eserlerinin ilk seklini yansitir.

Destan karsiligi olarak Ana Britannica’da: “Kahramanlarin olaganiistii
eylemlerini coskulu, torensel bir lislupla anlatan ve genellikle birka¢ boliimden olusan
uzun manzum yapit.” (Ana Britannica 1994: 68).

Destanin baskahramani secilmis bir kimlige sahiptir; onun ozellikleri onu,
siradan insanlardan ayirir ve bu ozellikler destanda olagantistii bir kimlige doniistir.
Torensel Uslup; destanin milli duygulart 6ne ¢ikarmasi bakimindan tercih edilir.
Destanin tesekkiil safhalari metnin uzunlugunu etkiler. Boylece, zamana yayilan bir
siirecle olusan destan metni, coskulu bir ifade kazanarak hacmini artirir.

Islam Ansiklopedisi’nde: “Toplumu derinden etkileyen tarihi ve sosyal olaylart
anlatan uzun manzum hikaye.” (islam Ansiklopedisi 1994: 202).

Bu agiklamalardan destan metninin, halk edebiyati mahsulleri arasinda; halki
etkileyen olaylari merkeze alan; yap1 bakimindan hikaye tiiriine benzeyen, manzum bir
eser olarak degerlendirildigini gormekteyiz. Destanin, manzum anlatima sahip olmasi
siirsel lislubun, cosku ve heyecani dile getirme Ozelliiyle baglantilidir. Toplumun

kutsal degerleri, ¢oskulu bir anlatimla daha etkileyici verilir.



Stikrii Elgin’e gore: “Destan (epos), bir boy, ulus (kavim) veya millet hayatinda
tam estetik hiiviyet kazanmamis eser sayilan efsanelerden sonra nazim seklinde ortaya
cikan en eski halk edebiyati mahsullerinden biridir. S6zIli gelenege bagli bu anonim
mahsuller, zaman ve mekan i¢cinde cemiyetin iradesini ellerinde tutan “kahraman-bilge”
sahsiyetlerin menkibevi ve hakiki hayatlar1 etrafinda tesekkiil etmis uzun, didaktik
eserlerdir.” (Elgin 1986: 72).

Elgin, degerlendirmesinde destanlarin efsanelerden daha sonra ortaya ¢iktigini
belirtir. Destanlar sozlii gelenegin anonim eserleri olarak; halkin diisliniis tarzini, ‘bilge-
kahraman’ tipinin menkibelerle oriilii, gergek yasantisini anlatan 6gretici metinlerdir.
Gelecek nesillerin, millet bilincine ulasmasinda destanin biinyesinde yer alan kiiltiirel
degerler 6nemli bir rol oynar.

Cevdet Kudret’e gore destanlar: “Bir ulusun hayatin1 yakindan ilgilendiren
savas, go¢ vb. gibi tarih ve toplum olaylarmi anlatan uzun manzumelerdir.” (Kudret
1995: 14).

Destanin en belirgin 6zelligi; milletin tamamini ilgilendiren degerlerle, bir
biitiinliigi saglamasidir; ¢iinkii biitlinii, ortak yasam ve kiiltiir zemininden olusmus tarihi
bir gercek meydana getirir.

Dursun Yildirim ise destant soyle ifade eder: “Edebiyatimizda destan sozii,
bugiin, daha ¢ok kahramanlik temalarinin agir bastigi manzum, manzum-mensur veya
mensur eserler i¢in kullanilan edebi bir terimdir.” (Yildirim 1998: 149).

Destanlar, anlatim olarak; manzum, nesir ya da manzum-nesir ortak bir sekil
ozelligine sahiptir. Manzum anlatim, destansi islupta eylemlerle birlikte duygular
etkinlestirir ve coskulu bir sdylem yaratir. Kahraman, destan metninde temsilcisi oldugu
millet adina, diismanla karsi karsiya gelir. Milleti millet yapan degerlerin basinda
kahramanlik gelir.

Sadik Tural’a gore: “Destan, kahraman ve kahramanlik kavramlariin, epik
karakterli bir yasayisin zaman, mekan ve hadiseler i¢indeki yansimalarinin olay orgiisii
ile bi¢cimlendirilmis anlatimidir. Destandaki anlatilan aksiyona bagli mekanla ilgili,
zamanla iligkili ve kisiye bagli olan, her bir olusturucu, tarih kaynakli gercegimsilerdir.”

(Tural 1998: 12).



Destanin i¢ yapisinda, tarihi bilingle yogrulmus gergek bir yasam tarzi ve milli
kiiltiiri yansitan mitolojik motifler mevcuttur. Destanst anlatimda hareket 6n plandadir;
ancak hareketlilik yasamla i¢ ice bir sekilde zaman, mekan ve kisilerle biitiinlesir.

Ahmet Kabakli’ya gore: “Destan, milletlerin hayatinda biiyiik yankilar birakmis
tarih olaylarinin ¢agdan ¢aga degismis, iilkiilesmis ve sayisiz hayal unsurlar katilarak
taninmaz hale gelmis uzun manzum bir sekilde anlatimidir.” (Kabakli 2002: 61).

Ahmet Kabakli, destanin gelisim siireciyle beraber toplumun hafizasini etkilemis
olaylarin sonucunda; destanin, milletin tilkii degerlerini igeren diinyasini ifade eder. Bu
ozelliklerin zamanla destan1 degistirdiginden de bahseder.

Mehmet Aca ise destant soyle tanimlar: “Milletlerin diinya goriislerini,
kainattaki olaylar1 yorumlayis tarzlarini, yasadiklari tarihi ve sosyal olaylarla onlarin
etkilerini, var oluslarimi ve bagimsizliklarini siirdiirebilmek i¢in yaptiklar i¢ ve dis
miicadelelerini, sosyal hayatla ilgili etkinliklerini, kisacast o milleti millet yapan biitiin
degerleri edebi bir iislup ve kahramani bir eda ile gliniimiiz insanligina aktara gelen
metinler.” (A¢a 2002: 5).

Diinya’nin yaratilisiyla baslayan mitoloji; ilk insanlarin evreni yorumlama
Oykiilerinden dogmustur. Aga, destan metninin mitolojiyle olan baginin yaninda
toplumun diinya goriisiinii agimlamasindan da s6z eder. Bagimsizlik, toplumun en basta
gelen ihtiyacidir ve bu olgu; kiiltiirel degerlerle yogrularak milletin ortak hafizasi olur.
Gecmis ve gelecek nesiller bu bagla iletisime geger ve destan metni, iletisimde kanal,
roliinii Ustlenir.

Zeki Velidi Togan’a gore: “Destanlar, tarihi vakalari tasvirden ziyade, milletin
yiiksek milli duygularini in’ikas ettiren, tamamiyla veyahut az ¢ok tarihe miistenit bir
ideal alemi gosteren halk edebiyati eserlerinden ibarettir.” (Sakaoglu 2002: 31).

Togan, destanin tarihi anlatmakla birlikte daha ¢ok milli duygular1 yansitan bir
ozellige sahip oldugunu belirtir. Milletin, ortak duygularini merkeze alan destan metni;
bu yoniiyle halkin ortak mirasidir. Toplumun idealleri ile sekillenmis iitopik ve gergek
bir mekan, destanin sahnesidir.

Saim Sakaoglu, Tiirk edebiyatinin énemli arastirmacilarinin destan tanimlarini
sOyle aktarir: “Ebuzziya Tevfik, “kissa, hikaye, ekseriya manzum olan kissa, vak’a”
karsiligimi vermistir. Semseddin Sami “1. Hikaye, masal, serglizest. 2. Bir vak’a veya

hali hikaye eden amiyane manzume” olarak, Muallim Naci, Liigat-1 Naci’de“ kissa,



hikaye, masal, hile, tezvir” olarak zikretmistir. Hiiseyin Kazim Kadri ise “kissa, hikaye,
masal, manzum hikaye” demistir.” (Sakaoglu, 2002: 20).

Bu tanimlarda destan i¢in; daha ¢ok kissa, masal ve hikaye ibaresi kullanilmistir.
Bu degerlendirmelerde halk edebiyatinin diger tiirlerinin destanin igerigine yakinligi
onemli bir 6zelliktir; ¢linkii destan metninde bu tiirlerin anlatim 6zellikleriyle dokunmusg
halkin yagam tecriibeleri vardir.

Erman Artun’a gore: “Destanlar olaganiistii ile gercegi, efsaneyle tarihi
kaynagtirarak kahramanlik olaylarin1 veya bazi biiyiik toplumsal olaylari manzum
bi¢imde dile getiren triinlerdir.” (Artun 2009: 20).

Artun’un ifadesiyle; destan metninde toplumu ilgilendiren biiyiik bir hadiseyle
birlikte biz bilincinin dogurdugu bir kahraman kimligi egemendir. Biz bilincini tarihi
etkilesim stireci belirler. Bu iki olgu destanin bel kemigidir.

Bu tanimlar 1s1ginda destan i¢in su sekilde bir tanim yapilabilir: Destanlar,
kahramanin kisisel seriiveninin millet ilkiisiiyle birlesip; gelenek ve goreneklerin
izdiisiimsel olarak anlam kazandigi, kahraman aracilifiyla merkez konuma tasindigi,
toplumun mitolojik degerlerini somutlagtiran, milli kimligin maddi ve manevi
degerlerini agimlayan, kahramanlik tonlarmin agir bastigi anlatmaya bagli edebi
metinlerdir.

Destanlarin tesekkiilii i¢in ii¢ asamali bir siire¢ sézkonusudur: ‘Dogus/¢ekirdek’
asamast destanin olusum siirecindeki ilk evredir. Bu asamada milletin, gec¢mis
donemlerde basindan gecen 6nemli hadiseler ortak hafizada etkiler birakarak; destanin
alt zeminini olusturur. ikinci basamak, ‘yayilma/olus’ asamasidir ve bu dénem, sdzlii
gelenekle halk arasinda gekirdek vakanin genislemesini ifade eder. Bu asamada, destana
konu olan olaylarin iizerinden gegen siire ve yeni vakalar, destaninin ilk seklini
olusturur. Ugiincii ve son asama ‘derleme/tespit’ safhasidir. Derleme/tespit asamasinda
kesif yapan bir sairin/ozanin, yasanan hadiseyi kurmaca ve gergegi sentezleyerek; bir
anlatim Oykiistine doniistiirmesi ile destan metni can bulur. “Tirk milleti, tarihi akis
icerisinde, cesitli zamanlarda, bir¢ok felaketleri yasamis, bircok devlet kurmustur. Bu
devletlerin yasantisinda milli benlige mal olmus, aci tath hatiralar ¢esitli destanlarin
dogmasina sebep olmustur.” (Oztiirk 1980: 26).

Destanlarin olusumuyla ilgili belli bir tarihten bahsedemeyiz; ancak bu siirecin
ilk insanlarin hayat felsefesi etrafinda olustugu bilinmektedir. Bu durum zaman olarak

her toplum i¢in kendi tarihi ve kiiltiiriiyle baglantili olarak farklilik gosterir.



“Tiirk epik destanlarinin tesekkiiliinde, baslangi¢ tarihi ve kaynagi olarak ata
kiiltiiniin veya ata ruhlara tapinma inancinin ortaya ¢ikip sistemlesmesi kabul edilir.
Buna gore, kaostan kozmosa doniisiimiin ve tabiat i¢inde kendini ve kendisi digindaki
gerceklikleri algilayis ve belli bir sistematik i¢cinde anlamlandiris1 ifade eden, Tiirk
mitolojisinin epik destanlarin kaynaklandigi sosyal ve kiiltiirel zemini olusturdugu
sOylenebilir.” (Cobanoglu 2007: 37).

Destanlarin olusumunda, mitolojik semboller 6ne ¢ikar ve bu semboller yagam
Oykiileriyle birleserek edebi kurguya doniisiir. Mitler, evrenin yaratilis1 ve insanhigin ilk
yasam diizeni hakkinda, ilk insanlarin inaniglarini agiklar. Tabiatla i¢ i¢e yasayan insan,
tabiat unsurlarin1 anlamlandirarak mitolojiyi olusturmustur. Destan bilinmeyen bir
tarihte olusur ve mitlerin olaganiistiiliik ozellikleriyle birlesir. “Mitler yalnizca
Diinyanin, hayvanlarin, bitkilerin ve insanin kdkenini anlatmakla kalmaz, ama ayni
zamanda insanin bugiin i¢in de bulundugu duruma gelmesine kadar olup biten biitiin
onemli olaylar1 da anlatir.” (Eliade 2001: 20).

Bilme ve anlamlandirma arzusu insani, mite kars1 bir ilgiye sevkederek edebi
metinlerin ilk seklinin olusmasini saglamistir. “Arkaik toplumlarin insani igin her seyin
(hayvan, bitki, kozmik nesne, vb.) kokeninin bilinmesi onun {istiinde bir tiir sihirli
tistlinliik saglar. Nerede bulunacagi ve gelecekte yeniden nasil ortaya g¢ikartilabilecegi
bilinir.” (Eliade 2001: 104). Boylelikle anlatimlar, siirekli yinelenerek destanin ilk
ornekleri olugsmustur.

“Destanlarin tesekkiilii olaylarin icerisinde meydana gelen motifler, genel
olarak, tarihi olaylara ve reel yasantiya istinad ettigi gibi bir taraftan da psiko sosyal
hayatin yapisina ve inanglara dayanmaktadir. Bu yapilar ile destanlar tesekkiil ettikleri
devrin toplum ozelligini tagirlar.” (Oztiirk 1980: 23). Gegmisten gelecege insan
yasaminin maddi ve manevi birikimlerini i¢inde tasiyan destanlar, milletin gergek
yasam Oykiisiiyle iitopik diinyasini birlestirirken mitlerin olusum sekliyle ortak bir ifade
kazanir.

“Bilindigi gibi, mitler tarih Oncesi kisilerin hayal diinyalarinin bir {irinii degil,
onlarin diinya goriisii, etraflarin1 ¢evreleyen diinya hakkindaki goriisleri ve kainati
algilayis yorumlayis bigimleridir.” (Cobanoglu 2007: 39). Arkaik kiiltiiriin izlerini
tasiyan destanlarin olusma stireci mitlerle iligkilidir.

Milli hafizanin can damari olarak, yasam kaynagi sunan destan metinleri giiciini

halkin muhayyilesinden alir ve ulus olma bilincini asilar. Biz olmanin, kiiltiir



ortakliginin, ‘atalar ruhunun’ (Korkmaz 2004) doniisiim mekani bu anlatilar; bizi
bagkalarindan ayiran milli kimlik bilgilerimizi olusturarak ‘Gtekilesmemizi’ engeller.
Destan metni okundugunda islenen motifler ¢cok tanidik gelir; ¢iinkii anlatilan bugiin de
yasattigimiz ortak gelenek, inan¢ ve degerlerdir. Ortak yasam alanimizi olusturan
destanlarimiz, sahiplik duygusunun hakli gururunu toplumun her ferdine yasatir.

Destanlar, hem milli hem de evrensel bir goriintiiye sahiptir. Ferdin millet adina
miicadelesi ile milli karaktere biirlinmesinin yaninda; benzer kahramanlik 6rneklerinin
baska toplumlarda goriilmesi baglaminda da evrensellik tasirlar.

“Sanat, 0zii itibariyle mimetik (taklit¢i, yansilayict) bir karaktere sahiptir. Bu
ozelliginden dolay1r onun, ferde, cemiyete ve hayata agilmasi, fert, cemiyet ve hayat
etrafinda anlamini bulan kiymetlere ayna tutmasi gayet tabiidir.” ( Tekin 1984: 64).

Destanlar zengin folklor motifleri i¢ermesiyle milli kimligin giiglii bir
tastyicisidir ve buna bagli olarak da tarih ve milli suur, destanda can bularak gelecege
kok salar. Gegmisi, bugiine tasiyarak toplumsal hafizayr gelecege demirleyen koprii
vasfin1 kazanan destan; insanin ilk kokenini, yani atalarmi anlatir. Anlatilan koken
bagimiz olan ortak gecmistir ve bu yoniiyle destanlar, {ilkiisel miikemmellige

sahiptirler.

2. Destan Anlatma Gelenegi

Destan anlaticiligi, Tiirk soylu toplumlarda yayginlagmis, giiniimiizde de
sirdiiriilen canli bir gelenektir. Gok Tanr1 dininin inang sistemi olan Samanizmin
inaniglart ve misyonu destan anlaticiliginin ilk olusumu hakkinda bilgi verir. Destan
anlaticilarinin atasi kabul edilen ozan/saman kimliginin 6zelliklerinde, samanliga gegis
torenleri onemli bir yere sahiptir. Samanin, kutsal kimligi ve bu goreve ulvi bir bigimde
baslamasi destan anlaticiliginda da ayni bilingle goriiliir.

“Saman ve destan anlaticilar1 arasindaki iliski hem samanlarin ve hem de destan
anlaticilarinin  anlatim sirasinda mutlaka bir musiki aleti calmalarindan baska
samanlarda ilk seklini gordiigiimiiz samanliga giris ritiiellerinin daha sonra bahsi, akin,
asik vb. adlart alan destan anlaticilar1 tarafindan da tekrar edilmesinde de goriiliir.”
(Ekici 2004: 45).

Destan anlaticist igin: Saha Tiirkleri “olonghosut” Hakaslar “Hayci” Altay ve
Soorlor “Kayc1” Tuvalar “Tool” Kazak ve Karakalpaklar “Cirav” Ozbek ve Tiirkmenler

“Bags1 ve Bahs1” Baskurtlar “Sesen” Tatarlar “Cicen” Tofalar “Ulegerci” Azerbeycan



Tiirkleri “Asig” Kirgiz Tiirkleri “Manasg1, Ir¢i, Comokcu, Akin” terimlerini
kullanmastir.

Halk muhayyilesinde, sozlii kiiltiirle geliserek anonimlesen destanlar, ulusun
ortak mirasidir. Insanlik tarihiyle birlikte destan tarihi de koklii bir gegmise sahiptir ve
destan metinleri, yasanan tarihi hadiselerle birlikte genisleyerek hacimlerini artirmistir.

Destan anlatma geleneginde, icra zamanini/anlatim zamanini belirleyen etmen
Ozel giinlerle baglantili térenlerdir. Destan anlatimi i¢in uzun gecelerin baslangici olan
sonbahar mevsimi segilir. “Ozbeklerde giiz mevsiminden itibaren bahar aylarina kadar
her aksam destan okunmasi, halk egitimi agisindan 6nemli bir kiiltiir faaliyeti olarak
degerlendirilmektedir. Bahsi, dombirasini alir ve biitiin gece destan okur. Bahsilar bu
sekilde Gorogli, Alpamig, Kuntugmis, Tomaris, Karahan gibi kahramanlik destanlarini
yiizyillarca terenniim ettiler.” (ekitap.kulturturizm.gov.tr). Destan anlaticilarinin, ilk
icracilar1 olan samanlar; kamlik/ozanlik geleneginde toplum igin 6zel ve kutsal olan
torenlerde etkili bir sekilde yer almiglardir. Bu torenler arasinda o6zellikle av torenleri
ayr1 bir oneme sahiptir.

“Av, Samanizm igerisinde de olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Zira av biiyiisii,
Samanin gorevleri arasinda olup; bu biiyli ile Saman, av hayvani ve doga ruhlariyla
irtibata gecer. Av hayvanlariin kitlagsmasi da Samana basvurma nedenlerindendir.
Ayrica o, kara ve su olmak iizere avcilik ritiiellerinin degismez parcgasidir. Samanin bu
rolleri tistlenmesinin nedeni, esrime ve ruhlarla iliskiye girme yetisinin sonucudur.”
(Turkan 2008: 71). Kutsal kabul edilen ruhlarla iletisime gegen saman, dogum
oncesinden Oliime kadar hayatin her asamasinda dini fonksiyonuyla yer alarak 6zel
giinleri ozan kimligiyle yonetmistir.

Destan anlaticisinin ¢algist kopuz, Tirklerin milli ¢algi aleti olarak kabul
gormiistiir. Kopuz denince akla ilk gelen cagrisimlardan biri de Dede Korkut’tur.
Ozanlarin atas1 Dede Korkut, elinde kopuzuyla Tiirk milletinin destanini anlatmustir.
“Dede Korkut olaylar1 destanlastirirken, destanlarin iginde yer alan soylamalar1 kopuzu
ile de calip sOyledigi anlasiliyor. Onun mistik kisiliginde de gérecegimiz gibi, kendisi
bir ozandir, hatta ozanlarin piridir.” (Oztiirk 1980: 170).

Kiilttirel bir yap1 olarak Tiirk insani, gb¢cebe yasamin avci kiiltiirliine sahiptir.
Avct bir toplumun ruhunda; biiytlik toylar seklinde diizenlenen av merasimleri sirasinda

torenlerin kutsal aktorii; destan anlaticilar olur.



“Atli-gbgebe bir hayat tarzi ile avlanarak ve ani baskinlarda yagma yaparak
gecinen ilk Tirk boylar1 kazandiklar1 zaferlerden ya da biiyik avlardan sonra toplu
olarak eglenir, bu eglenceler sirasinda ve matemlerde dini bir hiiviyete sahip sairler
(Kam, baksi, ozan...) tarafindan merasimler, eglenceler yonetilirdi.” (Azar 2007: 120).
Oliilerin ruhunu 6biir diinyaya géndermek, av tdreninde sanssizhigi ortadan kaldirmak
ve agir hastaliklar1 tedavi etmek de samanin gorevleri arasinda yer alir.

Destan anlatma geleneginde anlatici tislup olarak halk dilini ve halk edebiyatinin
tiirlerini kullanarak kendine 6zgli bir anlatim olusturur. Destan anlaticisinin iislubu,
yetistigi ortam ve aldigi egitimle yakindan iliskilidir. Yetistigi cografyanin dil
ozelliklerinin yani sira, kiiltiirel 6zellikleri de kullanarak destani yorumlar, agiklar ve
tekrardan kurgular. Canli performansla giinlerce destan anlatan icracilar/anlaticilar tarihi
ete kemige biirlindiirlir. Destan anlaticilari, performanslariyla icra eden, gosteri sunan
bir rol tstlenirler. Destan anlaticisi, bu yoniiyle; basarili bir kiiltiir tagiyicisidir. Destan
anlaticisinin miizik esliginde meslegini icra etmesi miizigin, bir iletisim araci olarak
kullanilmastyla baglantilidir ve bu durumda destan anlaticilarinin atasi olan samanlarla
iligkili bir olgudur. Druyy’a gore: “Saman giiclinii ve niyetini sarkilar ile disa vurur.
Sarkilar Tanri ve ruhlarin sesleridir ve tipki kutsal davul gibi samana enerji
vermektedir.” (Turan 2010: 155).

Anlatici, edebi eseri yani destan metnini kendi bakis agisiyla yorumlar. Destan
anlaticisi, silsileye doniisen gelenegi temsil eder ve destan anlatilirken bir takim
kurallara baglh kalir. Bu kurallar usta-girak gelenegi iginde olusturulmus ve
uygulanmasinda titiz davranilmistir.

Yasam felsefesi ve sanat arasindaki kuvvetli bag anlatim gelenegini de etkiler.
Tarihsel siireg iginde, farkli cografyalarda yasanmasi ve kiiltiirel etkilesime bagli olarak;
destan anlaticilarina farkli isimlerle hitap edilmistir. Bu farkli terimlerin kullanilmasinin
sebeplerinden biri de destan anlaticilarinin sadece destan anlatmayip, diger halk
edebiyati mahsullerini de icra etmeleridir. Destan anlaticilar1 ig¢in asik, bahsi, akin,
meddah vb. terimler zamanla kullanilmis terimlerdir. Bu terimler su sekilde

degerlendirilir:

2.1. Bahs1
Bahsi, Tiirk soylu topluluklarin, destan anlaticist i¢in kullandiklari bir terimdir.

“Once Uygur metinlerinde gérdiigiimiiz baksi, bahs1 kelimesi ‘riihani rahip’ ve bilhassa



Budist metinlerinde ‘Budist rahibi’ manasindadir.” (Kopriilii 2004: 142). Bu manastyla
samanin, ozan kimligine donlismesiyle bir ilgisi bulunur. “Uygurlar arasinda, daha
Budizmin kabuliinden 6nce ‘rihani, biiyticii, falci, hekim, cerrah’ manalarinda yani kam
kelimesi ile miiteradif boyle bir kelimenin mevcut oldugu ve Budizmin kabuliinden
sonra, bu kelime ile Budist rahiplerinin ifade edildigi tahmin olunabilir.” (Kopriili
2004: 143).

Kiltirel degerler, karsilikli etkilesimle yayilir ve bu baglamda destan
anlaticilarinin, gezgin olarak mesleklerini icra etmesi onemli bir etkendir. “Bahs1 ve
jiravlar da komsu Tiirk halklarmin edebi etkisindedirler. Karakalpak destancilarinin
repertuvar1 Ozbek, Tiirkmen ve Kazak halk sairlerinin repertuvaryla iliskilidir.” (Reichl
2008: 66). Reichl’a gore: Ozbek, Kazak, Karakalpak, Tiirkmen ve Tacikler arasinda
kiiltiir el¢iligi yapan bahsilar, bu toplumlar arasinda gezgin olarak sanatlarini icra
ederler. Ozbek ve Tiirkmen bahsilar gibi Karakalpak bahsilar1 da ortak metinleri anlatir.
Bu cografya giiclii bir kiiltiirel etkilesimi ve Tirk toplumunun farkli boylarinin ortak
mirasini besleyen bir cografyadir.

“Bahs1 kelimesi, Miisliman Kirgiz-Kazaklar arasinda baksi, baski ve baksa
sekillerinde hala devam etmekte ve adeta Samanilik devrinin kalintilarin1 ve hatiralarini
yasatan sihirbaz, lifiiriikk¢ii, halk hekimine bu isim verilmektedir.” (K&priilii 2004: 148).

Bahgilar da diger destan anlaticilarinda oldugu gibi usta-cirak iligkisiyle yetisir.
Egitimini bitiren ¢irak ustaligim1 hak ettiini gosteren anlatimdan sonra; ustasi
tarafindan verilen hediyeyle meslegine baslar.

“Usta bir destan anlaticis1 (Ustaz), bildigi destanlar1 ve onlar1 icra etme sanatini
ogretmek icin, bir c¢iragi (Sagirdi), evine gotiirebilir ve ¢iragin da usta anlaticiya,
normalde bir tarim isgisi gibi ¢alisarak, yardim etmesi beklenmektedir.” (Reichl 2002:
72).

Diigiin ve 6zel toplantilarda destan anlatan bahsilar, hem geleneksel destanlar
hem de kendi icralari olan destanlari anlatirlar. Bir toren seklinde 6zel bir zaman ( av,
diigiin, bayram geceleri) segilir. Sonbahar mevsiminin gelenege doniismiis av torenleri
sirasinda; aksamin vazgecilmezi ates, anlatici ve dinleyiciler renkli ve sicak bir goriintii
olustururlar. Ozellikle dinlenme aylar1 olan kis aylarinda sazli veya sazsiz olarak
giinlerce siiren bir anlatim performans1 gosterirler. Iki {i¢ giin siirecek sekilde ve sonraki

aksama kadar dinleyici merak duygusu i¢inde birakilarak anlatim kurgulanir. (Sahin
2006).
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“Bu dinleyiciler sayesinde sanatlarin1 devam ettiren bahsilar, sunmus olduklari
icra neticesinde onlardan bazi karsiliklar istemektedirler. Bu karsilik, bazen saygi, bazen
dikkat ve takdir bazen de maddi bir boyuta sahip olabilmektedir. Bahsilarin aldiklari
hediyeler de bu karsiliklarin sadece bir kismini teskil etmektedir. Bahsilik gelenegindeki
hediyelerin ilk islevi, bahsinin ekonomik hayatina katki yapmasi, bir digeri ise bahsinin
sanatini anlamli ve saygin kilan sembolik anlamlar tasimasidir. Ciraklik donemini
bitiren bahsinin ustasindan veya usta bahsilardan aldigi hediyeler, onun ustaligini,
yetkinligini sembolize ettigi gibi dinleyici 6niindekini konumunu saglamlastirmaktadir.”
(Sahin 2006: 445).

Bahgilar, destan anlaticist olarak; konusma diliyle olusturduklari destan dilini
ezgili, coskulu kendilerine has bir tislipla icra ederek ayri bir 6zellik katarlar. Ezber ve
yaratma konusunda usta olan bu sanatgilar kabiliyetlerine gore degisen sayilarda destan
anlatirlar. Destanlarin, edebi eserler olarak yasatilmasinda bahsilarin gorevi kudsiyet
arzeder; ¢iinkii sozli kiiltiir araciligiyla devraldiklar: destan metinlerini, emanet olarak
korumuslardir. Bahsilarin, sanatg1 olma evrelerinde mektepler 6nemli bir yere sahiptir
ve bu gelenek usta-cirak iliskisini de igerir. “Ozbekistan’daki bahsilik geleneginin
‘mektep’ terimiyle karsilanmasi, bahsilarin “ustadan ¢iraga uzanan bir silsile vasitasiyla
takip edilebilen sembolik iliskisini’ ifade etmek i¢indir.” (EKici 2004: 50).

Ozbek destancilik geleneginde bahsilik, anlatim sekli, usta mali siir sdyleme,
calinan ezgiler, dil 6zellikleri ve destan repertuarlarina gore sekiz farkli mektebe ayrilir.
Bu mekteplerin bahsilar1 kendi kollarmin geleneklerine bagli bir sekilde destan
anlatirlar. Bulungur, Harezm, Nurata, Korgan, Sehr-i Sebz, Narpay, Serabad, Kamay
olmak iizere Ozbekistan’da sekiz kol seklinde bahsilik meslegi icra edilir.

Bulungur mektebi bahsilar1 sadece kahramanlik destanlarmi icra ederler.
Koroglu ve Alpamis destanlarinin zengin varyantlari bu mektebin bahsilarindan
derlenmistir. Bulungur mektebinin en Onemli sairi Fazil Yoldasoglu’dur. Fazil
Yoldasoglu'nun babas1 Yoldasbiilbiil de ayn1 okulun mensubudur. Bulungur mektebinin
mensuplart Alpamig Destanini iki bolim olarak anlatirlar. Harezm mektebi bahsilar ise
Alpamis Destan1 disinda biitlin destanlar1 icra etme Ozellikleriyle genis bir repertuara
sahiptirler. Usta mal1 siir sOyleyerek destana baslama yine bu mektebe ait bir 6zelliktir.
Harezm kolunda Tiirkmen bahsilarin etkisi de goriiliir ve bu kolun 6nemli sanatgisi

Islam Sair’dir. (www. Blogcu. Com).
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Bahgilar, saray ve halk bahsilar1 olmak {izere iki gruba ayrilmislardir. Saray
bahsilar1 sanatlarin1 hanin himayesinde sarayda siirdiiren sanatcilarken, halk bahsilari
halkin i¢inde sanatlarni icra etmislerdir. Icra eden veya icra edilmis destan metinlerini
anlatan bahsilar mesleklerini gelenege bagli olarak siirdiirmiistiir:

“Gegmise ait bir ozellik de, 19. yiizyll Orta Asya yoneticilerinin huzurunda
destan anlatmaktir. Buhara Emiri Nasrulla (6. 1860) huzurunda anlatan Ernazar Bahsi,
Hiva Hani [I. Muhammed-Rahim huzurunda destan anlatan Riza Bahsi veya Hokand
Han1 Hudayar huzurunda destan anlatan Suyar Bahsi gibi destancilarin, yoneticiler
huzurunda yaptiklar1 destani siir anlatimlart hakkinda bilgi sahibiyiz. Harezm Bahsilar1
Hiva Hani i¢in Koroglu/Gorogli dairesini 17 gece anlatirlarmis, efsaneye gore Ernazar
Bahsi, Alpamis Destani’ni, kahramanin Kalmuklar’dan kagisiyla ilgili her seferinde
yeni engeller yaratarak, birbirini takip eden yetmis gecede anlatirmis.” ( Reichl 2002:
100-101).

Bahgilar; toplantilarin, diigiinlerin vazgegilmezidir ve buna bagli olarak da
sosyal yapiy1 yansitirlar. “Tlirkmenler arasinda sdylenen ‘Her isin vagti yaksidir, toyun
gelisigi bagsidir.(Her is vaktinde giizeldir; diiglintin de yakistigi baksidir)” (Ekici 2004:
48) s6zii bahsilara verilen degerin giizel bir 6rnegidir.

Kirgiz geleneginde Manas Destanini anlatan bahsilar 6zel bir sekilde ‘Manasct’
olarak adlandirilir ve Manasgilar bu gorevi riiya yoluyla tistlendiklerini soylerler. Riiya
sonucu Manasg¢i olma hadisesinde kutsallik degeri yiikkleme amaci hakimdir. “Bu tip
rilyalar, kisiye grup icinde bir yer saglar, mitolojik figiirlerin yardimi ile sahsi refah da
saglamaktadir.” (Giinay 1986: 109). Riiya sonucu asik/bahsi olma motifi 6zellikle halk
hikayelerinde iskeleti olugturan bir muhteva 6zelligidir. Riiya sonucu asiklik kazanma;
hazirlik devresi, riiya, uyanis ve ilk deyis (Giinay 1986) seklinde dort asamadan olusur.
Bahs1/asik, anlatim ustaligini kazanirken Aasiklarin/bahsilarin atalari olarak goriilen
samanlarin, samanliga gecis asamalarina ¢cok benzeyen bir sekilde bu ustaligir kazanir:
“Samanliga giris merasiminin ii¢ sahnesi; sikinti, dnceki sahsiyetin sembolik 6liimii,
yeni bir hayata farkli bir kimse gibi baslamak, kompleks riiya motifinde de s6z
konusudur. Samanliga erisme ayinlerini riitya motifine baglayan agik delillerden biri de
samanlarin sihirli seyahetlerinde disi ruhlarin ortaya cikislaridir. Bu disi ruhlar riiya
motiflerindeki geng kizlarin asil tipleri olarak yorumlanabilir.” (Giinay 1986: 15).

Asiklar/bahsilar da sikintili bir durumdayken sessiz, 1ss1z bir mekanda hazirlik

evresini yasar ve uykuya dalar. Uyku evresinde goriilen riiya ile pir elinden ya da
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sevgilinin sundugu badeyle saz ¢alma ve siir soyleme kabiliyeti kazanir. Uyanis agamast
ruhsal tamlagmanin kazanimiyla asil mekana doniistiir ve son asamada ilk deyisle
sanatinin ilk tirliniinii vermis olur. “Hikaye kahramani bu riiya elinden bade igerek Tanr1
askina, sevgilinin agkina ve kendisine toplum iginde miistesna bir yer saglayacak saz
sairi olmak icin gerekli biitiin hiinerleri ve bilgileri kazanmaktadir.” (Gilinay 1986:
109). Riiya motifi, Samanizm ve Islamiyet inanciyla kaynasarak asiklarin/bahsilarin bu

meslegi icra etmelerinde kutsal bir gorev islevi kazandirir.

2.2. Akin

Farsca ahun sozciigiinden gelen akin ‘hatip, 6gretici, duact’ anlamina gelir ve
ozellikle Kazak ve Kirgiz Tiirkleri arasinda kullanilan bir terimdir. Destani siir
sOyleyicisini ifade eder. Sair ve irticalen siir sdyleyen sair karsiliginda da kullanilir.
Akin tipinin ilk sekli jiravlardir ve jiravlar bilge ve kahin kisiler olma kimligiyle devlet
adamlarina, hiikiimdarlara danismanlik yapmis; savas meydanlarinda askerlere moral
vermigstir. Jirav sozcligli, sarki anlamina gelen yir, jir ve ir kokiinden gelir ve jiravlar
kopuz ¢alar. (Ugiincii 2006)

“Kirgizlar gibi Kazaklar da asiga, ‘akin’ diyorlar. ‘cir¢i” diyenler de var. Ancak,
Tiirkiye’de oldugu gibi, Kazakistan'da da gelenegin en zevkli ve en ¢ok ilgi géren yani,
karsilikli deyismeler oldugu icin, bunu basarabilen akinlara ‘aytis’ deniliyor. Aslinda
‘aytis’, ‘atisma’, ‘karsilasma’, ‘deyisme’ anlaminda kullanilan bir kelimedir. Akinlar'in
caldiklar aletin ad1 ‘dombira’ dir. Dombira miizigine ise ‘kiiy’ deniliyor. Kazakistan'da
tanidigim insanlarin hemen hemen hepsi, su veya bu derecede dombura calabiliyorlar.”
(Nasrattinoglu 1993: 261).

Akinlik geleneginin 6zellikle Kirgizistan cografyasinda; torenler diizenlenerek
0zel giinlere doniistiigii gortiliir. Nasrattinoglu, bu gelenegi sdyle aktarir:

“Kirgizistan'da da ‘akin’, toplumun en oniinde yiiriiyen insandir. Bunu, ikinci
Kirgizistan seyahatimizde somut bir sekilde gordiik. O seyahatte, tinlii akin Toktogul'un,
dogumunun 125. yildoniimii miinasebetiyle diizenlenen gercekten muhtesem torenlere
katildik. Torenlere, Kirgizistan Yazarlar Birligi Bagkani, tinlii yazar Cingiz Aytmatov
ev sahipligi yapiyordu ve biitiin Sovyet Cumhuriyetleri'nden konuklar gagirilmisti.
Birkag tlilkeden de edebiyatcilar davet edilmis, Tirkiye'yi de biz temsil etmistik.”
(Nasrattinoglu 1993: 260).
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Sanatc1 kimligine sahip akinlar, toplum tarafindan 6nemsenmis ve bu durum
destan anlaticis1 akina sayginlik kazandirmistir. Nasrattinoglu, Kirgizistan’da akinlik
geleneginin canliligini ve toplumsal degerini su sekilde 6rneklendirir:

“U¢ giin siiren tdrenler bas dondiiriicii nitelikteydi. Once, Toktogul
Stadyumu'nda gorkemli solenler yapildi. Davullar-zurnalar ¢aliyor, yiizlerce at bir o
yana, bir bu yana kosusturuyorlardi. Yapilan yariglarda geng Kirgiz kizlari, adeta
ucarcasina at kosturuyorlardi. Manas' canlandiran tiyatro, halk danslari, miizik ve
akinlar... Akinlar Boz ev adi verilen ¢adirlarin etrafinda dolasiyor, siirekli calip
¢igirtyorlardi.” ( Nasrattinoglu 1993: 260).

Akinlarin sanatlarinin temsil ediligine ‘akinlar aytisi” denir. Aytis, akinlarin soz,
bilgi ve zeka yarisina girdikleri bir gosteridir. Aytislarda tarihi olaylar, dini konular
veya giinliik meseleler anlatilir. “Aytisin; ‘Kiz ben Jigit Aytis1” (Geng Kiz ve Delikanl
Atismasi), ‘Din  Aytisi’ (Dini Konulu Siirlerle Atigsma), ‘Jumbak Aytist’
(Muamma/Bilmece Atismasi), ‘Akinlar Aytisi’ (Akinlar Arasindaki Atisma) gibi pek
cok ¢esidi vardir.” (Reichl 2002: 79).

Akinlik gelenegi ile asiklik gelenegi arasinda bazi benzerlikler vardir. Atisma ve
goriilen riiya sonucunda meslege baslanmasi ortak bir yasamin tarihsel siirecle baska
cografyalarda devam etmesinin sonucudur. Kirgizlarda akinlar, halk oniinde atigmaya
Manas Destani’n1 anlatarak katilirlar. Manas’1, en giizel kim anlatirsa atismayr o
kazanir. Manascilik geleneginde manascilar destan1 gdrmiis olduklar: riiya neticesinde
anlatmaya basladiklarini soylerler.

Akinlar ‘dombira’ esliginde manzum olarak destan anlatirlar. Akin olmak igin
saman ve asiklarda oldugu gibi birtakim asamalardan gecilir. Akinlik; riiya yoluyla,
usta-cirak iligkisiyle, siilale takibiyle, dua yoluyla ve kendini yetistirme seklinde
kazanilir.

Akin terimi ve akincilik gelenegi kiiltiirel bir etkilesimle bagka bolgelerde de
kullanilir ve bu durum Kkiiltiirel bir zenginligi ifade eder. “Akinlik gelenegi sadece
Kazakistan’da degil, ayn1 zamanda Dogu Tiirkistan’da yasayan Kazaklar arasinda da
mevcuttur.” (Ekici 2004: 55).

Akinlar, sanat¢1 kimligine sahip olarak toplumun sozciisiidiir; hikdye ve destan
tasnif eden, siir sdyleyen akinlar diger destan anlaticilar1 gibi halk edebiyati iiriinlerinin
yaziya gecirilinceye kadar yasatilmasinda ve zenginlestirilmesinde onemli bir rol

tistlenmislerdir.
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2.3. Asik

Asik kelimesi, yaygin sekilde halk sairi, saz sairi anlaminda kullanilir. Saz
esliginde siir sdyleyerek halk dilini sairane ama sade bir tislupla kullanan asiklar, halk
anlatilarii estetik bir zevkle nesiller boyu anlatmiglardir. On besinci yy.in ikinci
yarisinda (Kopriilii 2004: 136) saz sairleri i¢in kullanilmaya baslanan bu terim Tiirk
kiiltiirinlin en uzun siire etkilendigi Gok Tanr1 dininde, bir ¢esit din gorevlisi olan ozan
kam ve baksinin zamanla degisim gegirerek gorevleri degisen halidir.

Destandan hikdyeye gecis doneminin Ozelligini tasiyan, Dede Korkut
Hikayeleri’'nin 6zel anlaticis1 Dedem Korkut, ‘asiklarin piri’ (Kopriili 2004: 136)
olarak kabul edilir. Tiirk toplumunun kahramanlik iizerine kurulu gégebe yasamini,
elinde kopuzuyla tasvir eden Dede Korkut’un yeri Hanlar Han1 Bayindir Han’in yanidir.
Dede Korkut, Oguz halkinin her derdini halleden sevincini de {izlintiisiinii de paylagan
evsanevi bir kisiliktir. Toplum ve hanin Karsisinda saygin bir yere sahip; Dedem
Korkut, ak sakal, bilici ve rehberdir. Dede Korkut Hikayelerinde gegen “At ayagi
cabuk, ozan dili ¢evik olur.” (Ergin 1958) s6zii ozan teriminin anlamini, kisa ve 6zl
olarak ifade eder: Irticalen siir sdyleyen ozanlarin kabiliyeti, dili kullanmadaki
hakimiyetleri ve dilin giiciiyle eserlerini sunmalariyla baglantilidir.

islamiyet Oncesi kiiltiirimiiziin ve inanglarimizin, hemen hemen her asamasinda
yer alan ozan ve kamlar, asik edebiyatinin ilk icracilari olarak kabul edilir. Toplum
icinde saygin bir yere sahip olan kam ve ozanlar, dini tdrenleri yonetir; halk hekimligi
yapar ve biiyii ile ilgilenirlerdi. Dini téren ve solenlerde, Tiirklerin milli calgist olan
kopuzu calarlardi. Islamiyet’in gelisimiyle meslekleri ellerinden alinan ozan, kam, baks:
kopuzuyla siir sdyleme, hikaye ve destan anlatmaya basladi. Ozanlar, kamlar toren ve
ayinlerde zaten yaptiklar1 kopuz esliginde, ¢esitli figiirlerden olusan dans etme
yetilerini yeni mesleklerinde de uygulamuslardir. “Ozan; korkuyla huzur ve umut
duygular1 arasinda gidip gelen riizgarlar estirir i¢imizde ve bu duygularin hepsi de
kendiliginden hazza doniisiir.” (Bonnard 2006: 12).

Samanizm inanci, Tirklerin ana yurdu Orta Asya’nin, kiiltiirel bir 6zellige
doniisen dini karakterinin bir yansimasidir. Saman ve ozanin toplum tarafindan verilmis
saygin kimligi, onun devami olan asiklifa da miras kalmstir. Kam, saman kimliginin
ritiiel karakteri, manevi giicli anlatim ustas1 asigin, toplum i¢indeki yerini belirlemistir.
Tarih boyunca halkin sevgisi ve destegiyle saygin yerini koruyan asik, kiiltiiriin

gelecege tasinmasinda merkezi bir rol istlenmistir. “Ozan, Oguzlarin halk sair
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musikisinaslarina verilen isimdir; onlarin c¢aldig1 kopuz, baska kopuzlardan farklidir;
sonralari, ozan kelimesi, manasin1 genisleterek, bu saza da ad olmustur; diger kopuzlar,
ozanlarin kopuzu biraz degistirilip ve 1slah edilmek suretiyle viicuda getirilmistir.”
(Kopriilii 2004: 135).

Sanat¢1 ait oldugu toplumun izdiisiimsel yansimalarini kendinde toplar. “Cevik
dilli, yiiksek sesli, halk an<anelerini ve halk hikmetlerini tasiyan ozan, daha eski
zamanlarda Oguzlar arasinda adeta yari-Kutsi bir i¢timai unsurdu.” (Kopriili 2004:
136).

Toplumsal diizenin degismesiyle birlikte kam ve ozan da sanat¢1 kimlige bagl
yeni bir boyut kazanir. Tiirk ozan ve kami da yerlesik hayatin etkisiyle asik ismini alir.

“Gogebelikten yerlesik hayata gegerek yeni bir toplum diizeninin kurulmasi,
sehir ve kasabalarin biiylik 6l¢iide olusumu, destan anlaticisi ozanin yerine asik tipinin
gecmesini hazirlayan en koklii etkendir.” (Artun 2009: 55).

Halk edebiyatinin bir kolu olan asik edebiyati, zamanla olugsmus geleneklerin bir
diizen iginde kural haline gelmesiyle siirdiiriilmiistiir. Asik se¢ilmis kisidir ve gelenege
bagli olarak; kiiltiir mirasin1 korur ve yasatir. Toplumsal olaylari, belli ezgilere gore
kosma tiirii olarak sOyleyen asiklar zamanla bu siirleri daha uzun ve yeni boliimler
ekleyerek sdylemeye basladilar ve destan metinlerini viicuda getirdiler. Ellerinde sazlari
diyar diyar dolasip sozlii kiiltiiriin yayilmasina 6nemli katkilar saglayan asiklar;
gittikleri bolgelerden yeni malzemeler toplayarak yeni eserler olusturdular. Kiiltiir elgisi
sifatina sahip asiklar, sozli kiiltiirde anlatilan metinleri derleyip altina imzalarini atarak
ebedilestirmislerdir.

Asiklik, gelenege doniisen kurallariyla asik edebiyati olarak degerlendirilmistir.
Asiklik, meslek olarak icra edilir ve meslegin kurallarma bagl kalmir. “Asik tarzi, asik
edebiyati dedigimiz belli kaidelere, kaliplara, belli ideolojiye bagli, hususi oldukg¢a
zengin siir tarzidir.” (Kopriilii 2004: 172).

Destan anlaticist asik; dinleyicisini canli tarihin, atalar kiiltiiniin diinyasina ¢eker
ve gelecege uzanir. “Tiirklerde ¢ok eskiden beri kam, baksi, ozanlar siirlerini s6ylerken
bunlan saz 6zellikle kopuz esliginde terenniim ederler, bu durum dinleyici ¢evresinin,
icra aninda canli tutulmasini, sdylenenlerin tesirli olmasini saglamasi bakimindan
onemliydi.” (Azar 2007: 130). Asiklar, kendine 6zgii bir destan ritmi olusturarak

dinleyicisi ile birlikte cosar. Mekan halkin bir arada oldugu yerlerdir ve oOzellikle
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kahvehaneler ramazan gecelerinde asigin coskuyla dinlendigi ortamlardir. Sozler,
ozanin tasarrufudur ve ozan sozleri, sanatci kimligiyle yeniden isleyerek viicuda getirir.

“Hikayeler diigiin ziyafetlerinde, uzun siiren kis gecelerinde, kdy odalarinda
bliyiik ve kiiciik sehir ve kasabalardaki kahvehanelerde Ramazan gecelerinde anlatilir.
Meshur anlaticilar, hikdye anlatma sanatini uzun bir ¢iraklik doneminden sonra elde
eden ustalardir. Sanatlarini icra etmelerine karsilik olarak, onlarin geliri, belli bir ticret
veya ¢esitli hediyeler seklinde olabilir. Kahvehanelerde kendi sanatlarini icra eden
asiklar kahvehane sahibiyle pazarlik eder ve bir iicret iizerinde anlasir. Ramazan
doneminde ise bu pazarlik biitiin bir ay i¢in yapilir.” ( Boratav 1973: 63).

Asiklik, bugiin i¢in de ayni canlilikla devam etmektedir. Asiklar, kendileri i¢in

diizenlenen 6zel giinlerde; geleneksel bir sekilde sanatlarini icra ederler.

2.4. Meddah

Sozlik anlami metheden demek olan meddah, Tirk kiiltiiriinde taklit yoluyla
hikdye anlatma sanati olan meddahlik meslegini, icra eden kisiler i¢in kullanilmistir.
“Arapca ‘madaha’(6vmek, methetmek) kokiinden tiiretilen meddah terimi, Tiirk ve Fars
kiiltiirtinde husisi bir anlatici tipini, ifade etmek igin kullanilagelmistir.” (EKici 2004:
59).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢cinde olusmus olan meddah; hikaye, destan, masal
vb. anlatim tiirlerini kendi sahsina ait bir islupla canlandirarak anlatir. “Bizde halk
hikayeciligini temsil edenler, asirlardan beri, meddahlar olmustur.” (Kopriilii 2004:
317). Arap kiiltiirinden gelen meddahlik, Tiirk geleneksel anlatim tiirleriyle birleserek
kendine 6zgii bir yap1 olusturmustur.

“Baglarda tamamen dinsel bir nitelik gosteren meddahlik Araplardan Tiirklere
gectiginde, Tiirklerin halk hikayecilerinin 6zellikleri ile kaynagsmis ve daha ¢ok din disi,
giincel, insan yasamu ile ilgili hikayeleri, fikralar1 ve kahramanlik destanlarim
icermistir.” (Nutku 1976: 169).

Halk kiiltiiriniin geleneksel gosteri sanati olan meddahlikta; anlatict daha ¢ok
taklit yoluyla sahnesini, dekorunu ve kostiimiinii kendisi dizayn ederek, farkli tip ve
karakterleri canlandirir. Aksesuar olarak bir mendil ve asa kullanan meddah; Tirk
kiltiriinde saray eglencelerinin, ramazan gecelerinin ve kahvehanelerin geleneksel,

eglence ustasi olarak bilinir.
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Meddahlarin anlattiklar1 konular, ii¢ kaynaktan segilerek; geleneksel bir 6zellik
halini almigtir. “Dede Korkut, Koéroglu gibi geleneksel Tiirk kaynaklarindan gelen
konular, islam geleneginden gelen dinsel konular, Seyit Battal Gazi, Kerbela olayinin
cesitli oluntulari, Hazreti Hamza’dan, Hazreti Ali’den gelen konular, Iran
geleneklerinden efsaneler, destanlara, Sehnamelere dayanan konularla bu gesitlilik
icinde degisik mizaglar1 yansitir.” (And 1985: 219).

Diger destan anlaticilarinda oldugu gibi, meddahlarin da uymasi gereken
mesleki kurallar1 vardir. Mesleki kurallarin, yaptirim giicti zorunluluktan degil gelenege
doniisen uygulamalardan kaynaklanir ve bu ugulamalar anlaticiya sayginlik kazandirir.
“Ahenkli ve etkili okumak, okuduktan sonra agiklama yapmak, yemin ve miibalaga
etmemek, eserin yazarini basta ya da sonda fatiha okuyarak anmak, yalan sylememek
gibi.” (And 1985: 222) uyulmasi gereken kurallar, bir is ahlakin1 ve disiplinini ortaya
koyar.

Meddahlik, tarihsel siirece bagh olarak; Peygamber’i 6ven, ehl-i beyti anlatan
kigileri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Ehl-i beyt’e hizmet ettikleri diisiincesiyle
toplumda saygin bir yere sahip meddahlar; yetistikleri toplumlarin gelenek, gorenek, dil
ve kiiltiir izlerini eserlerinde birer motif olarak kullanir. Tiirk meddahlik gelenegi Islam
dininin mistizmi, Arap kiltiiri ve ozanlik kiiltiriniin terkibiyle olusmustur.
Peygamber’i ve onun ehl-i beytini 6vmenin yiiceltilmis misyonu, meddahligin Tiirkler
arasinda yayilmasinda etkilidir.

“Peygamber’in huzurunda yerleri cok yiiksek olan meddahlarin nasil
yiiceltilmeleri ve sayilmalar gerektigi yine Kasifi’nin Fiitlivet-name’sinde belirtilmistir.
Ona gore, meddahlig1 gercekten ve yiirekten yapanlara {i¢ ¢esit yiiceltme ve saygi
yakisir: du‘a, sena‘ ve atd, yani dua, 6vgii ve bagis.” (Nutku 1976: 15).

Mekéan olarak genelde kahvehaneleri secen meddahlar, 6zellikle uzun kis
gecelerinde dinleyenlerinin karsisinda mesleklerini icra ederler. Seyircisiyle karsilikli
bir iletisim kuran, hikayesini sekillendiren meddah, seyircinin ruh haline gére anlatimini
kurgular. Hikayeyi anlatan, hikaye kisilerini tanitarak onlar1 izleyicinin hafizasina canli
olarak tagiyan meddah, anlatma ve gosterme tekniklerini yogun bir sekilde kullanir. Tek
kisilik bir ekiple, biiyiik bir tiyatro sergiler ve “bin bir surat” olur. “Meddahin, segtigi
konulara gore benzetmeci, gercekc¢i, yanilsamaci tiyatroyu zorladigr goriliir.” (And

1985: 219).
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Meddah dili ustaca kullanir. Olaym uygun bir sekilde sivelerle anlatilmasi
yaygindir ve meddah dilin olanaklarindan yararlanarak farkli sive ve agiz ozelliklerini
mahallilik katarak anlatilarda kullanir. “Meddahin ‘dramatizasyon’ isleminde en 6nemli
yardime1 6gelerinden biri dildir. Meddahin seyredilmesini ilging yapan sey onun
konusma diizeni ve dili kullanmaktaki ustaligidir; o, hikdyenin 6ziine ve esasina bagh
kalirken, konusma diizenini kendine gore yeni bastan diizenler ve bunlar1 dogaclamaya
giderek ortaya ¢ikarir.” (Nutku 1976: 157).

Meddahlikta seyircisiyle kars1 karsiya duran anlatici, iletisim araci olarak jest ve
mimiklerini kullanir. Anlatimin, ifade giiclini artiran jest ve mimikler; meddahin doniit
almasina olanak saglar. Kisiler arasi iletisimde, jest ve mimiklerin etkisi yadsinamaz ve
basarili bir etkilesimde jest ve mimikler, etkin bir role sahiptir. Bu baglamda, destan
anlaticilar1 jest ve mimiklerini basariyla kullanir. Meddahin anlatiminda, ses ve
goriintiiniin birarada oldugu figiirler vardir. Meddah, destan1 anlatirken; ses tonunu,
karsilikli diyalog ve duraklari kurgular. Anlatimini, tek kisilik ama biyiik bir kadrosu
olan bir tiyatro gibi yazar, yonetir ve oynar. Meddah ellerini kullanarak, yiiziiniin
ifadesini degistirerek; karsidakini viicut diliyle etkiler. “Meddah, sectigi konulara gore
seyircide coskunluk, lizlintii, merak, acima duygular yaratir, kisileriyle seyirci arasinda
bir duygudaslik bagi, bir 6zdeslesme ilintisi kurulabilir.” (And 1985: 219). Anlatmaya
bagli edebi bir tiir olan destan, bu yoniiyle gorsellik igererek tiyatro tiirline doniisiir.

Meddah, anlatici ayn1 zamanda da oyuncudur. Basarili bir anlatimla birlikte
oyunculuk dehasini da kullanir. Keskin bir zekayla, estetik formu birlestiren meddah,
dogaglama ve canli performansiyla; seyircisini, sicak bir anlati ortamina c¢eker.
“Meddahin sopasi, dosemeye vurup oyunun basladigini haber vermek, kap1 ¢alindigini
bildirmek vb. gibi cesitli sesler ¢ikarmak i¢in kullanilan bir ara¢ oldugu gibi, onun sazi,
stipiirgesi, tiifegi yerine de geger.” (And 1985:  223). Tek bir aksesuarla
oyununu/anlatisini sunmasi onu basarili bir anlatim ustas1 kilar. Anlatici/meddah, mana
diyarinda dolasan bir bakis agisiyla eser verir. Meddahlar, anlatmaya bagli tiirlere hakim
bir sekilde halk edebiyati mahsullerini, canli bir mekanizmayla yasatirlar. Millet zevkini
ve mizah anlayisini edebi bir zevkle olustururlar.

Meddahlar anlatilarini dért boliim olarak kurgular: Baslangig, agiklama, senaryo
ve bitis. Anlatilarma selam verip tekerleme ile devam eden meddahlar ‘Hak dostum
hak! Diyerek ve asalarini yere vurarak seyirciyi hazirlarlar. Olayin, kahramanlarin ve

mekanin tanitilmasi agiklama boliimii kapsamindadir. Senaryo olarak adlandirilan
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bolim, anlatinin kurgusal olarak anlatilip; dramatize olarak canlandirildigi hiiner
sergilenen ana boliimdiir. Bitis bolimii, olaym 0Ozetini veren bir kissadan hisse ile
sonlandirilir. (Nutku 1976).

Meddahlarin, genis kitlelere hitap ederek c¢esitli destanlar1 anlattiklari
bilinmektedir. “Kissahanlarin halk topluluklarinda okuduklar1 ya da aktardiklari
hikayeler arasinda Salsal-nime, ‘Anter-nime, Iskender-name, Riistem-name, ve Hamza-
name gibi epik ve kahramanliklarla ilgili konular yer aliyordu.” (Nutku 1976: 95-96).
Bu agidan bakildiginda, kahramanlik dykiilerini anlatarak; toplum tarafindan ytiksek bir
degere tabi tutulduklar1 anlasilir. Meddahlar, dinleyicisinden hayir duasi, 6vgii, begeni
ve armagan alarak yticeltilir. Bu merhaleler meddahlig1 cazip kilmistir.

Tiirk kiiltliriinde meddahlik gelenegi, Arap ovgiiciiliigii ve Orta Asya kiiltiiriintin
ozanlik gelenegiyle harmanlanmis bir sekilde gelismistir. Ozanlik geleneginden izler
tastyan Tirk meddahgiligi, iislup ve sekil yoniiyle kendine has bir kimlik tagir. Seyirci
kitlesi halk olan meddahlar, halkin duygu ve diisiiniis tarzina gore hikaye, efsane,

menkibe, destan vb. edebi iirlinleri anlatmislardir.

3. Alpamis Destam1 Hakkinda Bilgi

Alpamis Destam1 Ozbek halkiin, Kalmaklarla olan miicadelesi iizerine
kurulmus; milli bir kahramanlik destanidir. Alpamis Destani, Ozbek halkiin sosyal
hayatin1 kurgusal olarak anlati diizlemine tasiyan; milli kimlikle baglantili olan diisiiniis
ve toplumsal degerleri canli bir portre olarak ¢izen edebi bir metindir.

Ozbek, Kazak, Karakalpak ve Kirgiz topluluklarmin Cengiz Imparatorlugunun
yikildigi XV-XVI. yy. da (Gupta 1982) Kalmaklarla olan miicadeleleri destana konu
olmus ve milli suur motifleriyle mahalli unsurlar birleserek; destan metni hacim
kazanmistir. Tiirk boylar1 arasinda, genis bir cografyada anlatilan Alpamis Destani’nda
‘gOriintii  seviyesine’ tasinan hadiseler; Tirk topluluklarinin, diismanlariyla olan
miicadelesini igerir. Kahramanin sahsinda, millet {ilkiisiiniin agimlandigi destan metni,
sozli kaynaklarla gelecege tasinmis ve yazili hale getirilmesi 19. yy.’1 bulmustur.
Selami Fedakar’a gore, Sovyet yonetiminin baskici tutumu ve yabancilagtirma
politikalar1 her alanda oldugu gibi halk edebiyatina yonelik ¢alismalar1 da etkilemistir.
Bu durum, Alpamis Destani’nin da yaziya gecirilmesini geciktirmistir.

“Alpamis Destani’nin igerigi, destanin derlendigi yillarda Tiirkistan’1 bes ayri

cumhuriyete bolmek isteyen Sovyet politikalariyla catigmaktadir. Bu destanin tam
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metninin higbir zaman yaymlanmamis olmasi ve elyazmasinin yok edilmesinin sebebi
de bu ¢atigmada aranmalidir.” (Fedakar 2004: 71).

Orta Asya cografyasina izdiisiimsel bakildiginda, tarihsel ¢izgisinin gizilmesinde
ve yerel kiiltiiriiniin olusumunda, Tirk topluluklarmin etkisine bagh olarak; milli bir
dokuyla oriilmiis kiiltiirel mirasin ana mekani olma bilinci goriilir. Anayurt olma
ozelligine sahip Orta Asya’nin, yerlesimcileri arasinda olan Altay, Oguz, Ozbek, Kazak
ve Kirgiz Tiirkleri sozlii ve yazili kiiltiir iiriinlerine kaynaklik agisindan zengin
topluluklardir. Bugiin i¢in, bilinen en arkaik eserlerimiz bu topluluklara aittir. Gegmiste
ayni cografyada yasayan bu topluluklar, ortak yasamlarinin seriivenlerini a¢imlayan;
edebi mahsulleri de, gittikleri cografyalarda ayni coskuyla yasatmistir. Bu noktada
Alpamis Destani, bu 6zellikleri tasiyan zengin varyantlariyla; tarihi siiregle birlikte yeni
motiflerle geniglemis ama temel kurgusu ayni olan bir metindir.

Destanin tarihi ve kahramanlar1 hakkinda ¢ok net bilgiler olmamakla birlikte,
baz1 kaynaklarda gecen bilgilerden ve tarihi hadiselerden hareketle destan icin bazi
yorumlar yapilmistir. Bu konuda 6zellikle, Alpamis Destani iizerine ¢alismalar yapan
Metin Ergun’un goriislerinden faydalanarak; destanin tarihi olusumu, varyantlari ve
kahramanlar1 hakkinda bir degerlendirme yapilabilir. Metin Ergun, Alpamis Destani’nin
cografyasi ve destanin varyantlart ile ilgili olarak su tespitlerde bulunmustur:

“a) Destanin ilk cografyasi, Altay etrafi ve Cin’dir.

b) Bamsi1 Beyrek hikayesinde goriilen cografya, hikdyenin yaziya gecirildigi
yerin ve zamanin cografyasidir. Destanci, eski motifleri, yeni cografyada, yeni tarihi
hadiselere uyarlamistir.

C) Alpamisg Destaninin varyantlarinin cografyasi da derlendigi yerin ve iginde
yasadig1 boyun cografyasidir. Burada da eski motifler, yeni tarihe ve yeni cografyaya
gore yeniden sekillenmistir.

¢) Masallasmaya yliz tutmus varyantlarda ise destan cografyasi yok olmus,
yerine masal cografyasi gelmistir.” ( Ergun 1992: 80).

Halk edebiyati mahsullerinin ortak bir hafizadan ¢iktig1 goriisiine baglt olarak;
merkez konumdaki kahraman adlar1 ve temel degerler korunarak, sozlii gelenekle
yasatilan destanin, yaziya gegirilme siireciyle baglantili olarak destanin cografyasi
degismistir. Metin Ergun, destan varyantlarinin tespit edildigi yere gore cografyasinin

farklilastigini; ilk varyant olan Altay varyanti yaziya gegirilseydi, cografya ve kahraman
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adlarinin degismeyecegi gorisiinii savunur. “Arkaik versiyonlardaki cografi adlar
unutuldugu i¢in yerine anlaticinin bildigi cografi adlar gegmistir.” (Ergun 1992: 76).

Destanin degismeyen 6zelligi ise metnin tasinilan yeni cografyasina bagli olarak;
gidilen cografyadaki diismanlarin destanin kurgusuna yerlesmesidir. Ortak hafiza, milli
kimligi temsil eden motifleri alarak; miicadele edilen diisman giiciiyle yeniden
yogurarak varyantlart olusturmustur.

“Destanin Ozbek varyantinda Askar Dag ile Amu Derya arasinda bir cografya
vardir. Burada, Altay rivayetinde Cinliler olarak tahmin edilen diismanin yerini
Kalmuklar alir. Ciinkii bu cografyada yeni diigman, Kalmuklardir. Kollektif hafiza,
Altay’daki bu destan motiflerini getirip yeni cografyada, yeni diismanlari olan
Kalmuklarla aralarinda gegen miicadeleye, maceraya uyarlamistir.” (Ergun 1992: 78).

Destanin ilk seklinin Altay Tiirkleri arasinda olustugu ve tarihsel hadiselere
bagl goglerle diger Tiirk topluluklarinin bu destani ve kahramanlarini yeni cografyaya
tasidiklar1 diisiincesine bagli olarak bu siireci ve destanin varyantlarinin ortaya ¢ikisini
soyle ozetleyebiliriz:

Mitolojinin agirlikli oldugu Altay varyantinin VI-VIIl yy.” da Goktiirk donemine
ait oldugu tahmin edilmektedir. Altay cografyasindan VI1lI-1X yy.’larda Tiirk halkinin
gociiyle birlikte, destan yeni mekanina tasinir. Baysin/Ciydeli ili, Askar’dan Hazar’a
dogru genisler. Bu asamada destan {i¢ farkli cografyaya goge, gore varyantlara ayrilir.

Destanin Ozbek varyantimin da dahil oldugu Kongrad kolunun ilk seklinin
onuncu yy. da olustugu diisiincesi agirlik kazanmistir. Destanin Kongrad boliimii olarak
kabul edilen varyantlari; Ozbek, Karakalpak ve Kazak halklarina aittir. Aral golii
civarinda sekillenen bu kol, gé¢ yoluyla farkli cografyalara yayillmistir. Sirderya,
Amuderya, Aral denizine kadar olan bolge destanin gectigi mekan olarak geger. Bu
kolun cografyasi Baysin, Ozbekistan’in giiney béliimiinde yer alir. Destanin Karakalpak
ve Kazak varyantlarinda da Kalmaklarla miicadele vardir. (Ergun 1992).

Bir kiltlirii zengin ve kalici kilan unsur ne kadar genis bir cografyada
yayildigiyla ilgilidir. Kiiltiir kimliktir ve bu anlamda milletin kutsal mirasidir. Goglere
bagli olarak, Tiirk topluluklar: kiiltiirlerini yeni cografyalara tagimistir.

“Kongratlar, 11. yilizyilda Selcuklularla birlikte batiya dogru goc¢ eden
Oguzlardan kendilerine miras kalan bu motifleri, 16. asirda Seybani Han’in gbgebe

Ozbekleriyle birlikte giiney Ozbekistan’a tasirlar. Seybani Han’in fetihleri ve Kalmik
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savaglart destanin Kongrat rivayetinin tarihini tespit etmemize yardimei olur.” ( Ergun
1992: 78).

Destanin Ozbek varyantinin da dahil edildigi Kongrat kolu, diger varyantlarda
oldugu gibi gé¢lerle olusmus bir koldur. “Kongrad kabilesi 6nceleri Aral golii kenarinda
yastyordu. Onlar Seybani Han zamaninda (1500) Ozbekistan’in Termez eyaletinde
Baysur goli kiyilarina, Babadag eteklerine yerlestiler.” (Kaya 1995: 87).

Kongrat kolu Orta Asya’da kalan Ozbek, Karakalpak ve Kazak topluluklarina ait
olan varyantlardir. Bu bolge bugiin ti¢ toplulugun hiikiim siirdiigii cografyadir ve bu
varyantlar arasinda, anlatim olarak ¢ok biiyiik farkliliklar yoktur. Kongrat kolu, tam ve
destans1 yapisin1 muhafaza etmistir. On altinci asirda gdgebe Ozbekler Seybani Han’in
Kalmaklarla olan miicadelesini konu edinerek destan1 Giiney Ozbekistan cografyasina
tasirlar. (Gupta 1982).

Selguklularla birlikte Anadolu ve Kafkaslara gegen Oguzlar, destanin Oguz
varyanti; Bamsi1 Beyrek Boyu’nu, bu bélgeye tasirlar. Azerbaycan, Dogu Anadolu
cografyasini igerir ve bu yeni yurtta yeni hadiselere bagh olarak Anadolu ve Giircistan
Hiristiyanlar1 yeni diismanlardir.

Kipgak kolu XI11- XIII. yy. da Idil- Volga bolgesine yerlesen Tiirk topluluklarmin
ortak kiiltlir belleginin iirlinii olan temel motifleri alarak, yeni hayatlarina uyarladiklar
anlatimlardir. Baskurt ve Tatar varyant1 Kipgak kolu olarak kabul edilir. Masallasan bu
metinlerde ad1 belirsiz bir iilkeye savasa gidilir. (Ergun 1992).

Ebu’l Gazi, destanda adi gecen kahramanlarin kimligiyle ilgili Secere-i
Terakime’de; Oguz boyundan Karmis Bay’in kizi olarak bahsettigi Ber¢in’in, Mamis
Bey ile evli oldugunu ve mezarinin bdlge halk: tarafindan bilinen bir yerde oldugundan
bahseder.

“Ebu’l Gazi, ‘Tirkmenlerin Seceresi’ (Secere-i Terakime; 17. yilizyil) adh
eserinde Oguz boyunun yillar boyunca yedi prenses tarafindan yonetildigini ve
bunlardan birinin adinin Bar¢in-Salor oldugunu kaydeder. Ebu’l Gazi’ye gore, Barcin-
Salor, Karmis Bay’in kiziydi ve Mamis Bekle evliydi. ‘Onun mezar1 Sir-derya
yatagindadir ve bu yer, bolge halki tarafindan ¢ok bilinen meshur bir yerdir.” Acikea,
Bar¢in-Salor destandaki Bar¢in’dir ve Mamis Bek de Alp-Mamis (kahraman Mamig’tir)
veya Mamis kelimesinin basindaki /M/ sesinin degisimi veya diismesiyle kelime Alp-

pamis > Alp-amis haline doniligmiistiir.” (Reichl 2002: 365).
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Alpamis Destani’nin edebi degeri herkesce kabul edilen varyanti; Ozbeklerin
inlii bahgis1 Fazil Yoldasoglu’ndan derlenmistir. Bulungur mektebi bahsilarindan olan
Yoldasoglu, kiiclik yasindan itibaren g¢obanlardan dombira ¢alip mani sdylemeyi
O0grenmistir. Yoldas Sair’e alt1 yil siiren usta-cirak egitiminden sonra ustaligini ispat
ederek; destan anlatmistir. Repertuarindaki kirk destanin otuzu derlenmistir. (Kugkartay
2000) Alpamis Destani’nin zengin varyantlari, Tiirk diinyasinda ¢ok bilindigini ve ¢ok
eski bir tarihe sahip oldugunu takdir eder. Tiirk soylu topluluklarin ortak miras1 Alpamis

Destani, bu topluluklar1 birbirine baglayan manevi degerlerin kaynastig1 bir eserdir.

4. Alpams Destam1 Uzerine Yapilan Cahsmalar

Alpamis Destani {izerine yapilan ilk calisma, Gazi Alim Yunusov’a aittir.
Semerkant’in Layka koyiinde, dil ¢alismalari yaparken Hemrakul Bahsi ve Fazil
Yoldasoglu'ndan 1922 yilinda derledigi destani; 1923 yilinda Bilim Ocagi dergisinin
ikinci ve tglincii sayilarinda yayimlamistir. Yunusof, destanin basina bir 6nséz eklemis
ve milli kimlik ile destan arasindaki iliskiyi vurgulamistir. Bu yayim destanin baslangig
kismindan olusur ve arastirmacilar tarafindan destanin ilk yayimi olarak kabul edilir.
Gazi Alim Yunusov’un derledigi, bu el yazma kaybolmustur. (Mirzayev 2000).

Bugiin i¢in mevcut olan bir baska el yazma, Ozbekistan Fenler Akademiyasi
Edebiyat Instituti’sinde on sekiz numarayla folklor arsivinde kayithdir. Bu yazma
destanin tamaminin anlatildig1 946 sayfalik bir metindir ve 1928 yilinda Mehmud Zarif
tarafindan, Fazil Yoldasoglu'ndan derlenmistir. Bu niisha kisaltilarak veya boliimler
halinde birgok kez yayimlanmistir. (Mirzayev 2000).

Yukarida bahsedilen bu yazmalardan sonra yapilan ¢aligmalar; makale, Kitap ve
kitap boliimleri seklinde tanitilacaktir. Calismalar, tanitilirken ulagilamayan kaynaklarla
ilgili bilgiler icin Ozbek edebiyati {izerine yapilmis caligmalar1 ayrintih bir bigimde
tanitan; Selami Fedekar’m doktora tezi ‘Ozbek Destan Gelenegi ve Riistem Han

Destan1’ adli ¢alismadan faydalanilmistir.

4.1. Makale ve Seminerler

Suresh Chandra Sen Gupta’nin “Bir Orta Asya Ozbek Tiirk Destan1 Alpamis:
Mensei ve Varyantlar1” adli makalesi, 1968 yilinda Journal of the Asiatic Society’de,
yaymlanan makale; Cigdem Yildirim tarafindan Tirkge’ye cevrilerek 1982 yilinda

yayimlanmigtir. Makalede, Alpamis Destani’nin Fazil Yoldasoglu varyantinin Lev M.
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Penkovskiy tarafindan 1958 yilinda yayinlanmis Rusca gevirisi esas alinmigtir. Makale
Alpamis Destani’nin 6zetiyle baslar ve destanda gegen yer ve boy adlari esas alinarak
destanin tarihi hakkinda yorumlar yapilir. Destanin, Bams1 Beyrek Hikayesi ile farkl
noktalar1 kisaca islendikten sonra destanin Altay varyanti Alip-Manas’in 6zeti verilir.
Bu béliimde Ozbek varyant: ile Altay varyanti karsilastirilmis ve Ozbek varyantinin
daha yeni ve akla yakin oldugu degerlendirmesi yapilmistir. Destan metninin daha
kapsamli bir 6zeti makalenin sonunda verilir. (Yildirim 1982).

Walter Feldman’in, 1983 yilinda yayinlanan “The Motif-line in the Uzbek Oral
Epic (Ozbek Sézlii Destanlarinda Motif Dizisi)” adli makalesi, Ozbek destanlarinin bazi
ozellikleri iizerinde durmaktadir. Giris kisminda Ozbek destanlar1 ve destan anlaticilar:
hakkinda bilgi verildikten sonra “Alpamis”, “Riistem Han”, “Dalli”, “Sahip Kiran” ve
“Sahdar Han” gibi destanlardan verilen orneklere bagh olarak; Ozbek destanlarinin
konular1, kalip ifadeleri ve motifleri ele alinmistir. (Feldman 1983).

Metin Ergun, “Alpamis Destani’nin Varyantlarinda Ad Verme Gelenegi ve Bu
Gelenegin Tiirk Kiiltiirii icindeki Yeri” adli makalesinde Tiirk kiiltiiriindeki ad verme
gelenegi ile Alpamis Destani’nda kahramana ad verme gelenegini degerlendirmistir.
(Ergun 1990).

Yine Metin Ergun’a ait olan bir baska calisma: “Bamsi Beyrek ile Alpamis
Destani’nin  Cografyasi” adli makaledir. Metin Ergun, bu ¢alismada Alpamis
Destani’nin dort varyantini tamtmis ve Ozbek varyantini da Kazak ve Karakalpak
varyantlartyla beraber, Kongrat varyanti olarak degerlendirmistir. Caligmasinda
varyantlarin bazi1 6zelliklerini degerlendirdikten sonra ve bu varyantlardaki cografi
adlar1 karsilagtirarak, cografi adlarin zaman iginde degismesinin sebepleri iizerinde
durmustur. (Ergun 1992).

Albert B. Lord’un “Central Asiatic and Balkan Epic” adli makalesi de Alpamis
Destani tizerinedir. Bu makale 1995 yilinda Metin Ekici tarafindan Tiirk¢e’ye terciime
edilerek “Orta-Asya ve Balkan Destanlar1 Arasinda Iliskiler” adiyla yayimlanmistir. A.
Lord, bu calismada Alpamis Destani, Bamsi Beyrek Hikayesi ve ii¢ Giiney Slav
destaninin kahramanin doniisii kismin1 benzer ve farkliliklarini dokuz madde olarak
incelemistir. Makalenin “Ekler” kisminda Alpamis Destani’nin 6zeti verilmistir. (EKici
1995).

Dogan Kaya, “Alpamig Destan1” adli makalesinde destanin tarihi ve

kahramanlariyla ilgili degerlendirmeler yapmistir. Dogan Kaya c¢alismasinda Ozbek
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varyantinin Ozetini de vermistir. Bu makale; Diinya Hosgorii-Manas-Abay Yili VIL
Uluslararasi Tiirk Halk Edebiyat1 Semineri ve Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Kurultay: bildirileri
arasinda sunulmustur. (Kaya 1995).

Selami Fedakar’in “Alpamis Destan1 ve Bey Boyrek Hikayesi Arasinda Bir
Karsilagtirma” adli makalesinde Bamsi Beyrek Hikayesi’nin Anadolu’da halen anlatilan
varyant1 olan Bey Boyrek Hikayesi ile Alpamis Destani’nin yapist karsilagtirilmis ve
metinlerin 6zeti verilmistir. Fedakar, bu ¢alismada anlatmalarin epizot ve motiflerini de
degerlendirmistir. (Fedakar 2001).

Cabbar Isankul’un “Alpamis Destam1 ve Dede Korkut Kitabi’ndaki Mitolojik
Motifler” adli makalesi de Selami Fedakar tarafindan Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmis ve
Milli Folklor Dergisi’nde yayimmlanmistir. Cabbar Isankul bu calismada Alpamis
Destani ve Dede Korkut Kitabi’ndaki anlatmalarda gegen kahramanlarin tutsak edilmesi
motifini karsilagtirmali olarak incelemistir. ( Fedakar 2001).

Cabbar isankul’un “Uluslararas1 Tiirk Diinyas: Halk Edebiyat: Kurultayi”nda
sundugu “Folklor ve Onu Tetkik Metodu” adli bildirisi, Figen Giiner Dilek tarafindan
Tiirkiye Tiirkcesine aktarilmistir. Cabbar Isankul, Alpamis Destani’nin Ozbekistan’da
farkli destan anlaticilarindan derlenen varyantlarindan 6rnekler vererek, destanin epik
formiillerini gruplandirmistir. (Dilek 2002).

Yine ayn1 kurultayda Tére Mirzayev’in “Alpamis Destani’nin Ogrenilmesi” adli
bildirisi de 6nemli bir ¢alismadir. Figen Giiner Dilek tarafindan Tirkiye Tiirkgesine
aktarilmis olan bu ¢alismada Tore Mirzayev, Alpamis Destani’nin Ozbek varyantlari
lizerine yapilan ¢aligmalar1 dort gruba ayirarak ve yillara gore tanitmistir. (Dilek 2002).

V. M. Jirmunskiy’nin 1960 yilinda yayimlanan, “Epigeskoye Skazaniye ob
Alpamise 1 Odisseye Gomera” (Alpamis Hakkindaki Destan ve Homer’in Odissey’1)
adli makalesi, 1966 yilinda da “The Epic of ‘Alpamysh’ and the Return of Odysseus”
(Alpamis Destan1 ve Odissey’in Doniisii) adiyla Londra’da yayimlanir. Alpamis
Destani’nmn varyantlarmin tanitilmasi, Alpamis Destani’'nin Ozbek varyanti hakkinda
kisa bilgi, Fazil Yoldasoglu anlatmasinin ozetinden sonra Alpamig ve Odissey
destanlarinin “kahramanin dontisii” boliimleri olay orgilisii ve epizotlar1 bakimindan
karsilastirilmistir. (Fedakar 2003).

Hiiseyin Baydemir, “Ozbek Folklorunda Rekabet ve Yaris” adli makalesinde
Ozbek edebiyatinda bu motifin metinlerdeki kullanimini agiklamistir. Calismada

ozellikle, Alpamis Destani’nda gegen rekabet ve yarig boliimlerini destandan 6rnekler
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vererek degerlendirmistir. Baysar1 ve Baybori kardesler arasinda gegen zekat isteme
hadisesini gizli bir rekabet olarak degerlendiren Baydemir, Bergin i¢in miicadele eden
Alplerin kendi arasinda yaristigindan s6z eder. Yine bagkahramanin Ber¢in’i alma
miicadelesi de bir yaris ve rekabet ortamini yansitir. Bu makale Tematik Tiirkoloji
dergisinde 47-58 sayfalar1 arasinda yayimlanmistir. (Baydemir 2010).

Alpamis Destani’nin Altay varyanti iizerine Giilda Cetindag tarafindan Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde bir c¢alisma yapilmistir. “Alip-Manas
Destani’nda Yer Alan Sembolik Unsurlar” ismini tasiyan bu ¢alisma doktora semineri
olarak sunulmus; destanda bulunan semboller bakimindan bir degerlendirme

yapilmistir. (Cetindag 2007).

4.2. Kitaplar

Alpamis Destani kitap olarak 1992-1993 yillarinda iki cilt olarak; 1998 yilinda
ise tek cilt olarak yayimlanir. Bu ¢alisma Hadi Zarif ve Toére Mirzayev tarafindan
yapilmistir. (Fedakar 2003).

Alpamis Destani, metin olarak Tiirkiye’de ilk defa, 2000 yilinda
yayimlanmigtir. Hadi Zarifov ve Tore Mirzayev tarafindan hazirlanarak 1998 yilinda
Taskent’te yaymmlanan bu metnin; birinci bolimi Aysu Simsek-Canpolat, ikinci
boliimii ise Aynur Oz tarafindan Ozbek Tiirkcesinden, Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmistir.
Bu o6nemli calisma Prof. Dr. Iristay Kugkartay’in “Ozbek Kahramanlik Destan
Alpamig” adli sunus yazisiyla baslar. Kugkartay, Alpamis Destani hakkinda bilgi
verdikten sonra destanin varyantlarini tanitmis ve destanin epizotlarint maddeler halinde
vermistir. Bu kitapta Tére Mirzayev’in “Destanlarin Incisi” adli giris yazis1 da yer alir.
T. Mirzayev, Ozbekistan’daki Alpams Destan1 derlemelerinin  1922-1995 yillari
arasindaki tarihgesini anlatmigtir. Destan metni iki boliim olarak verilmistir.(Yoldasoglu
2000).

Alpamis Destani’nin Altay Tiirkleri arasindaki varyanti olan Alip-Manas
Destant’ni, Metin Ergun, 1997 yilinda kitap olarak yayimlar. Altay Tiirklerinin
Kahramanhk Destam1 Ahp Manas isimli ¢alismada destanin diger varyantlariyla
beraber Ozbek varyantinin dzeti de verilmistir.(Ergun 1997).

Hasan B. Paksoy tarafindan hazirlanan Alpamysh: Central Asian ldentity
Under Russian Rule (Alpamis: Rus Yonetimi Altinda Orta Asya Kimligi)” adli kitap,

Ingilizce hazirlanmis bir calismadir. Calisma dort boliim ve ekler kismindan olusur.
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“Alpamis ve Tiirk Boylarinda Destan Tiirii” adli birinci boliim, Tiirk boylarinda destan
tirii ve destan gelenegi hakkinda bilgi verilmesi ve ardindan Kiiltigin Yazitlari,
Kutadgu Bilig, ve Oguzname’den &rneklerden olusur. Ikinci béliim “Alpamis’t Yok
Etme ve Koruma Tesebbiisleri; I. Asama” adin tasir. Bu biilimde Rus Imparatorlugu ve
Sovyet yonetiminin Orta Asya’da dil ve kiiltlir alanindaki politikalar1 ve Orta Asya
toplumunun tepkileri aktarilmigtir. “Alpamis Destan1” adli {i¢iincii boliimde, destanin
dili ve destanin adinin 6nemi tizerinde durulmustur. “Alpamis’1t Yok Etme ve Koruma
Tesebbiisleri; I. Asama” adli son boliimde, Sovyetlerin Alpamis Destani’na saldirilar
dile getirilmistir. “Ekler” kisminda Alpamis Destani’nin E. Divayev’in 1901 yilinda
yayimladigi orijinal metni verilmistir. (Paksoy 1989).

Alpamis Destani’nin Fazil Yoldasoglu varyanti, Karl Reichl tarafindan 2001
yilinda Almanca’ya terciime edilerek, Das Usbekische Heldenepos Alpamish-Ein
Fiihrung, Text, Ubersetzung (Ozbek Halk Destam Alpamis-Giris, Metin, Ceviri)
adiyla yaymmlanmustir. Karl Reichl tarafindan yazilan 6nsoz, destanin Ozbek Tiirkcesi
metni ve Almanca gevirisi kitabin boliimlerini olusturur. (Fedakar 2003).

V. M. Jirmunskiy, 1960 yilinda Skazanie ob epose Alpamise i bogatirskaya
skazka (Alpamis Anlatmasi ve Kahramanlik Masali) adli kitabi hazirlamistir. Bu
calismada, Alpamis Destani incelenmis ve destanin mensei ve yayilmasi hakkinda
degerlendirmeler yapilmistir. Kitap iki ana boliim ve bu iki bdliime ait alt basliklardan
olusur. Birinci boliim, Kongirat varyant1 olarak adlandirilan Ozbek, Karakalpak, Kazak,
Tacik anlatmalarinin  karsilastirilip Kongirat varyantinin  16.  ylizyilda Boysun
Beyligi’'nde olusturuldugu tezine dayanir. Kitabin ikinci boliimii Oguz varyanti Bamsi
Beyrek anlatisinin degerlendirildigi boliimdiir. Ugiincii boliimde ise, destanin Kipgak
varyanti ele alinmigtir. Kitabin dordiincii bolimiinde, Alpamis Destani ile“Yusuf ve
Ahmed”, “Canis ve Bayis”, “Koz1 Korpes” ve “Yadgar” destanlarinin karsilastirmal
tahlili yapilmistir. Destanin Altay varyanti olan “Alip-Manas” en eski metin olarak
degerlendirilerek besinci boliimde ele alinmustir.

Kitabin ikinci kismi “Kahramanin Evlenmesi”, “Esin Doniisii” epizotlarinin
diger varyantlarla birlikte Ozbek varyantiin da degerlendirildigi birinci boliimle baslar.
Son boliimde “Alpamis Destan1 ve Kahramanlik Destan1” adiyla tiim varyantlarin
birlikte bir degerlendirilmesi yapilmistir. Yine bu boliimde Alpamis Destani’nin temel
motiflerinin diinya edebiyatindaki kahramanlik masallariyla bir karsilastirilmasi da
yapilmistir. (Fedakar 2003).
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4.3. Kitap Boliimleri

Siikrii Kurgan, 1943 yilinda hazirladign “Izahli Eski Metinler Antolojisi” adli
calismasinda “Alpamis Destani” bashigi altinda, destan hakkinda degerlendirmeler
yaptiktan sonra, destandan alinan bazi pargalar1 transkrip etmis ve bu pargalar Tiirkiye
Tiirkgesiyle birlikte vermistir. (Kurgan 1943).

Tiirk Diinyas1 Ortak Edebiyati, Tiirk Diinyas1 Edebiyat Tarihi adli ¢alismanin
“mit” ve “destanlar” hakkinda olan birinci cildi Dog¢ Dr. Ozkul Cobanoglu tarafindan
hazirlanmistir. Bu c¢alismada Cobanoglu, 326-342 arasindaki sayfalarda “Alpamis
Destani’nin Olay Orgiisii ve Ozeti” basghigiyla Alpamis Destani’nin Ozbek varyantini
ele almistir. (Cobanoglu 2001).

Tiirk Diinyas1 Ortak Edebiyati projesi kapsaminda Tiirk Diinyas1 Edebiyat
Metinleri Antolojisi’nin 2. cildi destan metinlerine ayrilmistir. Alpamis Destani’nin
Ozbek varyantindan parcalarin transkripsiyonu, Tiirkiye Tiirkcesiyle birlikte verilmistir.
Bu calismada Alpamis Destani’nin yer aldigi Tiirkistan bolimi, Prof. Dr. Begali
Kasimov ve Leziz Kayumov tarafindan hazirlanmistir. (Fedakar 2003).

V. M. Jirmunskiy ve H. T. Zarifov tarafindan hazirlanan “Uzbekskiy Narodniy
Geroigerskiy Epos “Ozbek Halk Kahramanlik Destan1” adli ¢alismadir. Bu calisma,
Giris ve bes bolim olarak hazirlanmistir. Kitabin Giris kisminda Orhun Abideleri,
Divanu Lugati’t-Tiirk, Oguzname, Dede KorkutKitabi, Edige Destan1 ve Alpamis
Destan1 hakkinda bilgi verilmistir. Birinci Béliim’de, Ozbek destan anlaticilarindan
bahsedilir. ikinci boliim Ozbek destanlarmin tasnifine ayrilmistir. Ugiincii Boliimde
Ozbek destanlarinin olusumu, Dérdiincii Béliim’de, Ozbek destan anlaticilarinin Ekim
Ihtilali’nden sonraki siiregte olusturduklar1 yeni destanlar incelenmistir. Eserin Besinci
Béliimii olarak verilen “Sonu¢” kisminda ise, Ozbek destan arastirmalarinda, gelecekte
yapilmasi gerekenler iizerinde durulmustur. (Fedakar 2003).

Viktor Jirmunskiy, Manas, Alpamis, Edige Destanlar1 ve Dede Korkut Kitabi
tizerinde durdugu “Tyurkskiy Geroigeskiy Epos” (Tiirk Kahramanlik Destani) adl
kitabim1 1974 yilinda yaymlamistir. V. M. Jirmunskiy, bu ¢alismada Ozbek destan
gelenegini diger boylarin destanlariyla karsilastirarak, destan gelenegi hakkinda bilgi
vermistir. Jirmunskiy, Alpamis Destani’nin Tiirk boylarindaki varyantlarini tasnif
ederek inceledigi “Skazaniye ob Alpamis” adli béliimiinde, Ozbek Tiirklerinin Alpamis
Destani’n1 “Kongirat varyantt basligi altinda incelemis ve destan metnini diger

varyantlarla karsilastirmistir. (Fedakar 2003).
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Alman arastirmaci K. Reichl’in Tiirk boylarinin destanlar1 hakkinda bilgi verdigi
“Turkic Oral Epic Poetry: Traditions, Forms, Poetic Structure” adli kitab1 1992 yilinda
yayinlanmis ve Metin EKici tarafindan “Tiirk Boylarmmin Destanlar1 (Gelenekler,
Sekiller, Siir Yapis1)” adiyla Ingilizce’den Tiirkge’ye terciime edilerek 2002 yilinda
yayimlanmistir. On boliimden olusan kitabin “Hikaye Kaliplar1” adini tasiyan altinci
bolimi “Alpamig ve Kahramanin Doniisii” kisminda, Alpamis Destani’nin Fazil Yoldas
oglu anlatmasmin O6zeti verilerek, destanin “Kahramanin Doniisii” motifi Balkan
destanlar1 ve Odessey destani ile karsilastirilmistir. (Reichl 2002).

K. Reichl’m Alpamig Destaninini degerlendirdigi bir diger eseri “Singing The
Past: Turkic and Medieval Heroic Poetry”. (Gegmis Anlatmalari: Tirk Boylar1 ve
Ortacag Kahramanlik Siiri) adini tagir. Bes boliim halinde hazirlanan bu kitapta genel
olarak; Kazak, Karakalpak ve Ozbek Tiirklerinin destanlarinin, Eski ingiliz, Alman ve
Fransiz kahramanlik siirleriyle olan tipolojik benzerlikleri karsilagtirmali olarak
incelenmistir. Calismanm bizimle ilgili olan kism1 “Alpamis and the Form of Epic”
(Alpamis ve Destanin Sekli) boliimiidiir. Bu kistmda Alpamis Destani’nin Ozbek
varyantt sekil, hacim, olay orgilisii ve hece Olgilisii bakimindan diger varyantlarla

karsilastirilmistir. (Fedakar 2003).

5. Alpamis Destani’nin Varyantlari ve Ozetleri

Tiirk boylarinin ortak destani olarak; genis bir cografyada anlatilarak gelenek
haline gelen Alpamis Destani’nin, sozlii ve yazili birgok varyantt vardir. Tirk soylu
halklar1 kiiltiir bagiyla birbirine baglayan Alpamis Destani, bir ahtapotun kollar1 gibi
dallarin1 genis bir cografyaya yaymustir. Ortak bir ge¢misten beslenen destan
metinlerinde; kan ve kiiltir bagi birleserek ‘atalar ruhunun/ortak kokenin’ saglam
temellerini ebedilestirir.

Zengin motifleriyle, halk edebiyati icin bliyiik bir deger tasiyan bu varyantlar
arasinda en hacimlisi Ozbek varyant: olarak kabul edilir. Tiirk boylarinmn destanlari, bir
biitiin olarak Tiirk kiiltlirlinli yineler. Gelenek, gorenek, inang, kahraman tipi, vb. halk

ruhunu agimlar.

5.1. Alpams Destan’nin Varyantlarinin Tanitim
Alpamis Destani’ndaki ortak motifler; ayni1 folklorik anlayistan kaynaklanir ve

bu baglamda varyantlar, cografi sinirlar1 ortadan kaldirir. Destanin varyantlarinin ¢ok
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sayida olmas1 Tiirk halkinin, gogebe yasamin kiiltiiriinii, yeni cografyasina tagimasiyla
baglantilidir. Kahramanlarin ismi degisse de anlatilan, ayn1 olay orgiisiine bagh Tiirk
destanlarimin gii¢lii ve yenilmez ‘alp tipi’dir.

Temelde ayn1 milli dokudan olusan bir miicadeleye kaynaklik eden; destanin

varyantlari su sekilde tanitilacaktir:

V1:Tanitacagimiz ilk varyant, Alpams Destam adiyla yayimlanan ¢alismadir.
Ozbek Tiirklerine ait olan bu destan metni, diger varyantlarin temel motif dzelliklerine
sahip olmasinin yaninda, daha genis bir anlatima sahip olmasi baglaminda; ¢alismanin
ana metni olarak alinmis ve tahliller daha ¢ok bu metin tizerinde yapilmistir. Bu ¢alisma
degeri tiim aragtirmacilar tarafindan takdir edilen ve zengin bir anlatima sahip olan Fazil
Yoldasoglu anlatimidir. Bu calisma, Hadi Zarif ve Tore Mirzayev tarafindan 1998
yilinda Taskent’te yayimlanan metnin, Aysu Simsek Canpolat ve Aynur Oz tarafindan
Ozbek Tiirkcesinden, Tiirkiye Tiirkgesine aktardiklar1 metindir. (Yoldasoglu 2000).

V2: Ikinci varyant; Altay Tiirklerinin Kahramanhk Destam Alip Manas
adiyla Metin Ergun tarafindan yapilan ¢alismadir. Bu varyant, en arkaik metin olma
ozelligine sahiptir. Alip-Manas Destani’ni, 1997 yilinda kitap olarak yayimlayan Metin
Ergun, Altay varyantiyla birlikte diger varyantlarin da oOzetlerini vererek; bazi
degerlendirmelerde bulunur. Bu caligsma; Altay Tiirklerinin destanlari, destan anlatma
gelenekleri, destanin varyantlari, destanin tesekkiil tarihi ve Altay Tiirkgesi ile birlikte

verilen Tiirkiye Tiirk¢esi metinlerinden olusur. (Ergun 1997).

V3. Dede Korkut Hikayeleri’nden; Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek,
tanitilacak tiglincii varyanttir. Oguz varyanti olarak kabul edilen Bamsi Beyrek anlatist;

koken olarak Alpamis Destani’nin Oguz Tirkleri arasindaki metni olarak kabul edilir.

(Ergin 1958).

V4: Kazak varyanti metni, Kemal Ugiincii tarafindan hazirlanan Alpamis adli
caligmadir. Giris, li¢ boliim, metin ve sonu¢ seklinde hazirlanan calismanin birinci
boliimii Alpamis Destan1 hakkinda verilen bilgiler ve varyantlarin 6zetinden olusur.
Ikinci béliimiin  konusu Kazak destancilik gelenegi ve icracilar {izerine

degerlendirmeden olusur. Ugiincii boliimde, destan varyantlariin karsilastiriimali
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kompozisyonu ve epik kurala gore tahlili yapildiktan sonra Kazak Tiirkcesi ve Tiirkiye

Tiirkgesi metinleri eklenmistir. (Ugiincii 2006).

V5: Besinci varyant olarak tanitilacak Baskurt varyanti, masal 6zelligi gosteren
bir varyanttir. Bagkurt varyanti Alpamisa ismiyle gecer. Bu metin ic¢in Tiirkiye
Disindaki Tiirk Edebiyatlar1 Antolojisinin Baskurt Edebiyatina ayrilan yirmi dokuzuncu
cildinden faydalanmilmistir. Bu cilt, Ahmet Siileymanov tarafindan hazirlanmistir.
Alpamisa metninin bulundugu Halk Edebiyati boliimiinii, Metin Ergun ve Gaynislam
Ibrahimov birlikte hazirlamislardir. Destan metni, 106-114 sayfa araligindadir. (Ergun-
Ibrahimov 2001).

5.2. Alpamis Destani’nin Varyantlarinin Ozetleri

Ozbek Varyanti

Oncelerin 6ncesinde on alti soylu Kongirat ilinde, Dabanbiy adli bir bey
yasamistir. Dabanbiy’in Alpinbiy adli oglunun Baysar1 ve Baybori adli iki oglu vardir.
Iki kardes de zengin ve devletliymis, fakat cocuklar1 yokmus.

Bir giin Kongirat ilinde, bir siinnet diigiinii diizenlenir. Siinnet diigiiniinde,
cocuklart olmadigi i¢cin Baybori ve Baysar1’ya kimse hiirmet etmemis; atlarini almamius,
altlarina minder sermemis. Beyler bu duruma ¢ok {iziiliirler ve hediyelerini birakarak
stinnet diiglinlinden ayrilirlar. Sah1 Merdan Pirin bahgesine gidip dua etmeye karar
verirler. Sah1 Merdan Pirin, dediklerini yapan kardesler ¢ocuk isteklerine kavusurlar.
Baybori’nin bir kiz bir erkek, ikiz ¢ocuklari; Baysari’nin da bir kiz1 olur.

Pir, Baybori’nin ¢ocuklarina Hekimbek ve Kaldirgag, Baysari’nin kizina Bergin
ismini verip Hekimbek ile Ber¢in’i besik kertmesi yapar. Hekimbek, yedi yagina
girdiginde; dedesinden kalan yay1, Askar dagini delip gecen uzaklia atar ve Alplerin
sonuncusu anlaminda Alpamis ismini kazanir.

Baybori bey, kardesi Baysari’dan zekat ister; bu durumu kabullenemeyen
Baysari, on bin evden olusan halkiyla Kalmak iline go¢ eder. Aradan yedi yil geger,
kahramanlar artik on dort yasindadir. Kalmak Sahin doksan Alpi, Bergin’e asik olur ve
Baysari’dan kizini isterler. Doksan Alp, Baysari’ya kizini birimize mi doksanimiza mi1
vereceksin diyip, bir giin siire verirler. Ber¢in, Doksan Alpten alt1 ay siire ister ve on

yigit secip, Alpamis’a mektup gonderir.
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Alpamis’in kizkardesi Kaldirgag, mektubu agabeyine verir. Alpamis, hazirliga
baslar ve at secmeye gider. Attig1 kementlerin iicli de Baygibar’a gelir ve Alpamis onu
alarak Kalmak yurduna gider.

Kalmak yurduna gelen Alpamis, burada Ilm-i keramet yoluyla Berginle goriisiir.
Ruhlar, Alpamig ve Ber¢in’in bedenlerinden, ruhlarini alip bir araya getirirler. Bergin,
Alpamis’a sarap verir. Alpamis, Bergin’in uzattigt sarabi igcmez ona, Kalmaklari
yendikten sonra kavusmak istedigini sdyler. Destanin ii¢ kahramani aymi gece riiya
gorlir. Karacan, riiyasinda Miisliiman olur ve Alpamis’in can yoldasi olma gorevi
verilir. Karacan, Alpamis adina diiniircii gider ve Bergin, evlilik i¢in yarist kim
kazanirsa onunla evlenecegini soyler. Doksan Alp, yarigsmaya katilir ve Karacan da
Alpamis adina, Baycibar ile yarisa katilir. Alpamis ok atma, hedef vurma ve glires
yariglarinda birinci olur.

Bercin ve Alpamus, kirk giin kirk gece siiren bir diigiinle evlenir. Ozbek halki
Bercin ve Alpamis ile yurtlarina donmeye karar verir; ancak Baysari, agabeyine kizgin
oldugu i¢in Kalmak yurdunda kalir. Siirhayil, intikam almak i¢in Ozbek halkinm iistiine
asker gonderir; Alpamis ile Karacan askerleri yenip Kongirat iline doner.

Baysari, Kalmak Sah tarafindan esir alinir. Alpamis Kalmak yurduna amcasini
kurtarmaya gider. Siirhayil, hile ile Alpamis ve onun kirk yigidini sarhos eder kirk
yigidi ve Bektemir’i dldiiriir. Alpamis’in viicuduna kursun, ok ve atesin islememesi
tizerine Murattepe’de bir zindana atilir. Bergin’in, Yadgar ismi verdigi bir erkek cocugu
olur ve Kongirat ilini, Ultantaz yonetmeye baslar.

Aradan uzun bir zaman geger. Alpamis, kuyusuna diisen yarali kazi iylestirir ve
kaza mektup vererek; ailesine yasadigini haber verir. Kazin getirdigi mektubu Kaldirgag
okur ve Karacan’a haber verir. Karacan, yoldasin1 kurtarmak i¢in yola ¢ikar. Alpamis,
kendini kurtarmaya gelen Karacan’in, ileride bu durumu kullanip, kendisini kii¢iik
diistirmesinden endiselenerek; Karacan’in yardimini kabul etmez.

Alpamis, zindanda yedi yi1l kalir. Bir giin Kalmak Sahin kiz1 Tavka’nin tekesi,
Alpamis’in kuyusuna diiser ve Keykubad Alpamis’t goriir. Keykubad, Kalmak Sahin
kizina asiktir ve Alpamis Tavka’yr Keykubat’a verecegini soyler. Keykubad, baslik
olarak; bes yiiz koyundan her giin bir tane verir. Tavka’ya kavusmak i¢in hirsizliga bile
cikar. Alpamis’in yaptigi sazlar1 satan Keykubad, son sazi Alpamis’in emriyle

Tavka’nin bahgesinde ¢alar. Keykubad’1 kovalayip sazi yapanin adini 6grenen Tavka,
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zindanin basina gelerek Alpamis’a agkini ilan eder. Tavka; evlilik s6zii karsiliginda, onu
zindandan ¢ikarmayi kabul eder.

Alpamis’in, verdigi lizerligi Tavka, Baygibar’a koklatir ve at sahlanip sahibini
kurtarir. Alpamais, pirlerin yardimiyla tek bagina Kalmak askerleriyle savasir ve zaferini
ilan eder. Alpamis, Siirhayil’in kafasini kesip sahin kapisina asar ve Kalmak Sahi da
oldiirerek yedi yilin intikamini alir. Keykubad’1, Kalmaklarin Sahi yapip, Tavka’y1 ona
verir. Keykubad’in gergek seklini géren Tavka, ona asik olur. Keykubad ile Tavka’nin
diiglinii yapilir.

Dontis yolculugunda karsilastigt kervandan, yedi yilda olanlar1 Ogrenen
Alpamisg, kervanin Ultantaz’in oldugunu 6grenir. Alpamis, kardesi Kaldirgag’t goriir
kizkardesine kendisini, agabeyinin arkadasi olarak tanitip agabeyinin yasadigini soyler.
Alpamig, Kultay’in yanina gider kendini tanitir. Birbirlerinin kiyafetini giyip yer
degistirirler. Kultay kiligindaki Alpamis, Yadgar’t goriip dedesi gibi konusur. Alpamis,
gercegi soylemez; onunla dertlesir ve diigiinii bozmak i¢in aralarinda anlagirlar.

Diigiine katilan Kultay kiligindaki Alpamis, herkesten daha iyi ok atar ve
Alpamis’in yaymin bulundugu yeri sOyler. Ultantaz’in emriyle biitlin halk, Arpali
goliine gider yayir yerinden kaldirmaya g¢alisir ama hi¢ kimse basaramaz. Yadgar’dan
kurtulmak isteyen Ultantaz, ¢ocugu yayr getirmek i¢in halkla beraber gonderir.
Kultay’in 6giidiiyle dua eden Yadgar, Sah1 Merdan Piri yardima ¢agirir. Yadgar, yay1
yerinden sokiip gotiiriir. Kultay kiligindaki Alpamis, Yadgar’in getirdigi yay: atip; ¢inar
agacinin dalin1 metrelerce uzaga firlatir.

Olen sdyleme gecesinde Alpamis ve Badam Cariye 6len sdyleyip atisir, atismayi
Alpamis kazanir. Alpamis, Bergin ile atigmak ister; istegi divan beylerince kabul edilir.
Ber¢in ile Kultay kiligindaki Alpamis, 6len sdyleyip atisir; seher vaktine kadar siiren
atismay1 Alpamis kazanir. Alpamis, gercegi agiklar ve diigiin baglar. Ultantaz, her giin
doviildiikten sonra kirkinct giin basi cellata vurdurulur. Badam Cariye at yariggilarinin
oniine top olarak atilir. Baysari, gurbete dayanamayip yurduna doner ve Kongirat ilinde

biitiin halkin katildig1 biiyiik bir toy diizenlenir. (Mirzayev 2000).

Altay Varyanti
Oncelerin 6ncesinde Baybarak denilen bahadarin Alip-Manas adinda bir oglu
diinyaya gelir. Alip-Manas biiyiiylip yigit bir delikanli olunca anne-babasi1 Kirgiz

Kaanr’nin kiz1 Kiimiijek Aru’yla evlendirir.
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Bir giin Alip-Manas kutsal kitaplarin1 okurken uzaklarda yerle gogiin birlestigi
yerde Ak-Kaan adli zalim bir kaganla heniiz higbir erkegin gormedigi diinya giizeli
Erke-Karak¢1 adinda bir kizinin oldugunu okur ve hem o kizi almak hem de 6ldiiriilen
yigitlerin intikamini1 almak i¢in Ak-Kaan’in iilkesine gider. O giizel kiz1 almak i¢in
giden nice yigit, Ak-Kaan’in kiliciyla olmistir. Ak-Kaan kizim1 hi¢ kimseye
vermiyordu. Annesi-babasi ve Kiimiijjek Aru, Ak Kaan’in iilkesine gitmemesi i¢in Alip-
Manas’a ¢ok yalvarirlar, fakat engelleyemezler.

Alip-Manas, Ak-Kaan’in iilkesine giderken yolda karsisina biiylik bir nehir
cikar. Bahadir, ak boz atiyla o nehri gegmeye c¢alisir, fakat basaramaz. Sonunda nehrin
icinde bir yerde bir gemi goriir. Geminin sahibi aksakalli nurani pir Alip-Manag’1
karstya gecirir. Ihtiyar, Alip-Manas’a Ak-Kaan’in iilkesindeki biitiin sirlar1 anlatir,
bahadir da ona okunu hediye eder. Alip-Manas, ancak yillar sonra Ak-Kaan’in iilkesine
varabilir. Cok yoruldugu icin varir varmaz uyuyup kalir. O uyuyunca dokuz ay
uyurmus. Bahadirin ati sahibini Ak-Kaan’in yurduna gitmemesi hususunda ikna
edemeyince gokyliziine ucup yildiza doner.

Uyuyan bahadir1, Ak-Kaan’in ¢obanlar1 goriir ve gidip Kaanlarina haber verirler.
Ak-Kaan, Alip-Manas’in yanina gok bogali yedi basli Celbegen’i gonderir. Celbegen,
Alip-Manas’a kars1 ¢cok sayida askeriyle birlikte altmig pehlivanini ve yetmis bahadirini
gonderir. Fakat, onlarin Alip-Manas’a atsalar oklar1 batmaz, vursalar Alip-Manas’1
kiliclar1 kesmez. Bunun iizerine Kaanlarinin buyruguyla doksan kulag¢ derinliginde bir
cukur kazarak Alip-Manas’1 i¢ine atarlar. Bahadirin uzunlug atmis kula¢ olan kiliciyla
demirden bir dag gibi olan yaymi gotiiremezler ve bozkirda birakirlar.

Alip-Manas, dokuz ay uyur. Uyaninca ellerinin, kollarinin baglanmis halde bir
cukurun i¢inde yattigini goriir. Cukurda uzun siire yattiktan sonra yanina gelen bir kazi,
kanadima mektup yazarak ailesinin yanina gonderir. Kaz, ugup bahadirin tilkesine varir
ve onun durumunu haber verir. Ailesi, Alip-Manas’in arkadasi Ak-Kobon’ii ¢cagirtarak
ondan ogullarina yardim etmesini isterler. Ak-Ko6bon gider ve kendisine selam
gondermedigi i¢in Alip-Manas’a kizar. Alip-Manas’1 ¢ikarmaz, zindanin agzini tas ile
orter. Sonra iilkesine doniip Ak-Kaan’in 6ldiirdiigii yigitlerden birinin kemiklerini
gotiirlip gostererek Alip-Manas’in 6ldiigiinii soyler. Niyeti, Alip-Manas’in geng ve
giizel karis1 Kiimiijek-Aru ile evlenmektir. Baybarak Bahadir’da gelinini ona vermek

ister.
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Bu arada Alip-Manas’in at1 gokyliziinden ucup gelir ve bahadir1 kurtarmaya
caligir. Kurtaramayinca da yine ugup ‘Bay Terek’ (Kutsal Agac)in dibine gidip riiyaya
yatar. Riiyasinda sahibini kurtarmanin yolunu 6grenir ve gelip kurtarir.

Alip-Manas, zindandan kurtulduktan sonra zalim Ak-Kaan’i ve kizini 6ldiriir.
Sonra da eline geri doner.

Bu sirada Ak-Ko6bon ile Kiimiijek-Aru’nun diigiinii yapilmaktadir. Alip-Manas,
diiglin yerine ihtiyar kel bir ¢coban kiligina girerek gider. Yolda kendisine yardim eden
bilge gemiciden Ak-Ko6bon’iin yaptiklarini 6grenir. Diigiin yerinde karis1 Kiimiijek-Aru
ile atigir. Birbirlerini bu sekilde tanirlar. Ak-K6bon de gelenin Alip-Manas oldugunu
anlar ve turna kiligina girerek ¢adirin bacasindan kagmaya ¢aligir. O zaman Alip-Manas
gercek haline donerek onu okuyla vurur. Ak-Kobon 6ldiikten sonra Alip-Manas biitiin

eline ziyafet verir ve muradina nail olur. (Ergun 1997: 48-49).

Kam Piire Ogh Bamsi Beyrek

Hanlar Han1 Kam Gan oglu Bayindir Han, biitin Oguz Beylerine bir ziyafet
verir. Ziyafete Pay Piire Beyle Pay Bigen Bey de davetlidirler. Oglu olmadig: i¢in Pay
Piire Beye hiirmet gosterilmez. Bunun iizerine Pay Piire iiziiliip aglar. Salur Kazan, ona
niye agladigini sorar. O da ¢ocuksuzlugunu sdyler. Bunun iizerine biitiin Oguz beyleri
oglu olmasi icin dua ederler. Pay Bicen de kizinin olmasini ister. Onun ic¢in de dua
ederler. Dogacak ¢ocuklar besik kertme niganli yapilirlar. Bir miiddet sonra birinin kizi,
digerinin oglu olur.

Aradan on bes sene geger. Cocuk delikanli olur, ava ¢ikar. Istanbul’dan
donmekte olan bezirganlara kafirler saldirirlar. Kagan bir bezirgan yolda karsilastig
delikanlidan yardim ister. O da kafirlerle savasir ve onlar1 yener. Bu kahramanligindan
sonra Dede Korkut gelip ona ad kor ve Bams1 Beyrek adin1 verir. Bu vesile ile beyler av
tertip ederler. Beyrek burada Pay Bigen kizi Ban1 Cicek’le ok atar, glires tutar ve onu
yener. Ban1 Cicek oldugunu anlayinca yiiziik takarak nisanlanir. Evlenmek isterler fakat
kizin kardesi buna razi olmaz, araya Dede Korkut girer. Ban1 Cigek’in kardesi Deli
Karcar, kilig ¢cekecegi sirada Dede Korkut’un duasi tutar ve eli havada kalir. Kardesini
verecegini sOyledikten sonra Dede’nin duasi ile eli iylesir. Dede, Karcar’in istedigi
mallar1 alir gelir. Onu pirelerin bulundugu bir yere hapseder. Pirelerden kurtulmak igin

Dede’nin tavsiyesiyle kendini suya atar ve kurtulur.
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Diiglin hazirlig1 baglar. Bams1 Beyrek gerdege girecegi sirada Bayburt Beyi
saldirir. Beyrek ve adamlar tutsak edilir. Naibi de sehit olur. Aradan on alt1 yil geger,
ondan haber alinamaz. Kizin kardesi, Bayindir Han’a bagvurarak Beyrek’in diri haberini
getirene hediyeler, 6lii haberini getirene ise kiz kardesini verecegini sdyler. Bu isi
Beyrek’in arkadasi olan Yalanci oglu Yaltacuk kabul eder. Yaltacuk, Beyrek’in eskiden
kendisine verdigi gomlegi kana bulayarak onun 61diigii haberini getirir. Ban1 Cigek’i
almak i¢in kii¢iik diigiliniinii yapar, biiyiik diigline miihlet kor.

Beyrek’in babasi adamlarini, oglunu aramaya gonderir. Oglunun Bayburt
kalesinde hapis oldugunu Ogrenir. Olanlar1 Beyrek’e anlatirlar. Bayburt Hisarinin
kizinin yardimiyla Beyrek kurtulur. Oradan Oguz eline gelir. Cobanlarla karsilasip, kilik
degistirir. Deli ozan kiligina girer. Evine ugrar, fakat kendini tanitmaz. Daha sonra
diigiiniin oldugu yere gider. Ok atma yarigina katilir ve damadin verdigi yay1 ¢ekerek
kirar. Gelinin kalkip oynamasini ister. Daha sonra Ban1 Cicek kalkar ve oynar. Beyrek,
kopuz calarak kendini tanitir. Yalanci Oglu Yaltacuk kacar ve bagislanmak ister.
Beyrek onu bagislar. Beyrek’in ana ve babasi ogullarinin gelisiyle sevince bogulur.
Babasinin aglamaktan kor olan gozleri, Beyrek’in ser¢ce parmaginin kani ile acilir.

Beyrek, yigitlerini kurtarmak i¢in Bayburt Kalesi’ne gider. Adamlarin1 kurtarir
ve kiliseyi yikip, cami yaptirir. Bayburt Beyi’nin kizin1 alir ve yurduna geri doner.
Beyrek ile Bani Cicek’in kirk giin kirk gece diiglinleri olur. Dede Korkut gelir;
Beyrek’e bu Oguznameyi diizer. (Ergun 1997: 65-66).

Kazak Varyanti

Eskiden ge¢mis zamanda, Jigdeli Baysun elinde Konrat adli iilkede Baybdrii
denilen zengin vardi. Bayborii’niin mali ¢okmus ama ¢ocugu olmazmis. Bayborii niin
Kultay adindaki amcaoglu agabeyi varmig, onun da cocugu yoktu. Baybdrii’niin
agabeyi, Kultay ve Simibay iicli bir anadan kardesdi. Sinibay ve onun hanimi 6lmiis,
onlardan Tortay adli ¢ocuk kaldi. Bayborii gece giindiiz ¢ocuksuzluk acisiyla Tanriya
yalvarip durdugu bir sirada Kultay’in tezek iscisi bir ¢ocuk dogurur. Bayborii onu
evlatlik edinmek ister ama ¢ocuk ona binbir tiirlii hakaret etmeye baslayinca tekrar
tizilmeye ve Tanriya ¢ocuk i¢in yalvarmaya basladi.

Evliyalara, tiirbelere gidip dua eder pirlerin tavassutu Tanri’nin ihsani ile bir
erkek ve bir kiz ¢ocuk sahibi oldu (Evliyalar ‘cocugun bedenine ok girmez, kilig

kesmez, ateste yanmaz, suda batmaz’ dedi). Erkek evladina Alpamis, kizina Karligas
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ismini koydu. Oglunu Sekti adli iilkede Saribay adli beyin Kiilbarsin adli kiz1 ile
nisanladu.

Alpamis on yasina geldiginde nisanlisinin babasi, Bayborii’niin ¢ok ge¢ ¢ocuk
sahibi oldugundan hareketle; damadinin da kisir olabilecegini diisiinerek ailesiyle
birlikte Cin’e goc etti. Alpamis sevgilisinin ardindan giderek uzun miicadelelerden
sonra onu alip geri getirdi. Alpamis sevgilisini almaya sefere ¢iktiginda Kalmak Hani
gelip siiriilerini alip gotlirdii. Alpamis, intikam almak i¢in yola ¢ikar. Kalmak Haninin
gorevlendirdigi cadi tarafindan sarhos edilerek yakalanir ve zindana, kuyuya atilir.
Zindandayken Keykubat denilen ¢obanla tanisir. Keykubat onun kurtulmasina yardim
eder. Alpamis’in yaptigi kemik kavali ¢alarken Taysik Han’in kizi Karagézayim’in
ilgisini ¢ekti. Kiz Alpamis’1 kurtarmaya yardim eder. Kiza Kalmak halkin1 Miisliiman
yaptiktan sonra evlenecegini sdyler ve kizi evine gonderir.

Alpamis, Taysik Hani ve cadiyr cezalandirir. Keykubat’1 baslarina han yapar ve
tilkesine doner. Bu esnada Jideli Baysin’da Ultan, han olmus. Alpamis’in biitiin ailesine
eziyet ediyordu. Alpamus, sevdiklerini zuliimden kurtardi. Ultan’1 feci sekilde

cezalandirdi ve 8ldiirdii. Babasini tahta oturttu. (Ugiincii 2006: 30-31).

Baskurt Varyanti

Oncelerin  6ncesinde, Eyler Han ile Akkiibek Han varmis Bu iki han,
birbirleriyle dostlarmis. Fakat onlarin ¢ocuklari olmadig: i¢in goniilleri kederliymis.
Giinlerden bir giin doksan yasindaki Akkiibek Han’in seksen yasmndaki hanimi bir
oglan ve bir kiz dogurur. Eyler Han’in seksen yasindaki Hanimi da bir yiizii giin, bir
ylizii ay gibi giizel bir kiz dogurur.

Eyler Han biiyiik bir toy diizenler ve kizina Barsinhiliv ismini koyar.
Akkiibek’in oglu olaganiistii bir sekilde biiyiir; ay biiylimesini giinde biiyiiyiip, yil
biiyiimesini ayda biiyiiyiip, bir glinliikken yiirtiylip, ikinci giinde sokaga ¢ikip ¢ocuklarla
kosusup, atlayip oynamaya baslar. Akkiibek, bu duruma sasirip kalir meshur smicisini
cagirir. Bilici: ‘Cocugun boyle biiyiimesine sasirmayiniz. O ¢ok giiglii biiyiik bir alp
olacak. Onun admi Alpamisa koyalim’ der. Akkiibek, kizina Karlugas adini verir.
Giinlerden bir giin Akkiibek, hastalanip Sliir.

Yillar gecer, Alpamisa pek giiclii biri olup biiyiir. Alpamisa giiciiyle herkesten
farkl1 birisidir. Eyler Han’1n kiz1 Barsinhiliv da pek kabiliyetli, akilli biri olup, on sekiz

yasina girmis. Gilizelligine dengi olmayan Barsmhiliv’1i isteyenlerin hesabi-sayisi
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yokmus. Eyler Han’in ¢adir oniindeki direkten elgilerin bagl ati eksilmezmis. Hatta
cok uzaklarda yasayan, Biizer Han da Barsmhiliv’1, ogluna istetmis. Eyler Han, ‘Kizimi
kendi isteginin disinda hi¢ kimseye vermem.’ Demis.

Boylece giinler ge¢mis ve Barsinhiliv’in igini hasret kaplamis. Barsinhiliv, hayal
ettigi yigidi arzular ve boyle bir yigit olmadigini fark edince {iziiliir. Barsinhiliv, yakin
zamanda babasinin hediye ettigi argimaga binip ormanlar, daglar gezmis; fakat gonliinii
hi¢ bastiramamis. Onun bu durumunu goren yengesi, Barsinhiliv’in evlenme zamaninin
geldigini anlar ve Eyler Han’a durumu anlatir. Ancak Barsimnhiliv evlenecegi kisiyi
kendi se¢mek ister. Barsinhiliv’in koca segme niyetini, Eyler Han dogru bulmaz; kizini
cagirtip eskiden kalan adeti bozmanimn iyi olmayacagini soyler. Fakat, Barsinhiliv,
hemen kendi diisiincesini soyler: “Han’a da, padisaha da varmam. Kim beni giiresip
yenerse ona varacagim!” der. Barsinhiliv, bilyiik bir meydan kurdurup kendisini giireste
yenen yigide varacagi hususunda etrafa haber gondermis. Bu haberi duyan cesitli
uruklarin pehlivanlart Eyler Han’in iline, akmaya baslar. Barsinhiliv, ahretliklerini
alarak biiyiik bir dag basina cikip, ak bir ¢adir kurup orada yasamaya baslamis.
Barsinhiliv, kendisini giirese gagiran bir pehlivan yigidi kaldirip havaya firlatip atmis.
Boyle edip nice il pehlivanlari, Barsinhihv’t yenemeyip kirilmis. Bu durumu duyan
Alpamisa, anasindan izin isteyerek, kizi yenip almak istemis. Alpamisa, yola ¢ikmak
icin anasindan at istemis. Anas1 onu Koltaba aganin yanina gonderip; onda bir atlarinin
oldugunu sdyler. Koltaba aga, at1 almasi i¢in Alpamisa’yl, slirlinliin yanina gotiiriir.
Alpamisa, Karlugas’in ordiigii ipek urgan ile Kizilsar’y1 tutmaya gitmis. Kizilsari, cok
giiclii bir attir; Alpamisa’yl, goge firlatir. Uzun siiren c¢ekismeden sonra Alpamisa,
Kizilsartya gem vurup, almas.

Ondan sonra Alpamisa, Eyler Han eline dogru yola ¢ikmis. Giderken o, biiyiik
dag baginda, giiresmeye gelen bahadirlart bekleyip bogriine dayanip duran Barsmhiliv’
gormiis. Alpamisa, dag eteginden Barsinhiliv’a: “Ya kendi erkinle inip benimle
gidersin; ya da seni giiresip yenip de alip gétiiriirim” diye bagirmis. “Oyle mi; haydi
yenip de gotiir?” deyip Barsmhiliv, degirmen tas1 gibi bir tagi dag basindan
Alpamiga’ya dogru yuvarlamis. Yer titretip, kulak yirtarak yuvarlanip gelen tasi, gelir-
gelmez, Alpamisa tutmus. Alpamisa, Barsinhiliv’in yanina ¢ikmis giiresmek istemis.
Giirese baslamislar. Alpamisa, Barsinhiliv’i, belinden kavrayip havaya kaldirmis da
yere diisiip yaralanmasin diye elinde tutmus. O zaman kiz, ‘Ben seninim, sen benimsin’

deyip yigide boyun egmis.
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Alpamisa’yla Barsimhiliv dag basinda kurulan c¢adirda bir miiddet birlikte
yasamislar. Barsinhiliv, hamile kalinca Alpamisa’y1 ana-babasiyla tanistirmak ister.
Alpamisa ve Barsinhiliv, Eyler Han’in on iki kanatlhh ak ¢adirmma gider. Eyler Han,
kizina kirilmistir; Barsinhiliv’in anasi araya girerek kizin1 ve babasini barigtirir.
Alpamiga’ya elini Optiiren Eyler Han, sonra Alpamisa’yla Barsinhiliv’a aksakallarin
gormedigince, ata-babalarin isitmedigince giizel bir toy kurmus. Alpamisa, Barsinhiliv’
iline gotiirmis; birlikte sallanip giin gegirirken Biizer Han, savasa gelir. Meger o,
Barsmhiliv’1 ogluna isteyip alamayinca savasarak almak i¢in gelmekteymis. Biizer Han,
yerden bitmis gibi pek ¢ok askerle gelmekteymis. Alpamisa, elmas kiliciyla diisman
askerini kirmaya tutusmus. Ug giin, ii¢ gece savastiktan sonra, Alpamisa’nin giiciine
dayanamayip Biizer Han’in askeri kagmis. Bahadir, daha biraz dinlenemeden Biizer
Han, yine asker toplayip hiicum etmis. Savas, ¢ok sert olmus. Alpamisa, uyumus. O
adeti boyunca bir uyusa, alt1 giin-alt1 gece uyurmus. Onun uyumasiyla birlikte Biizer
Han’mn askerleri gelmis. Kizilsari, sahibini uyandirmak i¢in ne kadar kisnemisse de,
Alpamigsa uyanmamis. Askerler, hemen gidip Biizer Han’a bahadirin 6l gibi yatip
uyudugunu haber vermisler. Biizer Han, Alpamisa’y1 ¢elik zincirle baglayip, yer
altindaki derin zindana attirmis; Kizilsariy: da tas saraya kapattirms.

Alpamisa uyaninca karanlik zindanda yattigini gérmiis. Giinlerden bir giin
Alpamisa, dertli dertli yatarken havada bir alay kir kazinin ugup gegtigini gortir.
Alpamisa elini kesip kaniyla kaz kanadina mektup yazip ailesine haber gonderir. Kir
kazi, on iki kanatli ak ¢adirdan bir kii¢iik oglan kosup ok ile nisan alinca, korkup
mektubu disiiriir. Bu cocuk, Alpamisa’nin kendisi yok iken dogan Ayzar adh
ogluymus. Hat yazilan tiiy, u¢a uca dolanip Koltaba’nin kara ¢adirinin 6niine diismiis.
Koltaba, mektubu okumus durumu anlamis. Fakat o, bunu hi¢ kimseye sdylememis.

Alpamisa uzun siire donmeyince Eyler Han, onu aramak icin askerlerini
gondermis. Savasin oldugu yerde, Alpamisa’dan baska kimsenin ¢ekemedigi iki kulag
uzunlugundaki boynuz yayiyla elmas uglu oklarint alip donmiisler. Alpamisa’nin
oldiigli haberini yaymislar. Barsinhiliv, bu habere inanmamis, Alpamisa’yr beklemeye
devam etmis. Koltaba, Alpamisa’nin yoklugundan faydalanip, onun biitiin servetini
almis; Karlugas’1 hizmetci etmis, Barsinhiliv’t kendisine almay1 diisiinmiis. Barsinhiliv,
Toyu geciktirmek, kurtulabilmek i¢in bir hile diistinmiis “Her kim Alpamisa’nin yayiyla
altin ytiziige ok ile atabilirse, ona varacagim’ demis. Yayin kirisini Alpamisa’dan baska

hi¢ kimsenin ¢cekemeyecegini biliyormus. Eyler Han, kizinin dilegini kabul edip, biiyiik
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bir meydan kurmus. Etraftan pek ¢ok okgular gelip, Barsimnhiliv’in yiiksekge bir yere
taktig1 altin yliziigii vurmaya ¢alismis, fakat hic biri basarili olamamus.

Alpamisa, gonderdigi mektubuna cevap alamiyinca kurayim alip, dertli dertli
calmaya baglamis. Biizer Han’1n {i¢ kiz1 kuray sesini isitip, zindanin oniine gelmisler.

Han’in kiiciik kizi, zindana dogru yer altindan tiinel kazdirip Alpamisa’nin
yanina gitmeye baglar. Kiz, Alpamisa’nin elmas kilicint babasinin sandigindan alir ve
Alpamisa zincirlerinden kurtulur. Tas sarayda kilitli olan Kizilsari, kizin yardimiyla
gelip sahibini zindandan ¢ikarir. Alpamisa, Biizer Han’in sarayma gider; kizlarinin
iyiligi nedeniyle onu 6ldiirmez. Memleketine dogru yola ¢ikar. Alpamisa, yolda ¢oban
stiriisiiyle karsilasir, boylece memleketinde olanlardan haberdar olur. Koltaba’nin
adamlarin 6ldiiriir ve ogluyla karsilasir; ancak kimligini agiklamaz.

Alpamisa ¢ocuga: ‘Her halde bugiin toy olmali?’ diye sormus. Cocuk: ‘Yaylada,
altin yiiziikten gecirmek igin ok atip Barsinhiliv’i almak igin yarig olmakta’ demis.
Fakat gozlerinden yuvarlanip yas akmis, Alpamisa, haline bakip, koyuncu ¢ocugun 6z
oglu oldugunu anlamis. Alpamisa, kendi kiyafetini ¢ocuga giydirip, onun kirk yamali
eski giyimini de kendisi giymis. Boylece o, ¢oban kiyafetinde Barsinhiliv yaylasina yol
tutmus. Meydanda biiyiik agaca altin yiiziikk baglamislar Alpamisa’nin yayiyla yigitler
ok atmaya calismaktaymiglar. Fakat, onlarin hi¢ birisi de iki kula¢ uzunlugundaki
boynuz yayi kaldirip ¢ekemiyormus. Alpamisa, insanlar arasindan siyrilip 6ne ¢ikmis
Koltaba’ya: ‘Koltaba aga, ne olur ben de bir atip bakayim.” Demis.

Alpamisa, kendi okuyla-yayini goériince aglamaya baslamis. Sonra yaymi
kolayca kaldirip, yiiziige nisanlayip atmis. Altin yiiziik, ikiye boliintip dismis. O zaman
Koltaba, ¢oban gibi gizlenen yigidin Alpamisa oldugunu anlamis. Alpamisa, ikinci bir
ok alip Koltaba’yr vurup 6ldirmiis. Kenardan bakip duran Barsinhiliv ile Karlugas,
Alpamiga’nin  dondiigiinii goriip, kosup gelip kucaklamiglar. Bu arada babasinin
giyimini giyen Ayzar da gelmis. Alpamisa’nin sevincinin siniri, sonu olmamis

Bahadir’in ile sag-salim donmesi hiirmetine {i¢ giin, ii¢ gece toy kurmuslar.
Biiylik bir meydan acip uzaktan at c¢aptirmislar; ozanlar yarigmis, bahadirlar
giresmisler; alin tokusturmuglar. At capanda Kizilsari, diger atlar1 gecip gitmis;
bahadirlar1 giirestirende Alpamisa yenip ¢ikmis, alin tokusturanda Alpamisa’nin oglu
Ayzar birinci olmus. Alpamisa doniip han olunca, ile iyilik huzur gelmis, halk erkince

yasamis. (Ergun-ibrahimov 2001).



BIiRINCi BOLUM

1. ALPAMIS DESTANI’NIN YAPISI

1.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, neden sonug¢ baglamiyla ifade edilen; diisiince ve eylem arasindaki
bagi ortaya koyan, yap1 birimi olarak Yiiriitiicii unsur gorevini {istlenir. “Neden ve sonug
arasindaki iliski, bag ne kadar birbiri ile iliskili ise anlati o derece saglikli ve gerceksi
olur.” (Sahin 2009: 2151). Bu yap1 unsurunun en kiigiik birimi vaka halkalaridir ve
vaka halkalar1 da metin halkalarini olusturur. Olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve
mekan ile biitiinleserek; anlatimin gerceklik kazanmasimi ve saglam bir yap1
olusturmasini saglar. Destanlar, tek zincirli bir olay orgiisiine sahiptir; bu baglamda
Alpamis Destanz, {ic metin halkasindan olusur. Ug metin halkas1 olarak diisiiniilmesinde
kisi, zaman ve mekan degisimi belirleyici unsurdur. Parga-biitiin iliskisiyle her bir metin
halkasinin agirlik merkezini; ana vaka olusturur, diger vakalar bu temel vakaya bagh
gelisen ve etkilenen vakalardir. Birinci metin halkasi; kahramanin diinyaya gelisi ve bu
stirecte gelisen hadiseleri, ikinci metin halkas1 maceraya hazirligi, tiglincti metin halkasi
macera ve zaferin kazanilmasina bagli hadiselerle meydana gelir. Olaylar, kronolojik bir
biitin halinde aktarilir. Destan metinlerinde eylemler, diisiincelerden fazladir ve
anlatmaya bagli edebi tiirlerin yap1 tas1 olan; {ilkii ve karsit degerlerin catismasi olay
orgiisiine yon verir. Ulkii ve karsit degerler, savunulan tezin dogrulufunu ortaya
koymak amaciyla; kisi, kavram ve sembol boyutlarina tasmir. Bu durum “kora

semasinda” (Korkmaz 2002: 273) su sekilde ifade kazanir:
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Kora Semasi:

Ulkii Degerler Karsit Degerler

Alpamis, Ber¢in, Karacan, Baygibar, Sahi '
) Siirhayil, Kalmak Sahi,
Merdan Pir, Yadgar, Kaldirgag, Kultay,
. Kalmaklar, Ultantaz,
Keykubad, Tavka, Baysari, Baybori, Kirk ]
Kisiler Vis Badam Cariye, Doksan Alp.

1git.

Kahramanlik, Macera, Vatan, Millet,
Ulkii, Bagimsizlik, Adalet, Milli Hafiza,
Baris, Gelenek, Gorenek, Soy, Aile, Anne, | )
Kavramlar o Fitne, Haset, Hile, Zuliim,
Baba, Yigitlik, Ask, Sevgi, Din, Dostluk, | . .
Icki, Cocuksuzluk, Olim,

Vefa, Giig, Ad, Yasam, Zenginlik, Refah,

Kin, Ofke, Nefret, Thanet,
Diismanlik, Kiskanglik,

Esaret, Savas.
Riiya.

Doksan Batmanlik Yay, Kadife Cadur, )
_ ) Zindan, Kesel Magarasi,
Yazma, Besik Kertmesi, Cocuk, Av, Kaz,
Semboller W Kalmak Yurdu, Doksan
Dugiin, Toy, Uzerlik, Saz, Saray, Arpa

Batmanlik Zirh.

Golii, Baysimn ili.

Birinci Metin Halkasi: Diinya ve Aile Mekamyla Biitiinlesme

Birinci metin halkasi, kahramanlarin diinyaya gelisini doguran olaylarin
anlatildig1 vaka halkalarindan baglayarak; Baysari’nin Kalmak yurduna go¢ etmesine
kadar olan siireci kapsar. Kahramanin ailesinin tanitilmasi, dogumu, biiylimesi, egitimi
ve yedi yasina gelip kahramanlik gostermesi, iki kardes arasinda yasanan gii¢ savasi ve
bu olaylar sonucunda Ber¢in ve Hekimbek’in ayrilmasi seklindeki, bu bolim ve
baslangi¢ klasik halk hikayesinin olay orgiisiiyle aynidir.

Bu boliimiin temel ¢atismasini, ¢ocuksuzluk yiiziinden hos karsilanmama
davranig1 baglatir. Sonugta verilen eylem karari, neden sonug iliskisiyle bir baglam
olusturur. Cocuksuzluk, iki kardesi ayn1 amag i¢in birlestirir ve en giiclii silah olan dua
motifiyle, kardesler ¢ocuksuzluktan kurtulur. Adeta yeniden dogmak olan gocuk sahibi
olma arzusu, iki kardesi eyleme gegirir.

Birinci metin halkasinda olaylarin gelismesi; ad alma yani kendini ispat etmek,

bireylesme siirecine ve maceraya hazir olmak baglaminda, kahramanlik gosterisi ile
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devam eder. Hekimbek, cocukluktan erginlige gegisini sembol eden ad kazanma
asamastyla diinya mekanindaki varligint somutlastirarak, bir birey oldugunu ispatlar.

Kahraman i¢in varolus siireci, ait olunan toplumun degerler diinyasina gore
sekillenir. Ev/yuva/aile, diinya mekaninin giivenli sigmagidir. Disa karsi igtir; bu
paralelde kisiyi/kahramani, erginlenme ve varolus siirecinde besleyip maceraya hazir
hale getirir. Aile, toplumun mikro evrenidir ve bu bagla aileden gelen kalitsal 6zellikler,
‘atalar ruhunun’ gériintiistinii, kahramana yansitir. Alpamis, dedesinin doksan batmanlik
yaymni attifinda on alti soylu Kongirat yurdunun beylerinden Alpinbey soyunun,
kahramanlik silsilesini devam ettirir.

Birinci metin halkasinin sonuna dogru iki kardes arasinda yasanan gii¢ gosterisi;
aksiyonun yiikseldigi ve ikinci metin halkasinda yasanacak hadiselerin, sebebi olarak
ifade kazanir. Birinci metin halkasinin vaka halkalar1 su sekilde gelisir:

V1. On alti soylu Kongirat ilinde bir siinnet diiglinii diizenlenmesi ve bu
merasime tiim halkin davet edilmesi.

V2. Baysar1 ve Baybori’nin, siinnet térenine katilmalari ve ¢ocuksuz olmalari
yiiziinden hiirmet gérmeyip hos agirlanmamalari.

V3. Beylerden birinin, iki kardese, cocugu olmayanin sahip olduklarinin bir
degeri olmadigini sdylemesi iizerine; beylerin seksen altin hediye verip, kirgin bir
sekilde diigiinden ayrilmalari.

V4. Diigilinden lizgiin ayrilan iki kardesin, evlerine dondiikten sonra durumu
istisare etmeleri ve dertlerine care olarak; Sahi Merdan Pirin bahgesine gidip dua
etmeye karar vermeleri.

V5. Kirk giin kirk gece dua eden kardeslere bahgeden gelen sesin: “Allah size
cocuk vermedi.” cevabina karsilik beylerin, vazgegmeyip tekrar dua etmesi. Sahi
Merdan’dan Allah’in kendilerine ¢ocuk ihsan etmesi i¢in dua etmesini istemeleri.

V6. Ikinci kirk giiniin sonunda Sah1 Merdan Pirin, Baybori’ye bir kiz bir erkek
olan ikiz ¢ocuga; Baysari’ya, bir kiz ¢ocugu sahibi olacaklarin1 sdylemesi ve beylerin
Pirin, ziyafet verip bekarlar evlendirin nasihatini tutup kirk giin kirk gece halka ziyafet
vermeleri.

V7. Beylerin hanimlarinin hamile kalmasi ve dokuz aylik siirenin ardindan
cocuklarin dogmasi. Dogum sirasinda avda olan beylere ¢ocuklarinin dogdugu

miijdesinin verilmesi.
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V8. Kirk giin kirk gece toy yapilmasi, kirkincr gece dervis kiliginda gelen Pirin,
Baybori’nin ¢ocuklarina Hekimbek ve Kaldirgag, Baysari’nin kizina Bergin isimlerini
verip Hekimbek ile Bergin’i besik kertmesi yapmasi.

V9. Cocuklarin yedi yasma girmeleri ve birlikte okula gitmelerinin ardindan
sosyal hayata hazirlik i¢in okuldan alinmalari.

V10. Hekimbek’in, dedesinden kalan yay1 Askar dagmi delip gegen uzakliga
atarak; Alplerin sonuncusu anlaminda Alpamis ismini kazanmasi.

V11. Baybori beyin, kardesi Baysari’dan zekat istemesi ve bu durumu
kabullenemeyen Baysari’nin on bin evle Kalmak iline go¢ etmesi. Ber¢in’in {iziintii
icinde okul arkadas1 ve 6z yurdundan ayrilmak zorunda kalmasi.

V12. Baysar1 ve halkinin alt1 aylik yolculugun sonunda Kalmak ilinde, Cilbir
¢oliinde konaklamasi ve hayvanlarinin buradaki ekinleri yemesi.

V13. Kalmak Saha durumun haber verilmesi ve Baysari’nin, Sahin huzuruna
gotiiriilmesi. Sahin, durumu 6grenip Baysari’ya yedi yil zekat 6demeden Cilbir ¢oliinde
yerlesebilecegini sdylemesi.

Baysar1 ve Baybori’nin, ¢ocuksuz olmalar1 ve bunun sonucunda onur kirici bir
muameleyle karsilagsmalariyla; baskahramanlarin, mistik bir merasimle diinyaya gelis
Oykiileri gerceklesir. Toplumsal deger ve yargilarin, yaptirnm giicii c¢ocuksuzluk
motifiyle ifade kazanir. Kisinin, toplumdaki yeri sahip oldugu evlat ile somut deger
kazanir.

Onuncu vaka halkasinda kahramanlik gosterisiyle, toplum tarafindan onanan
kahramanin, hayranlik uyandiran Alplik toreni gergeklesir. Varolusun simgesi ad
kazanma, kendini ispat etme ve adin1 hak etme gosterisidir. Hekimbek, dedesinden
kalan yayr Askar dagmi delen bir mesafeye atarak yapacaklarinin igaretini verir.
soyun yasayan son mensubu anlaminda; Alpamis ismini kazanan kahraman, toplum
tarafindan onurlandirilir.

Baybori beyin, kardesi Baysari’dan zekat istemesi Baysari’nin on bin evle
Kalmak iline go¢ etmesine neden olur. Bu vaka halkasinda yasananlar Kalmak halki
icin 6z yurtlarindan ayrilip bilinmeze dogru bir yola ¢ikis seklinde bir sonuca sebep
olur.

Kalmak ili, Ber¢in ve Alpamis icin ayrilik/gurbet siirecini baslatan, Baysar1 ve

halkinin gurbet acis1 ¢ekecekleri mekani ifade eder. Maceranin karsit degerler



45

diinyasina mensup karakterler, bu vaka birimiyle olay orgiisiine dahil olur. Kalmak
ilinde konaklanmasi ve hayvanlarin buradaki ekinleri yemesi sonucunda; Baysar1 ve
halki i¢in, zorlu bir yasam miicadelesi baslar.

Destanin birinci metin halkasi, kurgusal olarak anlatilarimizda oldukg¢a yaygin
olan ¢ocuksuzluk motifiyle baslar. Gelecege kok salmanin kalitsal sarti, ¢ocuk sahibi
olmaktir; ve ¢ocuksuzluk, Dede Korkut anlatilarinda oldugu gibi lanet olarak goriliir.
Birinci metin halkasinda ikinci ve tiglincli vaka halkalar1 ¢atismanin sebebi olan anlatim
birimleridir. Metindeki temel c¢atisma, ¢ocuksuzluk yiiziinden yitirilen sayginligi
kazanma, kalic1 olma, giicii sembol eden evlat kazanma miicadelesi iizerine insa edilir.

On alt1 soydan olusan Kongirat ilinde, Dabanbiy’in Alpinbiy adli oglunun
Baysar1 ve Baybori adli iki oglu vardir. Baysar1 ile Baybori destan kahramanlari
Alpamis ve Bergin’in babalaridir. Bu giris Tirk kiiltiiriinde atasini, soyunu bilme;
nereden geldigini, baglarin1 bilme bilincinden kaynaklanir. Anlatici, bilingli olarak
olaylara girmeden soy agaciyla baslar. “Soyagaci, simdiki zaman ile koken arasindaki
ucurumu kapatma ve kesintisiz olarak ge¢mise baglanma 6zelligiyle buglinkii diizen
mesrulastirma yontemidir.” (Assmann 2001: 53).

Olay orgiisi iki kardesin Kongirat ilinde diizenlenen bir siinnet diigiiniine
katilmalariyla baslar. Baysar1 ile Baybori, ev sahipleri tarafindan karsilanmaz ve iki
kardes bu olaya bir anlam veremez; ¢iinkii Tiirk geleneklerine gore misafir bas tacidir.
Misafirlerin karsilanarak atinin dizgininin tutulmasi, yer gosterilmesi saygi ve hiirmet
nisanesidir. Yer gosterilmemesi, minder verilmemesi davranislari, ¢cocugu olmayanin
saygl gormedigine ve bir hi¢ olarak goriildiigline isarettir. “Bu anlayis, Tirklerin devlet
kurmalarindaki kabiliyetleri ve kurulan bu devletlerde birlik ve beraberligi saglamaya
yonelik ¢abalariin sonucu olarak destanlara yansimistir.” (Fedakar 2004: 137).

Birinci metin halkas1 6z vatandan ayrilip yabancilasma ve bilinmeze dogru
gidilen gurbet ile son bulur. Kalmak iline izinsiz giren on bin evli Ozbek halkinm,
Cilbir ¢oliinde konaklamasi ve hayvanlarinin ekinleri yemesi; Kalmaklarin, hi¢ hosuna
gitmez. Baysart bu toplulugun beyi olarak, Kalmak Sahin huzuruna c¢ikarilir.
Bagkahramanlarin hayatin1 yonlendirecek yeni kisiler ve olaylar vaka halkasina

eklenerek aksiyonu yiikseltir.
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Ikinci Metin Halkasi: Sevgilinin Cagrisi ve Yolculugun Baslamasi

Ikinci metin halkasinda, degisen mekanla birlikte; Baysar1 ve halki igin de yeni
bir yasam baslar. Bu metin halkasinda vaka halkalarinin temelini; giizelligiyle doksan
alpin aklim basindan alan Ber¢in’in, caresiz kalarak Alpamis’a haber gondermesi,
Alpamis’in, sevgilinin ¢agrisina cevap vererek harekete gecmesi, sevgiliyi hak etme,
diismana kars1 kazanilan ilk zafer ve ilk gurbetten memlekete donme seklinde gelisen
olaylar olusturur.

Birinci metin halkasinin eylemsel sonuglari; ikinci metin halkasinda, yeni
vakalarin sebebi olarak ifade kazanir. Ber¢in’e olan duygulari nedeniyle, Doksan Alpin
Ozellikle de Surhayil’in ogullarinin birbirine diisman olmasi, dramatik aksiyon
sahnelerini olusturur. Siirhayil, Ozbek kizinin giizelligini duyup; oglu Karacan icin
goriicii gider. Karacan, olay orgiisiinde riiya sonrasi yeni bir kimlige ve amaca kavusur.
Karacan, iilkii degerler diinyasina mensup olur ve yasamini, dostu Alpamis’a adar.
Ikinci metin halkasinda, Kalmak Sah ve Siirhayil’in 6fkesini ve diismanligim kazanan
Alpamis, Karacanla birlikte zorlu yaris1 kazanir. Sevgili ugruna zorlu sinavlar tek tek
asilir ve diisman yurdunda yapilan diigiinle zafer kutlanir.

Kisi, mekanda/evrende varligin1 kavradiktan sonra, yaratilis gayesine paralel
olarak; tilkiistinii gergeklestirmek igin harekete gecer. Adini hakkiyla alan, kendini ispat
eden kahraman, tilkiilerini gerceklestirmek icin bir ¢agriya ihtiyag duyar ve Alpamis
icin bu cagr1 Ber¢in’in mektubudur. Sembolik anlamiyla kahramani eyleme gegiren bu
isaret, kahramani asil gorevine dogru yonlendirir. Alpamis, sevgiliyi alma gayesiyle ilk
gurbete ¢ikar; ancak Ber¢in’in evlenecegi kiside olmasini istedigi sartlar, Alpamis igin
sevgiliyi kazanmak adma, zorlu bir smavlar basamagini da beraberinde getirir.
Alpamis’in, Kalmaklarla ilk karsilasmasi bir hiiner gosterisi seklinde vuku bulur. Ikinci
metin halkasinin vaka halkalar1 su sekilde gelisir:

V1. Yedi yilin sonunda Bergin’in giizelligini géren Doksan Alpin, Bergin’e talip
olmasi ve Surhayil’in, Ber¢in’e goriicii gitmesi ile diger Alplerin, Ber¢in igin kavga
etmeleri. Burada Ozellikle Karacan, Kokeldas ve Koskulak Alp arasinda biiyiik bir
gatisma yasanir.

V2. Doksan Alpin, Baysari’ya kizin1 birimize mi doksanimiza mi vereceksin
diyip, bir giin siire vermeleri. Ber¢in’in, Doksan Alpten alt1 ay siire istemesi ve on yigit

secip, Alpamig’a mektup gondermesi.
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V3. Kaldirga¢’in, sandiktaki mektubu okuyup, kirk kiziyla birlikte yola ¢ikip,
kardesine haber vermesi. Kaldirgag’in, destegiyle Alpamis’in, hazirliga baslamasi.

V4. Baybori’nin, Kultay’i, Alpamis’a at vermemesi i¢in uyarmasi. Kultay’in,
Alpamis’1 azarlayip dovmesi. (Alpamis Kultay’a saygi duydugu i¢in karsilik vermez.)
Alpamis’n, Kultay’1 tutup yukar firlatarak, at1 vermeye razi etmesi. Atilan {i¢ kementin
de ciliz bir at olan Baygibar’a gelmesi ve Alpamis’in onu almasi.

V5. Kalmak yurduna giden Alpamis’in, ilm-i keramet yoluyla Berginle
goriismesi. Ruhlarin, uykuda olan Alpamis ve Bergin’in bedenlerinden, ruhlarini alip bir
araya getirmeleri.

V6. Alpamis’in, Ber¢in’in uzattifi sarabi igmeyip; ona, Kalmaklar alt ederek
kavusmak istedigini sOylemesi. Kalmak iline gelen Alpamis’in, ¢oban Keykubad’a
Baysar1’y1 sormasi ve ¢cobanlara misafir olmasi.

V7. Alpamis’in ¢obanlarin evinde, Karacan’in Kesel magarasinda ve Bergin’in
kadife cadirda, seher vakti, art arda riiya gormeleri. Alpamis’in, riilyasinda Hz.
Muhammed’i gérmesi ve pirlerin hepsinin ona yardim etmek i¢in medetkar oldugunu
sOylemesi. Karacan’in, riiyasinda kirk ruh ve Hz. Muhammed’i goriip Miisliiman olmasi
ve yoldas1t Alpamis’in gosterilmesi. Bergin’in riiyasinin, Suksur Kiz tarafindan miijdeli
bir haberle yorumlanmasi.

V8. Alpamis ve Karacan’in, Murattepe’de karsilasip; konustuktan sonra yoldas
olmalari. Karacan’in, Alpamis adina diiniircli gitmesi ve Ber¢in’in, evlilik i¢in yarist
kim kazanirsa onunla evlenecegini sdylemesi.(Ber¢in evlenecegi kisinin kendisini hak
etmesi gerektigini diislinerek bu karar1 alir.)

V9. Doksan Alpin, yarigsmaya katilmasi ve Karacan’m da Alpamis adina,
Baygibar ile yariga katilmasi. Karacan’m, diger yarismacilardan dnce Babahan Dagina
vardigini goren Kalmaklarin, onu ve atini baglamalari. Pirlerin yardimiyla, ellerini
¢ozen Karacan’in, yarisi kazanmasinin ardindan; Alpamis’in ok atma, hedef vurma ve
giires yarislarinda birinci olmasi.

V10. Berg¢in ile evlenmeye hak kazanan Alpamis’in, kirk giin kirk gece siiren
diigiiniin ardindan gerdege girmesi. Ozbek halkinin, Bercin ve Alpamis ile yurtlara
donmeye karar vermesi; buna karsilik Baysari’nin Kalmak yurdunda kalmasi.

V11. Kalmak Sah’i, kiskirtan Siirhayil’in, Ozbek halkinin doniisii sirasinda;

asker gobndermesi ve Alpamis ile Karacan’in askerleri yenip Kongirat iline gitmeleri.
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Bu metin halkasinda Ber¢in igin, yasanan kavga; kardesleri birbirine diisman
eder. Doksan Alpin, Berg¢in ile evlenmek istemesi Alpler arasinda bir ¢atigsma yaratir ve
Doksan Alp, Ozbeklerin yanma giderek; Baysari’yi, bir karar vermesi konusunda
uyarirlar. Bergin ve Baysari’nin, bu zorlama karsisindaki sikintis1 ve garesizligi neden
sonu¢ baglaminda, kahramanin simgesel yolculugunu baslatacak bir diizlemle, olay
Orgiisiine yansir. Yolculugun baslamasi bu karara baglidir ve Kaldirga¢’in kardesine
olan destegiyle serlivene hazirlik baslar. Mektup, bir simge olarak Bergin’in
duygularini, Alpamis’a ulastirmasini saglar.

Cocukluk cagindan sonra birbirlerini gérmeyen Aasiklar, ruhsal yolculukla
bulusurlar ve bunun sonucunda, sevgililerin kavusmasi ritiieli, ask/sevgi baglaminda
coskun bir duygu metaforu olusturarak aksiyonu yiikseltir. Alpamis, Ber¢in’in verdigi
ask badesi sarabi, igmez. Alpamis’in, destan kahramaninin 6zelligi olan zafer kazanarak
kavusmak isteme karari, kahramanin, millete kars1 6dev ve sorumlulugunu ifade eder.
Alpamis’in, Bergin’in uzattigt sarabi, i¢gmeyip ona, Kalmaklar1 yendikten sonra
kavusmak istedigini s6ylemesi; Tiirk kahraman tipinin, vatan sevgisini hangi dereceye
koydugunu ve nasil yasadigimi anlatmak icin yeterlidir. Milli hafiza, Kalmaklarin
diisman kimligini unutmaz ve kahraman araciligiyla icerik diizlemine yansitir.
Kahraman, vatan sevgisinin edebi metne yansimasiyla; diismani yenmeden ask badesini
icmeyi kabul etmez.

Verilen alt1 aylik siirenin, dolmasina az bir zaman kala; Karacan’in, Alpamis’i
temsilen diiniircii/haberci gitmesi ve sevgiliyi hak etme adina verilen bir karar
seklindeki yaris, olay oOrgiisliniin seyrini degistirmesi ile heyecani artirir. Siirenin
dolmasina iki saat kala Alpamig’in, haber gondererek; Ber¢in’in umutlarin
canlandirmas1 yeni bir aksiyon birimidir.

Doksan Alpin, tiim hilelerine ragmen Alpamig ve Karacan’in yarisi kazanmast;
ilkii degerler diinyasinin kazandigi zafer; cosku ve diigiin eglencesine doniisiir.
Siirhayil, yenilgiyi kabullenmeyerek; vatanlarina donmekte olan Alpamis ve halkinin
lizerine asker gonderir. Alpamig ile Karacan ayni ilkiiniin kader arkadasligiyla,
askerleri yenip Kongirat iline donerler.

Ikinci metin halkas1 aradan yedi yilin gegmesiyle baslar ve kahramanlarimiz
artik cocukluk ¢agindan genclik ¢agina ge¢mistir. Bergin, evlilik ¢agina gelmis; Doksan
Alpin evlenmek istedigi bir gen¢ kiz olmustur. Gurbet topraklarinda, yeni yasamlarin

olusturan Ozbek toplulugu, gelenek ve goreneklerini yasatarak; Baysin iliyle baglarmi
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koparmaz. Yeni yasamlarina, Kalmak yurdunda, devam eden Baysar1 ve akrabalari
aradan gecen yedi yila ragmen 6z yurtlarint unutmamaislardir.

Stirhayil’in yedi oglu, Kalmak Sah’in Doksan Alpi arasindadir ve Bergin’e talip
olan Kalmak Alpleri, kendi aralarinda bir ¢atismaya girer. Surhayil’in, hile ile oglu
Karacan’1, kandirip Ozbeklere, damat gondermesi ve ardindan kardesler arasinda da
catisma yasanmasi gerilimi yiikseltir. Bergin, yedi yil boyunca amcasinin oglunu hig
aklindan ¢ikarmamis; gurbette gegcen bu siirede, sevgisinden gii¢ alarak sikintilara gogiis
germistir. Sevgiliden ayri1 olma, maceranin ayak seslerinin duyulmasi seklinde bir
baglam olusturarak; Alpamis icin ilk gurbet yolculugunu baslatir. Iki sevgili arasindaki
bag, muhabbetin kuvvetiyle hi¢ azalmamistir ve Bergin, askindan/sevgisinden aldigi
giicle, Doksan Alpin baskisina boyun egmez. Cagrinin sembolii mektup araciligiyla,
arzular satirlara dokiiliir. Kahraman, sevgilinin ¢agrisina cevap olarak; harekete geger.
Gerekli donanimin saglanmas1 merhalesinde kiz kardesi Kaldirgag, agabeyine maddi ve
manevi anlamda destek saglar.

Kahramanin, diisman yurdundaki iilkii arkadasi Karacan, mistik bir riiyayla
gorevini kabul eder ve Miisliman olur. Karacan, diisman ilindeki yoldas olarak,
kahramanin yolundaki engelleri asmasina yardim eder ve onun, hareket alanini
genisletir. Karacan, Alpamis’in 6niinii aydinlatarak, miicadelenin ilk engellerini asarak;
maceranin ve zaferin destekg¢isi olur. Bu yoniiyle Karacan, asil kahramanin 6zelliklerine
sahip yardimci karakter kimligini kazanir.

Kokeldas’1 oldiiren Alpamis, son asamayr da gecgerek Berg¢in’e kavusur.
Dugiinleri, Kalmak yurdunda yapilan Alpamis ve Ber¢in Kongirat halkin1 da alarak
memleketlerine dogru yola c¢ikarlar. Baysari, biitiin 1srarlara karsin agabisine olan
kirginligint sebep gostererek; Kalmak yurdunda kalir. Siirhayil’in, intikam atesi ile

gonderdigi askerler Alpamis ve Karacan tarafindan bozguna ugratilir.

Uciincii Metin Halkasi: Alpin Er Meydammna Cikmasi, Yolun Tilsimh
Giiciinii Ele Ge¢irmesi

[k gurbetten vatania donen Alpamus i¢in yolculuk, heniiz tamamlanmamustir ve
buna bagli olarak ikinci bir gurbet yolculugu yasanacaktir. Alpamis’in, Kalmak
yurdundaki zaferinin sonucunda; maglubiyeti kabullenemeyen Siirhayil ve Kalmak

Sah’1 hileyle kahramani tutsak ederek; asil maceranin zeminini hazirlarlar.
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Bu boliimde vaka halkalari; diigman yurdunda esir edilen amcay1 kurtarmak igin
0z yurttan ikinci kez ayrilma, hile ile esir edilis, esaret, yeni dostlarin yardimiyla
kurtulma ve diismandan intikam alarak; geri doniis yolculugunun baslamasi, Ultantaz’in
kervanindan yedi yilda olanlarin 6grenilmesi, kahramanin diigiine dahil olup kendini
hissettirmesi, diismanlarim1  bozguna ugratmasi, digin ve toyla birlikte
aileye/yuvaya/vatana doniisiin kutlanmasi seklinde bir kurguya dayanir. Kurgu, Tavka
ve Kel Keykubad’in macerasinin ilavesiyle yeni bir renk kazanir. Yedi yillik esaretin
bitmesine paralel gelisen Tavka-Keykubad aski, olay Orgiisiine masal tiiriinlin
biiyiileyici atmosferini katar. Keykubad’in, ¢oban kimliginin altindan yakisikli bir prens
cikar.

Tutsak edilen amcanin yardimima kosulmasi baslangicta, sevgilinin {iziintiisii
karsisindaki bir eylemmis gibi goriinse de temelde; kahramanin topluma karsi
sorumluluk bilinciyle hareket etme olgusuyla iliskilidir. Kahramanin asil gayesi olan
ben Oznesinden siyrilarak, biz 0Oznesinin sorumluluguyla hareket etme tasavvuru
Alpamis’1, harekete gecirir. Kahraman, milli kimligine bagl olarak giiciiyle, korku
salan bir karaktere sahiptir; diigman bu gii¢ karsisinda sadece garesizleserek, hile ile onu
esir edebilir. Ortak hafizanin 6limsiizlik verdigi kahramana, hicbir sey etki etmez.
Pirlerin korumasi altinda olan kahramana; ok, ates ve kursun tesir etmez. Ulkii degerler
diinyas1 ile karsit degerler diinyasinin catismasi, bu boliimde iilkii degerler lehine
sonlanarak; iyiligin ve erdemin zaferi ilan edilir. Alpamis, eve doniis yolculugunda;
yedi yil siiren esareti sirasinda gelisen hadiselerden haberdar olur ve eyleme geger.
Ultantaz ve yoldaslar1 kahramanin gazabindan kurtulamaz. Yurdunu/vatanini, sevgiliyi
kurtaran kahraman, emsalsiz bir toyla sevincini halkiyla paylasir. Ucgiincii metin
halkasinin vaka halkalar1 su sekildedir:

V1. Baysarr’'nin Kalmak Sah, tarafindan esir alimmasi iizerine; Alpamis’in,
Bektemir ve kirk yigitle yeniden Kalmak yurduna gitmesi. Siirhayil’in, hile ile Alpamis
ve onun kirk yigidini sarhos edip; kirk yigidi ve Bektemir’i 6ldiirmesi. Alpamis’in
viicuduna kursun, oK Ve atesin islememesi {izerine Murattepe’de bir zindana atilmasi.

V2. Bergin’in, Yadgar ismi verdigi bir erkek ¢ocuk dogurmasi ve Kongirat ilini,
Alpamis’in, Ultantaz adli ivey kardesinin yonetmesi.

V3. Yarali bir kazin, Alpamis’in esir oldugu kuyuya diismesi ve Alpamis’in,

kazi iylestirip; sevdiklerine haber ulastirmasi i¢in kaza bir mektup vermesi. Kazin
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getirdigi mektubu okuyan Kaldirgag’in, Karacan’a haber vermesi ve Karacan’in
yoldasini kurtarmak i¢in yola ¢ikmasi.

V4. Alpamig’in, kendini kurtarmaya gelen Karacan’in, ileride bu durumu
kullanip, kendisini kiigiik diisiirmesinden endiselenerek urgani koparmasi.

V5. Kalmak Sahin kizi Tavka’nin tekesinin, Alpamis’in kuyusuna diismesi
sonucu Keykubad’in Alpamis’t gérmesi. Alpamig’in Keykubat’tan, Kalmak Sahin
kizina karsilik baslik istemesi ve Keykubat’in, baslik olarak; bes yiiz koyundan her giin,
bir tanesini vermesi.

V6. Her biri iki ekmek karsiliginda satilan kirk saza karsilik, toplam seksen
ekmek alip Alpamis’a veren Keykubad’in, son sazi, Alpamis’in emriyle Tavka’nin
bahgesinde ¢almasi. Tavka’nin, Keykubad’1 kovalayip yakalamasi ve saz1 yapanin adini
O0grenmesi. Tavka’'nin, zindanin basina gelerek Alpamis’a askini ilan etmesi ve evlilik
sOzii karsiliginda, onu zindandan ¢ikarmay1 kabul etmesi.

V7. Alpamis’in, verdigi iizerligi Tavka’nin, Baygibar’a koklatmasi ve atin
sahlanip sahibini kurtarmasi. Alpamis’in, pirlerin yardimiyla tek basma Kalmak
askerlerini yenerek oldiirmesi. Alpamis’in, Siirhayil’in kafasimi kesip sahin kapisina
asmast ve Kalmak Sahi1 6ldiirmesi.

V8. Keykubad’1, Kalmaklarin Sah1 yapip, Tavka’yr ona vermesi ve Tavka’nin
kel ¢obanla evlenmek istememesi. Keykubad’in gergek seklini géren Tavka’nin, ona
asik olmasi ve diigiin hazirliklarinin baglamasi. Keykubad ile Tavka’nin digiiniiniin
yapilmasi ve aralarinda anlasan Keykubad’in Alpamis’1 zindana atmasi.

V9. Doniis yolculugunda karsilagtign kervandan, yedi yilda olanlart 6grenen
Alpamis’in, kervanin Ultantaz’in oldugunu 6grenmesi ve varligimin bilinmemesi igin
adamlar1 Oldiirmesi. Kardesi Kaldirga¢’t goren Alpamis’in, kizkardesine kendisini,
agabeyinin arkadasi olarak tanitip agabeyin yasiyor demesi.

V10. Alpamis’in ¢obanlarin basi Kultay’mn yanma gidip kendini tanitmasi.
Ikisinin birbirlerinin kiyafetini giyip yer degistirmesi. Kultay kiligindaki Alpamis’in
Yadgar’t goriip dedesi gibi konugmasi ve Yadgar’in onun Alpamis oldugundan
stiphelenmesi. Alpamig’in gergegi sdylemeyip onunla dertlesmesi ve ikisinin diigiini
bozmak i¢in anlagsmalari.

V11. Diigiine katilan Kultay’in (Alpamis’in) herkesten daha iyi ok atmasi.
Izleyenlerin hayreti karsisinda bu ustalign Alpamis’tan &grendigini sdylemesi ve

Alpamis’in yayinin bulundugu yeri sdylemesi.
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V12. Ultantaz’in emriyle biitiin halkin, Arpali géliine giderek yay1 yerinden
kaldirmaya calismasi ve basaramayip donmesiyle Yadgar’dan kurtulmak isteyen
Ultantaz’in ¢ocugu yay1 getirmek icin halkla beraber gondermesi. Kultay’in 6giidiiyle
dua eden Yadgar’in, yardimina Sah1 Merdan Pirin gelmesi ve Yadgar’in, yay1 yerinden
sokilip gotiirmesi. Kultay kiligindaki Alpamis’in, Yadgar’in getirdigi yay1 atip; ¢inar
agacinin dalin1 metrelerce uzaga firlatmasi ve herkesin igine bir stiphe dolmasi.

V13. Olen sdyleme gecesinin baslamasi ve Kultay kiligindaki Alpamis’mn gelip,
Badam Cariye ile 6len sdyleyip atisarak, 6leni kazanmasi. Divan beylerinin, bu duruma
miidahale edip, Bergin ile Kultay’in atismasi i¢in Ultantaz’dan izin istemeleri. Bergin ile
Kultay kiligindaki Alpamis’in, 6len sdyleyip atismasi ve seher vaktine kadar siiren
atismay1 Alpamis’in kazanmasi.

V14. Baycibar ile gercek Kultay’in gelmesi ve Alpamis’in Kultay’in istegi
lizerine gercegi agiklamasiyla alp diiglniiniin baslamasi. Ultantaz’in her giin
doviildiikten sonra kirkinci giin basinin cellata vurdurulmas: ve Badam Cariye’nin at
yarig¢ilarinin Oniine top olarak atilmasi. Baysari’nin, gurbete dayanamayip yurduna

donmesi ve Kongirat ilinde toy diizenlenmesi.

Birinci vaka halkasina bagli olarak gelisen olaylar; kahramanin bitmis gibi
goriinen serlivenini yeniden aktiflestirir. Baysari’nin tutsak edilmesi tizerine; Kalmak
yurduna giden Alpamis’in, yolculugu heniiz sonlanmamistir. Esir alinan Baysari,
Kongirat yurdunun bir mensubudur ve kahraman, bu durum karsisinda sorumlulugunu
yerine getirmek icin harekete geger. Siirhayil, hile ile amacina ulasir ve Alpamis’i
zindana kapatir.

Uzun bir esaret siirecinin ardindan, yarali kazin iylesmesine yardim eden
Alpamis’in kurtulmasi i¢in bir umut dogar. Kaz, kahramanin hayatta oldugunu, ailesine
haber verir. Bu durumun sonucunda Karacan, dostunu kurtarmak igin harekete gecer;
ancak Alpamis bu sekilde bir kurtarilmay1 bir bey olarak sakincali gériir ve Karacan’in
yardimini kabul etmez.

Keykubad ve Tavka’nin olaylara dahil olmasiyla; yeni geligmeler ve olumlu
sonuglar vuku bulur. Coban Keykubat icin Alpamis ile karsilasmast bir doniim
noktasidir. Keykubad, Kalmak Sahiin kizi1 Tavka’nin tekesine ¢obanlik eder; tekenin
Alpamis’n esir oldugu zindana diigmesiyle her ikisi i¢in de hayatlarinda yeni gelismeler

yasanacak ve bu durum neden sonug¢ baglaminda; Alpamis i¢in yedi yillik esaretin
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sonlanmasini saglayacak olaylart meydana getirecektir. Asil kimligi son halkalara kadar
sir olan Keykubad, olay orgiisiinde kahramanin lehine olan eylemleriyle ve iilkiistinii
gerceklestirme amaciyla oOne c¢ikar. Keykubad, Tavka’ya kavusmak amaciyla
Alpamis’in baslik sartin1 adim adim yerine getirir.

Alpamis ve Tavka arasinda esaretten kurtulmasi karsiliginda verilmis, bir evlilik
sOzii vardir. Alpamis Keykubad ile de bir gesit baslik seklinde; Tavka’yi, onunla
evlendirecegine dair séz verir. Keykubad’i takip eden Tavka’nin, zindanin basina
olan Tavka, agki ugruna her seyi goze alir. Tavka Alpamis’a askini ilan eder ve evlilik
s0zii karsiliginda onu zindandan ¢ikarmay1 kabul eder. Alpamis, Keykubad ve Tavka’y1
birbirine uygun goriir. Tavka, basta bu durumu kabullenmez; ancak Keykubad’in
cemalini goriince ona asik olur aslinda Keykubad, Cin-Magin’den gelen yakisikli bir
prenstir.

Tavka’nin yardimiyla zindandan g¢ikan Alpamis i¢in, yedi yilin muhasebesini
gérme zamani gelmistir. Bu metin halkasinda da destanin basindan itibaren kurtarici
giic olan Pirler, Alpamis’a olaganiistii bir sekilde silah verip, kahramanin zaferini

kutsarlar. Alpamis Siirhayil’den yedi yilin intikamini alir:

“Béyle yaman oyun oldu.
Surhayil yoluna ¢ikti,
Ana dedi, bu bey Hekim,
O kurnazi yakaladh.

Nice sozii ona sordu,
Olecegini ihtiyar anlad,
Konusamad: dili tutulup,
Cenesi tir tir titredi.
Kili¢ ile basina vurup,
Iki parcaya ayirds,

Sahin kapisina asti,
Hekim boyle savas yapti,
Alplerin soyundan” (Yoldasoglu 2000: 352).
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Alpamis, kutsal giliclerden aldigi yardimla; tek kisilik bir ordu kuvvetiyle,
Kalmaklart bozguna ugratir. Alpamis zalim Surhayil’den ve Kalmak Sahtan yedi yillik
esaretin intikamini alir. Kalmak yurdunu ele gegiren Alpamis, bu yurdun yonetimini
Keykubad ve Tavka’ya birakarak adaleti saglar.

Diisman yurdunda zafer kazanarak onanan kahraman, erginleserek dairesel
acilimin doniis esigine ulasir. Maceranin esik atlatimi baglaminda; hem gergek anlamda
bir gecis, hem de ruhsal anlamda bir gegis gergeklesir. Esik bir yenilenme ve boyut
kazanma olgusunu yansitir. Bu bélimde igteki diisman Ultantaz, olay orgiisiine dahil
edilir. Zalim iivey kardes, kahramanin kutsal degerlerini ele gegirerek baski ve otorite
kurmustur. Kahraman, eve/yuvaya/aileye doniis yolculugunda sevgi diinyasinin
mensuplarina yapilan zulmii 6grenir ve sogukkanliligini1 koruyarak, kahraman kimligine
gore hareket eder.

Alpamis’in, Kultay’a kendini tanitarak; birbirlerinin kiyafetini giyip yer
degistirmeleriyle olaylar yeni bir boyut kazanir. Alpamis, kendini tanitmaz c¢iinki
dostunu diismanini 6grenmek i¢in boyle davranmak zorundadir. Kahramanin basarili
olabilmesi igin kimliginin agiga ¢ikmamasi gerekir ve bu rol degisimi mizahi bir
anlatimla desteklenir.

Alpamisg, dost diisman herkese geldigini hissettirerek sevdiklerine umut;
diismanlarina korku duygularini yasatir. Kultay kiliginda ustaca ok atan Alpamis, isaret
nigane semboliindeki yayimnin, yerini sdyler ve herkes Arpali géliine gider. Ultantaz’in,
Yadgar’1 yay1 getirmek ic¢in halkla beraber gondermesi ve Sahi1 Merdan Piri yardima
cagiran Yadgar’in yay1 yerinden sokiip getirmesiyle baba ve evlat arasindaki sevgi ve
kahramanlik bagi deger kazanir. Gelecege kalmanin yani varolusun sembolii olan
cocuk, babasinin varolusunu ve mirasini koruyan bir gorev istlenir. Yadgar babasinin
gelecege tasinmasinda somut bir varlik gosterir; nitekim Ultantaz’in, ona zuliim
etmesinde Alpamis’1 hatirlatmasinin etkisi vardir.

Cobanlarin bas1 Kultay, kahramanin zor anlarinda samimi bir sevgiyle yardimina
kosan bir roldedir. Kultay, Alpamis ve Yadgar arasinda amag¢ birligi olusturarak;
yakinlagma saglar ve baba ile oglun ayni {ilkiide siirdiirdiigii miicadeleyi her bakimdan
destekler. Kultay, son metin halkasinda aksiyonla birlikte mizahin giiliimseten yiizlinii
gosteren bir karakter olur. Kadinlarla birlikte eglenceli bir sekilde diigiin evine gidis
yolculugunu gerceklestiren Kultay kiligindaki Alpamis, mizahin rahatlatan ve

diistindiiren aksiyonuyla zafere ulasir.
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Kahraman, amacini gergeklestirir ve gercegi aciklar. Alpamis, diigiin, toy ve
zafer sevincini halkiyla birarada kutlar. Toy ve diigiin merasimi kahramanin eve/yuvaya
doniis sevincini agimlar; sevdiklerine kavusmak, sevgi mekaninin liyelerine yani aile ve
yuvaya doniistiir. Varolus sevgiyle somutlagir. Dligiin ve toy bayram havasini yansitir;

aile, vatan ve sevgiliye kavusmak, kahraman igin bir bayram coskusudur.

Gerilim Ug nokta/siir

v

Son metin halkasi, kahramanin bireylesme yolculugunun neticesini bildirmesi
sebebiyle gerilim grafigini ifade eder. Aksiyon/gerilim/ekstrem nokta; olay orgiisiinde
yeni kirilmalar, yeni yonelmeler ve farkli baslangiglar dogurmasi sebebiyle vaka
halkalar1 arasinda yiikselislerle ifade edilir.

Bu boliimiin vaka halkalarinin ilk basamaginda, Alpamis tutsak edilir ve
maceranin bireylesme asamasina gecilir. Sembolik yolculugun, zorlu siireci gerilim
noktasini yiikseltmeye baslar. Besinci vaka halkasiyla birlikte miicadelenin basariya
dogru yiikselisi grafigi de ylikselise yonlendirir. Kahraman zafere dogru emin adimlarla
ilerler. Bu halkada tilkii degerlerin katkisiyla Alpamais, zaferin tilsimini ele gegirir.

Yedinci vaka halkasi kahramanin esaretten kurtulup, zaferini ilan etmesiyle
yolculugun amacinin, gergeklesmesini ifade eder. Olay orgiisii, ug/sinir degeri gosterir
ve kahramanin Oniindeki tiim engeller yok edilir. Kahramanin koti gilinlerinin
bitmesinde at1 Baygibar basroldedir. Alpamis Destani’nin varyantlarinda, bu motif

ozellikle vurgulanir; kahramani kurtarmak gorevi kader arkadasi atinin gorevidir.
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Baygibar’in, yardimiyla Alpamis igin, karanlik mekandan kurtulus gerceklesir ve
aydinlik gilinler baslar. Cin takvimi karsilig1 “At haziran ayma denk gelmektedir. Orta
Asya’da atin gilinesle yakindan bagi oldugu inanis1 yaygindir. Atin hizli kosusuyla
giinesin diinyay1 dolasmasi benzerlik gosterir. Bu sebeptendir ki at gilinesli gilinlerin
basladig1 haziran ayini1 sembolize eder.” (Gezgin 2007: 35). Baygibar, giinesli glinlerin
gelmesini sembolik olarak saglamigtir. Alpamis ve att Baycibar da bu sembol degerle
iilkiilerini  gergeklestirirler. Kahraman ve atinin kaderi aymidir; ¢ilinkii onlar
maceranin/yolculugun merkezi konumdaki karakterleridir. Macerasini tamamlayan biz

kimligini 6grenen Alpamis, kazandig1 erdemlerle yuvasina/vatanina doner.

1.2. Sahis Kadrosu

Anlatmaya bagh tiirlerin yap1 olarak sahis kadrosunu; iilkii ve karsit degerler
olarak olusan kisiler meydana getirir. Sahis kadrosundaki her bir kisi, belli bir gorevle
secilir. Maceras1 anlatilan kisinin ¢evresinde, ona destek olan ve karsit olan giiglerin

birbiriyle olan ¢atigsmasi olay orgiisiine siireklilik katar.

1.2.1. Baskisi

Bagkisi, anlatic1 tarafindan okuyucuya tiim yonleriyle derin ve boyutlu olarak
anlatilan karakterdir. Bagkisinin 6zellikleri, bir baska kahramanda yoktur ve bu yoniiyle
tektir. Destan kahramani Alpamis, edilgen degil etkin bir giigtiir ve baskisi kimligiyle
olaylara yon verir. Tiirk destaninda anlatilan vaka ve kahramanlar gercek yasamin bir
yansimasidir. “Gergek diinyada gelisen eski Tiirk destaninda her sey reeldir. insan ve
tabiat, asli hiiviyetlerini ve dis karakterlerini muhafaza ederler.” (Kaplan 2006: 38).

Bagkisi merkezi konumda olarak etkileyen, doniisen ve doniistiiren bir bireydir.

Alpams: Alpamis, destanin bagkisisi kimligiyle, Kalmaklarla miicadele ederek
millet adina zafer kazanir. Tirk destanlarmin karakteristik bir 6zelligi olan alp tipi,
savasgl, giiclii ve boyun egmeyen bir milleti temsil eder. Alpamig’in iilkiisii, vatanini ve
vatani agimlayan kutsal degerleri korumaktir. “Kahramanliga bu derece paye verilmesi

belki de bir ihtiyacin ifadesiydi ve alplik vatanperverligin sartiydi.” (Esin 2006: 266).

Alp tipinin temsilcisi Alpamis, ben olarak ¢iktig1 yolda biz bilinciyle hareket

eden bir kisilige erisir ve ferdi kimliginin tstiindeki milletin temsilcisi olma vazifesini
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istlenir. “Alp kavrami genellikle Tiirk toplumunda her devrede yasamis degerler
haritasidir, yazili metinlerde, geleneksel hayatin sozlii verilerinde, tarihi kisilerin
sahsiyetlerinde, devlet diizeninde, toplumun sevgi ve saygisini, toplumun takdir
hiikiimlerini iizerlerinde toplamis sahislar olarak gériiliirler.” (Oztiirk 1980: 38).

Metinde, alp tipinin ad ve karaktere yansima sekli ‘Alpamis’ ismiyle vurgulanir.
“Prof. Dr. Caferoglu, Uygur sozliigiinde alp kelimesini sOyle tarif eder ‘Eski ve yeni
bircok Tiirk lehgelerinde, kahraman, cesur, yigit, zorlu, manalarinda bir kelimedir ki,
sahis ismi olarak kullanildig1 gibi bir sifat, bir unvan ve boy teskilat1 i¢cinde askeri bir
asalet ziimresinin ad1 olarak da kullanilir’ seklinde tanimlar.” (Oztiirk 1980: 45).

Alplik kavrami, ig¢sel tlikenmeyen bir enerji kaynagi olarak Alpamis’in, savas

meydaninda korku salan tek kisilik bir orduyu temsil etmesi seklinde tezahiir eder.

“Meydan alp1 sevindirir,
Elinde keskin kili¢clar,
Diismanin swrrini fas eder,
Béyle oldu bu savaslar.

At siirer tek tek,

Siginip yiice Mevlaya,

Yalniz savasir Kalmak’a karsu.
Her taraftan kusatip gelir,
Gelene kili¢ ¢alar,

Nicesini ontine katip,
Yakaladiginin basini keser,
Kacgip kovalayip savagir,
Burada gériilmemis savas olur.” (Yoldasoglu 2000: 350).

Tiirkler’in, Islamiyet’i se¢mesiyle birlikte bu yeni dinin yasam felsefesi, her
alanda etkisini hissettirir. Alp tipinin, gazi haline doniismesi de inanglarin manevi
kuvveti ile baglantilidir. “Islamiyet yerlestikten ve Tiirkler Anadolu’ya hakim olduktan
sonra din ile kahramanlik tekrar birlesecek ve Tiirk edebiyati yeni bir Alp tipinin
macerasini anlatmaga baslayacaktir.” (Kaplan 2006: 21).

Alp-gazi tipi kokeni, inang sistemiyle birlikte var olan bir donlisimdiir.

Konargoger yasam sartlarinda savasgi ruha sahip bir toplumun her ferdi bu yetilere
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sahiptir. “Oncelikle, alperenin vasiflar1 olarak ortaya konulan kendini asan ve ben
merkezci bir bencilligin Otesinde toplum menfaatleri ve inanilan diinya goriisiiniin
mefkireleri i¢in varligim feda etme duygusunun Tiirk epik destan geleneginde biitiin,
istendik degerlerin hepsini yansitmak bakimindan olumlu kahramanlarin tamaminin
ortak 6zelligi oldugu goriilmektedir.” (Cobanoglu 2007: 102).

Bagkahraman, toplumun 6nemsedigi idealleri yansitarak, toplumun ve kiiltiiriin
giiclii bir tasiyicist hiiviyetini kazanir. “Dini medeniyetlerde maddi kuvvetin yerini
manevi kuvvet, ferdi iradenin yerini ilahi irade, Alp’mn yerini veli alir.” (Kaplan 2006:
20). Ulkiisiinii gerceklestirme yolunda hareket eden alp kisi, toplumun degerler
diizlemini yansitarak boyutluluk kazanir. Alpamis, millet adina biz, gériintiisiinii temsil
eder. Soy bilinci, kahramanin gogebe toplumun bir bireyi; ayn1 zamanda da ortak koke
bagli olmanin temsilcisi oldugu, bilincine sahip olmasiyla iligkilidir. Asiret ve kabile
yasaminin Ozellikleri gelenegi diriltir. Orhun Abideleri’'nde goriilen toplumsal
degerlerin giicli tore ve yasalardir. Yasa yaptirimdan kaynakli bir giice sahipken; tore
toplumun birlikteliginden sevgi ve dayanismadan giiciinii alir.

Alp tipinin belirgin 06zelligi, gelenek ve gorenekle temellendirilmis biz
kimligidir. Kahraman, akinci ruhuna, sahip toplumun her bir iiyesinin sozciistidiir ve
onun yasam Oykiislinde betimlenen yagam tarzi, milletin gogebe toplum yapisini anlatan
bir kurgudur. Miicadelesi toplumu adinadir. Destan kahramani, hem toplumun
degerlerini biitiinleyen bir tip; hem de kendi bireylesme siirecini gergeklestiren bir
karakterdir. “Alp tipinin ilk seklinin hayvan avciligi ile gecinen ve hayvan siirtileri
besleyen bir toplumla ilgili oldugunu saniyoruz. ilk kahraman hayvana galebe calan
insan olmus, daha sonra baska insanlarla miicadele onun sahsiyetini gelistirmistir.”
(Kaplan 2006: 23).

Bagkarakter roliindeki kahraman, ‘yuvarlak- boyutlu® kisilik 6zelligini yansitir
ve bu baglamda Alpamis, maceranin basindan sonuna gelinen siirecte degisen gelisen,
olgunluk kazanan bir muhtevayla boyut degistirir. Yuvarlak- boyutlu karakter 6zelligine
sahip olan kahraman, seriivenin her asamasinda yeniden onanarak; eskisinden farkli
yeni bir karakter sahibi olur. “Onlar, bir bakima eserin varlik sebebidirler. Onlar1 eserin
terkibinden ¢ikardigimizda, artik eser okuyucuya bir sey sdylemez olur.” (Tekin 1984:
22).

Bagkisi destan kahramani olarak, erdemleriyle 6n plana ¢ikar; ¢iinkii o, giiglii

faziletli bir milletin temsilcisidir. Bu bilingle hareket eden Alpamis, kimseye borglu
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olmak istemez. Halkinin ve diismanlarinin goziinde aciz bir konuma diismek istemeyen
Alpamis, kahraman kimliginin duyarliligiyla, Karacan’in yardimini kabul etmez.

“Ipek urgam zindana atti. Alpamis beline bagladi, Karacan ugrasip ¢ekti, bir de
baksa ki, Karacan alip ¢ikaracak gibi. Alpamis soyle dedi: ‘Bu zindandan ¢ikaracak
herhalde. Zindandan ¢ikarip gotiiriir, elde diigiin dernek olur, bir neseyle konustugum
anda, ‘zindanda ciiriiyiip gidecektin, bu felaketten kurtaran fakirdir’, deyip basima
kakar’ diye sirtint dayaywp, ayagini diredi. Alp Karacan ugrasip ¢ekti, ipek urgan koptu,
Alpamis zindana diistii. Karacan urgan koptu diye ucunu diigiimleyip atti. O zaman
Karacan’a bakip, Alpamus bir s6z séylemis” (Yoldasoglu 2000: 299).

Halkin muhayyilesinde yogrularak, gecmisten gelecege ebedilesen kahraman,
iitopik bir kisilige biiriinerek, olaganiistiiliigliyle erisilmez bir tip hiiviyeti kazanir.
Alpamis Kayser olarak adlandirilir. Kahraman kaliplari her milletin ilkiisiine gore
farklilagir; ve bu baglamda Tiirk destan kahramani, tarihte biiyiik zaferler kazanan milli
kahramanlara benzetilir. Kahramanin tasviri yapilirken, halkin ortak hafizasinda
tesekkiil etmis tarihsel siirecle geliserek biiyliyen, {itopik bir kahraman anlatilir. “Her
insandaki ruh i¢i gercegin sonugta gizli bir erege yonelisi vardir, bu kendini
gerceklestirebilmektir.” (Jung 2009: 203).

Anlatim esasia bagli metinlerin biinyesine paralel olarak kahraman; benzersiz
ozelliklere sahip olaganiistii kabiliyetlerle donatilip milli bir karakter verilir. Alpamus,
halki icin her seyi goze alan Tirk devlet adamlarinin tipolojisini yansitir. “Tiirk
destanlarinda baskahraman ekseriyetle devlet baskani, hakandir. Yar1 tanr1 olan bu
hakan savasa gider, orduya baskanlik eder. Olumlu bir kahramanin hayati, dogumundan
6limiine kadar diger insanlardan farklidir.” (Demirel 2010: 39).

Tiirk hiikiimdarlari, tarihin seyrini degistiren kahramanliklara imza atmis ve
savag meydanlari onlarin kahramanliklariyla inlemistir. Alp hiiviyeti Tiirk tarihinde bir
yasam tarzi olarak degerlendirilmis ve milli kimligin kodlanmis yapisini ifade etmistir.

Emel Esin, alp sahsiyetinin Tiirk sanatinda goriiniisiiyle ilgili su tespitlerde
bulunmustur. Ik devre; proto-Tiirk donemi, Animist Tiirk dininin hakim oldugu bu
devrede, oliim 6tesinde gokte ulvi hayat siirebilmek i¢in ‘alp’ olmak sartti. Bu iilkiiniin
karsisinda ana konu alp destanlar1 oldu. ikinci devre; Uygur sanatina yansiyan Alplik
bir sembol olarak diinyanin ekseni sayilan Buda ve Mani gibi din kurucularinin sag ve
sol cephesinde kuvvet ve hikmeti temsil eden alp ve rahip sekline déniisiir. Ugiincii

devre Islamiyetin kabuliiyle belirlenen devredir. Bu donemde kamil insan tipine
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doniisen Alplik 6zelliginin  kendini gosterdigi, dini bir anlamla nitelendirilmis
sahsiyetler Tiirk-Islam edebiyat: ve sanatinda yer aldi. (Esin 2006: 265). Alpamus, Tiirk
sanatinda ifade edilen bu ii¢ donemden de etkiler tagiyan bir kahraman kimligine
sahiptir. Alpamis’in diismanina korku salan tasviri, atalarindan tevariis eden
karakteristik bir 6zelliktir. Atalar ruhunun/milli ruhun, renkleri kahramani biitiinleyen

ozelliklerle sunulur.

“Hekimbek savasta kalip,
Yalniz basina burada dolasti,
Cok Kalmak'1 oldiirdii,
Kilig-mizrak vurdu.

Bu alpa tesir etmedi,
Kalmak in soyledigi olmadi,
Kalmaklar bir fikir diisiindii,
Bos yere canini harcadi,
Kagcmak istedi.

‘Kilic bunu kesmez,

Savasan sag gitmez,

Bu Ozbek, nasil biiyiicti,
Nastl bir hilekar?

Hi¢ kimse olamaz beraber,
Vurursan batmaz silah. (Yoldasoglu 2000: 217).

Kahraman, akil ve tecriibeyi birlestirdiginde kendini yaratmis olur. Alpamus,
yatay boyutla baslayan macerasinda engelleri asarak ve kendisini taniyarak
olgunlagsmayi, bireylesmeyi kapsayan dikey boyuta ulasir. “Seriivenden evvel
(nispi)biling dahilinde yatay boyutlu bir yasam siiren kahraman, bili¢gdisindaki tehlikeli
seriiveniyle dikey boyutlu bir yasam sansi elde eder ve mutlak biling sahibi olur.”
(Dogan 2008: 233). Gergek hayatta baglayan macera, simgesel seriivene doniiserek
‘yatay ve dikey’ ¢izgiyle agimlanir. Ruhsal olarak biiyliyen kahraman kendini tanimig

otekiyle karsilagsmistir. Yolculugun sonunda Alpamis, aydinlanarak erdemlerine ulagir.
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1.2.2. Norm Karakterler

Kahramanla birlikte karsit degerler diinyasina savas acan bu karakterler;
erdemleriyle 6n plandadirlar. “Norm karakterler, hikdyede baskisiden sonra ferdi planda
cok boyutlu ve en fazla derinlige sahip olan kisilerdir. Bu karakterler, dramatik
aksiyonu baskisi lehine ve degerlerine ¢evirmeye ve doniistiirmeye calisan kisilerdir.”
(Sahin 2009: 2159). Alpamis’in, yolculugu boyunca diisiince ve eylemleriyle yolunu

aydinlatan kisiler, norm karakterlerdir.

Baycibar: Kahramanin, simavlar yolunda yasadigi her bir degisim ve olaydan
etkilenen, ikinci derecedeki karakter kahramanin atidir. Baygibar, olaganiistii bir giice
sahip yardimci karakterdir ve bunun sonucunda alp tipine bagli olarak Baygibar,

sahibinin muazzam giicii parelelinde tasvir edilir.

“Alnminmi swvazla bu cins atin.
Atin ash gozde olur,

Bazilari denenmeden kalrr,
Kamgi vursan ucan kusu geger,
Boyle at herkese nasip olmaz!
Binsen agabey gonliin rahatlar.
Senin atin beli ¢ok saglamdr,
Stkistirsan uzak yolu alir,

Bu attan, agabeyim, goénliin rahat olur.” (Yoldasoglu
2000: 103).

Alpamis’in, se¢ilmis kimligi ati Baygibar i¢in de gecerlidir. Baygibar, Arap
atidir. Arap atlari, giiglii kuvvetli olmalariyla taninir ve bu 6zellikleri sebebiyle tercih
edilirler. Baygibar, “gok menseli atlarin” (Elgin 1988: 412) 6zelliklerine sahiptir. Soylu

bir 1rk olarak tasvir edilirler ve bu yoniiyle kahramanin at1 soylu bir kimlige sahiptir.
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“Gidiver mert oglan yoldan kalirsin.
Altinda oynar Arabi ucan at,
Kendin soyledin, gidecek yolun var”
(Yoldasoglu 2000: 373).

At, Tirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilirken, bu diisiince gocebe yasam ve
inaniglarla dogmustur. “Buryatlar, kahramanin atinin gokten indigine veya ilahlarin
tdyin ve takdiri ile diinyaya geldigine inanirlar.” (El¢in 1988: 412). Alpamis ve
Baygibar’in kaderleri ortaktir ve bu baglamda, Alpamis’in cezalandirildigl siirecte

Baycibar da cezalandirilir.

“Esir alip Kalmak Sah’a gotiirdii.

Kalmak Sah gidip Baygibar’t goriir,

Taygihan in elinde esir olur.

Zindana atilan beyi hayvan bilir,

Bayg¢ibar’a Kalmak zulmeder.

Doksan batman c¢elik halkay: getirip,

Baycibar’in boynuna gegirir,

Yatamaz, kalkamaz hale gelir,

Kalmak hareket edemez hale getirir.

Bu eziyetleri Bay¢ibar ¢eker” (Yoldasoglu 2000: 273).

Baygibar, tipki sahibi gibi olaganiistii 6zelliklere sahiptir ve bu olaganiistii
kimligin sonucu, uzunlugu dort buguk arsin olarak tasvir edilen kanatlara sahiptir.
“Kamg¢i vurdu Bayg¢ibar in uyluguna.
Kalmadi Bayg¢ibar in sabri,
Yayildr dort buguk arsin kanadi,
Yildirim gibi yiikseldi Bayg¢ibar,
Belki bulut ile oldu beraber,
Goziinii agip bakti iinlii Karacan,

Yildirim gibi olmustu Bayg¢ibar.’
(Yoldasoglu 2000: 173-174).
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Kahramanin, manevi gii¢lerce korunan ve desteklenen kimligi, atina da yansir;
ve kahramanin ati1 da Kutsal gii¢ler tarafindan yardim edilir. “Atlarin ugur getirdigine
dair inanig tiim Orta Asya kiiltiiriinde yaygindir. At olan eve seytan girmeyecegine, atin
nefesinin hastaliklara iyi gelecegine, at baglanirken basi eve dogru bakarsa o eve
bereket gelecegine inanilir.” (Gezgin 2007: 36). Bu inanislar parelelinde kahramanin at1
da kutsal bir kimlige biirlinlir. Bayg¢ibar’in dizginini ruhlar ve pirler ¢eker. Ejderha ona

selam verir. Bu yoniiyle kahramanin at1 ulviyet kazanarak; sahibi gibi yiiceltilir:

“Ejderha insana selam verir mi?
Altinda bindigi Baygibar’d,
Binenlere zaman kutbi idi,
Dizgininde ruhlar pirler vardi,

Ejderha, pire selam vermisti.” (Yoldasoglu 2000: 166).

Baycibar, olaganiistii giiclerden yardim alan, mistik bir yardimci karakterdir.
Baycibar, Alpamis’1 iizerligin kokusundan tanir. Tiirk kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak,
kahraman ve at1 arasinda kutsal ve duygusal bir bag vardir. Kahramanin, sahip oldugu

soylu 6zelliklerin tiimii atinda da mevcuttur.

“Kalkp Tavka simdi yola ¢iktt,
Uzerligi alip ahira geldi,
Kalmaklara sezdirmeden tiitiittii,
Tiiten bu koku Bay¢ibar’a ulasti,
Atin gonlii rahatlad.

Sanki Hekimbek gelmis gibi olup,
Asag egdigi basini kaldirip,
Hayvann i¢i rahatlamigtir,

Bu ahirda kalkip hayvan kisnedi.
Halka ve zincir parca parg¢a olur,

Kalmaklar goriip hayrete diiser” (Yoldasoglu 2000: 341).
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Alpamis, zindandaki esaretinin son bulacagimi hissettiginde ilk aklina gelen;
seriiven arkadasi/can yoldast at1 olur. Tavka’ya atin1 sorar ve atinin kendisinin kanadi

oldugunu tasavvur ederek; bu durumdan gii¢ alir.

“Yedi y1l zindandwr benim miiddetim,

Kalmaklarin elinde var mi acaba atim?

Hayvan yagiyorsa, benim kanadim,

Yasadigini bilirsem, tagsar benim gayretim.

Isit giil yiizlii, benim figdnimu,

Baban oldiirdii mii atimi?

Yas akitma, simdi baygin goziinden,

Esir olmug mu Baygibar 6zii?

Biliyorsan soyle Kalmak kizi,

Egilip operim izlerini,

Cok isler yaptin bize sevap,

Sen biliyorsan, soruma ver cevap ”
(Yoldasoglu 2000: 339).

Ait oldugu toplumun sosyal yasantisini yansitan at, gdcebe bir toplumun en
degerli varligidir. Alpamis’in ati Baygibar, bu ozelliklere paralel olarak; maceranin
basartyla tamamlanmasinda aktif bir rol {istlenir. Tiirk insaninin gii¢lii karakterini,
miicadeleci ruhunu, manevi giiciinii tasityan bu yardimci gili¢; dostlugun, vefanin

semboludiir.

Ber¢in: Alpamis’in sevgilisi Ber¢in, Baysari’nin tek cocugudur. Bergin
giizelligin, erdemin, vefanin, cesaretin bir arada bulundugu; se¢kin Tiirk kadini tipinin
temsilcisidir. Bozkir hayatinda gii¢lii ve korkusuz bir Ozbek kiz1 olan Bergin, alp kizi

olarak tasvir edilir.

“Isaret olarak, kadifeden yaptigi evi var,
Evinin yaminda siisti var,
Buralara bir hayvanct geldi mi?

Gam ile sararan giil gibi yiizii var,
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Agilinda koyunun kuzunun izi var,

Bir isareti Ber¢in gibi kizi var,

Buralara alp kizli zengin geldi mi?

Her soziimde Allah’a siikranim var,

Bes yiiz deveye yiik olur altinlart,

Bu zenginin benim damadi” (Yoldasoglu 2000: 118).

Berg¢in, bozkir yasaminin, savasci kadin kimligini alp-kadin tipiyle 6rneklendirir.
Bercin, Sahi Merdan Pir’in yardimiyla Kokemen’i, cezalandirir. Kdkemen Alpin,

karsisinda Tiirk destanlarinda goriilen giiclii alp-kadin kimligine biiriiniir.

“Gelirse gelir Kongrat elden Alpamus,

Gelmezse, ben takdirimden goritiriim.

Erkek kiyafetlerini kendim giyerim,

Yar giiciimii bilegimde toplarim,

Kirk binini bir diye sayar kirarim.

Beni almaya haddiniz var mi bedbahtlar!

Bergin giizel derler, benim adima,

Palavra atan Kalmak’a oliim lazimdir,

Bitiririm Kalmak senin igini,

Caresiz sayma, ben keserim bagsini,

Yere sererim diismanlarin govdesini-lesini,

Eger gitmez de kalirsan halin béyledir”
(Yoldasoglu, 2000: 73).

Bagkarakterin miicadelesi, sevgiliye kavusma arzusuyla Oniine ¢ikan engelleri
yine sevgilinin derin muhabbetinden kuvvet alarak gecmek iizerine insa edilir. Sevgi,
ugruna her miicadele kutsaldir ve Bergin i¢in Alpamis’in agki, manevi kuvvet aldig1 bir
duygudur. Bergin, adalet ve esitlik anlayisiyla; kendisiyle evlenmek isteyenlere
Alpamis’a olan biiylik muhabbetine karsin ayni firsati sunar. Bercin, evlenecegi kisinin
kendini hak etmesi gerektigini diisiinerek sart kosar.

“Ozbegin kizina rastladim. Sunu séyledi: Yaris yapacagim, atini éne gecirene

varacagim, giireste Alplerin hepsini yikana varacagim, yay c¢ekiste, yayr kirmayana
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”»

varacagim, bin adimlik yerdeki altin parayr vuran, keskin niganciya varacagim, dedi.

(Yoldasoglu 2000: 148).

Tiirk milleti, genel olarak erkegiyle ve kadiniyla miicadeleci bir ruha sahiptir.
Tiirk milletinin gé¢ebe yasam tarzinin sonucu olarak dogan alp tipi; giiglii, yigit ve
cesur olan Tiirk milletinin, kokensel bellek o6zelliklerinden birini sembol eder. Bu

baglamda kizlar da alp tipinin 6zelligini gosterir.

Karacan: Doksan alpten biri olan Karacan, kahramanin can yoldasidir ve mistik
bir gorevi vardir. Kalmak halkinin mensubu olarak baslayan hikayesi, Miisliiman olup
Ozbek yurduna yerlesmeyle devam eder. Karacan igin riiya aracilifiyla yeni bir hayat
baslar. Eskiye ait tiim degerleri arkada birakarak yeni bir kisilik kazanir. Bu yeni
yasamda kendisine verilen kutsal gorevin bilinciyle hareket eder. Arkadasi i¢in canini
ortaya koyarken dostuyla ayn1 degerlerin kudsiyetine inanarak ve Islam tasavvufundan
etkilenerek hareket eder. Alpamis’in kendisini tizen sozleri karsisinda ¢ok tiziiliir; fakat

gorevinin kutsiyetiyle bu duruma sabreder.

“Incinme, gonliim, sabret,

Sabirsizdan devlet kacar,

Devlet kapisini sabir agar,

Incinme gonliim, sabret.

Bana melun baski yapma,

Yapma cenneti nasipsiz.

Ac¢ilmadan giiliin solsun,

Ldnet seytan boynun altinda kalsin,

Beni bu kadar incitme,

Dost oldugumu ne bilsin,” (Yoldasoglu 2000: 129).

Karacan, yardimci karakter tipinde, her zorluk karsisinda dostuna yardim eden
ve bu gorevi, kutsal olarak goéren birisidir. Eylemlerini yonlendirirken, bu bilingle

hareket eden Karacan; secildigi roliin yapistyla biitiinlesen mert ve vefali bir dosttur.
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“Cani goniilden hizmet eden,
Diismanlara cezasini veren,
Aladag’t mesken tutan,

Kalmak yurdunu bozlatan,

Alp Karacan dostunum.

Bir kazla geldi mektup,
Goriince bende kalmadi sabur.
Gordiim zindanda seni selamet,
Gitti icimdeki ukdem, dostum,
Daima hizmetini yapan,

Seni arayip ¢ok yol yiiriiyen,
Yollarin ¢ok zahmetini ¢eken,” (Yoldasoglu 2000: 297).

Yenilenen yasami, yeni bir bilinglenmeyle aktivite kazanan Karacan’in, yasam
sebebi dostu Alpamis olur. Karacan, kahramanin ritiiel yolculugunda onunla en ¢ok

benzerlik gosteren karakterdir.

Yadgar: Alpamis’in oglu Yadgar, babasinin yoklugunda cesaretiyle ve
olgunluguyla olaylarin karsisinda duran bir karakterdir. Ber¢in, Alpamis’in acisini,
ondan kalan en degerli varligi ogluyla gogiisler. Babasmin yerini tutsun diye ona
Yadgar ismini verir.

Yadgar, yedi yasinda olmasina ragmen babasi gibi alp sahsiyetinin davranislarini
sergiler; bu 6zellik Tirk toplumunun her yasta kadiniyla erkegiyle savasci alp tipinin
ozelliklerine sahip olmasiyla iliskilidir. Olgun ve saglam bir karaktere sahip olan
Yadgar, zuliim karsisinda cesur ve korkusuzdur.

“Bu sozleri anasindan isitip Yadgdr: Bu kullart bir sinir edeyim, eger babamin
geldigi dogruysa, kullar: oldiireyim, yattigi zaman bile korkusundan inlerse, babam
ayirir, eger babamin geldigi yalansa, bu kullardan zultim gérecegime dlsem daha iyidir,
dedi. Boyle kendine teselli verip, bir egri sopayi eline alip, kullarin oglak oyunu igin
aywrdig tekeleri stirtip bir kenara ¢ikardi.” (Yoldasoglu 2000: 407).

Yadgar, baskahramanin oglu olarak; onun gibi asil ve soylu davranir.

Annesinin, Ultantaz ile evlenmesine razi olmaktansa Olmeyi tercih eder. Tiirk
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toplumunun genel bir 6zelligine bagl olarak; ailenin kutsal varligi anne, her degerin

uzerinde tutulur.

“Nicelerini dedigine razi etti,

Nice koyunumu nice malimi kesti,

Dul yetimlerin hepsi doydu,

Bu arada otuz giin kadar oldu,

Giil anama diintircii gonderdi.
Aslinda ben Dabanbiy hanyyim,

Giil anami buna nasil veririm,

Giil anami Ultantaz ’a verdikten sonra,
Ne yiizle Kongirat elinde gezerim?
Diistirme yiiregime gami elemi,

Uzme dede, benim gibi yavrunu” (Yoldasoglu 2000: 412).

Yadgar, kutsal saydig1 degerler ugruna miicadele ederek babasina layik bir evlat
oldugunu ispatlar. Yadgar, baba-ogul iliskisinde, soyunun 6zelliklerini miras bi¢giminde
koruyan bir karakterdir.

Kaldirgac: Alpamis’in ikiz kardesi olan Kaldirgag, agabeyi gibi olaganiistii bir
dogumla diinyaya gelir. Kaldirgag, gii¢lii ve cesur bir karaktere sahiptir ve bu karakter
ozellikleriyle, Tiirk kiiltliriniin bozkir hayatina bagli olusmus; Tirk kadimimnin karakter
ozelliklerini temsil eder. Sembolik ¢agrinin, kahramana ulagmasini saglayan Kaldirgag,
maceranin baglamasina yardimei olur.

“Alpamis in Kaldirga¢ adli bir kiz kardesi vardi. Kirk tane hizmetli kiziyla
birlikteyken bir sandik goriip agti, icinden mektup ¢ikti. Mektubu okuyup, Ber¢in’den
oldugunu anladi. On tane ulak bu mektubu getirmis. Babam bize géstermeden sandiga
koymus. Kosun, agabeyime gidelim, deyip, Hekimbek’in yamna gitti.” (Yoldasoglu
2000: 92).

Kirk kiz1 olan Kaldirgag, agabeyinin sevdigine kavusmasi igin ¢aba sarf eder.

Agabeyine cesaret verip, manevi destegiyle Alpamis’in harekete ge¢gmesini saglar.
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“Kultay in tehdidinden doniip giden sen

Soruldugunda ne cevap vereceksin.

Adanmim diye nasil yasayacaksin, sen de

Utanip yola yatryorsun, ndg¢ar,

Bilsen, Kultay ata bakan hizmetkar,

Cok tehdit etmis durumundan habersiz.

Halk goriirse durumun soz olur,

Bu yiiriiyiisiin ele giine saz olur,

Gondermek i¢in kiz kardegsin geldi.

Bizimle birlikte gitsene,

Bu sozleri soyledi boyle ¢aresit.

Yerinden kalkti devletli pehlivan.”
(Yoldasoglu 2000: 99-100).

Kardeslik bagmin kudsiyetini ve Onemini sergileyen Kaldir§ag, manevi
destegiyle kardesini desteklerken; aile olmanin bilinciyle hareket eder. Umut ederek ve

Ozveriyle agabeyinin zaferle donmesini bekler.

Kel Keykubad: Keykubad, Kalmak Sahi’nin kiz1 Tavka’ya, kavusmak i¢in her
zorlugu gogiisleyen bir karakterdir. Keykubad, ¢oban kimliginin arkasinda yakisikli bir
prenstir ve Alpamis’a olan bagliligi ve sabri ile hem Tavka’ya kavusur hem de Kalmak
yurduna hiikiimdar olur. Dostuna, vefa borcunu unutmayan Alpamis, Keykubad ile

anlasir ve Keykubad Kalmaklara bey olur.

“Bey Alpamis, Kalmak Sah’t 6ldiiriip, Kalmaklarin cesaretini  kirip,
gezmekteydi. Bir yerde Keykubad ile karsilasti,-Keykubad, sen bize zindanda ¢ok hizmet
ettin. Kalmak Sah’1 oldiirdiim, bu yurda seni padisah yapwp, Kalmak Sah’'in kizi
Tavka’y1 sana alip gidecegim. Kalmaklardan devlet gitti, swra bize geldi. Senin
oldiirdiigiin onemlidir, sevdigin helaldir. Kalmaklarin géziinde sen benden giiclii ol, ne
hile yaparsan, benim zoruma gitmez, ben alinmam, dedi.

Bu sozleri soyleyip, Kalmaklar: topladi, hi¢cbir sey bilmiyormus gibi sopasini
stirtikleyerek Keykubad geldi. Bunlarin anlasmasindan Kalmaklarin haberi yok idi.
Keykubad tehdit edip, Hekimbek’e bakip, bir sz soylemis” (Yoldasoglu 2000: 355).



70

Keykubad, bagliligin, sadakatin, askin temsilcisi olarak; iilkii degerler diinyasinin

mensubudur.

Tavka: Tavka, Kalmak Sahin kizidir ve Yengibazar adli pazari, kirk kiziyla
birlikte yonetir. Alpamis’a asik olur ve Alpamis’in kendisiyle evlenme séziine karsilik;
onun zindandan kurtulmasina yardim eder. Tavka, kahramanin kurtulmasina yardimci
olarak maceranin basartya ulagsmasma destek verir ve {ilkii degerler diinyasima
mensuptur. Tavka, Keykubat’in ger¢ek seklini goriince ona asik olur ve Alpamis’in

yaptig1 diigiin merasimiyle evlenirler.

Kultay: Kultay, ¢obanlarin basidir. Alpamig’a sevgiyle baglh olan Kultay,
Alpamis’1 oglu gibi sever.

“Bu sozleri isitip: Benim agladigim kisi oglum degildi, Baybori’nin oglu idi,
ikimiz ¢ok yakin dost idik, bilmeyenler Alpamis Kultay in oglu der idi, bilenler Kultay
Alpamus in kulu der idi. Bu adam Kegsel’e gidip oldii. Bunca zenginlik kullara kaldi. Bu
aklima diigiip aglamaktaydim dedi.” (Yoldasoglu 2000: 398).

Kultay, akil, erdem ve olgunlugu temsil eden bir tiptir. Alpamis’in, doniis
yolculugunda olusan mizahi tabloda Alpamisla birlikte rol alir ve kahramanin zafer

kazanmasina yardim eder.

1.2.3. Kart Karakterler

Diiz/kart karakterler, ¢atismay1 saglayan kisilerdir ve olayin bagindan sonuna
kadar hicbir degisim gostermezler. Karsit degerler diinyasina ait bu karakterler, diiz
karakterler olarak tanimlanir ve karakter Ozellikleriyle iilkii degerler diinyasinin
degerleriyle catigirlar. “Anlatma esasina bagli bir edebi metin, birbirine karsi veya ayni
istikametteki giiglerin oyunu olarak tarif edilebilir.” (Aktag 1991: 153). Olay orgiisiiniin
basindan itibaren, sahip olduklar1 karakter 6zelliklerinde, hi¢bir degisim olmadig: igin
diiz karakterler olarak degerlendirilirler. “Diiz karakterlerin okuyucu tarafindan kolayca
hatirlanmasi, 6nemli bir noktadir. Bu karakterler, sartlar tarafindan degisiklige
ugratilmadiklart i¢in, okuyucunun belleginde kolayca kalabilirler.” (Stevick 2004:
164).
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Kahramanin amacina ulagmasi, bu kisilerle olan ¢atigmasiyla saglanarak olay
Orgiisii, aksiyon ve degerler baglaminda biitiinlesir. Alpamis’in sinavlar yolunda, 6niine
engel ¢ikaran ve olay Orgilisiiniin basindan sonunu kadar degismeyen kart karakterler

sunlardir:

Siirhayil: Siirhayil, Alpamis’in bas diismanidir. Ogullarinin, 6limiine sebep
olan Alpamig’tan, intikam almak arzusuyla eyleme gegen Siirhayil; karsit degerlerin
yikict giicii olan bir karakterdir. ‘Kirk karis elbise olmaz kahpe kurnazin basina’ ifadesi

Stirhayil’in 6l¢iilemez kotiliigiinii anlatir. Siirhayil, bir bela olarak goriiliir.

“Ihtiyar Siirhayil buraya gelir,

Bilinir ki O cadh Siirhayil idi

Giizellik ve iyilige Azrail idi

Kalmak yurdunda belli bir beladir,

Biitiin kizlar yerinden kalkar” (Yoldasoglu 2000: 332).

Kotiiliikle beslenen Siirhayil, Alpamis’in yedi yillik esaretinden sonra korkung
bir sekilde can vererek cezalandirilir. Kahramanin eylem alanini engeller koyarak

daraltan Siirhayil, karsit giictiir.

Kalmak Sah: Kalmak iilkesinin padisahi olan Kalmak Sah, Siirhayil ile birlikte

Kongirat halkina ve Alpamis’a zuliim eder.

Ultantaz: Baybori’nin, Badam adli cariyeden olan oglu Ultantaz, Alpamis’tan
sonra Kongirat beyi olur. Bergin ile evlenmek ister ve bu amagla hareket eder. Ultantaz
zalim bir kisidir ve Alpamis’in yoklugunda zalim Kkisiligiyle herkese aci gektirir.

Kaldirga¢’in feryad: bunu 6rnekler:

“Bu diinyada boylece yasayp giderim,

Bugra oldiikten sonra, doker géziimden yasima,
Ultan keser zuliim ile basimi,

Aglatir akrabalarimi,

Kuzgunlara yem eder cesedimi.” (Yoldasoglu 2000: 390).
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Kahramanin yoklugunda Kongirat halkina aci ¢ektiren Ultantaz, zalimce

davraniglarinin sonucunda 6liimle cezalandirilir.

Kokeldas: Doksan Alpin basi ve Karacan’in agabeyidir. Bergin i¢in Alpamisla

kars1 karstya gelerek catisma noktalarini yaratir.

Kokemen: Doksan Alpten biri olan Kokemen, Karacan’in da kardesidir.

Berg¢in’e talip olur; fakat diger Alpler gibi o da red cevabi alir.

Fermankul: Alpamis’in azad ettigi bu kole, karsit giic olarak ihaneti segen; ve
Ultantaz’1 destekleyen bir tavir alir. Ultantaz icin bekgilik yapar ve Yadgar’a koti

davranir.

1.2.4. Fon Karakterler

Fon Kkarakterler, derinligi olmayan, olay Orgiisinde sadece figiir olan
karakterlerdir. “Arka planda yer alan fon karakterler, baskahramanlarin roliini ve
amaglarini belirginlestiren yardimei unsurlar olarak yer alir.” (Senocak 2005: 106). Fon
karakterler, olay akisinda sadece kisiler diizlemini tamamlayan silik karakterlerdir.
“Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi anlatma esasina bagli edebi
eserlerde, mahalli rengi aksettiren, sahislardir.” (Aktas 1991: 158). Sosyal ortamin
olusturulmasina yardimci olurlar ve olay Orgiisiine gergeklik katarlar. Alpamis
Destant’nin, kurgusal formunda bu gorevi kirk kizlar ve kirk yigitler istlenir. Fon
karakterlerin olay orgiisiinde, yaninda yer aldiklar1 kahramanlara bagli; olumlu veya
olumsuz sekilleri mevcuttur. Alpamis ve Bergin’in kirk kizi ve yigidi olumlu
karakterken; Siirhayil’in kotiligiyle isbirligi yapan kirk kizlar ise olumsuz fon

karakterlerdir.

1.3. Zaman

Edebi metinlerde, anlatma zamani ve vak’a zamani (Aktas 1991) olmak iizere iki
farkli zaman sekli goriiliir. Alpamis Destani’nda vak’a zamani belirgin bir tarih seklinde
ifade edilmezken; anlatiya konu olan Kalmak-Ozbek miicadelesi, Alpamis’in
seriiveniyle birleserek vak’a zamanini meydana getirir. Destanin anlatma zamani ile

olaylarin meydana geldigi zaman farklilik gosterir. “Destancinin(bazen de yaraticinin)
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zamani ile eski kahramanlik zamaninin bir olmadigi, aralarinda zaman farkliliginin
oldugudur.” (Ibrayev 1998: 93).

Destan metninin zaman yapisi; destan devri zamani, konu zamani1 ve destanci
devri zamani olarak ii¢ basliga ayrilir. Destanin konu zamani, baskahramanin hayati ve
yasadiklar ile ilgili bir ¢ercevedir ve destanlarda ¢ogunlukla bu gercevenin disina
cikilmaz. “Destan devri, kahramanlarin yasadigi devir; destanci devri ise o zamanin
destan olarak anlatildig1 zamandir. Buna gore destan devri destancinin diisiiniisiine gore
gercek zamani, onun kendi yasadigi zaman da onu Ornek alarak olusturulmus model
zamandir.” (Ibrayev 1998: 98). Bununla beraber, konu zamani ve destan devri zamani
ortak bir zemine sahiptir. “Aslinda epik bir zamana uygun olan ¢esitli olaylarin 6nemi
onun bast ile sonunun hareketsiz bir zamana, yani bir destansi zamana
baglanmasindandir. Bu nedenle de konu zamani hangi zaman olursa olsun genel destan
devri i¢indedir.” (Ibrayev 1998: 106). Destanct devri zamani, destan devri ve konunun
terkip edilerek; anlatici tarafindan yeniden diizenlenmesidir. Cekirdek vakanin korunup,
anlatimin bu zemin tizerine kuruldugu zamani ifade eder.

Bir edebi metnin anlatma zamani olarak ifadesinden yaziya gegcirilisi kastedilir
ve bu baglamda destanin anlatma zamani da belirgin bir zaman dilimi degildir; ¢linkii
destanlar oOncelikle sozlii gelenekle dogarlar. “Destanlarin anlatimi olaylarin gectigi
zamana direkt olarak baglhdir.” (lbrayev 1998: 110). Destan metinleri, toplumu
etkileyen bir hadisenin halk muhayyilesinde bir yer iggal ettikten sonra bir sair/anlatici
tarafindan kurgulanarak olusturulmasi sonucu meydana gelir ve destanlar uzun siire
sozIi anlatimla varlik gostermislerdir. Anlati, bir amaca hizmet etme gayesiyle
olusturulur ve bu baglamda destan metni de kiiltiirel bir form seklinde toplumun zamana
bagl birikimlerini ihtiva eder. Destan metni, bir zaman dilimini ifade eder ve her bir
donemden yeni olaylar eklenerek zamani, canli kilar. “ifadeye dayali olarak kaleme
alinan hicbir eser zamandan ‘ari’ degildir. Zaman, eserin, i¢ ve dis dinamigini saglayan
temel unsurlarindan biridir.” (Tekin 1984: 40). Ilk sekliyle, sdzlii gelenekte olusan ve
zamanla yeni motifler eklenen metin, daha sonraki bir donemde yaziya gegirilir.
“Hareket zamani ile destanci zamani birbirine yakin oldugu devirde destan gergegi tam
olarak anlatilir.” (Ibrayev 1998: 99).

Destan metninde olay orgiisiinii olusturan vakalar, zaman olarak yirmi bir yillik
bir stireyi kapsar. Alpamis Destani’nda, belli zaman araliklar1 disindaki olaylar gecis

kaliplariyla anlatilirken; kahramanin seriivenini belirleyen zaman araliklar1 ayrintili ve
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vurgulu bir bigimde ifade edilir. Anlatilan zamani belirleyen unsur, toplumsal
ozelliklerden bagimsiz degildir. Kiiltiirel degerlere bagli olarak belirli donemler
anlattimda temele alinir. Alpamis’in  dogumundan Oncesiyle baglayan zaman,
kahramanin 6nemli degisimler gecirdigi yas asamalar1 olan yedi, on dort ve yirmi bir
yas araliklarini kapsar. Doniim noktalar1 bu yaslarda gergeklesir. Kahramanin dogumu,
ad almasi, hiiner sergilemesi, evliligi ayrintili anlatilan donemlerdir; ¢iinkii bireyin
hayatina yon veren temel zaman dilimleridir. Epik anlatimda, bu doénemler olay
Orglisiiniin seyrini degistiren yogun aksiyon basamaklaridir.

Destanlarda zaman; hizli bir sekilde akis gosteren ve hareket noktasi olarak,
temel dokuyu yansitan eylemlerin, se¢imine dayanan bir yapiya sahiptir. Bu baglamda
diistinceler degil, eylemler zamanin konusu olarak ifade bulur. Destanlarda, genel olarak
art zaman kullanilir. Yani olaylar olus sirasiyla verilir. Destan metnimizde belirli zaman
ifadesi belli bir tarih olarak degil yasanan bir siire¢ olarak verilirken; giinlilk hayatin
boliimleri seklinde bazi zaman ifadeleri geger. Sabah vakti, o vakit, o zaman kullanilan
bazi zaman dilimleridir.

Toplumsal bir 6zellik olarak gdgebe bir toplumun yasam alani hareket halinde
ifade bulur ve anlatilarda da eylemler asil goriintiiyli yansitir. “Destan zaman1 vakanin
basladig1 konu vaktine gectigi yerde, zamanin her tiirlii 6l¢iisii isin i¢ine girmeye baslar.
Kisacas1 zaman kullanma ile vaka esitlenir. Eger bir yerde bir hareket, bir olay varsa
muhakkak zaman da olmalidir.” (Ibrayev 1998: 106).

Anlatici/yazar mensubu oldugu toplumdan ayri bir kisilik degildir; ve bu
dogrultuda zamani, ifade ederken bu kimliginin izlerini anlatiya yansitir. Bugiini,
yasayan insan, gecmis ve gelecege karst sorumluluk sahibidir. “Her yazarin zamana
tasarrufu, yahut zamana yiikledigi fonksiyon siliphesiz ki farklidir. Bu farklilig1 tayin
eden, yazarin diinya goriisli, tecriibesi, zihniyeti, olaylara bakis tarzi ile olaylar
yorumlay1s kabiliyetidir.” (Tekin 1984: 26).

Zaman birimleri destanda bazen gegis yapilarak ifade edilir. Bu durum destan
tiirinde aksiyonun agirlikli olmasina baglanabilir. Hareket etme olgusu, asil kurguda da
arka planda da temel bir 6zelliktir ve bu baglamda; destanin anlatiminda uzun zaman
dilimleri leitmotif teknigiyle gecislilik kazanir. Alpamis’in yedi yillik esareti bir anda

sonlandirilir ve bu siirede gegen olaylar anlatilmaz.
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“Béylece bunlar burada yasadi. Aradan nice vakit, nice zaman gegip gitti.
Alpamis zindanda yatmakta. Bir de bakti ki, zindamin bagsinda bir kaz kanadini agip
u¢maktaymis. Kazi gortip Alpamis bu sozii séylemis” (Yoldasoglu 2000: 279).

Alpamis Destani’nda zamanin bir formu olarak; tayy-i zaman olgusu goriiliir.
Tayy-i zaman ruhun yolculugunu ve ayni anda iki boyutu birden yasamayi ifade eder.
Zamanin i¢inde birinden Sbiirline gegmektir. Destanin bazi boliimlerinde goriilen zaman
ve mekanin ortadan kalkmasi tasavvuruyla tayy-i zaman ve tayy-i mekan hadisesinin
yasanmasi Islam dininin mistik etkisiyle paraleldir. Alpamis ve Bergin’in ruhlari
bedenlerinden ayrilarak ayni gece bulusurlar; boylece zaman genisler ve sinirlar ortadan
kalkar.

Tayy-i zaman ve tayy-i mekan “Kahramanlarin bir yerden baska bir yere ‘goz
acip kapaymcaya kadar’, ‘yum goziin a¢ goziin’® ulagsmalari, saat ve takvimle
Olciilemeyecek, tinsel zaman olarak tanimlayabilecegimiz hadiselerdir.” (Senocak 2005:
96). Tayy-i zaman ve tayy-i mekan hadisesinde, meydana gelen olay; anlik bir zaman
diliminde meydana gelir ve bu zaman dilimini ifade edecek bir zaman 6lgiitli yoktur.

Zamanda yolculugu ifade eden; tayy-i zaman ve tayy-i mekan hadisesini
olgunluk ve mertebe sahibi kisiler yasar. Tasavvuf geleneginde, tayy-i zaman “Yerin
diirilmesi, mesafenin kisalmasi suretiyle gerceklesen keramet, ugmak” (Uludag 1996:
514) seklinde tanimlanir. Alpamais, tasavvuf diisiincesinde gegen olgunluk mertebesine
ulagsmis, ruhsal yolculugu yasamistir ve buna bagli olarak zaman ve mekéan siirmi
asmistir.

Destanda gegen bir baska zaman ifadesi ise eszamanlilik hadisesidir.
Eszamanlilik anlaml tesadiiflerdir. Eszamanlilik kavramini 6rneklendiren vak’a, riiya
motifiyle yasanir. Ayn1 anda destanin ti¢ kahramani da farkli mekanlarda riiya goriir.
Eszamanlilik hadisesine bagli bir i¢ iletisim yasayan, destan kahramanlar1 gelecekte
yasanacak siirece vakif olurlar. “Hislerin giiciine bagl olarak ger¢eklesen hadiseler”
(Senocak 2005: 96) eszamanlilik siirecinde, sezgisel ve anlamli bir durumu ortaya
koyar. Eszamanlilik, 6zelligine bagli olarak kahramanlarin yasamlarini ydnlendiren,
eskiyi ortadan kaldiran yeniyi doguran hadiselerin hareket noktasi; eszamanli ve
birbiriyle iligkili riiyalardir.

Yasam ve zaman insan hayati i¢cin kaynasmis bir formu ifade ederek; akicilik
kazanir ve zamanin 6ziinde de akicilik vardir. “Zamanin hizli ya da yavas akmasi olaym

yogunlugu ile direkt baglantilidir. Olay olaganiistiilesmeye basladiginda zaman hizl
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akar.” (Ibrayev 1998: 116). Bu durum destanin yapi unsuru olan zamanin, kahramanin
macerasim1  somutlastirarak  gerceklik kazanmasini saglar. Insan kendini zamanm
akisinda bulur; kars1 konulamayan bir giigle siire¢ insan1 sinirlandirir ve Alpamis i¢in bu
kavram maceranin yasanma siireci seklinde deger kazanir. Zaman akis hiziyla; su misali

akip giden durdurulamayan bir kavramdir.

1.4. Mekan

Kurmacanin diinyasi, estetik ve zevkin temele alindigi gerceklik ve olurluk
tagiyarak; hayatin i¢inden sahneleri okura bir amag¢ dogrultusunda iletir. “Mekan, vaka
zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi durumundadir.” (Aktas 1991: 142). Kurmaca
metinlerde, diger unsurlar gibi mekan da bir fonksiyona sahip olarak olaylarin
gercekligine zemin hazirlayan dekor/sahne roliinii {istlenir. Anlatici, amaci
dogrultusunda mekani; yapinin bir unsuru olarak kullanmanin yaninda mekana farkli
islevler de kazandirir. “Olaylar dizisini ve karakteri etkiledigi olgiide bitiinlin bir
pargasidir.” (Stevick 2004: 264). Mekan unsuru da roliinii, anlaticinin amaci
dogrultusunda ve olay 6rgiisiine yon verme baglaminda gerceklestirir.

“Romanct mekan unsurunu: a) olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, b)
roman kahramanlarimi ¢izmek, ¢) toplumu yansitmak, d) atmosfer yaratmak cihetinde
kullanabilir ve o, olaylar1 sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu gibi,
birkagini da dikkate alabilir.” (Tekin 2003: 129).

Mekan, hem ger¢ek hem de kurmaca olarak insanin i¢ diinyasinda, bir yer isgal
eder. Edebi metinlerde yap1 unsurlarindan biri olarak mekan; olaylara sahnelik eden
cevresel mekan ve kisi-mekan iligkisini konumlayan olgusal mekan, olmak {iizere iki
sekilde gelisen bir mekan algisi vardir. Destan tiiriinde, eyleme dayanan hizli bir akis
vardir ve destan metni, ait oldugu toplumun yasam felsefesini yansitir. Tiirk toplumu
uzun yillar gocebe yasam tarzini sirdiirmiistiir; bu 06zelligi ile olay odakli olarak
simnirlama olmayan genis bir cografyada hadiseler cereyan eder. “Kahramanlik
destanlarinda bu tiir kavramlar sadece bir kahramana gore toplanmaz, gogebe halkin
tarihi ile mekani, geleneksel ortami da buna dahil edilir. Kahramanin hareketi buna
bagli hale getirilir.” (Ibrayev 1998: 136).

Destans1 anlatimda olay 6rgiisiine bagli olarak mekan, daha ¢ok cevresel mekan
seklinde tasavvur edilir. Cevresel mekanin yogunluguyla birlikte Alpamis Destant,

kahraman merkezli anlatima bagli olarak olgusal mekan 6zelliklerini de igerir.
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1.4.1. Cevresel Mekan

Alpamis Destaninda gevresel mekanlar; olay orgiisiine yon veren ana mekanlar,
Kongirat ve Kalmak illeridir. Oz yurt Kongirat ve gurbet ili Kalmak arasinda doksan
dagin asildigi, alt1 ay siiren bir mesafe vardir. Olaylar, agik mekanlar olan dag, tepe, gol,
magara vb. genis mekanlarda vuku bulur. Cilbir Coli, Ayna Golii, Murat Tepe, Kesel
Magarasi, Kokkamig Golii, Aksar Dagi, Zil Dag1 gibi mekan isimleri olaylarin gectigi
cografyadir. “Destanlarda genel yer-yurt ve kahramanlarin yasadigi yerlerin adlar
verilerek gercek kavramlara yaklagilmaktadir.” (Ibrayev 1998: 135)

Cografya sartlari, yasam tarzint ve mekani etkiler. Hayvancilik ve avcilikla
ugrasan bir toplum, genis bir cografyaya uzanan bir yasam siirer. Hareket halinde olan
bir toplumun mekani, ugsuz bucaksiz genisleyen bir mekandir. “Zaman ve mekéan
kavramlarinin geleneksel milli 6zelligi ilk olarak folklorda korunmustur.” (lbrayev
1998: 85).

Tiirk toplumunun {lkiisiinii yansitan, cihan hakimiyeti anlayisi destan metninin
dokusuna islemistir. “Eski Tiirk insan1 tamamiyla disa doniik, mekanda genislemek
isteyen ve maddi kuvvete inanan bir insandir.” (Kaplan 1999: 38).

Tirk insanmin distincesi; kiiltiirel ve flkiisel diisiincesi mekanin segimini
etkilemis ve bu durum, gergegin bir yansimasi olan edebi metinlerde de 6ne ¢ikmis bir
ozelliktir. “Mekan, sadece olay ve hareketleri degil, zihni plandaki yansimalari, sosyal
ve kiiltiirel hayattaki degisim ve farkliliklar1 da sergileyen bir cevre, atmosferdir.”
(Zambak 2007: 2).

Cadir, Tiirk insaninin gogcebe yasam tarzinin semboliidiir. “Tabiatin goriiniisii,
mekan ger¢egi sadece hareket ile birlikte goriiliir. Dag onu asarken; ova onda yiiriirken;
agag, bagina cikildiginda ya da at baglandiginda anilir.” (Ibrayev 1998: 149)

Bozkirin tehlikelelerine karsi bir siginak olan ¢adir; Tiirk insaninin geleneksel
yasamini konumlayan, tarihi bir dokuya sahiptir. Bu kiiltiirii, uzun zaman yasatan Tiirk
milleti i¢in c¢adir; bozkir sartlarinda siginagi olmasi bakimindan gercek bir mekan;
ailesiyle birlikte oldugu sicak ve 6zel bir yer olmasiyla i¢sel bir mekandir. Ev kisinin
evreni olarak diistiniildiigiinde; diinya mekani tizerinde kisiyi 6zel kilan aitlik ve 6zellik
duygusu olan 6zel bir mekandir. Mekan ve insan iliskisi, destanin kurgusuna yasam
sekliyle yansitilarak; cadira 6zel bir mekan 6zelligi kazandirilir. “Metaforik anlamda ele

alindiginda ise “yuva”nin, insan1 saran, sarmalayan ve kendine yonelerek
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siradanlagmaktan kurtulmasina olanak taniyan 6zelligi 6n plana ¢ikar.” ( Tiizer 2007:
227).

Destan toplumunun agik mekana bagli ev yapisi ¢adir, birgcogun bire ulagsmasini
yani aile, soy, siilale, boy silsilesinin bir teke doniistiigli, millet biitiinliigiinii idealize
eder. Ath gogebe toplumun ev kiiltiirii ¢adir, yasam sartlarinin bir sonucudur ve destan
metninde mekanin anlaminda; yeni bir baslangig, yeniden dogus olgusu hakimdir.
Mekan bu yoniiyle toplumun degerlerinden ve kiiltiirden beslenir. Bugiin, tiim Tiirk
soylu halklarda ¢oskuyla kutlanan nevruz; tabiatla i¢ ige olan bir halkin, mekanla
biitiinlesen kiiltiirel kimligi ile olusmustur. Ev aitliktir ve buna bagli olarak bir degere
baglanma ve kendilik bilincini yaratir.

Eylemsel ve diisiinsel bir alan olan mekéana islenen kiiltiirel doku yasanmighigin
ve birikimin tablosudur. Yasam tarzi degisirse mekan da degisir. Alpamis Destani’nda
cevresel mekan tasviri, donemin sartlarini gergekei bir bakis agisiyla aktarma
fonksiyonunu iistlenir. Olay unsuruna bagl olarak, anlatida “Mekan, olayin dili olma
ozelligini kazanir.” (Kolcu 2006: 23).

Insan yasadig1 cevreyle biitiinlesir ve anlatilarda her kahramanin etkilendigi veya
etkiledigi bir ¢evreyle i¢ ice olan yasami tasvir edilir. Gogebe bir toplum agik bir
mekanda dogayla i¢ ige yasar ve kahramanin hareket alani genistir. “Baskahramanin
yoluna, tabil ¢evre higbir zaman engel olmaz. Onun taskin irmaklardan, biiyiik
daglardan, ¢ollerden gegemedigi hi¢ gdriilmemistir. En zor gegilen yer diigmanin biiytik
ve saglam kalesidir.” (Ibrayev 1998: 149). At sirtinda ¢adir yasami tasvir edilir.
Destanlarda mekan bir isleve sahiptir; bozkir yasamiin agik ve genis cografyasi, agik
bir mekanda birbirine bagli biiyiik bir milletin sicak mekani tasvir edilir. Stirekli hareket

halindeki bir toplum sinirli bir mekanda tasavvur edilemez.

1.4.2. Olgusal Mekan

Kahramanin fiziksel ve ruhsal goriingiisii, mekan araciligiyla verilir ve bunun
sonucunda olgusal mekan, metinlerde kahramanlarin ruhsal durumunu tanimlayan olgu,
olarak ifade kazanir. “Vakanin mahiyeti, cok defa mekan tasvirlerine ayrilan satirlarda

sezdirilir. Bu bakimdan mekan tasfirlerinin sinemada film baslamadan 6nce musikiye

benzer bir fonksiyonu vardir.” (Aktas 1991: 143).
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Insan mekani etkileyerek kendine bir alan yaratir; ¢iinkii insanmn oldugu her
yerde mekan olgusu bulunur. insan bulundugu durum i¢inde de bir mekana baglanir ve
bu durum insan-mekan iliskisinin psikolojik baglamda yansimasinin gostergesidir.

“Kisi-yer 6zdesliginin derinlemesine tahlile tabi tutuldugu olgusal mekanlar:

a. Labirentlesen diinya, kapali mekanlar, dar mekanlar

b. Sinirlar1 sonsuza agilan mekanlar, acik ve genis mekanlar olarak iki baslik
altinda izah edilebilir.” (I¢li 2008: 343).

Mekan, insanin doniisiimlerini icererek yasadigi yerde de karsilik bulur ve
cografyaya paralel olarak, i¢ diinyanin dis diinyadaki karsiligi ile somutlastirilir. Kisi
icsel siire¢ ve cografya arasindaki iliskinin goriintiisti olarak psikolojik mekan, diizleme
taginir. Alpamis Destani, edebi bir metin baglaminda kahramanlarin ruhsal durumlarini

gercekei bir ¢izgiyle sunar.

1.4.2.1. Labirent/Kapali/Dar Mekéanlar

Kapali/dar mekanlar, olgusal mekanin insan {izerindeki etkisi baglaminda,
olaylar karsisinda aciz kalmayi, sikismayir ve buhrami ifade eder. Baysari, Kongirat
ilinde Kokkamig goliiniin cevresinde yasar ve bu mekan baglangicta onun igin
acik/genis mekanken kardesinin davranisiyla bu mekan, Baysari’y1 daraltan kapali/dar
bir mekan o6zelligi kazanir. Baysari, kardesine kirilarak 6z yurdundan ayrilisim ve

gurbetteki yurdunu su sekilde ifade eder:

“Abim tizdii Baysin elinde,
Duramadim Kokkamis géliinde.
Zekat dedi, on dort adam gonderdi,
Adamlar: gelip, bana haber verdi,
Zekat isteyince gonliim karardi.
Ogulsuz oldugum i¢in aklima ¢ok sey geldi,
Agabeyimin sozleri bana dokundu.
Ben de soyledigi soze bobiirlendim,
On dort adami yakalatip, oldiirdiim,
Kesel’e gocmeyi tercih ettim,

Sizler yoldag oldunuz o giinlerde,

Nice giinler Kesel’e dogru yol yiiriidiim,
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’

Kokkamus 'tan ¢ikip, Akgol’e gittim,’
(Yoldasoglu 2000: 203).

Baysari, duygusal bir kirtlma seklinde; agabeyinin davranislariyla ruhunda
acilan yarayla 6z vatanini terk eder. Mekan/6z vatan, agabeyin davranigini hatirlatan bir
yer olarak ruhun bunalmasina sebep olur ve sonugta 6z yurt, acilarin ¢agrisimini igeren
bir anlamla terk edilir. Kisi, sikintili ortamdan kagmak ister ve bu ortam yutan bunaltan
gerilmeye sebep olan bir ortamdir. Cagrisim ve yasantilar mekanin ifadesinde etkin bir
role sahiptir.

Destanda, ruhsal bir siirecin yansimasi olan kapali/dar/labirent mekan tasviri,
ozellikle Alpamig’in zindan giinlerini anlatir. Alpamis, yedi yil siiren esaretini dile

getirdigi boliimde; ahinin bagrini deldigini zindanin dmriinii tiikettigini ifade eder:

“Ben yatarim dar zindanda gam ¢ekip,
Ben baktim sana, bir goz atip,

Felek, ahim bagrimi delip,

Bilmem, omriim zindanda gegip,

Pek ¢ok cefa edip bana Kalmaklar,
Meskenimi karanlik zindan ettiler,
Sonunda Allah bu zindandan kurtarir.
Kalmaklarin zulmiine razi olurum,
Razi olmasam, ne yapabilirim,

Gonliimdekileri soyler dururum” (Yoldasoglu 2000: 296).

Mekanin, ruhun igsellesen goriintii seklinde kahramani bunaltan, yutan kapaliligi
kahramani sikismis, caresiz bir ruh haline sokar. Kapali-dar mekanda, yutucu tiikketen
bir hava vardir ve insan1 sinirlayan hareket alanin1 kisitlayan bir ifade tasir. Olgusal

mekan, insan mekan iligkisinin ruhsal boyutunu agiklar.

1.4.2.2. Acik/Genis/Ferah Mekanlar
Acik/genis/ferah mekanlar; kahramanin i¢ diinyasindaki ¢oskunun, mekéana isnat

edilmesiyle ifade edilir ve bu sekilde mekan da kisilestirilir. Olgusal bir mekan olan
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acik/ genis/ferah mekanlar; ruhu olan, bir anlam iceren, 6nemli bir rol iistlenen yap1
birimi bigiminde diisiintilebilir.

“Acik ve genis mekanlar; ictenlik mekanlaridir. I¢tenlik, mekan1 icten disa dogru
ceviren ve acan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin
evrenle uyusum igindedir. Kapali ve dar mekanlar nasil ¢atisma mekanlari ise, agik ve
genis mekanlar da uyumun ve huzurun mekanidir.” (Korkmaz 2007: 411).

Alpamis, doniis yolculugunda sevdiklerine kavusmanin heyecaniyla igsel enerji
saglarken; uzun yolculugu da kisacik bir mesafe haline gelir. Yolun zahmeti,
mutlulugun hakimiyetiyle yok olur ve kahraman agik/genis mekanin etkisiyle, sinirlari
asar. Bu silirecte, kahramani engelleyen sinirlayan bir etki yasanmaz; ¢ilinkii kahraman
huzurlu ve igten bir atmosferle kusatilir. Alpamis bu duygularla, ati Baygibar ile

ucarcasina bir sekilde yola ¢ikar:

“Bu sozleri soyler sahin,
Giimbiirler daglar taslar,

Stiriip gider Baygibari.

Gah yel gibi vizildayp gitti,
Ayagiyla yere batti,

Degen tas ¢akilip gitti,

Toprag: toynagindan atti,
Kendi basina ¢ok adammus gibi,
Arkasini toza dumana katti.
Oynatti Baygibar ati,

Nice daglardan gecti,
Baycibara kamg¢i vurdu,

Aradi Baysin elini,

Yollarini kisalttt” (Yoldasoglu 2000: 371).

Kahramanin, 6z yurduna doniisii sirasinda memleketine kavusmanm verdigi
coskuyla, yolu kisalir ve bu durum feraha ulagsmanin, mutluluga kavusmanin gostergesi
seklinde acik/genis/ferah mekana isnat edilir. Mutluluk, yolun uzunlugunu ortadan
kaldirir ve mekéana anlam kazandirir. “Yalnizca topografik bir yer degil, anlam {ireten,

anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz 2007: 402).
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Kisi mekan iliskisinde, kisinin ruhsal yapisina bagli olarak; mekana igsel
diinyanin degerleriyle anlamlanan bir islev kazandirilir. Mekanin genisligi veya darligi
kisinin ruh haline gére belirlenir. Insan, mekanla biitiinleserek/6zdesleserek i
diinyasina ait imgeleri somut bir ortama tasir. A¢ik ve genis mekan sonsuzlukla ayni
anlami ifade eder. Kisi, mutlu oldugu anlarda yerinde duramayan sinir tanimayan bir
enerji tasir; bu ruhun genisligi ve ferahligi baglaminda, mekana siniri olmayan bir

sonsuzluk seklinde yansir.

1.5. Dil, Uslip ve Anlatici Teknikleri

Kurmaca metnin algilanmasinda, dil ve iislup 6nemli bir unsurdur. Dilin islevsel
bir fonksiyonu da canli kalarak, geliserek devam eden bir biinyeye, sahip olmasidir. Bir
dil; sozciik, kelime gruplar1 ve ciimlelerden olusan yapisiyla, en giizel sekilde metin
icinde ifade kazanir. Sesler, harfler, kelimeler, ciimleler paragraflar biraraya gelerek bir
metne doniigiirken bir dilin de en basarili kompozisyon elementlerini olustururlar. “Bu
acidan bakildiginda, {isliib, yazarin dilin rehberliginde parg¢adan biitiine -ama suurlu bir
sekilde- giderek giizelligi kesfetmesi, gergege varmasi anlamina gelmektedir.” (Tekin
1984: 62).

Destanlarda kullanilan dil, milli kimligin sembolii anadildir; anadil besleyiciligi
ve saflig1 ile anne siitiiyle es degerdir. Cocugun gelisiminde anne siitii birinci ve en
onemli besin kaynagidir; dil de milleti millet yapan temel unsurlardan biridir. Tiirk dili,
diinyanin bir¢ok yerinde konusulan bir dildir ve buna bagl olarak; Tiirk kiiltiiriiniin ve
dilinin zenginligini agimlayan edebi iirlinler de G6grenilir. Tirk Destanlarinda, Tiirk
dilinin muazzamlig, Tiirk¢e’nin akicilig1 ve ¢oskulu sdylemi kendini hissettirir.

Destanin anlatiminda halk dilinin kullanilmasi; dilin 6zelliklerinin korunup
yasatilmasinda onemlidir ve bu baglamda Alpamis Destani, halk dilinin giizelligini
yansitir. Sanatci, dili, hitap ettigi toplulugun Ozelliklerine gore kullanir. Destan
anlatiminda sade bir dilin kullanilmasinin yaninda estetik unsuru da g6z ardi edilmez.
Soylenenin agik bir sekilde ifade edilmesi kadar gilizel sdylenmesi de Onemlidir.
Destan metninde kullanilan dilin, sade/halk dili olmasinin yaninda coskulu ve heyecanli
destans1 anlatim ozelliginden de vazgecilmez. “Sanat¢1 kendi yetenegi ile eserinin
dilinin okuyucuda hem ger¢ek yasamin dilinin kullanildig1 izlenimini uyandirmasi, hem
de bu dilin ger¢ek yagsamda bulunmayan bir dramatik canlilik kazanmasini, kisa 6zlii ve

etkili olmasini saglamak zorundadir.” (Boynukara 1997: 81).
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Kullanilan soézciik gruplari anlamsal formu olan halk dili ve gelenek iliskisini
ortaya koyan bir bigcimdedir. Bir metinde sozciikler, sozciikk gruplari, climleler,
paragraflar biraya gelerek metnin iletisini olustururlar. Birbirinin kosulu ve ardili olan
bir uyumla biitiinii olustururlar. Dilin zenginligini, yazarin ustaligini ortaya koyan bu
unsurlar destan metnimizin kiymetini tasavvur acisindan Onemli bir noktadir.
Anlaticinin hayat tecriibesi, kiiltiirii, tislubu ve dil ustaligi, bilgi birikimi bu biitiinliikte
onemli bir etkendir. Konusma dilinin 6zellikleri, deyimler atasdzleri mahalli renkler,
edebi sanatlar ustaligin belgesidir.

Alpamis Destani’nda, manzum anlatimin estetigini tagiyan deyimlerin 6nemli bir
islevi vardir. Deyimler, kalip ifade seklinde ozellikle manzum kisimlarda ahengi
saglayarak; halk kiiltiiriiniin engin deneyimini ac¢imlar. Sozler, tecrilbbe ve millet
unsuruyla birleserek gercegin bir yansimasi hiiviyetini kazanir. Atasozleri ve deyimler
tecriibe ve yasam birlesiminin sonucu olarak gelecege tasinir.

Alpamig Destani’nda gecen; “yiizi kara olmak™, “siyasetle gelmek”, “kan
aglamak”, “murada ermek”, “kara giine kalmak”, “sacinm1 dagitmak”, “tartismada
kalmak”, “eli glildiirmek”, “yiiziinii kara etmek”, “sen olmak”, kan aglamak™, “devran
stirmek”, “gonlini agir almak”, “gonlini karartmak”, “i¢i sizlamak”, “bagrini
daglamak™, “gonlii kararmak™, “siyaset yapmak,” “gonliinii hos etmek,” “ah ¢ekip
aglamak”, vb. deyimler, dilin zenginligini ifade eder.

Olusumunda bir yasam hikayesi, tecriibe, kiiltiirel bir doku, milli bir renk,
tarinten bir sahne gibi anlamlar barindiran atasézii ve deyimler ortak hafizamizin
triintidiir. Kalip ifadeler grubunun anlamli bir sekli olan deyimler; derin anlamlar
barindiran ifadelerdir. Uzun bir yasam tecriibesini ifade eden deyimler, az sozle ¢ok sey
ifade eder ve milli kimligi temsil ederek gelecege uzanmayi saglar.

Destans1 anlatimda dilin heyecana baglh islevi kullanilir. Nazim kisimlarda
kullanilan siirsel uslup, estetigi on plana ¢ikaran bir zevkin irlinlidiir. Destansi
anlatimda bir bah¢ivanin farkli renk ve kokulardan olusan ¢igekleri ahenkle bahgesinde
yetistirme yetisi vardir. Anlatici, dili farkli islevlerde kullanir. Imgeler, yerel
sOyleyisler, atasozii ve deyimler islevsel sOylemin yap1 taslaridir. Duyus ve diisiinme
kabiliyeti, estetikle birleserek; anlaticinin {islibunu ortaya koyar. “Bir sanatgmnin
yaradilis1, kiltir yapisi, siiri soyledigi andaki ruhsal durumu, sdyleme nedeni,
seslendigi kitleyle iliskisi ve dilin sundugu olanaklar arasinda yaptig1 sec¢im, lislibunu

belirler.” (Artun 2009: 99).
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Anlatic1 ait oldugu toplumun karakterini zevk ve estetikten 6diin vermeden
tislibuna yansitir. Sanat¢1 toplumun duyus ve diisiiniisiinii estetikle bulusturan bir
misyona bagh olarak; toplumun sozciisiidiir. Anlatici, s6z varligini canli tutarak anlami
yitirmeden estetik ve coskuyu birlestirir.

Destan anlatiminda semboller agisindan bir zenginlik goriiliir. “Edebi sembol,
ifade edilemeyen bir tecriibenin benzeridir, dil unsurlarinda ifade bulur, bu dil unsurlari
dilin smirlarmi ve ifade edilmek istenen gercegin simirlarini asar; duygu ve
diisiincelerimizin karisimindan olusan bir tecrilbbeyi somutlagtirarak ifade eder.”
(Stevick 2004: 287).

Destansi tislupta kahramanin tasviri yapilirken benzetmelerden yararlanilir. Epik
siir olarak anlatilmasi dinleyicinin, benzetmeler araciligiyla manzaray1 canlandirmasini
saglar. Benzetmelerden yararlanma, akilda kalmasi ve kaliciligi saglamak amaciyla
yapilir. Anlatict mekan tasvirini basarilt bir sekilde kurgular. Siirhayil’in Alpamig’
hapsetmek icin hazirladigit mekan Murat Tepe, olaganiistii bir bi¢imde insa edilen bir
yer olarak tasvir edilir,

“Murad tepeye gidip, Murad tepenin yakimindan, Cilbir ¢éliinden bir yer
diizeltirdi. Uzun zaman usta ve iscileri calistirdi. Kale surlarmmin siislerini celikten,
esiklerini altindan doktiiriip, kapilarina altin suyu c¢ektirip, yakut, mermer taslarla
suisleyip, i¢ ice buralari diizenleyip, Kalmak Sah gelip buralari gériip, burada bu
vapilar tamamlanip, usta ve ig¢ilerin hepsine izin verip gonderdi.” (Yoldasoglu 2000:
240).

Alpamis Destani’nin nazim anlatimina bagl olarak miizikalite bir tislubu vardir.
Ahenk, kafiye ve rediflerle saglanmis, acik veciz ve anlasilir bir yap1 olusturulmustur.
Yine siirsel soyleme bagli olarak hece Sl¢iisii kullanilmis, aliterasyon ve asanonslarla
ritim saglanmigtir. (Reichl 2002). Destan metinleri, bu agidan zengin metinlerdir ve

dilin 6zelliklerini ve kullanim alanlarini 6rneklendirir.

1.5.1. Bakis Agis1

Bakis agisi1, yazarin eserini okuyucuya sunusu sirasinda olaylara nasil baktigini
izah eden unsur olarak; anlatinin inandiriciligimi ve kurgusunu etkiler. Olusturulan
anlatim birimlerinin birbirine basarili bir yontemle baglanmasi1 gergekligi yansitmada

belirgin bir rol iistlenir. Hakim bakis agisinda anlatict gegmisi, simdiyi ve gelecegi bilen
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bir kimlikle kahramanlarin i¢ diinyasini yansitir. Destansi anlatimda hakim/tanrisal
bakis agis1 kullanilir.

Anlatici, yazardan farklidir ve bu baglamda yazarin eserini okuyucuya
iletmesinde bir aracidir. Yazar, diisiincelerini ‘ikinci benligi’ olan anlaticiya emanet
ederek aradan g¢ekilir. Anlaticiy1 segen yazarin kendisidir ve duygularmi diisiincelerini
en basarili anlatacak bir bakis agis1 segecektir. Anlatmaya bagli edebi tiirlerde, anlatici
tarafindan diizenlenen anlatim mekanina davet edilen okuyucu, dis diinyadan siyrilarak
ve anlaticinin coskun ¢agrisina cevap vererek, anlattm mekaniyla biitiinlesir. Anlatici,
kurmaca gercege gore diizenledigi anlati birimlerini; tanitmaya kahramanlarini
sevdirmeye ve tezini agiklama amaciyla hedefe dogru yol alir.

“Diger sanat dallarindan farkli olarak anlatima dayali sanat tiirlerinde mutlaka
bir anlaticiya ihtiyag vardir. Anlatima dayali eserlerde anlaticinin vazgegilmezligi dogal
olarak, anlaticinin konumunu irdelemeyi, anlatima esas olan kisi veya kisilerin bakis
acilarinin tespitini gerektirir.” (Boynukara 1997: 109).

Her insan, diinya mekaninda varligiyla bir yasam siirer ve yasam oykiileri belli
bir yolculuk seklinde tekrar ederek insanligin ortak macerasini anlatir. Sanatci, anlatim
diinyasina has bir ¢agriyla yapitlarinin iginde evreni yeniden yaratarak, mesajlar
vererek, insanligin tekrar eden yolculugunun algilanmasina yardimer olur.

“Romanin, bir bakima 6n-6rnekleri olan masal ve destanlarda, hikayeyi anlatan
kisi, genellikle hep 6n plandadir. Bu kisinin yerini belirlemek gerekirse, o, her zaman
eser ile okuyucu arasindadir. Boyle bir mevkide o, anlatacagini anlatir, sdylenmesi
gerekeni sOyler; hatta, hikdye ve okuyucuya yonelik bazi tasarruflarda da bulunabilir.”
(Tekin 1989: 70).

Inandiricilik bakimindan, hakim-tanrisal bakis agis1 daha basarili bir anlaticidir.
Anlatict verdigi bilgilerle olaya hakim oldugunu, kahramanlarin ge¢gmis yasantilarini ve
gelecekteki yasantilarini, disiincelerini bildigini ortaya koyar. Alpamig Destani’nda
epik anlatim ozelligi olarak aksiyon/eylem/cosku agirlikli bir anlattim hakimdir.
Anlatici, hakim bakis acisiyla kahramanlari tiim yonleriyle ele alirken; hayatin
renklerini eserine serpistirir; bu séze ve olaylara nasil hiikmettiginin kanitidir.

Anlatici, okuyucuyu etkileyerek kahramani ve iilkiidaslarini etkileyici bir
anlatimla tahlil ederek okuyucuyu kurgusal metnin diinyasina alir ve kahramanlarla

birlikte yolculuga c¢ikarir. Okuyucu kendini epik anlatimin sahnesinde hisseder ve
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kurmaca ger¢ek okuyucuyu sarip sarmalayarak anlatinin hiizniine mutluluguna ortak
eder.

Alpamis Destani’nda, anlatict hakim-tanrisal bakis agisina sahiptir. Anlatici
kahramanlarinin eylemlerini, diisiincelerini ¢ok iyi bir sekilde yansitir. “Mutlak bir giice
sahip olan bu anlatici, eserin terkibinde yer alir, her yerde hazir ve nazir bulunur.”
(Tekin 1989: 9).

Anlatim1 basarili kilan etkenlerin basinda kullanilan teknikler gelir ve bu
tekniklerin her birinin metnin iletisinin verilmesinde bir islevi vardir. Anlatinin
kurgusunu planli bir bakis agisiyla sunma acisindan kullanilan teknikler; destanin
etkileme giiciinii belirler. Zengin anlatim halkalarina sahip olan destanlar, bu baglamda
cesitli tekniklerin kullanildigi anlatilardir. Alpamig Destani’nda; i¢ monolog, dis
monolog, diyalog, Ozetleme, sahneleme, geriye doniis ve leitmotif gibi teknikler

kullanilmistir.

1.5.2. Leitmotif teknigi

Leitmotif teknigi tekrara dayanan belli fonksiyonlar i¢in kullanilan kelime,
kelime gruplart veya climlelerden olusur. Halk edebiyatinin temel 6zelliklerine paralel
olarak sdylenmek isteneni 6zetleme goreviyle, ahenk saglayan bir unsur olur. Konunun
baglanmasinda ve gegislerin saglanmasinda aktif bir rol iistlenir.

“Leitmotif teknigi, anlamin1 buldugu tekrar unsurlariyla hem muhtevada
stirekliligi saglar, hem de figiirlerin, kolayca taninmalarina vesile olur. Bu yoniiyle
leitmotif teknigi daha ¢ok ‘karakterize etme’ vasitast durumundadir. Olaylar ve kisiler,
bir kalip ifade, bir tik veyahut herhangi bir unsurun tekrariyla veciz bir sekilde
anlatilir.” (Tekin 1989: 92-93).

Destan metninde “Hazan olsa bahgede giiller solar” ifadesi kisinin iziintii
karsisindaki durumunu, “Yesil mavi giyinmek”, sevingli olmasmi ifade eden
kaliplagmis leitmotiflerdir. Yine benzer bir tecriibenin, vecizeye donlismiis s6z kaliplar
olan “Asigin fehmidir karanlik gece,” “lyilik gériin, kétiiliik gdrmeyin, uzun yasayin
uzun yillar 6lmeyin” vb. leitmotifler Alpamis Destaninda agirlikli olarak gegen anlamli
kalip ifadelerdir. Leitmotif ifadeler; belirli gorevler iistlenen, kisa ama derin anlamlar
iceren s0z gruplaridir.

Halk edebiyati iiriinlerinde, halkin yasantisina ait izleri tasiyan tecriibe ve yasam

tizerine odakli anlatima paralel olarak leitmotif teknigi yogun bir bigimde kullanilir.
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Ozellikle nazim kisimlarda anlami kuvvetlendirme, iletiyi kisaca ifade etme ve ahenk
saglamak gibi amaglarla kullanilir. Alpamis Destani’nda nazim-nesir anlatim ve daha
cok daa nazim seklinde anlatimin hakimiyetiyle, ahengi saglayan leitmotif kaliplar

vardir.

1.5.3. Monolog

Monolog, sOylesmeye bagli bir tir olarak bir i¢ konusmadir. Monolog
tekniginde kendi kendine seslenmenin yani igsel bir iletisimin olmasina bagli olarak;
samimi bir hava hakimdir. Okuyucu, kahramanin 6zeline ortak olarak kendini ona daha
yakin hisseder. Bu teknigin amaci; kisinin, ruh durumunu ve disiindiiklerini
aciklamaktir. Destan gibi anlatim tiirlerinde monolog tekniginin kullanilmasi1 6nemlidir;
clinkii aksiyonun/hareketin agir bastig1 bu metinlerde kahramanin okuyucu tarafindan
taninmast/anlasilmasi bu teknikle saglanan bir durumdur.

Insan psikolojisini anlatmada i¢ ¢dziimleme ve monolog teknikleri dnemlidir;
¢linkii kisinin, kendisiyle bas basa oldugu, duygularin1 ve diisiincelerini dogal ortamda
yasadig1 sahnelerdir. “Gergeklik, tabii haliyle yansir. Sonug olarak i¢ monolog teknigi,
basta kahramanin i¢ diinyasini tanimamiza vasita olmakta, daha sonra muhteva ve
anlatim tabakasinin sekillenmesinde olumlu rol oynamaktadir.” (Tekin 1989: 102).
Alpamis Destani’nda anlatici, hakim bakis agisiyla her seyi bilir ve monolog teknigini

kahramanlarin i¢ diinyasin1 yansitmada basartyla kullanir.

“Bu sozleri isitip, Karacan oldugunu anladi. Alpamis’in gonliine soyle geldi:
Zavalli bosuna gelmis, bunun ne kuvveti var, beni zindandan c¢ikaracak kadar.”

(Yoldasoglu 2000: 299).

Monolog teknigi, okuyucu ile anlatinin sahis kadrosu, 6zellikle de kahramanin i¢
diinyas1 arasinda aracisiz dogrudan bir iletisimi saglar. “I¢ diinyasiyla kars1 karsiya
kalan kahramani, yazar-anlatict yalniz birakir ve miidahalede bulunmaz.” (Senocak
2000: 175). Anlatici, monolog teknigi ile Bergin’in igsel konusmasini, diisiincelerini

netlikle okuyucuya iletir.
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“Eski sadik beyler bu sozleri isitip, simdi ne olacak, diye telaglandilar. Evde
durup, sadik beylere bakip, Ultantaz'in zuliim ettigini anlayp, bu beylerin ¢ok
telaslandiklarint gériip Bergin bir soz séylemis:” (Yoldasoglu 2000: 434).

Bergin, sadik beylerin duruslarindan onlarin endiselerini ve durumun ciddiyetini
anlar ve okuyucu/dinleyici Bergin’in i¢ diinyasini, bu sahnede i¢ monolog/i¢ ¢dziimleme
teknigiyle dogal bir bicimde yasar. Bercin’in diisiincelerini i¢ monolog teknigiyle veren
anlatici, boylelikle dogal bir yansima seklinde kahramanlarinin duygu ve diisiincelerini
aktarir.

“Bir bagka degerlendirme ile i¢ ¢oziimleme teknigi, anlatma yonteminin hakim
oldugu caglarin anlatim tarzidir. Daha 6nce bahsedildigi iizere anlatma yonteminde her
sey yazar-anlaticinin bakis agisindan okuyucuya yansitiliyordu. Bu sebepten dolayidir
ki, kisilerin tanitiminda tasarruf, yazar-anlaticiya ait oluyordu. Bu durumda anlaticinin
bagvuracagi tek yol, gayet tabii olarak i¢ ¢6ziimleme oluyordu.” (Tekin 1989: 81).

Kurmacanin diinyasinda gercegin bir yansimasi olarak; Karakterler, diisiinen
varliklar olarak ele alinir, anlatilir ve gosterilir. i¢ monolog; belirli kosullara, dis
olaylara, bu olaylarla ilgili ¢agrismalara bagli olarak gelisir. I¢ monolog baska bir

deyisle, diisiinceye verilen degerdir.

1.5.4. Diyalog

Destanlarda, diyalog boliimleri igerik diizlemini yansitarak; olaylarin canli bir
anlatim kazanmasina yardimci olur. Sahis kadrosunun kendi arasindaki iletisimi olarak
degerlendirebilecegimiz diyalog karsilikli konugmadir. Anlatict bu konusmalari
okuyucuya aktarir.

Anlatici, iki dostun muhabbetini canli bir diyalogla okuyucunun zihnine tasir.
Diyalog boliimlerinde anlatici, karsilikli konusmalara ek olarak kahramanlarin o andaki

hareketlerini de tasvir ederek anlatimini gii¢lendirir.

“Karacan ile Alpamis kollarin a¢ti, ikisi sevgiyle kucaklasti. Alpamis: Nasilsin
dostum iyi misin? diye ellerini sikti: Karacan’in yedi kaburgasi kirildi, Karacan
yuvarlanip kaldi. Alpamis ne oldu dostum? diye sordu: Karacan sir vermeyip, ¢cocukken
sara hastaligim vardi. O hastalik simdi tekrar basladi dedi. Alpamws soyledi: Caresi

olan bir hastaliksa, iyilestirelim. Karacan soyledi: Dogrusunu soyle, bu selamlasma mz,
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yoksa vurugma mi? Alpamis soyledi: Ne yaptin ki, vurusayim, seninle selamlasmak

niyetindeydim.” ( Yoldasoglu 2000: 131).

Duygu ve diisiincelerin ifade edilisi diyalog boliimleriyle saglanarak destansi

anlatimin hizli ritmi siirdiiriiliir. Diyaloglar genel olarak nazim seklindedir.

1.5.5. Sahne

Alpamis Destani, kahramanlik konulu bir metin olmasina baglh olarak aksiyon
seviyesi Ust diizeyde olan bir destan metnidir. Anlatici uzun bir kahramanlik tarihi olan
bir milletin hayatini, Alpamig’in sahsinda betimleyerek; kahramanliklarini sahneye
tasir. “Sahne, okuyucuya so6zii edilen etkinlige katiliyormus duygusunu verir, ¢iinkii
okuyucu etkinligin hem olusunu, hem de oldugu an1 ayn1 anda yagamaktadir.” (Stevick
2004: 53).

Anlatimim1 canli tutmak isteyen anlatici/yazar, bu amacla sahne teknigini
kullanir. Olaylarin hizli akist okuyucuya olay1 izliyor, olaya katiliyor hissini verir.
Sahne teknigi, okuyucuyu/dinleyiciyi olaya yabancilasmaktan kurtararak; anlatinin
diinyasina agina kilar. Alpamis’in, Kalmaklari bozguna ugrattigi savas ani, Sahne

teknigiyle okuyucunun zihninde yeniden tezahiir eder.

“At altinda diisman bas,

Budur beylerin savagi,

Askar dagini alip duman,

Vermez diismanlara aman,

Bu sifatla bey Hekimhan,

Bas keser meydan icinde ” (Yoldagsoglu 2000: 265).

Destans: anlatimda, kahramanin diigmanla miicadelesinin anlatilmasina baglh
olarak sahne teknigi, olaylar1 daha etkili bir bigimde ifade eder ve gergeklik katar.
Okuyucu/dinleyici kendini, destan metnini goziiniin 6niinde canlandirabilecegi bir
aksiyon sahnesinin i¢inde bulur. Sahne teknigi araciligiyla, gdocebe bir toplumun
¢evresini kusatan diismanlari ve zorlu tabiat sartlarinda siirdiirdiigii yasami gozler 6niine

serilir.
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1.5.6. Ozetleme

Ozetleme tekniginin secilmesindeki amag; 6nemli goriilen noktalarm ayrintili
anlatilip diger boliimlerin gegilmek istenmesidir. Destanin basinda bir Ozetleme
seklinde kahramanin ailesinden bahsedilir.

“Ozetleme teknigi, cagdas anlatim imkanlarinin denenmesinden 6nce hemen en
fazla uygulanan tekniklerdendir.” (Tekin 1989: 94). Destanin farkli yerlerinde bu
teknik ayni amagla yine kullanilir. Anlatici, eserini daha etkili anlatmak diisiincesiyle

dramatik anlatimi tercih eder ve dramatize bir tislup kullanir.

1.5.7. Geriye Doniis

Geriye dontis tekniZinin kullanilmasi simdiki zamanda yasanan olaylarin
nedenini agiklamak, kisinin ge¢misi hakkinda bilgi vermektir. “Simdiki zamanin
hakimiyetine ragmen, romanda -6zellikle- ge¢cmis de Onemli yer isgal etmektedir.
Ciinkii simdiki zamanda cereyan eden olaylarin, simdiki zamanda yasayan
kahramanlarin bir mazisi vardir. Romanci olaylar1 ve kisileri hakkiyla tanitmak, takdim
etmek, dolayisiyle eserine gercekei bir kimlik kazandirmak maksadiyla zaman zaman
gecmise doner, gecmisten sagladigi bilgilerle hali degerlendirmeye calisir.” (Tekin
1989: 78).

Anlatiya esas olan kahramanin macerasidir ve kahramanin da simdiki durumunu
etkileyen bir gegmisi vardir. Bu durum Alpamis Destani’nda oldugu gibi, edebi metnin

anlatici/yazar tarafindan uygun gegcisler saglanarak, geriye doniis teknigiyle saglanir.



IKiNCi BOLUM
2. ALPAMIS DESTANI’NDA KAHRAMANIN BiREYLESME YOLCULUGU

2.1. Ayrilma/Maceraya Davet/Kahramanin Yola Cikisi

Evrenin varolus oykiisiiyle birlikte mitler, ayinler ve edebi eserlerde viicuda
gelen ritiiel yolculuk, kahramanin kisiliginde rutin olarak devam eder. Kahraman,
kendisi i¢in kurulan, gizemli diinyada macera asamalarini belli bir sirayla yasar ve bu
baglamda ait oldugu ulusun seriivenini, sonsuz bir yolculukla gelecege tasir. Calismanin
bu boliimiinde kahramanin yolculugu baglaminda sembolik degerler tahlil edilirken;
Alpamis Destani’nin Ozbek varyant1 temele alinmakla birlikte destanin diger varyantlari
da bu agidan degerlendirilmistir.

Alpamis Destani’nda, Tiirk boylarinin diismanla olan miicadelesi varyantlarin
merkez dokusunu olusturarak; milli kimlik bilinci yansitilir. Ozbek ve Kazak
varyantlarinda tarihi dokunun destan metnine yansimasi sonucu Kalmaklarla miicadele
vardir. Altay varyantinda yeryiizii ve gokyiiziiniin birlestigi yerde Ak-Kaan’in iilkesine
giden Alip- Manas, iilkesindeki yigitlerin canina kasteden Ak-Kaan’in yurduna
milletinin temsilcisi olma bilinciyle giderek intikam alir. Bamsi Beyrek, 6zgiirliigiine
kast eden Bayburt Beyi ile karsi karsiya gelir.

Campell’in “kahramanin yolculugu” adiyla degerlendirdigi siirecin baslangici
ayrilma asamasidir. Ayrilma asamasinda; maceraya/seriivene davet anlamini igeren
cagri ve cagriya cevap verme siiregleri yasanir. Cagridan oOnce kahramanin
olaganiistiiliik iceren diinyaya gelis Oykiisii anlatilarak, Tiirk destan kahramaninin
maceraya ¢agrilmasi i¢in olusturulmus bir anlati diizlemi olusturulur.  Alpamis
Destani’nin Ozbek, Oguz, Kazak ve Baskurt varyantlarinda giris epizodu aile ve soyun
tanitilmasindan sonra ¢ocuksuzluk motifiyle devam eder.

Cocuksuzluk motifi, sosyal hayatin destan kurgusunda kazandigi degere baglh
olarak 6nemli bir boliimii olusturur. Cocugu olmayan birey i¢in bu diinyada bir yokolus
ve ¢okiis vardir; ¢iinkii gelecek demek soy ve kalabalik bir toplum demektir. Pay
Piire’nin Bey kimligi, ¢ocuksuz olmasiyla degersiz bir konuma diiser nitekim o da bu
durumun yok olmakla ayni anlama geldiginin bilincindedir. Gelecege kalma olgusunda
arkada birakilan maddi ve manevi degerler bir biitiin olarak belirleyici unsurlardir. Pay

Piire bu iiziintlislinii s0yle dile getirir:
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“Pay Piire Big aydur: Han Kazan nige aglamayayn, nigce buzlamayayn, ogulda
ortacum yok, kartasda kaderiim yok, Allah Ta<ala meni kargayupdur, bigler tacum
tahtum igtin aglaram, bir giin ola diisem élem yirtimde yurdumda kimse kalmaya didi.”

(Ergin 1958: 116).

Altay varyantinda ¢ocuksuzluk motifi yoktur; aile ve soydan bahsedildikten
sonra kahramanlarin dogumlari ile anlatim siirdiiriiliir. Kahramanin ritiiel dogumu kadar
biyolojik dogumu da 6nem arz eder ve bu dogum olaganiistiiliikk icerir. Siradan bir
dogumla diinya mekanina gelmesi beklenilmeyen Tiirk destan kahramaninin, evrene
katilig1 ve biyolojik dogumu miikemmel bir merasimledir.

Kahramanin olaganiistii 6zelliklere sahip olarak biiylime epizodu, varyantlarin
ortak 6zelligidir. Kahramanin, diinya mekanina olaganiistii gelisi ve kendini ispat etme,
kimlik kazanma, yetiskinlige gecis olan kahramanlik gosterip ad kazanma agamalari
ozellikle vurgulanir. Aile, soy ve kahramanlik arasindaki giiglii bag destanin belirgin bir
ozelligidir.

Toplumun idealleri kahramanda tezahiir eder ve kahraman simgesel islevlerle
donatilir. idalize bir tip olan destan kahramani, bu y&niiyle olaganiistii 6zelliklere
sahiptir. Kahraman, kimlik kazanma yani bireylesme bilinciyle gorevine baslar. Bu
Kimlik; toplumdan ayri olmayacak, olumlu aktarimlar silsilesiyle gelisecektir ve
kahraman, varolus sebebini gizemli yolculugun sonunda kavrayacaktir.

Alpamis, gerekli donanima sahip olduktan sonra ayrilma, erginlenme ve doniis
asamalarimi gecirir. On dort yasina gelen kahraman maceraya davet edildiginde rutin
hayat1 da yeni bir yone dogru yelken agacaktir. “Macera her zaman ve her yerde
bilinenin Ortlisiniin  Gtesinde bilinmeyene bir gecittir; sinirda bekleyen giicler
tehlikelidir; onlarla is yapmak risklidir; yine de ustalikli ve cesaretli biri karsisinda
tehlike silinir.” (Campbell 2010: 99).

Cagn, secilmis kahramanin ‘ermislige eris’ siirecinin ilk asamasidir. Cagri
gelinceye kadar kahraman i¢in bilinen mekandaki yasam olagan sekilde devam eder.
Ber¢in’in gonderdigi haberciler, kahramani maceraya c¢agirir ve mektup c¢agrinin
sembolii olur. Alpamis’a, Ber¢in’in kalbini agan mektup/sembolik ¢agri, Alpamis’in

rutin hayatina yeni bir yon verir:

“Kulum desin, acisin bana Allah,
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Kegsel'de tartismada kaldi Berginay.
Gitsen, selam gétiirsen ellere,
Kokkemis gibi menzil yerim, ¢ollere.
Kalmaklar aglatti benim gibi giizeli,
Yiiregime dolan iiziintii ve kederdi.
Elbette sorunuz mektep arkadagima.
Hiiziinlii konusur benim gibi aciz.
Gece giindiiz yol ¢ekip hizmetkar,
Yardimciniz olsun imam ciltenler,
Baysin yurdunda kalan akrabalarim,
Bu elde sel oldu benim gozyasim.
Yabanci yurtta dondii basim.

Bana yakin olamadi hi¢ kimse,
Benim gibi ¢aresizin gonliinii karartip,
Kalmak, iiziintii kaygi veriyor.
Berc¢in alti ay siire sayiyor,

Kalmak elinde ¢aresizce aglad.

Alti ay zorbadan siire istedi” (Yoldasoglu 2000: 86).

Destan kahramani Alpamis’in, eylemlerinin temelinde amaca ulasma diisiincesi
vardir ve buna bagli olarak; niyet ve arzu kahramani seriivene dogru siiriikler. Ismail
Cetisli; insan eylemlerini, ii¢ baslikta ve birbiriyle iliskili olarak degerlendirir: “Insanlar
arasi iliskilerin kendi i¢inde bin bir tiirii vardir. Ancak s6z konusu iliskiler agini, ¢ fiil
ekseninde toplamak miimkiindiir. Bunlar arzu etmek, iletisimde bulunmak ve istirak
etmektir.” (Ozcan 2002: 88). Alpamus, sevgiliyi kurtarma arzusuyla, cevresiyle
iletisime gecer ve boylece sosyal ortama istirak etmis olur. “Yasamak sanati, iletisim
etkinliginin {izerine kurulmustur ve insanin en anlaml iligkileri iletisimle ilgili
olanlardir.” (Ozcan 2002: 91). Iletisim kurma istegi destan kahramanmn bilinglilik
eylemiyle paralel olarak gelisir. Arzusunu kesfeden kahraman, iletisime gegerek
cevresini degistirir ve kendisi olacagi; destanin sosyal ortamiyla iletisime gecer. Kalmak
yurduna yapilan yolculuk ile Alpamis’in niyetini gergeklestirme diisiincesi arasinda bir
iletisim dogar. Istirak ederek ortama alisan ortami benimseyen kahraman, zafere ulasr.

I¢sel seriivenini basariyla tamamlar. “Insanin bireysel varlig1, baska benlerin arasinda
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bir anlam kazanmaktadir. Evren igerisindeki biiyiik yalnizligimizin acisini bizimle ayni
soydan gelen bir baska varlikla paylasarak dindirebiliriz.” (Ozcan 2002: 93).

Yola ¢ikmaya karar veren Alpamis, ic¢sel yolculugu kabul etmistir. “Insan,
evrenin bir minyatiiridiir ve sonsuz evrenden herhangi kesin sinirlamalarla ayrilmig
degildir. Ruh ve evren, i¢ ve dis diinyalar gibi birbirleriyle iligkilidirler.” (Fordham
1994: 106). Kahraman kendini tanima yolculuguna ¢ikarak; kim oldugunu, 6z benligini
ve gercek giiciinii kesfederken ruhunun aydinlanmasina bagli olarak asama kaydeder.
“Roman kahramaniyla arzu edilen arasinda mutlak bir nedensellik bag1 s6z konusudur.
Roman kahramani, arzusunun bi¢imlendirdigi bir degisme siirecini yasayan 6znedir.”
(Ozcan 2002: 88).

Bamsi Beyrek Hikayesinde, cagrinin sembolii anima ve disiyi karsilayan bir
sembol olarak geyiktir. Bams1 Beyrek, besik kertmesi sevgilisini, geyigin ardindan
giderek goriir ve boylece tesadiifi bir baslangic gibi goézikken bu durum; igsel
yolculugun kapisini agar. Kahramanin yola ¢ikisi/cagri, Bamsi Beyrek anlatisinda soyle

aktarilir:

“Nagdhandan Oguzun iizerine bir siiri geyik geldi. Bamsi1 Beyrek birini kova
gitdi. Kova kov bir yire geldi, ne gordi: Sultanum goérdi gék ¢ayirun tizerine bir kirmizi
otag dikilmis. Ya Rab bu otag kimiin ola didi. Haberi yok ki alagagi ala gozlii kizun
otagi olsa gerek. Bu otagun iizerine varmaga edeblendi. Ayitdi: Ne olur-ise olsun, hele
men avuni alaymn didi. Otagun oninde irisi geldi geyigi sinirledi. Bakdi gordi, bu otag
Bani Cigek otagi-y-imis ki Beyregiin bisik kertme nisanlust adahlusi-y-idi, Bani Cicek
otahdan baka-id:. ” (Ergin 1958: 121-122).

Geyik, Beyrek’in Bani Cigek ile karsilagsmasina vesile olan ve maceray1 baslatan
sembol olarak disi bir figiirdiir.“Yakutlar ve Kazak-Kirgizlarinda kadinlar Umay(sozliik
anlami: rahim, plesenta) i¢in torenler yapar ve plesentanin karsiligi olan hayvani, yani
geyigi serbest birakarak Ozgiirliiklerine kavustururlardi.” (Ates 2001:124). Disinin,
dogurganlik 6zelligi geyigin kadin rahmini simgelemesi yoniiyle Tirk mitolojisinde,
‘umay’ olarak gecer ve Beyrek bu motifle i¢sel alana davet edilir.

“Birgok kiiltirde kadin motifinin karsiligi olarak kullanilan geyik, arketipsel
sembolizm agisindan da kahramanin iginde yuvalanan animasidir.” (Ozcan 2003: 79).

Bamsi Beyrek, geyigin ardindan giderek simgesel yolculuk labirentine girmis olur.
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“Saman torenlerinde suretine biiriiniilen hayvan-ata ya da ruhlardan biridir. Bu nedenle
saman elbisesi ya da davulu lizerinde temsili olarak ya da ona ait bir parcayla
goriilebilirler.” (Coruhlu 2000: 142). Maceraya davet tesadiif gibi goriinse de ‘haberci’
maceray1 baslatan digsal gii¢ olarak; uyuyan benligi uyandirir ve bu ¢agri bilingdiginin
temsilcisidir. Geyik motifi, Bams1 Beyrek’i bilingdisina davet eden haberci figiirtidiir.
Bams1 Beyrek’in, ava ¢iktig1 sirada geyigi gormesi; geyigin kutsal bir ruh olarak
distintilmesiyle iligkilidir. “Yakutlar kulaklarina kiipeler takarak siisledikleri geyikleri
serbest birakarak tanriya armagan ediyorlardi. Av esnasinda, ayagi altin, basi giimiis
olan esrarengiz bir geyigin kisilere goriiniip sonra aniden kayboldugu anlatilir.” (Gezgin
2007: 94).

Altay varyantinda, ‘merkez simgeciligi’ diisiincesine bagli mistik bir diizlemle
kahraman, maceraya ¢agrilir. Merkez simgeciligi, dini inaniglarla dogmus; kutsal kabul
edilmistir. “Gok ile Yer arasindaki iletisim bu temel diregin araciligi sayesinde miimkiin
hale gelmektedir.” (Eliade 1992: 25). Yerle gogiin kesistigi nokta; bu alemi ve oteki
alemi birlestirir. Alip-Manas’in maceraya ¢agrilist kutsal bir bigcimdedir; bu ¢agr
kahramanin gorevini 6zel ve degerli kilar. Kutsal kitabin1 okuyan kahraman, yerle

gbgiin birlestigi bir metaforda gordiigii iilkeye cagrilir:

“Bir giin Alip-Manas,
Kutsal kitabini aldh.
Cevirip okudu,

Aya, giinese dogru tuttu
Altay iistiinde ne oldugunu,
Bakip gorecegi geldi,
Kaganlarin giigliisiinii
Bilmek istedi,

Kutsal kitabini ¢evirip gérse,” (Ergun 1997: 97).

Kutsal kitap araciligiyla gordiigii iilkenin, giizel prensesini almak ve Ak
Kaan’dan tilkesinin yigitlerinin intikamin1 almak gayesiyle; Alip-Manas eyleme geger.
Boylece sembolik ¢agri, tiim varyantlarda ayni sekilde kadinin/disinin maceraya ¢agiran

roliinli somutlastirir.
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Varyantlarda bu sekilde gelisen sembolik ¢agri, igsel bir imge olan kadin
figlirliyle Alpamis’1 ig¢sellige davet eder. Kazak varyantinda ¢agrinin sembolii biraz
farklidir. Nisanlisin1 almaya giden Alpamis, yurduna dondiigiinde Taysik Han’in,
iilkesine gelip atlarii kagirdigini 6grenir ve babasinin sitem dolu sozleriyle maceraya

cagrilir:

“Uzaga giden Alpamuis

Benim goziime gériinme artik

Giictintin faydasi olmadi

Adam olup bana.

Taysik aldr atlarimi

Yok etti miilkiimii

Kalk, git artik karsimdan, dedi

Git demesiyle acisim bildirdi

Taysak tan éciimii al, dedi” (Ugiincii 2006: 79).

Babasmin serzenisiyle Alpamis i¢in c¢agri gerceklesir ve Alpamis sevdigini
memleketinde birakarak esige dogru ilerler. Kazak varyantinda animanin rolii ¢agriya
ortam olusturur. Taysik Han, Alpamis’in nisanlisin1 kurtarmaya gittigi sirada saldirir.
Alpamis, anima figiiriiniin i¢sel ¢agrisiyla; yola cikarak asil amacini, varolus sebebini
oteki belde/balinanin karn1 agamasinda 6grenerek degisim ve doniisiimii gerceklestirir.

Cagrimin reddedilmesi asamasinda biling-bilingdis1 ¢atismasiyla Alpamuis, ailesi
ve sevdigi arasinda kalir. Bu motif diger varyantlarda da kahraman tereddiite duisiiriir;
ancak kahramanmn esigi gecmesine engel olmaz. Ber¢in’in ¢agrisina cevap vermede
yasanan tereddiit kahraman i¢in ¢agrinin reddedilmesi asamasidir. igselligin zaferiyle
sonuglanan bu asamada, bilingdisinin sesine kulak verilir. Babasinin tiim engelleme
cabalarina ragmen Alpamis, Ber¢in’i kurtarmaya karar vererek esige gelir. Karar verme

asamast i¢sel bir siirecle, yola ¢ikisin semboliidiir.
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2.2. Erginlenme/Macera/Sinavlar Yolu

Erginlenme, smavlar yoludur ve yolculuktaki karsiligi kahramanin, ruhsal ve
bedensel olarak labirente girmesidir. Alpamis, Bergin’i kurtarma amaciyla Kalmak
yurduna giderek labirente simgesel olarak girmis olur. Kahraman, dis mekanda baslayan
macerayla birlikte arka planda da igsel seriivenin i¢inde bulur kendini ve bu asamada
ruhsal erginlenme siireglerini yasar.

Alpamis Destani’nda, maceraya davet edilen kahramanin iilkiisli; diisman
yurduna giderek sevgiliyi/esi almaktir ve bu amag, diismanin engellemeleriyle yeni bir
sekil alarak; kahramanin asil amacini fark etmesini saglayan bir icerikle, diigmana karsi
biz bilinciyle hareket etme iilkiisiine doniisiir. Alpamis, tarihi bir suurla milleti adina
diismanla kars1 karsiya gelir ve destan ruhunu kaplayan bu olgu, halkinin sézciisii olan
kahramana yiiklenen milli kimlik 6zelligidir. Tarihte miicadele edilen, karsit degerler
diizlemindeki diisman karsisinda kazanilan zafer, destan metniyle gelecek nesillere
aktarilir. Alpamig Destani’nin varyantlarinda, halk muhayyilesinin arzu ve eylemlerini
gorilintli seviyesine tasiyan kahraman; Tiirk toplumunun baski ve esarete boyun
egmeyen, degerlerinden ve inanglarindan gii¢ alan, miicadeleci karakterini alp tipiyle

temsil eder.

2.2.1. Déniissel izlek/Boyut Degistirme /Esik Asamasi

Esik asamas1 kahramanin hem ger¢ek anlamda hem de ritiiel anlamda kendini ve
cevresini terk edisidir. “Bireylesme amaciyla ruhsal bir yolculuga ¢ikma karari alan
kahramanlarin, hayatlarina yon verebilmeleri i¢in Once esigi ge¢meleri gerekir.”
(Simsek-Senocak 2009: 113). Alpamus, bilinen mekandan bilinmeyen mekana gegerek;
annenin kucagindan babanin kucagina gecer. Bir tereddiit asamasindan sonra kahraman,

kardesinin destegiyle esigin gecilmesi hazirligina baslar.

“Herkes oz ilinde hakimdir, beydir
Sen degilsen namert nedir?

Merdin yari tartismada kalir mi?!
Mert olup meydana selce kogsmayan,
At¢idan cins at alip binmeyen,

Elmas kilici beline takip yanmayan
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Ata binip Kalmak’a gitmeyen,
Kavgada kalan yarini almayan,
Namert degilse kim olur?

Bu séziimii niye agwr alryorsun.

Yarin giderse ilde halin ne olur,

Canli kalamaz, agabey sen de éliirsiin,
fyilik budur, kotii soz sanmayin,

Stire azalmig, ge¢ kalmayn,

Erken gidin, isinize ge¢ kalmayin.” (Yoldasoglu 2000: 94).

Alpamis, kiz kardesi Kaldirgag’in bu sozleriyle macera icin mekan olarak; i¢
diinyaya gegcer, bir gecis yasar ve esigi gecerek, kimligi olmayan yabancilagsmis birisi
olur. Kahramanin erginlenmesi i¢in ‘babanin alanina’ ge¢mesi gerekir ve bu alan
gerceklerle yiizlesme alanidir. “Cocuk anne gogsiiniin yaygin idilinden c¢ikip da
Ozellesmis yetiskin eylemlerinin diinyasiyla yiizlestiginde, ruhsal olarak babanin alanina
geger.” (Campbell 2010: 154). Ego/ben, merkezde yer alarak kahramanin ilkel yoniini
ve toplumun iistiin gordiigii degerleri uyumlu bir biitiin haline getirir. Babanin gonliinii
alma asamasinda; anne(id), baba(Siiperego), kahraman(Ego) arasindaki iliskinin
sembolik ifadesi s6z konusudur.

Anneye ait olan alan, kahramanin rutin hayatini icerir ve kendini birey olarak;
heniiz fark etmedigi bir anlami barindirir. Babanin alani ise gergekler bolgesidir,
kahraman bu bolgede asil gergekleri ve kendi varolus Oykiisiinii 6grenerek macerasini
tamamlar. Bu durum kendini ve tlkiisiinii 6grenme seriivenine ¢ikan; Alpamis i¢in de
i¢sel siire¢ olarak, Id ve Siiperego arasindaki catigmanin sonlandirilmasina baghdir.
Saglikli bir gelisimde Ego/ben, orta yolu bularak babanin gonliinii alir. Kahraman,
benligini kesfederek yabanci olan Gtekinden kurtularak, akli ve duyguyu bir arada
kullanarak gergek bene, asil kimligine kavusur. “Kahramanin sorunu, kendini(ve
bdylece diinyasini) o noktadan tamamen gecirmek; sinirl varolusunun temel diigiimiinii
gevsetip paramparca edip yok etmektir.” (Campbell 2010: 167). Id’in kontroliinde
maceraya atilan Alpamis, yolun sonunda Ego’nun ve Id’in senteziyle olgunlasip kendini
bulacaktir. Sinavlar yolu kotii gii¢lerin(dev, ejderha, yilan vb.) varligi ve tehlikeye
acikligiyla acimasiz bir alandir; bu yoniiyle sert bir mizaca sahip olan baba figiiriiyle

aciklanir. Kahraman, yolculugunda babanin giicliyle yiizlesip i¢ diinyasindan ayrilir.
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“Erkek figlir erginlestiren ilkenin, yontemin simgesi olarak goriiliir” (Campbell 2010:
196). Alpamis, Bergin igin harekete gegme karariyla; géormezden geldigi gergeklerle
yiizlesip, kendi i¢ diinyasinda bir hesaplagma yasar.

“Yar sevdasi geldi galip,

Ben giderim basimi alip,

Bilmem kag giin yol yiirtiyiip,

Aramak i¢in Kalmak’a giderim.

Kultay dede hos¢a kal simdi.” (Yoldasoglu 2000: 106).

Onceki hayati olmayan kahraman, bilinmeze dogru yol alir. Yolculugun
baslamasi ritiiel anlamda bilingten bilingdisina gegisi igeren esik asamasidir. Yolun
sonunda neler yasanacagi bilinmez ve bu durum Alpamis i¢in de bilinmeyen bir mekan
olan Kalmak yurdudur. Oz yurdundan ayrilan Alpamis, bu siirecte ne yasayacagindan
habersizdir ve karanliga, bilinmeyene dogru ¢ikilan yolda amag; bilinene, aydinliga
ulagmaktir. Alpamis, yola ¢ikmaya karar verdigi an/esige girdigi an; kimlik arayisina

girer. Kimlik, 6zl arayistir ve buna bagli olarak da aitligini ilkligini sorgulamaktir.

“Dede, derdimi sana soyleyeyim,
Sizden simdi bir at isteyeyim,

Ata binip Kalmak eline gideyim,
Kalmak elinden yarimi alip geleyim.
Haber aldim, yarim zor durumdadir.
Kesel yurdundan bize el¢i geldi,
Berc¢inay im ortada kalmis,
Kalmaklar ile savas yapayim,

Beyin kizini kurtarip, alayim,
Oynayip giiltip yine buraya geleyim,
Oz yurduma gelip devran siireyim,
Sen duy benim gibi oglunun soziinii,

Kurtarip geleyim beyin kizin1” (Yoldasoglu 2000: 97).
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Bilingdis1 belirsiz bir alandir ve bilinmeyene/bilingdisina yolculuk asamasinda
kahraman, 6teki alana gegme konusunda tereddiit yasar. Kahraman bilingdisinda ne ile
karsilasacagindan habersizdir. “Kahraman bilmeye gelen kisidir.” (Campbell 2010:
134). Alpamis, amacindan emin oldugunda maceraya hazirdir ve esigi ge¢mistir. Bu

alan sinirdir.

2.2.2. Dogum Metaforu /Yeni Bir Yasam/Balinanin Karm

Hedefini/amacim1 belirleyen kahraman; esigi gecerek oOteki beldeye/balinanin
karnina, ruhsal bir gecis yasar. Insan ruhu derin, gizemli ve anlamli bir okyanus olarak
sonsuzlugu ifade eder; beden oliirken ruh etkinlikleriyle ebedilesir. “Su, bilingaltinda
bir siit oldugu icin, bdylesine genel bir bicimde bilimsel diisiince tarihi boyunca yiiksek
diizeyde besleyici bir ilke olarak goriilmistiir.” (Bachelard 2006: 140).

Balinanin karni, rahim islevi gorerek; kahramanim bilinmeyende yeniden
varolusunu simgeler. Her dogum sancilidir ve Alpamis i¢in esigin gecilmesiyle, sancilt
dogum baglar. Balinanin karnina giren kahraman i¢in ritiiel anlamda eskiye ait her sey
yok olur ve bu durumun sonunda ne olacagi kahramanin olaylar karsisinda alacag:
tavirla kesinlik kazanir. “Bu evren, kahraman tarafindan bilinen bir evren degildir. O,
yiiriidiikge sifrelerle karsilasmakta ve sifreleri bir bir ¢6zerek macerasini 6rmektedir.”

(Ozcan 2003: 81).

Balinanin karmi olarak ifade kazanan Kalmak yurdu, tehlikeli yolculugun

simgesel mekanidir. Alpamis, Kalmak yurduna girer girmez hile ile esir edilir:

“Kirk kizin getirdigi sarabi,
Arkasini kesmeden buna verir,
Yalniz icmektedir Kayser.
Bilmez hakim bicare,
Maskara etsem diye kurnaz,
Icmektedir béyle bir bey,

Hile ile aklini celer,

Ne kadar olsa da artmaz,
Bilmez boyle iinlii,

Solmustur kirk bir serdar,
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Nice kiip sarabt i¢ip,
Simdi sarhos oldu Kayser.” (Yoldasoglu 2000: 269).

Hile ile tuzaga diisiirtilen kahraman ¢ile ¢ekecegi mekan; zindana/kuyuya,
konarak bireylesme yolculugunda sinanir. Tasavvufta, Allah’a kulluk vazifesini ve
sevgisini somutlagtirmak isteyen sufi yalniz kalacagi bir mekani seger. Yalniz kalan sufi
dis diinyadan kendini soyutlayarak; ruhunu arindirir ve ibadetleriyle maneviyatini
giiclendirerek asama kaydeder. Bu olgu, diger dinlerde ve inanislarda da goriiliir ve bu
baglamda kahraman, bireylesim yolculugunda degisimi yasayacagi karanlik ve yalniz
olacag1 bir mekanda kendisiyle bas basa kalarak kendini ve giiciinii 6grenir.

Bu motif diger varyantlarda da goriiliir ve zindanda gecirilen zaman, ritiiel
anlamda olgunlagma/degisme siirecidir. Balinanin yasam alani olan su; destan metninde
kuyu/zindan seklinde bir mekana dondsiir. Kuyu, karanlik alaniyla bilingdigini ifade
eder ve rahim gorevini lUstlenerek; besleyici bir imgeye doniisiir. “Her suyun bir siit
oldugunu sdylememiz gerekecek. Daha kesin bir bi¢imde sdyleyecek olursak, her mutlu
icecek bir anne siitiidiir.” (Bachelard 2006: 132). Balinanin yasam alani olan su
dogurgan bir imgedir ve kisiye glivenli bir mekan olan anne rahmini hatirlatir. “Mutlu
bir ani, anilarin en sakini ve en rahatlaticisi, besleyici siit anisi.” (Bachelard 2006:
139).

Zindana giris bir hileyle gergeklesir; ciinkii destan kahramani bagka tiirlii ele
gegcirilemez. Varyantlarda, uykunun getirdigi esaret motifi goriiliir. Bagkurt varyantinda
kahraman uykudayken hile ile esir edilir:

“O ddeti boyunca bir uyusa, alti giin-alti gece uyurmus. Onun uyumasiyla
birlikte Biizer Han’in ¢asitlar yetisip gelmis. Kizilsari, sahibini uyandirmak icin ne
kadar kisnemisse de, kosturmussa da, Alpamisa uyanmamis.” (Ergun-Ibrahimov 2001:
111).

Alpamis, Kalmak yurdunda miicadele ederken bilingdisinda ejderha, yilan ve
dev gibi sembollerle aciklanan diismanla, karsi karsiya gelir. Obiir belde/balinanin

karni, Kalmak yurduyla ve zindan semboliiyle ifade edilir:

“Ne sebeple gelip halimi sordun,
Cefa ¢ekip tatl canim bu bedende,

Yedi yildir omriim gecti zindanda.
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Ustiine giydigin yesil mavi idi,

Ben gariptim, senin génliin rahat idi,

Ne sebeple gelip, dilber sordun?

Benim halimi hi¢ kimse sormamug idi,

Kalmak yurduna yasayan ¢ok idi,

Zindana bakan adam yok idi.

Dolasip geldin, ben de halini bileyim,

Ben de sana bir iyilik yapayim,

Soziimii isit, senin dayin olayim.

Ne yapayim, zindanda stkismistir bagim™
(Yoldasoglu 2000: 326).

Stirhayil ve Kalmak Sahi’nin hileleriyle esir edilen Alpamis, zindanda yedi yil
tutsak kalir. Kuyu/zindan bilingdisinin simgesi olarak karanlik ve derin bir mekandir.
Yedi yillik siire¢ Alpamis’in zindan giinlerinin karanligiyla, bilingdisinin karanligi
olarak bir anlam kazanir. Ruhun derinliklerine inilen bu siirecte kahraman ic¢in mutlak
bir degisim gergeklesir. “Kahraman, esigin giiclinii ele geg¢irmek ya da onunla uzlagsmak
yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve dlmiis gibi goriiniir.” (Campbell 2010: 107).
Kahraman, balinanin karnindan ig¢sel seriivenini, ruhun gizemlerini ve asil goriintiistinii
kazanarak ¢ikar.

Altay varyantinda kahraman, balinanin karnina; yolculugun alanina giden sonsuz
mekan ifadesiyle, suyun sembolik anlamiyla geger. “Dinler tarihi, i¢inde tohumlar olan
suya verilen biliylik 6nemi bilmekte ve bu baglamda suyun esas olarak eril bir rol
iistlendigi goriilmektedir. Soylencelerde bir geng¢ kadin tarafindan yutulan bir damla su
veya bir dolu tanesi onu, dogmasi beklenen biiylik insana gebe biraktirir. Bugiin
diinyanin her yerinde dogurgan olmak i¢in suya girme adeti vardir.” (Roux 2002: 181).
Balinanin yasam alan1 su, dogumun gerceklesecegi bolgedir ve bu yoniiyle su, disil bir

Ogedir.

“Ak-bozundan indi.
Beni geciriniz dedi.
Ihtiyar itiraz etmedi.

Gemisini suya itti.
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Alipp-Manas’1 atiyla birlikte
Hizla sudan gegirdi.” (Ergun 1997: 102).

Balinanin karn1 sembolik bir mekandir ve bu 6zelligiyle Altay varyantinda oteki
belde alanina gecis yolu; esrarengiz bir metaforla ifade edilir. Balinanin yasam alani su,
coskun bir akisa sahiptir ve bu bolgeden gegcmek imkansizdir. Bu sekilde ifade kazanan

balinanin karn1 maceranin zorlugunu anlatan bir 6rneklendirmedir.

“Kanatli at gecemez,

Kiirekli gemi duramaz,

Boran gibi savrulup duran

Ak képiigii aktarilip duran

Coskun suya ulasti.” (Ergun 1997: 102).

Alpamis’in, Karacan’in yardimini reddetmesi heniiz maceranin hem ig¢sel hem
de digsal olarak tamamlanmadigini gosterir. Doniisii reddetme, kahramanin secilmis
kimligine bagli olarak; siradan bir kurtulusun, kahraman kimligine uygun olmamasi ile
baglantilidir. Kahramanin macerasindan ¢ikmasi, tipki maceranin basindaki gibi
olaganiistii ve gizemli bir sonugla tamamlanmalidir. Bu asamayla kahramanin doniisii
gecikir; c¢linkii olay orgiisiinde yasanmasi gereken hadiseler vardir. Digaridan gelen
kurtulus asamasinda olaganiistii giic ve yardimci figiirler kurtulusu gergeklestirir.
Alpamig pirlerin ve atinin yardimiyla esaretten kurtulur. Kahraman i¢in memleketine
doniis, i¢csel mekandan diinya mekanina doniistlir. Yolculugun tamamlanmasi siirecinde
kahraman, diisgmana meydan okuyarak yasanacaklari sezdirerek Kalmak yurdunun

inleyecegini ongoriir. Alpamis, zaferin yakin oldugunu su sekilde dile getirir:

“Ben Alpamuis’im pirin kutsadigi baturum,
Baturlugum yiiziinden bu zindanda yatarim.
Sag salim ¢ikarsam zindandan,

Tay¢ihan in yurdunu inletirim,

Allah beni bu zindandan kurtarirsa,
Keserdim Kalmak Sah in basini,

Casus isen soyle gidip sahina.
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Bu ahimi tek Allah’a ulastirip,
Gariplikte ihtiyacimi giderip,

Allah beni bu zindandan kurtarip,
Kalmak gériirsem, kanli kilictan gecirip,

Casus isen soyle gidip sahina.” (Yoldasoglu 2000: 296).

Maceranin sonunda ne olacagini, kahramanin sosyal ortamla olan miicadelesi
belirler. Balinanin karninda gelisen siire¢ ve olaylar; kahramanin sosyal ortam agiyla
olan savasidir. Alpamis, karsit giic olan sosyal ortam agmni, bireylesme siirecini
basariyla tamamlayarak pargalar. Sosyal ortam; insani iligkilerin anlam buldugu yer, bir
iligkiler yumagi igerisinde bulundugu yerdir. Kahraman, bu yumak icgerisinde ya aga
takilir yenik diiser; ya da ag1 parcalayarak karsit giiclin degerlerini bozguna ugratir.
(Ozcan 2000). Kahraman, esigi gectigi anda sosyal ortama savas acar. “Sosyal ortam,
akmakta olan su ve biiyiiyen bir orman gibidir. Baligin suyla, agacin ormanla
miinasebeti nasilsa; insanin da sosyal ortamla bdylesine kaginilmaz baglar1 vardir.”
(Ozcan 2000: 100). Alpamis, sosyal ortammn tiiketici agi, karsisinda miicadelesini
basariyla sonuglandirarak ‘benin ag1 pargalama ya da onarma’ tavrini alir. Alpamis,
Kalmak halkini ve hiikiimdarin1 cezalandirarak, sosyal ortamin dengesini iilkii degerler

lehine cevirir.

“Kalmaklar diigiinceye dald,
Anlamadik bu nasil giin,

Sag Kalmak siipheli oldu,
Bizim sonumuz geldi,

Yalniz Ozbek yaman oldu,
Tek basina yapti bu savasi.
Yalniz, cok askerden kacmaz,
Buna kar etmez elmas hancer.
Hi¢ kimse onunla bas edemez,
Hepimizi éldiirmeden rahatlamaz.
Boyle deyip titrer diisman,
Her dere oliiyle dolmus,

Bu araya kan dokiilmiis,
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Kan ile yogrulmus,

Donmez Hekim yapar savas.
Kesildi diismanin bast,

Sel oldu Kalmak in géziiniin yast,

Budur Hekimbek'in isi.” (Yoldasoglu 2000: 349).

Balinanin karni yeniden dogma alanidir; ana rahmini sembol eder ve bu asama
tapinak olarak da adlandirilir. Kahramanin, tapinak bolgesine yani kalp merkezine inme
stireci kuyu/zindan semboliiyle netlesir. Tapinakta, Tanrica ile karsilasan kahramanin
kalbini dinlemesi; her insanin tapinagi olan kalbin niyet ve arzusunu fark etmektir.
Kalp, kisinin benliginin sesini dinlemesini saglayan duygusal merkez birimimizdir.
Bireyin tanrigasi/tapimnagi kalbidir. Ritiiel anlamda, kahramanin i¢e/6ze kulak verip
kendisiyle iletisime gegmesidir. Alpamis, ben kimliginden, biz kimligine kavusur;
arzusunu ve niyetini kavrayarak tek kisilik bir orduya doniisiir ve diisman yurdunu

gazabiyla yikar:

“Cok olmiistiir Kalmak soyu,
Halini bilmeyip 6ldii ¢ogu.

Niceleri meydanda durdu,

Kilicin giiciiyle oldii,

Kalmak Sahi yakin geldi.

Tay¢t Kalmak hiicum etti,

Kendi one diistip savasti,

Baturlar: etrafini sard,

Birbirine siingii sapladi,

Nice siingii zarar verdi,

Boyle bir savas oldu,

Kalmak Sah’in bilmedigini bildirdi,
Kalmak in Sahini Hekim oldiirdii,
Kalanmini dedigine razi etti. ” (Yoldasoglu 2000: 354).

Kahraman, hileyle olusmus sosyal ortamin agini pargalayarak; sosyal ortama

savas acar. Destan kahramani sosyal ortamim adaletini saglayarak; kendini
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gerceklestirir. “Erginlenme toreniyle bir prensin veya bir sefin oglunun ergenlige
girisinde, ¢gocugun hayvani parcalamasiyla veya bir hayvan iizerinde(av) veya bir insan
tizerinde(savas) ilk cinayet eylemini gerceklestirdigi anlarda kutlanmaktadir. Bu
cinayet, bu zafer, onu erkeklerin toplumuna dahil ettirir ve ona bir kadin alma hakkini
verir. Tlim bu gii¢ birikimiyle savas cinsel birlesmeyi ve yeni bir dogusu temsil
etmektedir.” (Roux 2002: 188). Diisman yurdunda asil gayesini kavrayan Alpamis,
savagl kazanarak bireylesme siirecini basariyla tamamlar. Bu durum Rox’un séylemiyle;
bir erginlenme torenidir. Zafer asamasindan sonra kutlanan toy ve diigiin, kahramana
toplumsal statiisiinii ve esini kazandirir.

Kazak varyantinda karsit giic olan Taysik Han, riiyasinda gordiigii sondan

kurtulamaz ve bu durum destanda soyle ifade edilir:

“Taysik’in gordiigii diisiinii
Yalan degil gerc¢eklestirdi.
Cok mirzalarini at basti

Sehrin iizerini kan bast1” (Ugiincii 2006: 107).

Kazak varyantinin zalim hani Taysik’in, gordiigii riiya gerceklesir. Taysik Han
tim ¢abalarina karsin Alpamis’in hazirladigi sondan kurtulamaz. Bozguna ugrayan
diisman i¢in sonug, tarihte hep tekerriir eden bir son seklindedir.

Baskurt varyantinda kahraman ozgiirliigiine kavustuktan sonra diigmana hesap
sormaya gider. Bu varyantta farkli bir ozellik olarak Alpamisa, diismanin canini
bagislar; ¢linkii Biizer Han’in kizlarinin yardimiyla kurtulmustur ve bu durum destan

metninde su sekilde ifade edilir:

“Alpamusa, ipek urgana vyapusip zindandan ¢ikip, elmas kilicin: takip,
kizilsarisina binip, dos dogru han saray:na dogru yol tutmus. O, Biizer Han’in dniine
varp: ‘Ey Biizer Han, kotiiliigiin i¢cin burada basini keserdim, fakat bana merhamet

gosteren ii¢ kizinin hakki icin sag birakiyorum!’ deyip cikip gitmis.” (Ergun-Ibrahimov
2001:113).
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Zindan giinlerinin ardindan 6zgiirliigine kavusan Alpamisa, kili¢ kusanarak
diismanla kars1 karsiya gelir. Kahraman, kizlarin iyiligi karsisinda babalarinin canini
bagislayarak diismani 6ldiirmez.

Kahraman, karsiti olan benligini yutarak ya da yutularak odiili elde eder.
Boylelikle ‘karsit esitler’ uyumsuzlugun kaynasmasiyla gerceklesir. Kahraman
karsitiyla(benligiyle) karsilasir ve biitiinlesir. Yatay ve dikey boyut hayat ekseninde
zitlarin ahengi seklinde bir uyum gosterir. Yatay eksende yasantilar araciligiyla vuku
bulan igsel seriiven dikey eksene dogru olumluluk gostererek kahramani kemale
gotiiriir. Alpamis i¢in yolculuk, balinanin disleri arasinda eriyerek i¢ diinyaya yonelis
evresine ulasir. Tapinaga/balinanin karnina giren kahraman ‘tanrigayla karsilasma’ yani
kendini 0grenme ve eyleme gegme asamasina gelir. Tapiak kalbin, igsel ¢agrinin
mekanidir. Alpamis kalbin/tapmagin sesini dinler ve kim oldugunu asil kimligini
Ogrenerek asama kaydeder. “Benlik bizzat bilincin merkezidir ve ben veya benim
tabirleri kullanilirken bu ima edilir. Bu bizim siireklilik arzeden kimlik bilincimizin
sorumlusudur.” (Stevens 1999: 63). Alpamus, ait oldugu toplumun temsilcisi olarak, biz
kimliginin, alp sahsiyetinin erdemine kavusur. Erginlenmenin tamamlandiginin
gostergesi diismana karsi kazanilan zaferdir ve bu baglamda, kahraman olaganiistii bir
zafer Oykiisiine imza atar.

Yeni asama Tanrilagmadir; clinkii anneden alinan kahraman pargalanip yok olur
yeniden dogarak ritiiel anlamda dogumunu gergeklestirir. “Bireyin 6liimii ve insanligin
Oliimii, benzer bir sekilde yeniden dogumlart i¢in zorunludur.” (Eliade 1994: 91).
Arzu edilen olma yolunda ilerleyen kahramanin, i¢ yolculugu basariya ulasir. Alpamus,
milleti adina Kalmaklarla savasir ve bu durum millet olma bilincini kazanmasi
stirecinde gerceklesir. Millet, gelenekten dogan iitopik hayallere gore kahramana bir
misyon yiikler. Tiirk destanlarinda kahramanin tipolojisi; tore ve inaniglarin olusturdugu
bir form seklindedir ve buna gore devlet ve millet her degerin istiindedir. Alpamus,
kisisel bir amagla ¢iktig1r yolculugunu igsel seriivenle birlestirerek; gercek gayesine ve
kimligine kavusur. Milletin temsilcisi sifatiyla Kalmaklar1 bozguna ugratir. Kahraman

kimliginin erdemlerini kazanarak balinanin karnindan ¢ikar.

2.3. Doniis/Kahramanin Zafer Kazanmasi/Eve ve Aileye Kavusma
Dontis esigine gelen kahraman, erginlendikten sonra degisimi gergeklestirerek

maceradan ¢ikis1 simgeleyen doniis esigine ulasir. Ritiiel uykudan uyanan kahraman,
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maceranin yasandigi Oteki alandan diinya mekanma ¢evrilir. Altay varyantinda
balinanin karnina gecilen sembolik su metaforu, kahramanin yolculugunun

tamamlandigini gosteren doniis esigini ifade eder:
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“Kanatli at gecemez

Kiirekli gemi duramaz,

Boran gibi ¢aglayan,

Ak kopiigii aktarilan,

Coskun suya yaklasti” (Ergun 1997: 137).

Alip-Manas, suyu gecerek maceranin baslangi¢ yeri olan alana doner; kahraman
bu siirecte niyet, arzu ve isteklerini gergeklestirerek donmiistiir. “Su, yaratilisin basat
Ogesi ve maddi/manevi her tiirli arinmanin araci/simgesi olmasi dolayisiyla Tiirk
kiiltiirinde mukaddes yer-su seklinde takdis edilmis ve her zaman bir arinmanin, ‘taze
bir can’ bulmanin sembolii olarak kullanilmistir.” (Dogan 2008: 212).

Alpamis, yedi yil siiren esaretin sonunda 6ziine/benligine kiyarak yolculugunu
tamamlar ve kendi i¢inde yeni bir kimlige kavusur. Akil erdemiyle ritiiel yolculugunu
basariyla gergeklestirip yeniden dogar. Biitiinliige eriserek ikinin bir oldugunu 6grenir.
Kahramanin dis karakteriyle yeni tanistigi i¢c karakter uyumu saglayarak bu ikinin
aslinda ayni1 olduguna vakif olur. “Bilinci yenik diigse de bilingdis1 yine kendi dengesini
sagliyor ve geldigi diinyaya geri doguyor.” (Campbell 2010: 244).

Bir dongii seklindeki yolculuk Alpamis i¢in de ayni sekilde vuku bulur. Kalmak
yurdundan zaferle doniis, Alpamis i¢in bireylesme yolculugunun igsel ve digsal olarak
tamamlandigim1 ve Hekimbek’in, Kongirat Beyi Alpamis olma siirecini hakkiyla
kazandigini ortaya koyar.

Edebi metnin kurgusuna hakim olan gizemli ve erdemli yolculugun son
asamasinda; onanarak tamliga vakif olan kahraman 6z yurduna doner. Milli kimligine
yakisir bir tablo ¢izen Alpamis, yolculugun son asamasinda ait oldugu evrene doner
ancak bu evrene onun yoklugunda sahip olmak isteyen, halkina zuliim eden kétiiliigiin
temsilcisi Ultan/Ultantaz’a yaptiklarinin 6detilmesi ve cezalandirilmasi gerekir.

Alpamis Destani’nin sonug/doniis boliimiinde; kahramanin sevgilisi/esi bir
baskasiyla evlendirilirken diigiine kilik degistirerek gelme, ardindan kendini tanitip
diismanlarina korku; sevdiklerine mutluluk yasatma epizodu goriiliir. Sekil degistirme
motifinin sonu¢ kisminda yasanan hadiselere yeni bir boyut kazandirmasiyla aksiyon
artar. Kahramanin icteki diismani yok etmesi i¢in taninmamasi gerekir. Bu asamada

biitlin varyantlarda, kilik/sekil degistirme motifi goriiliir. Kahraman yasli, yoksul,
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giicsliz bir karaktere doniisiir. Altay varyantinda kilik degistirme daha c¢ok bir sihir
seklinde vuku bulur:
“Alip-Manas bahadir,
Atindan inip silkindi.
Saclart yapagilanmas,
Sesi titreyen,
Kiirkii eskimis,
Stimiigti-salyast akan,
Diiskiin bir Garip-kel oluverdi.
Kutsal Ak-boz at,
Yipranmis gemli,
Catlak sogiit eyerli,
Ottan keceli,
Agaca asilmig deri gibi,
Kemikleri sayilan,

Tiiylii bir beygircik oluverdi.” (Ergun 1997: 137-138).

Bagkurt varyantinda sekil/kilik degistirme motifinde, farkli olarak kahraman ve
oglu arasinda kilik degistirme vardir. Coban kiyafetini giyen kahraman, kimligini agiga

¢ikarmadan yoluna devam eder.

“Alpamusa, haline bakip, koyuncu ¢ocugun 6z oglu oldugunu anlamug, lakin ona
kendini tanitmamzs. O, kendi kiyafetini ¢ocuga giydirip, onun kirk yamalz eski giyimini
kendisi giymis. Boylece o, ¢oban kiyafetinde Barsinh:l:v yaylasina yol tutmus.” (Ergun-
Ibrahimov 2001: 113).

Alpamig’in liderlik vasfinin tezahiirii olan bir 6zellik; vatan ve onun kutsal
degerleri olan millet ve aileye bagliliktir. Tiirk téresinde diigmana kars1 her daim uyanik
olma bilinci vardir. Bu teze gore hem igte hem dista daima diismanlar vardir, kahraman
kendine ve halkina kars1 gérevini en 1yi sekilde yapmalidir. Arada livey kardes yakin
dost gibi baglar olsa da ihanet Tiirk toresinde affi olmayan bir sugtur.

Kahraman i¢in tilsimli, olaganiistii yolculugu son bulur ve diigmanlarina korku

salan bir giicle rakiplerini saf dig1 birakir. Kahraman figiirlinlin cesur, yigit, mert kisiligi
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gibi azab1 da emsalsizdir ve heybetli bir 6fkeyle diisman giicler cezalandirilir. Destan
metinlerinde agirlikli olarak ele aliman tema kahramanliktir, bu tema millet hayatinin
tabii bir sonucudur. Tarih boyunca her millet, hem dis giiglerle hem de i¢ giiclerle
miicadele etmistir. Iste bu dzellikler, destanlarm hayatin gerceklerini ne denli basarili
yansittiginin bir kanitidir; ¢iinkii hayatta diigman her zaman dis bir gii¢ degildir bazen
de hemen yakinimizdaki bir figlire doniislir. Karsit degerler diinyasinin kisileri,
tasidiklar1 sembol ve kavramlarla birlikte ayn1 azaba maruz kalirlar. Kazak varyantinda

Ultan korkung bir dliimle; kotiiliikten beslenen ruhunu teslim eder.

“Evine getirip bagladilar.
Diri diri derisini soydular
Yaguyla képekleri doyurdular
Hemen Ultanm oldiirmediler

Azapla oldiirdiiler.” (Ugiincii 2006: 179).

Kahraman, metnin kurgusal mesajina bagli olarak idalize bir tipe doniisiir ve
milli hafizanin tarih boyunca diigmana korku salan, baskin lider/hiikiimdar/ata karakteri

tasvir edilir.

“Yalan¢i ogl Yaltacuk bumi isitdi, beyregiin korkusindan kacdi 6zini Tana
Sazina saldi. Beyrek ardina diigdi, kova kova saza diisiirdi. Beyrek aydur: Mere od
getiiriin. Getiirdiler, sazi oda urdilar. Yaltaguk gordi kim yanar, sazdan ¢ikdi. Beyregiin

ayagna diisdi, kilict altindan ki¢di.” (Ergin 1958: 151).

Bams1 Beyrek, Tiirk destan kahramanmin soylu ozelliklerine bagli olarak
diismanina aman vermez. Her 6zelligiyle essiz olan kahraman anlatim diinyasinin edebi
ihtisamiyla yeniden can bulur. Bu durum diisman i¢in artik sonun baslangicidir ve bu
yazgl degismez. Gegmisin soylu lider tipiyle metindeki kahraman tipolojisi aynilik
degeri iceren bir goriintiiyle, tarihin tekerriir etme tezini ortaya koyar.

Anlatinin varyantlarinda sonug bdliimii; taht, diigiin ve toy liclemesiyle bitirilir.
Bu {i¢ ritiiel halkin birarada coskuyla kutladigi, giic ve ¢ogalmanin sembolii olurlar.
Destan metninin ritiiel téren ve maceranin esik atlatimlarmin son duragi halkla

paylasimi simgeleyen biiylik eglencedir. Alpamis, zaferini ilan ederek halkiyla
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taht/diigiin/zafer liglemesini kutlar. Bu tigleme diismanlar i¢in korku yaratan, panik ve
umutsuzluk mesajlari igerirken; halk igin giiglii toplum, yiice lider ve sonsuza taginmayi
ifade eder. Yani karsit giiclerin niyetlerini planlarini1 bozan bir cosku havasi verilir.
Diismanlarin1 bozguna ugratan Alpamis, tahtini ve esini kazanmanin sevincini toy
merasimiyle sonuglandirir.

Alpamis amacini gergeklestirmis, vatanini kurtararak halkina toy diizenlemistir.
Diigiin eglencesinin devami olarak yapilan toy, ortak sevincin paylasimidir ve bir bey

olarak Alpamis’in halkina verdigi degeri ortaya koyar.

“Nice sikintidan kurtulmustur bu zaman,
Neselenir giiler, hi¢ kalmadi ukdesi,
Tekrar Kongirat 'ta siirer devran.

Taht merkezine bey ve hanlar toplandi,
Davul zurna ¢alip basladi oyuna
Sazendeler, sarkicilar hepsi topland,,
Her biri kendine gére oyun basdl,
Kadinlar kizlar seyretmeye geldi,

Taht merkezinde eglence olur,

Bazi sairler siir okur,
Beyin devletinden hediye alir,

Beyin geldigini boyle bildirir,
Bir gece bir giindiiz oyun olur,

Bu zamanda izin verilir” (Yoldasoglu 2000: 488).

Alpamis, bir bey olarak devleti temsil eden tahti, alir. Babasini, halkin1 mutlu

ederek liderlik vazifesini yerine getirir. Bu seving ile halk i¢in mutlu bir yasam baslar.

“Er Alpamis en sonunda,

Babasini tahta oturttu

Biitiin yurdu sevindirdi

Tanrimin verdigi mutlulukla,

Babasina Alpamus,

Gormedigini gosterdi.” (Uciincii 2006: 181).
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Zafer kazanmanin nisanesi olarak Kazak varyantinda Alpamis kutsal degerlerini
yeniden alarak vazifesini yerine getirir. Alpamis bir evlat olarak vazifesini; babasini
tahta oturtarak bu kutsal varlia, hak ettigi saygi ve sevgiyi gostererek en miikemmel
sekilde yerine getirir.

Alpamis iki diinyanin ustasi olarak yasama o6zgiirliigiine kavusur. Dis diinyada
miicadele ederek kazandig1 zafer; i¢ diinyanin da tilsimimi saglar. I¢indeki asil hazineyi
kesfeden kahraman, biitiinliige erisir. Igsel seriivenle dissal seriiven ardil ve kosul bir
birliktelikle kahramana yasam ustaligi saglar. Alpamis yatay boyuttan dikey boyuta
ulasarak erginlesir. “Nasil biri yipranmis giysileri ¢ikarip yeni olanlar1 giyerse,
govdelenen benlik de yipranan bedenleri ¢ikarir ve yenilerini giyer.” (Campbell 2010:
267). Elde edilen tilsimli hazine yasam i¢in bir ustalik getirir. Kahramanin bireylesme
stirecini bagartyla tamamlamasi, tiim halkin katildig1 bir kutlamaya doniisiir.

Altay varyantinda kahraman zaferini halkiyla birlikte biiylik bir toyla kutlar. Bu
asamada paylasim ve adalet duygusu metnin kurgusuna da yansir. Diismanlarini
bozguna ugratan Alip-Manas Tiirk téresinde oldugu gibi bu coskuyu halkina toy

diizenleyerek, mutlulugunu paylasarak yasar.

“Bu sirada akrabalara,

Ayla birlikte ay ¢ikti,

Alip-Manas bahadr,

Zalim Ak-Kagan'1,

Kotii niyetli Ak-Kébon i,

Acimadan oldiirmesine,

Emsalsiz bir toy yapti.

Eli-halki eglendirdi; ” (Uciincii 2006: 145).

Alip-Manas’in doniisiiyle akrabalar i¢in aydinligin simgesi olan ay dogar. Ayla
birlikte ay ¢ikt1 soziiyle; gercek ayla birlikte millet i¢in de ay farkli bir sekilde dogarak
aydinlik giinleri ifade eder. Toylar, gelenegin en canli yasatildigi ortak sevinglerin

millet olma bilincinin 6n plana ¢iktig1 torenlerdir.
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“Kirk giin kirk gice toy diigiin eylediler. Beyrek yigitleri-y-ile murad virdi murad
aldi.” (Ergin 1958: 153).

Dede Korkut Hikayelerinden Bamsi Beyrek Boyu varyantinda; Beyrek,
yigitleriyle kirk giin kirk gece siiren biiyiik bir diigiin tdreni yapar. Ulkiidaslar1 ile
sevincini paylasan Beyrek yigitleri i¢in de zafer kutlamasi hazirlar. Baskurt varyantinda

da ayni coskuyla toy diizenlenir.

“Bahadwr'in ele sag-salim dénmesi hiirmetine ii¢ giin, ii¢c gece toy kurmuslar.
Biiyiik bir meydan ac¢ip uzaktan at ¢captirmiglar; yakindan tay captirmiglar; ozanlar
yvarigmis, bahadirlar giiresmisler, alin tokusturmuglar. At capanda kizilsar diger atlar
gecip gitmis; bahadwrlar giirestirende Alpamisa yenip ¢ikmis; alin tokusturanda
Alpamisa’min oglu Ayzar birinci olmus. Alpamisa doniip han olunca, ele iyilik huzur

gelip, halk erkince yagams. (Ergun-Ibrahimov 2001: 114).

Milli bilingle olusan Alpamis Destani’nda; toplumla biitiinlesme, paylasim ve
mutluluk seklinde ortak degerlere yogunlasilir. Tiirk destan kahramaninin bireylesme
siireci toy, diiglin ve zafer iiclemesiyle birlestirilerek diismanlarina korku salan bir

soyun tasviri yapilir.

2.4. Ortak Hafizanin Sifreleri/Arketipler

Jung ve Campbell din, felsefe ve mitoloji tiggenini birlestirerek insanligin ortak
yasam alanini olusturan degerleri resimleyerek; simgesel yolculugun sifrelerini
cozdiiler. Arketiplerin kapali anlami/sifresi, yasamda ve sanat metinlerinde acikliga
kavusarak somutluk ve belirginlik kazanir. Igsel seriivenin anahtarlar1 olan arketipler,
zitlarin ahengi olan hayatin anlagilmasini saglar ve bu baglamda Alpamis, diisman ile
miicadelesine paralel bir siirecle igsel yolculuk asamalarini yasar. Kahramanin
yolculugu, bilin¢diginin bilinmezligini agik hale getirerek, yasamin dogasini ifade eden
arketiplerde renklenerek, soyuttan somuta dogru deger kazanir. insanlik tarihi boyunca
bu dongii tezahiir ederek; tiim toplumlarin ortak macerasin1i yani bireylesme
yolculugunu anlatmistir. Isimler, zaman ve mekan degisse de yasanan siire¢ ve asamalar

cok az degisiklikle aymidir. “Bunlar topyekin insanligin en eski mirasim
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olustururlar.”’(Stevens 1999: 49). Ortak bilin¢disi, kisinin atalarindan ona miras kalan
geemisini, bugiinkil yasantisini ve gelecege kalacak bir ortakligi ifade eder.

Bilingdisinda kayith olan tepkiler, ortak hafizanin mahsulleri olan arketiplerin
sonucudur. Jung, “Bilinci etkileyen ve her insanin ortak biling disini olusturan igteki
ortak etkenlere arketipler adin1 verir.” (Gokeri 1979: 10). Imge olarak bizde mevcut
olan arketipler, yasantilarla somutlagtirilir. Ayin, edebi metin ve mitler ortak suurla
hayatin kesfedilmesini, insan varliginin bilinmesini ve ¢ozlilmesini saglar. Jung’a gore,
kisi diinyaya geldiginde bu formlara sahip olarak donatilmistir ve yasam ilerledik¢e bu
formlar netleserek canlilik kazanir. Ortaya ¢ikmalari igin yasantilar gegirilmesi gereken
arketipler i¢in riiyalarin, gercek hayatta simgeler yoluyla gerceklesmesi diyebiliriz.
Insanlar, farkli cografyalarda farkli yasantilar gecirmelerine ragmen ortak bilingdisi adi
verilen degerleri, tekerriir seklinde siirekli yinelemislerdir. Insanoglunun sonsuz
seriivenini  simgeleyen kahraman, ulusu ve insanlik admna ortak yasamin
degerlerini/sifrelerini, metinler araciligiyla ¢ozer. Bugilinkii insanin ve ilk insanin
yasantilari; ortak bir deger sonucu olusan yasamsal birikimler, her ulusun sahsi
seriiveninde; evrensel ortakligi olusturarak, benzer sdylemleri dogurur.

Erginlenme asamasinda arketipler, igsel slireglerle tezahiir eden, kahramanin
degisim ve doniisim formlarim1 somutlagtiran goriingiilerdir. Sinavlar yolunda
kahramani erginlestiren, zafere gotiiren; ylice birey, anne, anima-animus ve golge
arketiplerinin varligin1 somutlastiran, maceranin basariyla tamamlanmasinda etkili olan
igsel seriiven, asamali olarak geger. Insanligin ortak yasamiin mikro evreni olan ayin,
edebi metin vb. gibi ritiiel alanlarda siirekli tekrar eden arketipler; asil numune, ilk
ornek, orijinal model veya numunedir. “Ayni tip sayisiz yasantinin psisik kalintilaridir.”
(Jung 1991: 148). Bu kalintilar, tiim insanligin ortak seriivenini anlatarak hayatin i¢inde

kiigiik ve birlesik halkalar olarak, bir biitiinii olustururlar.

2.4.1. Yolun Kutsal Rehberi/Yiice Birey Arketipi
Yiice birey, sinavlar yolunun kutsal rehberi, bilicisi, giiclii kimligiyle olaganiistii
giice sahip degerler biitiiniidiir. Tasavvuftaki, insan-1 kamil mertebesine ulasmis,

(3

biitlinliige erismis, iyilikle beslenen, manevi giicii tasiyan bir tiptir. Jung’un “yiice
birey” kavrami, Campbell i¢in dogaiistii giictiir. Olagantistii giiglere sahip olmasi, her
seyi bilen bilgeligi ile; toplumun, sevgi ve dayanisma olgularin1 gii¢lendiren, olumlu

giiciin temsilcisidir.
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“Peri kiiltiirinde o ormandaki kiigiik bir adam, kahramanin ihtiya¢ duyacagi
tilsimlar1 ve Ogiitleri saglayacak bir biiylicii, kesis, ¢oban, ya da demirci olabilir.”
(Campbell 2010: 89).

Alpamis’in her sikintisinda ona yol gosteren pirler, ozellikle Sahimerdan Pir,
mistik giiciin semboliidiir. Sahimerdan Pir, Alpamis’in, dogumundan itibaren maceranin
sonuna kadar kahramanin hayatini etkileyen her olayda aktif bir roldedir. Maceraya
davet edilen kahramanin, benlik biitiinliigiine ulagmasinda olaganiistii giiclin sembolii
olan Sah1 Merdan Pir, kutsal bir misyonla kahramana yardim eder. “Kahraman bu
bolgeye girmeden once karsilastigi dogaiistii yardimcinin Onerileri, tilsimlart ve gizli
araglarindan yardim almaktadir.” (Campbell 2010: 113). Yiice Birey olarak karsimiza
¢ikan yash pir, kahramanin bilicisi, koruyucusu, yol gostericisi kimligiyle mistik ve
kutsal kisidir.

Kahramanin yolunu aydinlatan, onu, bilingalt1 yolculugunda rehberligiyle zafere
ulastiran yiice birey; toplumun kutsanmis kimligi olarak gizemli ve olaganiistiidiir.
Sahimerdan Pir ve yardimci ruhlar, bu diinyadan ¢ok o6teki alemin mensuplarinin

Ozelliklerine sahiptir.

“Bu ¢ocuk bizim miiridimizdir, bugiin sizlere misafir oldu. Génliinii kirmayip,
hosca vakit gecirin. Sahimerdan Piri bunlari soyleyip gitti. Ruhlar onu rahat ettirip,
atimin egerini ¢oziip, Bayc¢ibar’t ahira birakip, Hekimbek’le sohbet etmeye basladilar.
Hekimbek yorgun oldugu icin sohbet ederken uykusu geldi. Ruhlar: ‘Bu ¢ocuk
Sahimerdan Pirinin miiridiymis. Bizimle sohbet etti, ancak biz rahat ettiremedik’ dedi.
Ruhlar ilm-i keramet ile Cilbur Colii’'nden, Ayna Gélii’'nden, kadife ¢adirda uyuyup
vattig1 yerinden, Ber¢in’in ruhunu bedeninden alip geldi. Alpamis bu siwrada uyuyordu.
Yattigi yerden onun da ruhunu aldi. Alpamis ile Ber¢in’in ruhunu ortada bir yere
koydu.” (Yoldasoglu 2000: 113).

Sahimerdan Pir, Alpamis’in konaklayacagi mezarliga gelerek; kahramanin
olaganiistii misyonuna paralel bir olguyla, ruhlar tarafindan kutsanmasini saglar ve
bunun sonucunda Ber¢in ile ruhlarmin kavugmasini saglar. Yiice birey, kutsal
degerlerin tezahiirli olarak dogmus, inang sistemiyle yakindan iligkili, iyilik yurdunun

mensubu, aklin ve bilgeligin temsilcisi olarak; kahramanin, ayn1 zamanda toplumun yol
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gostericisidir. Akilli ve bilge kisidir. Kahramanin basariya ulasmasinda, ona rehberlik
eden yiice bilici, atalar ruhuna sahiptir.

“Bu yash adam, diinyamiz gibi iki milyon yil boyunca insan yasamini tiim
acilart1 ve nesneleriyle yasamis, varolusun ana imgelerini kendinde biriktirmis ve
evrensel deneyimi adina insan ruhunda bireysel bir durum olusturan imgeleri yetkili
kilmigtir.” (Fordham 2004: 244).

Yiice birey, milli kimligin olusturulmasinda onciil gili¢tiir ve kahramanin ben
olarak ¢iktig1 seriiveninin sonunda, biz bilinci kazanma yolculugunun rehberidir. Edebi
metinlerde, her bir olgu yeni bir sey, bir baska kapinin anahtar1 konumundadir. Yiice

birey yigitlerin piri olarak ¢agrilir.

“Yigidin piri Sahimerdan,
Yardim ederse, Yazdan in aslan,
Dilerim yiice Mevlamdan,

Bu meydanda versin aman” (Yoldasoglu 2000: 346).

Alpamis’in, diisman karsisinda galip gelmesinde yiice birey, tilsimli gii¢c olarak
ona yardim eder. Sahimerdan pir, olaganiistii kimligiyle, kahramanin zafer kapisina
acilan anahtardir. Yiice birey/Sahimerdan Pir, kahramanin yolculugu boyunca varligini
stirdiiren, ruhani bir karakter olarak; ruhun dogasini agimlar. Alpamis, ait oldugu
toplumun inang degerleriyle dua ederek; ruhsal enerjiyle yiice bireyin destegini saglar.

Oguz varyantinda yiice birey, Tirk milletinin ¢aglar1 asarak efsanelesen, ulu
bilicisi Dede Korkut’tur. Dede Korkut, kahramana ad vererek; ona varolus oykiisii
hazirlar ve Bamsi1 Beyrek adini verdigi kahramana, yolculugunda eslik eder. Dede
Korkut/Korkut Ata/Dedem Korkut, atalar ruhunun ulvi sahsiyetidir. Tirk insaninin
deneyimleri, onun sahsinda viicut bularak canli kalir. Oguz’un her miiskilini halleden

Dede Korkut, inan¢ bagiyla kutsal bir kimlige kavusur.

“Pay Piire Big Kalin Oguz biglerini ¢agirdi konukladi. Dedem Korkut geldi,
oglana ad kod, aydur:
Uniim anla séziim dinle Pay Piire Big
Allah Tacdla sana bir ogul virmis tuta virsiin

Ag sancak gétiirende miisiilmanlar arhasi olsun
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Karsu yatan kara karlu taglardan asar olsa
Allah Tacdla seniin ogluna asut virsiin
Kanlu kanlu sulardan kicer olsa kiciit virsiin
Kalabalik kafire girende

Allah Tacdla seniin ogluna fursat virsiin

Sen ogluni Bamsam diyii ohsarsin

Bunun adi boz aygirlu Bamsi Beyrek olsun

Adwni ben virdiim yasini Allah virsiin” (Ergin 1958: 121).

Bams1 Beyrek anlatisinin, sonu¢ kisminda, yiice birey kimligiyle Dedem Korkut,
yol arkadasligina parelel bir bilincin tezahiirii olarak; kahramana giizel temennilerde
bulunur ve ulu sahsiyetini ortaya koyar. Dua, negatif enerjileri yok eden; diislince
giiclinlin pozitif atmosferini, lilkli degerlerin temsilcisi olan karakterlere, manevi bir gii¢
saglayan olgu olarak ifade kazanir. Dede Korkut bu baglamda Oguz toplumunun atasi

olarak her bir ferdin génliinde saygin bir yere sahiptir.

“Dedem Korkut geldi sadilik ¢aldi, boy boylad: soy soyladi, gazi erenler basina
ne geldiigin séyledi, bu Oguz-ndme Beyregiin olsun didi.

Yom vireyin hanum: Yirlii kara taglarun yikilmasun, kolgeliice kaba agacun
kesilmesiin, ag sakallu baban yiri u¢mak olsun, ag piir¢eklii anan yiri behist olsun,
ogul-ile karindasdan aywmasun, ahir vaktinda aru imandan aywrmasun, amin amin
diyenler didar gorsiin. Yigusdursun diirigdiirsiin giinahunuzi adr gorklii Muhammed

Mustafa yiizi suyina bagiglasun hanum hey.” (Ergin 1958: 153).

Kazak varyantinda, yiice birey kimligi tilsimli evliyalarin elindedir. Baba Tiikli
Sasti Aziz isimli evliyanin kabrinde, geceleyen Bayborii, sonunda evlat arzusuna
kavusur ve cocuklarin adlar1 bu evliya tarafindan konur. Yiice birey, kader ¢izen bir

misyon yiiklenir.

“Evliya, ogluna Alpamis, kizina Karligas adini ver dedi. Oglun on yasinda il
tutar, bedenine ok girmez, kili¢c kesmez, ateste yanmaz, suda batmaz, kendin ise Han

olursun dedi.” (Ugiincii 2006: 77).
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Baba Tiikli Sasti Aziz, Bayborii’ye ¢ocuklarmin gelecegi ile ilgili kehanetleri
sOyler ve ylice bireyin bilici kimligini, tilsimli giiclinii 6rneklendirir. Altay varyantinda
yiice birey tecriibe, yasanmisligi ve olgunlugu ifade ederek yasca olgun bir kimlige
baglanir. Kutsal misyonu ve toplum adina hareket etme bilinci, bu karaktere ait en

onemli 6zelliktir. Yasli/ihtiyar kisi, yiice birey olarak kahramanin tiim hikayesini bilir:

“Intiyar homurdanmaya baslad.
Soyle dedi:

‘Ee, Alip-Manas bahadir,
Baybarak bahadir atan,
Ermen-Cecen anan,

Gozii giizelini segip,

Huyu giizeli arayip,

EVli-barkli etmislerdi seni.

Nicin kederlisin, sen,

Neyi artyorsun sen” (Ergun 1997: 102).

Alip-Manas’in, yolunu aydimnlatan ak sagli ihtiyardir. Kahramanin tim
seriivenini bilen, ylice birey roliinii iistlenen karakter, hayatin tecriibesine paralel bir
konumla olgun bir yasla ifade edilir. Alip-Manas’in yolculugu boyunca ona eslik eden
ak sagli ihtiyar/ylice birey arketipi, toplumun sozciisii olarak, kahramanin yanindaki
kutsal giicii temsil eder.

Altay varyantinda, yiice birey roliinii ak sacl ihtiyarla birlikte; Ak-boz at da
tistlenir. Guiglii sezileri olan kahramanin yoldasi Ak-boz at, sahibini tehlikeye karsi
uyarir fakat basarili olamaz.

“Durdun Ak-bozum?

Giden izimiz olacak,

Donen izimiz olmayacak
Olmeyen éziimiiz éliiriiz,
Varmayan oziimiiz variriz.
Bagska bir sey anlamadim.
Baska soyleyecek soziim yok.
Kutsal Ak-boz at
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Biitiin giiciiyle kigneyip

Baéyle cevap verdi.

Tekrar yer altini

Stkintili, kaygili gordii.” (Ergun 1997: 105).

Yiice birey, maceranin ilk asamasinda kahramanin karsisina ¢ikarak yolunu
aydinlatir. Yiice birey karakterini, ¢ogunlukla ak sakalli/ak sagl ihtiyarlar istlenir.
Hayat biitiinsel bir formla, yasin somutlastirdig1 olgunluk ve tecriibesiyle iistlenen ylice
birey, millet hayatinin felsefe bakimindan disiincesini; Omiir/yasam pararelinde
sahiplenir. Ihtiyarlik; yasam olgunlugunu, bilgeligi, kutsal degerlere adanmishig: ifade
ederek ak sakalli/ak sa¢lh bi¢ciminde tasvir edilir.

Yiice birey ile kahraman arasinda, giiclii bir sevgi bagi, dikkati c¢eker.
Kahramanin zor durumda olmasi, yiice birey i¢in {iziicli bir hadisedir. Kahramani yolun
engellerine karsit koruma bilinci ve iyilik yurdunun mensubu yiice birey, igten ve

samimi duygularla vefasini gosterir.

“Kayin gemiye oturdu./Garip-kel
Keli gegirmek igin kiirek cekti.
Karsiya gegirirken

Karsida oturan ihtiyarin,

Gozyast dokiiliiverdi” (Ergun 1997: 138).

Yiice birey, insanlik tarihiyle birlikte gercek yasama paralel, ritiiel diinyada da
yerini almis ve yasam tecriibesini sembol etmesi baglaminda; yasl bir karakter olarak
se¢ilmis, toplumun 6z degerlerini kendinde barindiran, bir kimlige sahiptir. Hayatin her
formu, metnin izdiisiimiine serpilmis bir biitiin olarak; yiice bireyin kisiliginde, anlatiya
yansir. Toplumun, yiice degerler olarak gordiigii vasiflar, yiice bireyin ozellikleri
arasindadir ve bu yoniiyle destanda milli karakteri yansitan, inang sistemiyle baglantili
olaganiistii 6zellikler tasiyan merkezi bir konuma sahiptir. Evrensel boyutta 6zelliklere

sahip olan yiice birey, imgeler baglaminda milli; semboller baglaminda ise evrenseldir.
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2.4.2. Ruhsal Tamamlanma/Anima Animus Arketipi

Evrenin yaratilis dogasina bagli olarak insan, kadin ve erkek olarak iki cins
seklinde yaratilmistir. Bu iki cinsin hem benzer hem de onlar1 birbirinden ayiran farkl
Ozelliklere sahip olmasina paralel olarak olusmus; disil ve eril imgeler, kisilik
ozelliklerini etkileyerek her bireyin karakterini belirler. “Tiim arketip sistemler arasinda
yasamin tipik durumlarina uyum saglama imkani1 veren en 6nemli arketip karsi cinsle
iliski kurmaya yonelik olandir. Jung karsi cinse ait arketipi kadinlarda animus,
erkeklerde de anima olarak adlandirmistir.” (Stevens 1999: 72).

Her erkegin i¢inde bir disil, her kadimin iginde bir eril imgesi oldugu goriisii
anima-animus kavramiyla adlandirilir. Evrenin yaratilis dykiisiinde zitliklardan dogan
bir uyum vardir ve zithklarin ahengi, insan yapisina da yansitilmistir. Iki farkli cinsin,
birbirinin tersi gibi goriinen oOzellikleri, ‘zitliklarin ahenginde’ oldugu gibi birbirini
tamamlayarak bir uyuma dondsiir. Bir uyum seklinde olusmus zit 6zellikler; birbirini
tamamlayarak kadin ve erkegin benlik bilincine ulagmalarinda, anima-animus
arketipinin roliinii belirler.

Kadin ve erkegin saglikli bir yasam siirmesi ruhsal biitiinlege erismeyle saglanir.
“Anima ve animusun, bireylesim siirecinde ¢ok 6nemli bir gorevi vardir: Biling ve
bilingdist arasinda aracilik yaparlar. Ozellikle Jung’un ‘persona’ dedigi ‘dis kisilik® ve
ortak bilin¢dis1 arasinda uyum saglayan etkenlerdir. D1s kisilik toplum i¢inde yasamanin
bize verdigi kisiliktir. Egitim, toreler ve diizenli iligkilerin big¢imlendirdigi bir
yanimmizdir.” (Gokeri 1979: 22). Toplumla saglikli bir iligki i¢in; kisinin i¢ diinyasinda,
macerasini tamamlayip olgunlagmasi gerekir.

Alpamis’mn maceraya atilma sebebi; animaya kavusma istegidir ve bu durum
simgesel yolculugun ana nedenidir. Destanin biitiin varyantlarinda bu motif, kurgunun
merkezine alinmis ve kahramanin; dis merkezden, i¢ merkeze ulasmasinda anima
figiirti, ritiel bir gecis saglamistir. Alpamis, on dort yasma girdiginde animanin
cagristyla seriivene atilir ve i¢indeki disil imgeyi bulma amaciyla eyleme geger.

Kadin ve erkek, birbirini tamamlayan, ‘ikinin bir oldugu’ bir biitiindiir.
Destanda, c¢ocuksuzluk motifiyle baslayan siiregte; kahramanlarin olaganiistii
dogumunun ardindan, onlarin gelecegini belirleyen besik kertmesi gergeklesir. Besik
kertmesi olgusu; birbirleri igin yaratilmis olan kahramanlari, manevi bir anlamla
birbirine baglar. Alpamis ve Bercin, Sah1 Merdan pir tarafindan birlestirilirler; boylece

anima-animus arketipi, dini bir boyut kazanarak, semboliklesir. Alpamis ve Bergin
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Kalmak yurdunda; dini giiclerin mistik havasiyla saglanmig bir atmosferde, ruhen
birbirleriyle goriiserek, eksik olan Oteki taraflarina ulasarak tamlasirlar. Alpamis
Destani’ndaki bu asama; anima-animus arketipinin, ruhsal bir tamlagsma zeminini ifade
ettigini kanitlar. Ayn1 manevi giiciin destegiyle; tamlasan kahramanlar, maceraya hazir
hale gelerek degisim gegirirler. Bams1 Beyrek varyantinda, besik kertmesi karari,

kahramanlarin aileleri tarafindan verilir:

“Pay Picen Big aydur: Bigler Allah Ta<dla mana bir kiz virecek olur-ise, siz
tantk olun, meniim kizum Pay Biire Big oglina bisik kertme yavuklu olsun didi.” (Ergin

1958: 117).

Ruh, bu aleme geldiginde eksikligini hissettigi, aradig1 disil yonlerinin barindig
otekidir. Alpamis ve Bergin’in ruhlarinin bulusmasi anima-animus arketipinin, ruhsal
tamlagmay1 ifade ederek; igsel bir enerji saglamasini ifade eder. “Bir kase sarap
Ber¢in’in ruhuna verdiler. Bergin’in ruhu sarabi eline alip, Alpamig’t gériip, sadece
kendisinin i¢mesine génlii razi olmadi ve Alpamis’in ruhuna siz de alin deyip, bir séz

soyledi” (Yoldasoglu 2000: 113).

Zaman ve mekan kavraminin disina ¢ikan kahramanlarin ruhlari; bu eksende
birbirlerini tamamlayarak, aslinda bir biitiin olduklarini anlarlar. Anima kavramu,
metinlere tensel olarak degil; ruhsal olarak yansir. Anima, kahramana i¢sel bir yolculuk
yaptiran simgesel bir rehberdir. Bu sekilde birbirini tamamlayan kahramanlar arasinda,

ruhsal bir iletisim gergeklesir. Bergin, Alpamis’in geldigini hisseder.

“Kultay Deden kendi éniinii goremez,
Kultay Deden sana kemik veremez.

Kultay kiliginda yavrum, baban gelmistir,
Uziintiinii goriip halini sormustur,

Kultay kihiginda diigiin evinde gezmektedir,
Goriip sana mihribanlik edendir,

Yavrum, baban sana et par¢asi verendir,
Insallah gériiriiz o pehlivan.

Hazan olduysa bahgede giiller solmustur,
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Solan giile biilbiil gelip konmustur”
(Yoldasoglu 2000: 429).

Alpamis Destani’nda, anima-animus arketipi kahramanin macerasii baglatan
sebep olmakla birlikte; anima figiirii olan kadin ese/sevgiliye, ilk gurbet sonunda
kavusulur. Bireylesim siirecinde, kahramanin ese/sevgiliye kavusmasi maceranin ilk
basamagidir ve bu durum; anima-animus arketipinin, ruhsal tamlagmay1 ifade etmesini

somutlastirir.

“Bunu duyunca Alpamus, asker topladi, gece giindiiz dinlenmeden, attan yere
inmeden, hi¢ durmadan, camini satip, su yerine kan igip, ¢ok insanlar: oldiiriip, kirk

erkek kole ve kirk cariye ile nisanlisini alip geldi.” (Ugiincii 2006: 77).

Alpamis, bu bilingle hareket ederken; diismana karsi miicadelesinde Oncelikle
ruhsal tamlasmasini gergeklestirir ve bu asama, bir ¢esit hazirlik evresi olarak
diisiiniilebilir. Kahramanin amacina ulasmasinda, animanin varligi; kahramanin,
sevgisinden giic alarak iilkiisiinii gerceklestirmesini saglar. “Insanoglunun kalbinde,
yakinlik duymak ve bagkalar tarafindan sevilme arzusu yatar.” (Chapman 2002: 17).
Alpamis Destani’nda, anima-animus arketipinin sevgiyi imleyen goriintiisii,
kahramanlarin gili¢ kazandiklar1 bir olgu olarak yansitilir ve Bergin, bu duyguyla

diismana karsi, umuda doniisen bir diren¢ kazanir.

“Beni almaya, ne haddiniz var Kalmaklar,
Kendi yolunuza gidin bedbahtlar.

Adi Alpamig yarim vardir,

Elimde kartalim vardr,

Elimde pehlivanim vardir,

Katarda bugram vardir,

K girdiginde mest olan

Tehlikeden korkmayan,

Nice giicliileri yenen,

Kongiratta hakanim vardir.” (Yoldasoglu 2000: 73).
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Varyantlarin ortak ozelligine bagh olarak; anima/kadin/es sadakat, vefa ve
inancin semboliine doniisiir. Kadin esin, kahramana olan sevgisi kutsal ve her seyin
istiindedir. Kadin kahraman, esine olan bagliligiyla; kendinden emin bir sekilde,
vefasini gosterir. Sadakat ve gurur timsaline doniisen kutsal bir emanet seklinde esine,

bagliligini dile getirir.

“Kiimiijek-Aru soyledi:

‘Alt1 kulaklr kazandan,

Her kim olsa yediririm.

Alti kat dosegim,

Alp-Manag in déosegidir.

Yedi kulakl kazandan,

Yedi kigiyi doyururum.

Yedi kat kunduz dosegim,

Yalnizca Alip-Manas in dosegidir” (Ergun 1997: 144).

Anima karakteri, vefasini bu sekilde bir serzenisle dile getirir. Dis sartlar, kadin
kahramani, baski altinda tutmaya calissa da kadin kahraman, sevgisinden aldig1 giicle
direnir. Kam Biire Beg Ogli Bamsi Beyrek Boyu, anlatisinda da kahramanin maceraya
atilmadan Onceki asamada; ruhsal enerji saglayan gii¢ olarak, anima figiiriine ulasilir.
Sevgi, ruhun en 6nemli ihtiyacidir ve bu olgu ruh ikizini bulma tamlasma seklinde bir
olguyu agimlar. Diger varyantlarda oldugu gibi bu varyantta da kadin ve erkek
kahramanin birbirine olan baglilig1 kahramanin macerasini basariya tasiyarak; icsel bir
siire¢ olan anima-animus arketipini somutlastirir. Oguz kizi Bani Cigek, on alt1 yil

boyunca Bamsi1 Beyrek’i sadakatle bekler.

“Beyrek gideli bam bam depe basina ¢tkdugum ¢ok
Kargu kibi kara sagum yoldugum ¢ok

Giiz almast kibi al yanagum ywtdugum ¢ok
Gelen-ile gidenden sordugum ¢ok

Vard: gelmez big yigldiim han yigidiim Beyrek diyii
Agladugum ¢ok
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Sevisdiigiim Bamst Beyrek sen degiilsin
Altun yiiziik seniin degiildiir

Altun yiiziikde ¢ok nisan vardur

Altun yiiziigi ister-isen nisanin séyle

didi. Beyrek aydur ” (Ergin 1958: 149).

Beyrek ile Ban1 Cig¢ek arasindaki bu diyalog, evliligin simgesi yiizligiin, isaret
ve islevini ortaya koyar. Yiiziik, on alt1 yillik sadakatin ve askin sembolii olarak ifade
kazanir. Beyrek, Bani Cigek’e sevgi bagiin yaninda giiclii karakter ozelligiyle de
hayrandir.

Kahraman, esinde aradigi 6zellikleri kendisinin disi figiirii seklinde ifade eder;
ayni sekilde anima figilirii de esini, bu Ozelliklere gbére secer. Varyantlarin ortak bir
motifi de ese layik olma adina sevgili i¢in gii¢ ve yigitlik sergileme agamasidir. Alpamis
(Ozbekler), Bamsi Beyrek (Oguz), Alpamisa (Baskurt), sevgili tarafindan smanirken;
Alpamis (Kazak) boyle bir sinavdan gegmez. Savaset kadin 6zelligi Tiirk toplumunun
her tyesinin, savas¢i Ozelligine vakif olarak; diinyaya geldigini goésteren bir soy
ozelligidir. Cesareti ve onuru ile toplumun her iiyesi gerektiginde savasgr kimlige

buirtnir.

“Baba mana bir kiz ali vir kim men yiriimden turmadin ol turmah gerek, men
kara ko¢ atuma binmedin ol binmeh gerek, men karimuma varmadin ol mana bas
getiirmek gerek, bunun gibi kiz ali vir baba mana didi. Pay Piire Han aydur: Ogul sen

kiz dilemezsin kendiine bir hampa ister-imissin, ogul meger sen istediigiin kiz Pay Picen

Big kizi Banu Cigek ola didi.” (Ergin 1958: 124).

Oguz varyantinda Banu Cicek, savasci anima karakteriyle; erkek kahramanin
yaninda tehlikeye karsi miicadele eden bir sekilde tasvir edilir. Banu Cigek, animus
ruhundan aldigi giigle; diismana karsi durur. Bu tasvirlerle Tirk kadininin, toplum
icindeki geleneksel rolii ve sosyal kimligi ¢izilir.

Alpamis Destani’nin varyantlarinda; kadin kahramanin, savas¢i bir toplumun
savasglt ruhuyla esine destek saglamasi, onu yalniz birakmamasi, akil ve duygu

dengesini koruyan karakteriyle anima figiiri, onemli bir rol {iistlenir. Kadin; diinya
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mekaninda yagam sunan bir varlik olarak, animus figiiriine de bu enerjisiyle yasam
sunar.

Maceranin baginda arayisa giren kahramanin; yolculugunu, basariyla
tamamlamas1 i¢in anima figiirii olan esi bulmasi onemli bir asamadir. Bireylesme
yolculugunda, ilk karanligin asilmasi olarak degerlendirdigimiz bu asama,
kahramanlarin karsilikli bir sekilde anima veya animusunu bulmasini ve erkek-kadin
iliskisinin destan metninde ele alinis bicimini somutlastirir. ilk tamlik aile kurumunun
Onemine bagl olarak kahramanin esini bulma, yasam enerjisine kavusma, huzur elde
etme esiginin basariyla gecilmesine baglidir ve bu asama da kahramanin macera oncesi
donanim asamasi igindeki bir siirectir. Bilingdigindaki karanlik yolculugun bilince, yani
aydinliga ulasmasi baglaminda; animanin/yasam enerjisinin doniisiimii  olan

ese/sevgiliye kavusarak kahraman kendini gergeklestirir.

2.4.3. Sevginin Kutsal Mekani/Anne Arketipi

Anne arketipi, hayatin/yasamin sembolii olarak ifade edilen ve bu baglamda;
evrenin yaratilisini, isleyis diizenini iceren bir kavramdir. Yasam kaynagi olmasi
yoniiyle, hem kisisel anneyi hem de sembolik anlamda; annelik vasfi kazanan kutsal
degerleri ifade eder. “Anne arketipinin &zellikleri ‘annelik’ ile ilgilidir: Disinin sihirli
otoritesi; aklin ¢ok Otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan bakip biiyiiten,
tastyan, bilylime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisim ve yeniden dogus yeri;
yararl i¢giidii ya da itki” (Jung 2001: 22).

Anne arketipi, dogurganlik vasfiyla disil imgedir ve Allah dogurganlik vasfini,
disi olan kadina vermistir. “Anne arketipi ¢ocugun kisisel ruhunda gerceklesen en
oncelikli arketiptir.” (Stevens 1999: 50). Anne, evrenin tiimiidiir ve hayatin agamalarini
icinde barindirir. Enasir-1 erba; Diinya’nin yaratilis dogasinda olan toprak, hava, su ve
ates elementleri insan dogasinda da mevcuttur. Tabiat, kisiye yasam igin gerekli sartlart
sunarak; annelik gorevini istlenir. Yaraticinin izniyle hayat sunan kadin, bu 6zelligiyle
mitolojide yaratma ilhami veren, evrenin var olmasini saglayan unsurdur. Kutsal
ayinlerde, kadin ve disil unsurlarin araciligiyla dualar edilmesi, kadinin dogurganlik
vasfiyla ilgilidir.

Her birey, diinyaya geldiginde; beslenme, sevgi, giiven vb. ihtiyaglar i¢indedir;

clinkii kendi ihtiyaglarint saglayabilecegi bir yetisi, heniiz yoktur. Bilmedigi bu evrende,
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tanidig1 tek varlik sefkat bellegi annesidir. Besleyen, biiyiiten, i¢ine alan, koruyan imge
olarak anne arketipi; her insanin hayattaki ilk algisidir.

Annelik, i¢gtidiisel bir davranis olarak; dogustan gelen bir duygudur ve annelik
degeri yiiklenen her sembol kutsallik kazanir. Anne, sayesinde diinyayla iletisime
gecilir. Bu yabancit mekanda, annenin varligi; bireyi rahatlatir ve ona, giiven duygusu
Verir.

Kisinin diinyaya gelisi, ona hayat sunan anneyle baglantilidir. Anneye duyulan
ihtiyag, dogustan gelen bir ihtiyagtir ve ¢ocuk i¢in annesizlik yok olmaktir. Anneye
duyulan sevginin, ifade edilmesiyle; soyut bir kavram olan annelik, somut bir hale
dontistir.

Besleyen, koruyan, iyilik semasinin temsilcisi anne; kutsal ve saygindir. Kisisel
anne kutsal bir emanettir. Kisi, varligin1 bu kutsal cana bor¢ludur ve kahraman, Tiirk
toresinden aldigr duyarlilik bilinciyle hareket eder. Yadgar, annesini karsit gii¢ olan
Ultantaz’a vermektense 6lmeyi daha onurlu goriir. Kahraman i¢in anne en kiymetlisi,
canindan stiin sevgi imgesi, sicak ve giivenli siginagidir. Bu biling yedi yasinda olan

Yadgar’in karakterine, kutsal bir gelenegin devami seklinde yansir:

“Derdimden elden dost arayay:n,

Giil anami Ultantaz’a verecegime,
Ultantaz in iskencesinden éleyim,

Ne olacaksam dedecigim olayim,

Olene kadar diigiinii bozmay: deneyeyim,
Elimden gelirse, inatlasip durayim.

Ben de simdi vermem der dururum,
Basimi kesene kadar inatlasirim,

Sagken Ultantaz’a evet demem,
Dediklerini dinlemem.

Ben de bildigimden geri kalmam.’
(Yoldasoglu 2000: 413).

Yadgar’in bu sekilde bir bilingle hareket etmesi; kiiltiirel, kalitsal ve milli bir
ozelliktir. Kisisel annenin degeri; Tiirk toplumunun geleneksel yapisiyla, aile ve ¢ocuk

arasindaki sevgi ve saygiyla iligkilidir. Cocuk, aileyi tamamlayan kutsal bir varliktir ve
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bu yiizden aile kurumunun, nisanesi olarak kabul edilir. Kisisel anne, hayat verme
ozelligiyle; toplumda, saygin bir yere sahiptir. Bu bakimdan, Tiirk mitolojisinde anne
vasfini iistlenen varliklar, kutsal kabul edilmistir.

Kirgiz varyantinda anneye duyulan sevgi ve ihtiyag; Alpamis’in annesiyle duygu
yuklii kargilagmasi sirasinda duygusal kirilmalar aks ettirir. Annenin, Sevgi imine
doniisen varlig1 karsisinda higbir giiciin duramayacagi gibi; yigit Alpamis da annesini

gordiigiinde metaforik bir akisla duygusal bir dalis gegirir:

“Annesini goriip dayanamadi.

Alpamig batir aglad.

Simdi atindan indi.

Basamadi ayagini

Batir biraz sallandl,

Bir tanen geldi, ana! deyip

Kucaklayip sarild.

Analik gibi Baybiyce

Yalnizin geldi dediginde,

Kulaklar: yel gibi agildy,” (Ugiincii 2006: 177).

Diismanlarina korku salan Alpamis, annesini gordiigiinde duygularin
engelleyemez ve igsel siiregle ortaya ¢ikan anne figiiriiniin; besleyen, kucaklayan islevi
duygu diinyasinda bir firtina yaratir. Kahraman, bu duygu firtinasiyla hem fiziki hem
ruhi anlamda giigsiizlesir ve sarsilir.

Anne i¢in evlat, diinyadaki en kiymetli hazinedir ve bu baglamda; Bamsi
Beyrek’in anne ve babasinin, evlatlarinin yasadigi haberi karsisindaki sevinci, evladin
anne arketipinin bir formu olan ¢ogalma ve bereket olgusuyla iliskilidir. Cogalma,
cocuk ile miimkiindiir ve bu anlamiyla evlat, diinya mekaninda sonsuzlugu, aile i¢in de

gelecege kalmayi ifade eder.

“Kayin ata kaym ana mustulik mana ne virtirsiz didi. Beyregiin atast anasi
aydur:
Diliin ictin oleyin gelingiigiim

Yoluna kurban olayin gelingiigiim
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Yalan-ise bu sozleriin gir¢ek ola gelingiigiim
Sag esen ¢ikip gelse

Karsu yatan kara taglar sana yaylak olsun
Sovuk sovuk sulart sana icit olsun

Kulum halayugum sana kirnak olsun

Sahbaz atlarum sana binit olsun” (Ergin 1958: 150).

Bu miijdeli haber karsisinda aile, tiim mal varligin1 vermeye hazirdir; ¢iinkii
cocuk ailenin en degerli varligidir. Beyrek’in ailesinin seving kaynagi evlattir; ¢gocuk
varolusu ve ¢ogalmayi saglayarak aile i¢in en degerli hazinedir. Evlat sahibi olma, her
degerin lstlinde ve kutsallik igeren bir olgudur. Anne arketipinin yansimalar1 arasinda,
aile kurumunu biitiinleyen formu evin/ailenin sevgi ve baglayici giicii evlattir. Beyrek’in

anne ve babasi evlatlarinin yasadigi haberiyle, senlenerek sagliklarina kavusurlar:

“Pay Piire Big aydur: Oglum idiigin andan bileyim, sir¢a parmagini kanatsun,
kanmini destmala diirtsiin, goziime siireyin, agilacak olur-ise oglum Beyrekdiir didi. Zira
aglamakdan gozleri gérmez olmug-idi. Destmall gozine silicek Allah Ta’dlanun kudreti-
y-ile gozi a¢ildi. Atast anasi kiivlediler Beyregiin ayagina diisdiler, aydur:

Ogul, diinliigi altun ban iviimiin kabzast ogul
Kaza benzer kizumun geliniimiin ¢igcegi ogul
Goriir goziim aydini ogul
Tutar biliim kuvveti ogul
Kalin Oguz imrengesi canum ogul
diyiiben ¢ok agladi, Allahina siikiirler eyledi.”
(Ergin 1958: 151).

Evlat, anne babanin hayattaki dayanagidir; ¢ocugun yoklugunda anne ve baba
i¢in hayat, anlamin yitirir. Nitekim Bams1 Beyrek’in yasadig: haberiyle, anne ve babasi
eski sagligina kavusarak, bir mucize yasarlar. Géren goziin nurunu evlat saglar, tutan
belin kuvvetini evlat verir, boylece evlat; aileyi ayakta tutan kutsal bir rol iistlenir.

Annelik, duygusal bir 6riintii bigiminde ve evrenin yaratilis 6ykiisiinii 6zetleyen,
icerdigi anlamlarla yogunlasip derinlesen bir olgudur. Anne arketipi, bu yoniiyle bazi

sembolleri karsilayan bir forma doniisiir. Annenin hayat sunma, koruma, besleme ve
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sevgi sunan Ozellikleri, kutsal degerler baglaminda bu sembollere igerik olarak yansir.
Annenin kutsal varlik figiirii, destanin ruhuna vatan topraginin kutsal ve en degerli
unsur sayilmasi seklinde yansir. Toprak, anadir; disiyi sembol eden, besleyen, hayat
sunan bir formdadir. Tiirk mitolojisinde tabiat ana tarihsel kdkene bagli olarak yasam
sunan annelik vasfini Gstlenir. Gok Tanr1 Dini’nin yasam felsefesi, edebi metinlerin
merkezini de etkiler ve destan metinlerinde tarih bilinci, tecriibe ve yasanmislik ruhsal
bir enerjiye doniislir. Milletin her ferdi i¢in vatan kutsaldir; vatan topragindan uzakta
olmak en biiyiik 1stiraptir ve bu biling kahramanlarin, ortak suurlarini ihtiva eder.

Kongirat halki igin vatandan/anneden uzak olmak soyle ifade edilir:

“Cefa hangeri candan gegip,
Ayrilik bagrini yirtip,

“Yollarda zuliim gordiik, deyip,
Neredesin Baysin yurdum, deyip,
Baywmdir yurdum, evim’ deyip,
Kag golii, ¢olii gegip,

Onbin evli Kongirat zenginler,
Yolun zorlugunu diistiniir,
Durmadan bunlar yol yiiriiyiip,
Kokkamis’a yakinlagip,

Bir daga ¢ikip bakt,

Kongirat elinin yerini,

Kokkamus goliinii gordii.
Zenginlerin burada gittigi yeri,
Gonlii hos oldu hepsinin.” (Yoldasoglu 2000: 223).

Tabiat besler, biiyiitiir ve korur bu baglamda da tabiatin annelik vasfi en belirgin
sekilde destanlarda goriiliir. Oguz Kagan’in eslerinin diinyaya gelisi, 151k ve agag
motifiyle gerceklesir ve kurgusalin diinyasinda; evren ve tabiat, annelik vasfi kazanir.
Tiirk kiiltiiriinde tanilayict bir 6zellik olarak vatan ve yurt, ana yurt/ana vatan seklinde
adlandirlir. Vatanla birlikte ona ait maddi ve manevi her unsur kutsallik kazanir.

Kahraman da sanli tarihinde oldugu gibi, atalar ruhunun bilinciyle; kutsal bir deger olan
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vatanini sevgiyle ve liderlik vasfiyla korur. Kahraman; topluma karsi 6dev, hak ve
baglilik kimligiyle kendini agimlar.

Altay varyantinda kahraman i¢in vatan ve bu vatanin mensuplari anne
arketipinin formudur. Anne kavram biitiinleyen, ¢ok boyutlu igsel ve dissal bir barinma
saglayan bir goriintiiye sahiptir. Kahraman, anne arketipinin simgesel degerine paralel

olarak; anne sefkatiyle, halkini koruma ve sahip ¢ikma egilimini gosterir:

“Bunu 6grenen Alip-Manas
Yerinde duramadi,
Kiimiijek-Aru esiyle

Tath tatl konusamaz oldu.
Dengesizce davranir oldu.
“Halkin kanini g6l eden,

At kemigini dag eden,
Yigitleri kesip oldiiren,
Bahadirlarin basini basan
Ak-Cal ath,

Ak-Kagan’i gérmeyince,
Tatl as yemem,

Aldigim esimle yatmam’,
Alip-Manas bahadr,
Oylece diisiiniip kaldl,
Atlanmip gizlice gitmeye hazirland:.” (Ergun 1997: 98).

Anne, koruyan kimligine sahiptir ve bu baglamda Alip Manas, halkina yapilan
zulmii 6grendikten sonra yerinde duramaz; sorumluluk bilinciyle harekete geger. Kisisel
annenin hayat verme 6zelligiyle baglantili bir sekilde diinya mekani; anne arketipinin
bir formuna doniisiir. Diinya/evren/tabiat, yasam alani ozelligine bagl bir sekilde
annelik vasfin1 kazanir. Kirgiz varyantinda oldugu gibi, aile ve vatana duyulan 6zlem

kahramanin eylemlerine yon verir:

“Bir giin Alpamis, annesini-babasini, vatanmini o6zleyip, Keykubat’a ‘men simdi

vatanima déneyim dedi.” (Uciincii 2006: 109).
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Alpamis icin dis diinyayla ilk iletisimini saglayan anne ve doniisiim formlari,
kutsal bir bilingle, onun doniis yolculugunu baglatir. Kahraman, anne formunun
degerleriyle duygusal yonii gii¢lii bir bag kurarak; burada varligini siirdiiriir ve kendini
dis diinyaya hazirlar. Alpamis icin ailesi ve vatani, simgesel degerleriyle 6ne ¢ikarak;
onun eylemlerine yon verir.

Vatan; bir toplulugun iilkii birligine doniisen ortak tarihi, inanci, gelenek ve
goreneklerini ayni toprak tizerinde kurumsallastirdiklari somut bir mekandir. Bu mekani
kutsal kilan bu ortak degerlerdir ve bu degerlerin yasaticisi ve sahibi olan halk,
kahraman i¢in vatanin en 6nemli degeridir. Kahraman, halkimi/iilkiidaglarin1 esaretten
kurtarmadan rahat etmez. Bamsi Beyrek anlatisinda, kahraman vatan sevgisini
yigitlerine karst duydugu sorumlulukla orneklendirir: “Beyrek aydur: Yoldaslarumi
¢ctkarmaywga hisart almaymga murada irmezem didi. Kazan Big Oguzina beni seven
binsiin didi.” (Ergin 1958: 152).

Bams1 Beyrek, vatan/millet askini; yoldaglarim1 kurtarmadan murad almay1
reddederek somutlastirir. Ben degil, biz bilinciyle hareket etme ve anne arketipinin
dontisiim formu vatanin; en degerli varlik kabul edilmesi, Bamsi1 Beyrek’i bu soylu
davraniga yonelten glictiir.

Altay varyantinda Alip-Manas, liderlik vasfiyla Ak-Kagan’1 bozguna ugrattiktan
sonra bu yurdu asil sahiplerine teslim ederek; halkin ortak hafizasinin en kutsal degeri

olan vatanlarini, analik vasfin1 agimlayan yurtlarini onlara bagislar.

“Esir olup gelen halka dedi ki:
Ak-Kagan in zoruyla,
Altay yerini birakip,
Caresizce gelenler,

Yad elde kiynalanlar,

Ak mallarmizi alip,

Geri yaylaniza déniin.
Ash-tuzlu Altaymniz’a,
Tekrar hepiniz doniin!’
Alip-Manas bahadr,
Halka boyle deyip,
Doniip yurdunu gozleyip,
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Ak-bozun dizginini ¢ekti” (Ergun 1997: 136-137).

Alip-Manas, kendi iilkiistinde kutsal gordiigii vatan topragini analik vasfina
sahip yurtlarii, Altay halki i¢in de ayni manada gorerek; gurbetlerini 6zlemlerini
sonlandirir. Altay yurdunun asil sahipleri, kahramanin, adaletli kimligi sayesinde
yabanci olduklar1 gurbetten, asil mekanlarina ana yurtlarina donerler. Vatan ana, bu
vatanin mensuplar1 evlat ve aralarindaki sevgi/baglilik/kutsallik degerleri ile de bir
biitiinliik mevcuttur.

Anne arketipinin, Alpamis Destani’ndaki ikinci sembolik doniigiimii dindir; ve
buna bagl olarak anlatida, din onemli bir isleve sahiptir. Dis diinyadan igsele
yonelinilen asamalardan biri de dini inang sistemidir. Bu bolge, kisinin 6znel diinyasidir
ve manevi huzur buldugu bir alandr.

Kahraman, toplumun inang sistemine bagli gii¢lerin yardimiyla, bireylesim
yolculugunu tamamlar. Yaratilmis bir evrende, asil yaraticinin varligi kabul edilmeden,;
insanin bireylesmesi miimkiin degildir. “Temel olarak, arketipler ve tekerriiriin ufku,
Tanr1’y1 diglamayan bir 6zgiirliik felsefesi kabul edilmedik¢e zarar gérmeden asilamaz.
Iman bu baglamda, diger bir¢oklarinda oldugu gibi, her tiir doga yasasindan mutlak
kurtulus ve dolayisiyla insanin tahayyiil edebilecegi en yiiksek ozgiirlik anlamina
gelir.” (Eliade 1994: 153).

Anne sefkatinin ve iggiidiisel korumanin prensipleri seklindeki ozellikler; dine,
annelik vasfi kazandirir. igsel sigima mekani olan din; manevi bir silah, korunma,
sigiis ve kurtulus saglar. Din, anne arketipinin énemli bir formuna doniistiigli icin
kahramanin her daim gii¢ aldig1 kutsal bir onanim olarak, destan kurgusuna yansir.
“Insanin i¢indeki Tanri-imajin1 yasamaya ve kendi inandig1 dinin ona verdigi bigimlerle
iligkisini hissetmeye gereksinimi vardir. Eger bu gerceklesmezse karakterinde bir ¢atlak
olur.” (Fordham 1994: 94).

Alpamis Destani, bu baglamda dini motiflerin agirligiyla anlat1 diizlemine taginir
ve din kahramana, ulusun inang¢ zenginliginden olusan bir gii¢ verir. Anne kucaginin
giivenli ortami, kahramana dini inanglarin metaforuyla saglanarak; kahramani dliimsiiz
bir gii¢ haline getirir. Kazak varyantindan alinan asagidaki boliim, destanin diger

varyantlarinda da agirligin1 hissettiren dini motiflerin, anne arketipi semboliinii igerir.
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“Simdi Alpamis batirin

Allah diyerek atina bindi

Pirlerden dilek dileyerek

Kalmaklara dogru yiiriidii.” (Ugiincii 2006: 105).

Alpamis, kahramanlarin ortak bir 6zelligi olan; din ulularindan gelen manevi
yardimla iilkiisiinii gergeklestirir. Alpamis, Islam dininin kutsal saydig1 degerlerin
savunucusu olarak, yaraticinin yardimini ister; anne kucaginin giiven veren saran
atmosferini Alpamis batir, dini inancindan aldig1 kuvvetle ritiiel olarak yasar.

Bams1 Beyrek anlatisinda, savasa gitmeden 6nceki siiregte, hazirliklardan biri de
dini bir motif seklinde tiim Oguz beylerinin manevi iklimden aldig1 giigtiir. Islam
dininin diregi namaz, ve bu dinin en giizel mucizesi Hz. Muhammed’in adi
kahramanlarin sigmagidir. Annelik, siginma ve sefkatin bellegi olarak; dinin merkezi

olan degerlerin karakterine yansir.

“Kalin Oguz bigleri aru sudan abdest aldilar, ag alinlarin yire kodilar iki rik’at

namaz kildilar. Adr gorklii Muhammedi yad getiirdiler. Giimbiir giimbiir nakaralar

dégildi.” (Ergin 1958: 152).

Dede Korkut Hikayeleri muhtevasiyla; Tiirk toplumunun kiiltiirel zenginligi
kadar tarihsel bir siirecle olusmus inan¢ motiflerini de bitiinliik i¢cinde a¢imlar. Bamsi
Beyrek anlatisinda biitiinlesmis bir toplumun, diisman karsisinda manevi silahini
kusanan ve anne arketipinin formu; din motifinin tilsimli siginagindan gili¢ alan bir
millet tipini verir. Tiirk kiiltiiriiniin ve Islam dininin sentezinin bir sonucu gaza ve cihat
anlayigidir. Savag Oncesi namaz kilarak Allah’in yardimini isteyerek manevi huzur
saglanir. Dine s1ginan insan, anne kucaginin giivenli ortaminda gii¢lenir ve bu anlamiyla

din; anne arketipinin bir sembolii olur.

2.4 4. Karsit Gii¢/Engellenme/Golge Arketipi
Golge, kisiligi olusturan siiregler basamaginda Id’in bencil isteklerinin, karanlik
yonelimlerinin, Ego’ya yaptig1 baskinin, goriintiilesmis seklidir ve bu siirecte 6zellikle

duygular, eylemlere yon verir. Jung, golgeyi agiklarken Freud’un, cinsel isteklerin ve
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fiziki ihtiyaglarin aktiviteleri yoneten temel etken, sdylemine benzer bir ifade kullanir.
Jung’a gore golge Ego’nun ilkel yoldasidir. “Golge, egonun karanlik yiiziidiir;
potansiyel kotiiliigiimiiz genelde burada saklanmaktadir.” (http://meditativedance. jung-
ve-eszamanlilik).

Kurmaca metinde, bencil arzularinin esiri olan karakterler; golge arketipini
temsil eder. Alpamis Destani’'nda; Kalmak Sah, Surhayil ve Ultantaz Egolarinin
kotiligi temsil eden karanlik arzularini gergeklestirmek amaciyla hareket ederler.
Stirhayil, kahramanin amacina ulasmasini engelleyen gii¢ olarak; Kalmak Sahi kandirir,
fitne ve fesat cikarir. Kiskang, yalanci ve kurnazdir. Siirhayil, kahramanin Oniine
engeller cikaran yikici giigtiir. Golgenin sembolleri; canavar, ejderha, karanlik ve cadi
gibi doniigiimsel formlardir. Surhayil’in kotiiligii karsisindaki sifati cadidir. Gélgenin
kontroliinde olan bireyler; id’in egemen oldugu bir diisiince ile hareket ederler.

“Golge, kisinin karakterine yansiyarak ya da riiyalarinda sembollerle goriiniir
olan bilingaltinin kara giigleridir.” (Simsek-Senocak 2009: 115). Rengi siyah olan golge
arketipi; yutan, yok eden, iyiligin karsiti olan koétiiliiktiir. Siirhayil, Kalmak Sah ve
Ultantaz kotiiliikkle beslenen golge arketipinin temsilcileridir. Koétii duygularimizla
yiizlesmek yerine onlar1 karanlik bir yere atmayi tercih ederiz. Ultantaz, gdlgesinin
esaretinde; babasina bile zuliim eden bir karsit gii¢ olur. Destan metninde Ultantaz’in,

babasina zulmii soyle ifade edilir:

“Omzuna yiiklemigsin su dolu tulumu,
Allah almistir Alpamuis in1.
Ihtiyarliginda etmektedir hizmeti,
Eski beye kiifretmek ayiptir,
Harap etmistir Baysin elini,
Pehlivani Kesel 'de olmiistiir.
Ihtiyarliginda boyle etti hizmeti,
Yashihiginda aglatma bu beyi,
Ihtiyarhginda hizmetini eder,
Azap verirsen, herkes sana giiler,
Babasini déven ne olur,

Kul olmus ya sana hizmetkar,

Bazilar: kendi halinden bihaber,
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’

Buna azap vermeye ne gerek var,’

(Yoldasoglu 2000: 419).

Golge, kisiligimizin bencil yoniinii ifade eder ve bireyin igsel siire¢leriyle varlik
kazanir. Ultantaz, gblgenin temsilcisi olarak insani duygularmi yitirmis ve toplumsal
degerlerin, karsisinda yer almistir. Toplum tarafindan kabul gérmeyen ilkel yoniimiiziin
istekleri; siyah/karanlik bir tabakadir ve toplumu karsisina almak disiincesiyle
baglantilidir.

Golge, karanlik giiciin formuna doniisiirken; sosyal hayatta kabul gérmeyecek
bir ahlak sergiler ve bu ahlaksal davraniglar; toplum tarafindan diglanan, koti
ozelliklerdir. “Golgeyi kisisel bilingdisimizda bastirmakla beraber onun varligini
yadsiyarak bagkalara yansitiriz.” (Stevens 1999: 67). Altay varyantinda, kahramanin
yakin arkadas1 olan Ak-K&bon, arkadasmin onu unutmasi karsisinda id’in kétii yonii
olan golge arketipinin eyleme doniisen baskinligiyla hareket eder. Golgenin
bencilligiyle hareket eden Ak-Ko6bon, bu durum karsisinda arkadasini suclu gostererek,

eylemini hakl goriir; boylece kotii olan davranisini arkadasina yansitir.

“Doksan kula¢ zindana,

Ulasip geldi.

Alipp-Manag 1 goriince

Kiikreyip bagurdi.

Bir tonda giirledi.

“Babana, anana selam gonderdiginde,
AK-Kobon'i niye unuttun?

Erke-Koo bacina,

Kiimiijek-Aru esine,

Sicak selamint gonderdigin de,

Yalnizca beni niye unuttun” (Ergun 1997: 118-119).

Destanda; golge arketipinin temsilcisi olan karakterler, kahramanin en kutsal
degerlerine goz koyar. Kiskanglik ve hirst AK-K6bon’ii en yakin arkadasi Alip-Manas’a
diisman olma boyutuna getirir. Ak-K&bon, bu duygularla eylemlerini gergeklestirir ve

kahramanin en degerlisi olan esine sahip olmak ister.
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“Doniip gitti
‘Kiimiijek-Aru giizel gelin,
Simdi benim olur diye,

Kendi kendine sevinip diisiindii.” (Ergun 1997: 119).

Golge, kahramanin yolunu kapatan, ona engeller ¢ikaran itici bir giigtiir. Bams1
Beyrek varyantinda Deli Karc¢ar, Bams1 Beyrek’ten yapilmasi ¢ok gii¢ olan isteklerde

bulunarak onu sikistirir.

“Dede aydur: Yarimasun yar¢imasun, Delii Karcar eyle mal istedi ki hig
bitmestin didi. Pay Piire Big aydur: Hele ne diledi? Dede aydur: Bin aygir dileyiipdiir
kim kisraga agmamis ola, bin dahi bugra diledi kim maya gérmemis ola, bin-de kog
dileyiipdiir koyun gormemis ola, bin-de kuyruksuz kulaksuz kopek diledi, bin dahi
haraca karaca piireler diledi.” (Ergin 1958: 127).

Bayburd Beyi, aldigi haberle durumun ahlaki boyutunu diisiinmeden; 6fkeyle
hareket eder ve Bamsi Beyrek varyantinin, golge karakterlerinden biri olur. Bam

Cicek’e sahip olma arzusu onu yikici ve karsit giic haline getirir:

“Bayburd Hisar: bigine haber virdi, aydur: Ne oturursin sultanum, Pay Pigen
Big ol sana virecegi kizi Beyrege virdi, bu gice gerdege giriir didi. Yarimasun
yar¢imasun, ol mel'un yidi yiiz kdfir-ile yilgadi. Beyrek ap alaca gerdegi icinde yiyiip
i¢tip bi-haber oturur-idi. Diin uyhisinda kdfir otaga koyildi.” (Ergin 1958: 130).

Bayburd Beyi, Id’den gelen, isteklerinin sonucunda Bamsi Beyrek’e diisman
olur. Golgenin baskinligiyla hareket eden kisi icin istekleri, Ego tarafindan
sorgulanmadan kabul edilir. Bu gelismeler, Bamsi Beyrek i¢in on alt1 yillik bir esareti
getirir.

Golgenin etkisinde olan karakterlerin tasvirleri de ayni1 bakis acisiyla
yansitilarak; olumsuz bir portre olarak betimleme yapilir. igsel kotiiliik, karakterin dis
portresine de negatif bir formla yansitilir. Karsit degerlerin diinyasina ait olan golge

karakteri, timiyle bir kotiilik imiyle gizilir. “Elbisesi dizine yetmeyen, basindan bela
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gitmeyen, boyu bir parmak kadar, insan aklina girmeyen fikri var bir cadi kadin”

(Uciincii 2006: 85).

Kazak varyantinda, gélgenin doniisimii Ultan igin bu ozellik yetisme ¢agi
boyunca var olan bir karakter 6zelligidir. Ultan’in biiyiime asamasindaki tahlili; onun
ileride gdlgenin bencilligiyle hareket edeceginin isaretini verir. Dogustan, kotiligiin

denetimi altinda olan Ultan’in bu 6zelligi, Kazak varyantinda soyle nakledilir:

“Aptal gibi biiyiidii, Bayborii’ye sozler soylemeye basladi. Kizdiginda
‘ziirriyetsiz, konusma’ dedigi oldu. Bunu duyan Bayborii Tanrim bana vermezse, bu

bana ogul olamaz” (Ugiincii 2006: 77).

Bagkurt anlatisinda da kurgu aymidir. Koltaba, gizli ve ortiik olan golge
arketipinin yapisina uygun olarak; iilkii degerler diinyasinin sembol ve kavramlarina
kars1 savas agar. G6lgenin misyonu, karsit giic olmak ve kahramani sinavlar yolunda
engellemektir. “Koltaba, Alpamisa’nin yoklugundan faydalanip, onun biitiin servetini
alp sahip olmus; Karlugas’t hizmet¢i etmig, Barsinhiliv’t kendisine almayr diigiinmiis.
Hi¢ durmadan Barsinhiliv’a elgiler gondermis. Fakat, Barsinhilvv, asla kabul
etmemis.” (Ergun-Ibrahimov 2001:112).

Koltaba, biitlinliige ulasamamis karakter ozelligine bagli olarak; kahramanin
sevgi evreninin Uyelerine ac1 ¢ektirir. Nefret ve kotiiliikle beslenir. Bagkurt varyantinda
oldugu gibi Alpamis Destani’nin biitiin varyantlarinda, golgelerine yenik diisen
karakterlerin islevi aynidir. Golge tipi; destanin varyantlarinda, sevgiliyi almaya ¢alisan,
maceranin basartya ulagmasinda engelleyici ve yikict giicii temsil eder. Isimler
farklilagsa da bu karakterler, ayn1 6zelliklere sahip olmalariyla olumsuz bir tip 6zelligi

kazanirlar.



UCUNCU BOLUM
3. ALPAMIS DESTANI’NDA FOLKLORIK UNSURLAR

Folklor; halk tarafindan olusturulmus, toplumu birlestiren maddi ve manevi
degerler biitliniidiir ve bu degerlerin toplum hafizasindaki goriintimii de kiiltiirel bellegi
ifade eder. “Kiiltiirel bellek gegmisin belli noktalarina yonelir. Ge¢gmis onda da oldugu
gibi kalmaz, daha ¢ok aninin baglandigr sembolik figiirlerde yogunlasir.” (Assmann
2001: 55). Kiiltiir, yasay1s ve diisiiniisii igererek; kusaktan kusaga aktarilir.

Kiiltiirel bellek, milleti biitiinlestiren sembolik bir mekandir ve toplumun yasam
Oykiisline dayanan ortak hafizayla sekillenmis halk kiiltiiriinii ifade eder. “Grup ve
mekan bir arada, sembolik bir ortak yasam kurarlar; grup kendi mekanindan ayr1 diigse
de, bu birlikteligi, kutsal mekanlari sembolik olarak yeniden {ireterek yasatir.”
(Assmann 2001: 43). Bu sembolik mekanda kayitli olan degerler; farkli cografya,
zaman ve gruplari ayni ¢at1 altinda toplar.

Halkin ortak degerlerini i¢eren folklor; milli kiiltiir halini alir. Kiiltiir duragan
degildir gelisen, degisen yapisiyla canlilik gosterir. Farkli donemlerde yasamis gruplar
bu iliskiyle birleserek kiiltiiriin sahipleri olurlar. “Bu baglamda bireysel olan, ¢esitli
gruplarin ortak belleginin mekan1 olarak toplumsal bellekle kurulan benzersiz iliski ve
bu iligkilerin her birinin kendine 6zgiiliigiidiir.” (Assmann 2001: 41).

Halk kiiltiirii, kiginin sosyallesmesini saglayan biz kimligini yansitir. “Kendini
grup olarak saglamlastirmak isteyen her topluluk sadece igsel iletisim bi¢imlerinin
sahnesi olarak degil, ayn1 zamanda kimliklerinin sembolii ve hatiralarinin dayanak
noktas1 olarak bu tiir mekanlar1 yaratmak ve garanti altina almak ister.” (Assmann 2001:
43). Biz kimligini olusturmak isteyen her birey, milli kimligi iceren; halk kiiltiiriini

bilmek zorundadir ve Alpamis Destan1 bu anlamda genis bir icerige sahiptir.

3.1. Ge¢is Donemleri

Gegis donemleri olarak adlandirilan asamalar, her insan igin ortak ve ardil yasam
Oykiisiinii olusturur. Diinyaya gelis anlaminda dogum, bir dmriin adanmishgiyla evlilik
ve zamanin dolmasi olarak 6liim; bu ii¢ asama cemiyete, milli kimlige bagli gelenege ve
deger yargilarina paralel bigimde her ferdin gecirdigi evrelerdir. “Iste bundan dolayi,
orf, adet, gelenek ve goreneklerin canli bir sekilde yasatildigi ‘geg¢is donemleri’, bir

milleti baska milletlerden ayiran kiiltiirel degerlerin basinda gelir.” (Simsek 2003: 135).
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Inanislara bagli olarak; gecis donemleri, milli karakterin zengin kiiltiiriinii somut olarak
ifade eder.

Bu boliimde Sedat Veyis Ornek tarafindan ‘dogum, evlenme ve 6liim’ ana
basliklar1 gercevesinde alt basliklara ayrilan ‘ge¢is donemleri’ destanin varyantlarinda,
bulunan basliklar altinda ele alinmistir. (Ornek 1976). Buna baglh olarak mevcut alt
basliklarin kiiltiirel yap1 i¢inde varyantlardaki doniisiimleri degerlendirilmistir. Temel
varyant olarak aldizimiz Ozbek varyantinda, kisinin déniim noktalar1 olan gecis
asamalar1 ayrintili olarak ele alinmistir. Dogum, evlilik ve 6liim kurmaca gergege

dayanan destanin merkezine yerleserek, kahramanin rotasini belirlemistir.

3.1.1. Dogum

Dogum; hayat bulma, yeni bir yasam ve diinyaya gelis anlamindadir. Dogum,
yeni bir hayati/6ykiiyii ifade eder ve diinyaya gbzlerini agan her birey i¢in yasayacagi
bir 6ykii mevcuttur. Hayata gozlerini acan bireyi; dogum Oncesinde ve sonrasinda
karsilayan uygulamalar gelenek ve goreneklerin toplum i¢indeki etkisiyle baglantilidir.
Bu ag¢idan bakildiginda Alpamis Destani ve varyantlarinin bu uygulamalar bakimindan

genis bir yelpazeye sahip oldugu goriliir.

3.1.1.1. Dogum Oncesi

Dogum adetleri, daha cocuk diinyaya gelmeden onun gelisi i¢in yapilan
hazirliklarla baglar. Cocuk; evliligin kutsal meyvesi, aile olmanin geregi ve gelecege
tasinma anlamina gelir. Tiirk kiiltiiriinde ¢ocuk; ¢ogalma, millet olma ve diismana korku
salma anlamlarini ifade eder. Bu degerlere bagl olarak cocuksuzluk; yok olus ile es
deger goriilir ve ¢ocuk sahibi olmak i¢in ¢esitli uygulamalara basvurulur. Destan, bu
milli bilince parelel olarak gocuksuzluk motifiyle baslar.

Bir bakima kahramani karsilama toreni olarak anlam kazanan bu agsamanin,
merkez konumdaki kahramanlar1 ¢ocugun ailesidir. Destan metninde, Baysar1 ve
Baybori’nin ¢ocuk sahibi olmak i¢in ¢6ziim aramalar1 ve ¢aba gostermeleri; kahramanin
ailesi i¢in dogum Oncesi bir hazirlik evresidir. Hazirligin, en yaygin uygulamasi dini
inaniglara bagli uygulamalardir.

“Tiirklerde dol, ziirriyet kutsaldir. Allah’in bir litfudur. Hamd edilmeyi
gerektirir. Eski Tiirkler, ¢ocuk sahibi olmak i¢in, kutlu oldugunu kabul ettikleri ulu akan
su baglarinda Tanriya yakarir, buralarda yatarlardi.” (Kalafat 2007: 22). Cocuk sahibi
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olmak i¢in yapilan uygulamalar, geleneklerin uygulanmasiin ¢ok canli bir bi¢imidir.
Cocuksuzluk, Tirk kiiltiiriinde lanet olarak degerlendirilir ve kahramanin ailesi bu

bilingle ¢ocuk sahibi olmak i¢in ¢aba gosterir.

3.1.1.1.1. Kisirhg Giderme, Gebe Kalma

Cocugu olmayan aileler, destanda oldugu gibi ¢ocuk sahibi olmak icin ¢esitli
yollar dener. Cocuk sahibi olmak igin yapilan uygulamalari, {i¢ baslhk altinda
gormekteyiz. Dinsel-biiyiisel nitelikte olanlar, halk hekimligi kapsamina girenler, tibbi
sagaltma alanina girenler (Ornek 1976) seklinde ¢cocuk sahibi olma yollarina basvurulur.
Destanda, kisirligi gidermek igin dinsel-biiyiisel uygulamalarin yapildigi goriiliir. Dini
kimlige sahip ulu kisiler araciligiyla; dua eden kahramanlarin ailesi, maneviyatlarinin
karsihiginda isteklerine kavusurlar. Anlatida gocuksuzluk motifiyle baslayan giris, gocuk
sahibi olmak i¢in Saht Merdan Pirin araciligiyla, Allah’a dua eden ailelerin bu
isteklerinin kabul edilmesiyle gelisir.

Oguz varyantinda, toplumun birbirine olan baglilig1 ve inanglar1 ¢ocuk sahibi
olma agsamasinda da goriiliir. Oguz beyleri topluca dua ederek; Pay Piire ve Pay Pigen
beylerin ¢ocuk sahibi olmalarina vesile olurlar. Baskalarinin duasini alarak ¢ocuk sahibi
olma motifinde; dua aracilifiyla Allah’tan istemenin en giizel 6rnegi Bamsi Beyrek
anlatisinda Orneklendirilir. Bir topluluk seklinde beyler, dua eder ve bu durum

inanclarin kuvvetini ortaya koyar.

“Kalin Oguz bigleri yiiz goge tutdilar, el kaldurup du<d eylediler, Allah Ta<ala
sana bir ogul virsiin didiler. Ol zamanda bigleriin alkist alkis karkisi karkg idi, ducdlar
miistecab olur-idi.” (Ergin 1958: 117). Ortamin, manevi ve pozitif atmosferinden
etkilenen Pay Pigen de ¢ocuk Ozlemiyle, beylerden dua ister: “Bigler meniim dahi
hakkuma bir du<d eylen, Allah Ta<dila mana da bir kiz vire didi. Kalin Oguz bigleri el
kaldurdilar, du<a eylediler, Allah Tacdla sana da bir kiz vire didiler.” (Ergin 1958:
117). Dua ile ¢ocuk sahibi olma, bir agz1 dualinin duasiyla ¢ocuk sahibi olma epizodu;
dinsel-biiyiisel sekilde ¢cocuk sahibi olmaya 6rnektir. Sah1 Merdan Pir, bu yiice vazifeyi
tistlenir ve kahramanlarin olaganiistii dogumu gercgeklesir. “Kirk giin gegti, yine
bahgeden ses geldi: Baybori, sana Tanrim bir ogul, bir kiz verdi. Yalniz degil, iKiz
verdi; Baysart sana Tanrim bir kiz verdi, ikiz degil yalniz verdi.” (Yoldasoglu 2000:
26).
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Kazak varyantinda Baybdrii, evliyanin tiirbesinde, iistii basi yirtilincaya kadar
dua ederek; cocuk istegine kavusur. “Biitiin eviiyalari ziyaret etti, tistii basi ywtilinca,
aradan yillar gegti, evliya Baba Tiiklii Sasti Aziz’in kabrinde geceledi. Allah dilegini
verdi, evliva yardim etti bir ogul, bir kiz verdi. (Uciincii 2006: 77). Cok yash olan
Bayborii, duanin giiciiyle ¢cocuk sahibi olur ve bu durum; inanglarin, halk iizerindeki
etkisini orneklendirir.

Gegmisten baslayarak; dini inaniglarin etkisiyle, giiniimiizde de bu inanis ve
uygulama devam etmektedir. Ulu kabul edilen din biiyiikleri, dualarin ileticisi olarak
ziyaret edilir. “Ozbekistan ve Kuzey Afganistan Ozbek, Tiirkmen ve diger Tiirk
boylarinda ¢ocugu olmayan aileler Ahmet Yesevi ve diger tiirbelere giderler.” (Kalafat
2007: 14).

Tirbe ve yatirlara giderek, orda yatan zatlarin araciligiyla; yaratandan, dilekler
istenir. Cocuk kutsal bir varliktir ve bireye, toplumda saygmlik kazandirir. Ocagin
tiitmesi ve yuvanin devami igin ¢ocuk sahibi olmak 6nemlidir ve bu olgu destanin da

onemli bir motifidir.

3.1.2. Cocuk

Cocuk; ailenin, soyun, milletin devami i¢in 6nemlidir ve bu degerlere bagh
olarak ¢ocuk sahibi olma 6nemli bir agamadir. Toplumsal giiciin sembollerinden biri de
cogalmadir; ve kalabalik bir toplum diismanina korku salar. Kalabalik; sestir, kuvvettir
ve Tiirk milleti bu 6zelligiyle tarihin her déoneminde ayakta kalmistir. Cocuk sahibi
olmanin ardindan, toplumun degerlerine bagl bir sekilde, cocugun biiyiitiilme asamasi
vardir ve bu asamada ge¢misten gelen gelenekler belirleyici unsurdur.

“Cocugun korunmasi, biiyiitilmesi, giderek bagli bulundugu grubun ya da
kiltiirel ortamin benimsedigi, bir 6rneklestirdigi kaliplara, deger yargilarina, kisaca
modele uydurulmasi icin bir¢ok asamadan, erginleme isleminden ge¢cmesi
gerekmektedir. Bu islem ve pratikler, tore ve torenler 6onem ve siralarina gore kimi
zaman kati, kimi zaman da esnek bir bicimde uygulanirlar.” ( Ornek 1976: 147).

Cocugun, diinyaya gozlerini agmasiyla uygulamaya baslanan, ¢ocukla ilgili
adetler; asamali ve birbirine bagh sekilde gergeklestirilir. Toplumun deger yagilariyla
cocugun, aile tarafindan ait oldugu toplumun bireyi haline gelmesi asamasinda; milli

kimlik belirleyici unsurdur.
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3.1.2.1. Ad

Isim/ad, varliklar1 karsilayan sozciik olarak; onlarin somut olarak diisiiniilmesini
saglayan bir kavramdir. Ad, bir varlik gosterme, belirginlesme, benzerlerinden ayirma
gibi fonksiyonlarla kullanilir. Ad; kisiyi 6zel kilan, onu baskalarindan ayiran, toplumsal
bir kimliktir.

3.1.2.1.1. Ad Koyma

Cocuk, diinyaya geldikten sonra ait olunan toplumun Kkiiltiirline bagl olarak;
isim verilir ve adin konulmasinda bazi degerler 6lgiit alinir. Kiiltiirel bir 6zellikle, Tiirk
toplumunda ge¢misten gelen inaniglarla; ad verme esnasindaki uygulamalar 6nemsenir.
Bu uygulama ‘adla biitiinlesme’ inancindan kaynaklanir. Ad koyma toreninin Ozbek
gelenegindeki karsiligr ‘ad koyma toyu’ dur.

Ad, kisiyi 6zel kilan bir kavramdir ve adin verilisi asamasinda; kisinin ismiyle
biitiinleserek, kutsanmasi diistincesi vardir. Bu degerler; anlatilarda da kahramana ad
verilmesi asamasinda, 6zel torenlere doniisiir. Alpamis Destani’nda, ad verme gorevi
Sah1 Merdan Pire aittir. “Kirk giin, kirk gece diigiin olduktan sonra, diigiine gelenlerin
gidecegi giin oldu. Bir ara beyler baksa ki, uzaktan bir dervig geliyor. Beylerin aklina
geldi: Bahgede ‘dervis olup kendim adini koyacagim’, diyen sesi hatirladilar. O zaman
gordiiler ki, nurlu bir dervis, mutlu bir sekilde topluluga dogru gelmekte.” (Yoldasoglu
2000: 27). Giiniimiizde de ad verme asamasimi 6zel kilan bu térenlerde; gocuklarin
dogumunun istiinden bir hafta, on giin, kirk giin gibi zaman dilimleri segilerek;
cocugun adi kutsanir ve bu torenler, dostlarla birlikte kutlanir. Bu toren sirasinda

davetlilere, ikramda bulunmak da bir gelenektir.

3.1.2.1.2. Ad1 Belirleyen Etmenler

Milli bir 6zellik olarak; c¢ocuga ad verilmesi, gecis asamalarinda en ¢ok
onemsenen siireglerden biridir ve bu durum, edebi eserin suurunda da yer alir.
Kahramanin en onemli 6zelligi; hiiner gostererek, kendini ispatlayarak, isim almasidir.
Bu isim, onun toplum tarafindan onanmasini saglar. Ismini hakkiyla kazanan kahraman,
artik zorlu smavlar1 kazanacaginin teminatini vermis demektir. “Tiirklerde ¢cocuk adini
ancak bir kahramanlik gosterdikten sonra alir. Eger kahramanlik géstermezse adsiz kalir

veya ilk adiyla dolasir. Bunu bir¢ok destanimizda goriiriiz.” (Ergun 1990: 20).
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Tiirk destanlarinda ‘alp’ sozciigii, kahraman bir toplumun savasg¢1 ve miicadeleci
kimligini tagir ve bu anlamiyla; kahramanlara, ‘alp kisi’ 06zelligini kazandirir.
Aragtirmacilar, Alpamis isminin Bamsi Beyrek ismi ile baglantili oldugunu ileri
siirmiiglerdir. “Arastiricilar Alpamisla Bams1 Beyrek arasinda iliski kurarak, Alpamis
adinin Alp+ Bamsi’dan geldigini sdylerler.” (Ergun 1990: 19). Bu goriis; kahramanlik
gosterme sartinin, ismi belirledigini gosterir. Alplik kavrami, gelenekle kaynasmis
olarak; ismin anlamina yansir.

Tiirk kiiltiiriinde koklii bir gegmise sahip olan ad verme geleneginin yaygin bir
sekli bir biiyiigiin ad vermesidir. Destanda Pirin, ¢ocuklarin dogumundan sonra gelip
cocuklara, ad vermesi bunun bir 6rnegidir. “Buradan gitseniz, halki toplayp, sofra
diiziip diigiin-eglenceler yapsaniz, diigiine dervis olarak gelip, ¢cocuklarin adini kendim
koyup gelirim.” (Yoldasoglu 2000: 26).

Din biiyiikleri, toplumsal biitiinlik anlaminda; torenler araciligiyla kisiler
arasinda, birlestirici giic rolliinii istlenirler. “Tirk isim verme gelenegi ile ilgili
inanglarin altinda kisioglu kutsiyeti, atanin kutsalligi, hakan’in kutsalligi, gogiin
kutsallig, yerin kutsallig1 gibi bazi kutsiyetler vardi ve bunlar giinlimiize kadar, kismen
veya kilik degistirerek gelmislerdir.” (Kalafat 2007: 126-127).

Anlatilarimizda, toplumun saygi duyulan ulu sahsiyetleri, atalar kiiltiini
yasatarak; kahramana ad koyar ve kahramanin gelecegiyle ilgili dngoriileri de bu din
biiyligii agiklar. Kazak varyantinda bu manevi giicii tagiyan evliya, ¢ocuklara ad koyar.

“Evliya ogluna Alpamis, kizina Karligas adint ver dedi. Oglun on yasinda il
tutar, bedenine ok girmez, kili¢c kesmez, ateste yanmaz, suda batmaz, kendin ise Han
olursun dedi. O zaman Bayborii kalkip sevinerek evine geldi. Hanimi hamile kald,

dokuz ay on giin sonra oglu dogdu. Adini Alpamis koydu. (Ugiincii 2006: 77).

Bamsi Beyrek anlatisinda; Beyrek, on bes yasina girer ancak bu durum ad almak
icin yeterli gériilmez; ¢linkii ad almanin tek sartt kahramanlik géstermektir. Beyrek, ad
almak i¢in kahramanlik gostermek zorundadir. Bu durum anlati da 6zellikle vurgulanir:

“Pay Piireniin ogli bis yasina girdi, bis yasindan on yasina girdi, on yasindan
on bis yasina girdi. Caya baksa ¢alimlu ¢al-kara kus erdemlii bir gozel yahsi yigit oldl.
Ol zamanda bir oglan bas kesmese kan dokmese ad komazlaridi.” (Ergin 1958: 118).
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Ad almak, kisinin varligin1 somutlagtirmasidir ve gelenege gore ad alan kisi
buna hak kazandigini ispatlamak zorundadir. “Roux, kahramanin kazanmasi gereken
doviis motifini, Oguz Kagan anlatisindan o6rnek vererek erginlenme doviisii olarak
adlandirir. Roux’ya gore bu oykii oldukca karmasiktir, ancak kesin olarak erkeklerin
toplumuna girisi ve evlenmeye esdeger sekilde bir kadin almayi saglayan ergenlik
ritiielinin doviisiinii agiklamaktadir.” (Ozkan 2006: 53). Kahramanlik gostermek,
yetigkinler dilinyasina girmenin sartidir.  Pay Piire Big’in sozleri, kahramanlik

gbstermenin onemini ortaya koyar:

“Pay Piire Big aydur: Mere beniim oglum bas-mi kesdi kan-mi dokdi? Beli bas
kesdi, kan dokdi, adam ahtard: didiler. Mere bu oglana ad koyasinga var-midur didi.
Beli sultanum artukdur didiler.” (Ergin 1958: 120).

Kan doken, bag kesen Bamsi; yetiskin bir bireyin davraniglarini sergileyerek;
bireylesme yolculugunda kendini gosterir. Ad alma asamasi, kahramanin maceraya
hazir duruma geldigini igeren bir sonug ortaya koyar. Roux’a gore: “Oldiirme, ergenlik,
isim alinmasi ve evlenme arasinda bir baglanti vardir. Kahramanin/erkek ¢ocugun,
erginlenme siireci; bir “kan dokme” ile baslayip evlenme ile birbirine baglanir.” (Ozkan
2006: 38). Kan dokme, kahramanlik, ergenlik ve erginlenme asamalar1 aym diizleme
tasinir.

Baskurt varyantinda ¢ocugun dogumundan sonra babas1 Akkiibek, toy diizenler
ve olaganiistii 6zelliklerle biiyliyen kahramana, alp sahsiyetini tanimlayan Alpamisa
ismi konur. Toy sirasinda sinci, bilici kimligiyle cocugun gelecekte biiyiik bir kahraman
olacagini soyler: “Akkiibek’in oglu olaganiistii dogmus. O, ay biiyiimesini giinde
biiyiiyiip, yil biiytimesini ayda biiyiiyiip, bir giinliikken yiiriiyiip, ikinci giinde sokaga
¢ctkip cocuklarla kosusup, atlayip oynamaya baglamis (de). Akkiibek, bu duruma sasirip
kal:p meshur sincisint cagirtmus. Bilici: “Cocugun béyle biiyiimesine sasiimayiniz. O
ok giiclii biiyiik bir alp olacak. Onun adini Alpamisa diye koyalim” (Ergun-Ibrahimov
2001: 106).

Giliniimiizde bu gorevi toplumun saygin bir kisisi veya dinsel bir kimlige sahip
olan kisiler yerine getirir. Topluma mal olmus kisilerin, din biiyiiklerinin, ¢cok sevilen

bir kisinin adinin verilmesi gibi etmenler ismi belirleyen etmenlerdir.
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3.1.2.1.2.1. Tarihi Kahraman ve Siyasi Liderlerle lgili Adlar

Tarihi sahsiyetler, halkin goziinde yiice bir degerde goriilir ve yeni dogan
cocuga tarihi bir sahsiyetin ad1 verilir; boylece adi verilen sahsa duyulan sevgi ve saygi
gosterilmis olur. “Kisilerin adlarina benzedigi; belli adlarin da kisileri ve kisilikleri
cagristirdigi soylenmistir.” (Kibar 2005: 18). Alpamuis, alplerin sonuncusu anlamina
gelen bir isimdir. Hekimbek yedi yasina girdiginde kahramanlik gosterir ve gosterilen

maharete karsilik halk tarafindan layik goriilen ismini alir:

“Dostlart ¢ok memnun oldu. O zaman biitiin halk toplanip, gelip séyledi:
‘Diinyadan bir eksik doksan alp gecti, Alplerin baskan Riistem-i Dastan idi, sonu da bu
Alpamis Alp olsun. Doksan alpin biri olarak sayisin’ dedi. Sonra Alpamisbek alp olup,
doksan alpten biri olup, alp adinin sahibi olup, yedi yasinda Alpamis adi koyuldu. Iste
bunun i¢in yedi yasinda yayr kaldirip attigi icin Alpamis’a alp adi verildi. Boyle olup,
bu yerdeki insanlar da gitti, herkes evine dondii. ”(Yoldasoglu 2000: 28).

Ad var olmaktir ve kisiyi bagkalarindan ayiran bir 6zelliktir. Alpamis, giiclinii
Islam mistizminden alir. Toplum icinde sosyal bir statii kazanma baglaminda, ad
verilme sekilleri 6nem arz eder. “Su halde, hangi yandan bakilirsa bakilsin, ad gerek
kisisel, gerekse toplumsal karakteriyle, yasam diizeninin en énemli simgelerinden birisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” (Ornek 1976: 148). Ismin hem kisisel hem de toplumsal

degeri vardir.

3.1.2.1.2.2. Olmiis Biiyiiklerle ilgili Adlar

Olmiis biiyiiklerin adlarmin yeni dogan bireye verilmesinde sevgi, sayg1 ve yad
etme olgusu mevcuttur. Bergin, Alpamis’in 6lim haberini aldiginda hamiledir ve
esinden kalan emanet anlaminda ogluna, Yadgar ismini verir. “Bu tiirden adlar
‘Olenlerin adlarimin yerde kalmamasi; onlar1 hatirdan ¢ikarmama, yasatma, saygi ve
sevgiyle anma’ amaciyla konulmaktadir.” ( Ornek 1976: 156).

Alpamis Destani’'nda, Yadgar’in isminin konma hikayesi, 6lmiis biiyiiklerin
isminin verilmesine Ornektir. Bu isim, Alpamis’mn adi olmasa da babasinin adinin
yasatilmasi gayesiyle kondugu i¢in bu 6zellige sahiptir. “Adlar ¢agrisim ve kabulleriyle

hayatimizda yer alir, anlam kazanir.” (Kibar 2005: 16). Boylelikle isimlere ruh
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kazandirilir. Yadgar ismi, destan metninde Alpamis’tan kalan emaneti ¢agristirir ve bu
sekilde kabul edilir.

“Alpamus esir diiseli epey vakit gecmisti, herkesin aklindan cikmisti. Olmedi
demekle hi¢ kimse inanmazdi. Alpamis esir diigtiigii sirada, Ber¢in hamile idi, dogum

yapmus, Alpamis’in yerini tutar diye adini Yadgar koymustu.” (Yoldasoglu 2000: 278).

Ber¢in, esine olan sevgisini; ondan emanet olarak gordigi ogluna,
Yadgar/Yadigar ismini vererek ifade eder. Alpamis’in ismi Yadgar ile devamlilik

kazanir.

3.1.2.1.3. Takma Ad

Kisinin bir ozelligine bagli betimlemesinin, tasvirinin portrelestirilmesiyle
bagkalar1 tarafindan atfedilen isim verilme seklidir. Bu gruba giren isimlere halk
arasinda da ‘lakap’ denir. Kisiye sonradan yakistirilan ¢ogunlukla da bir alay unsuru
olarak kullanilan bir isim seklidir. Kisi bir miiddet sonra asil adiyla degil; takma adiyla
cagrilir ve bu isim sahibi i¢in kalict hale gelir. Bu sekilde verilen adlarda, ¢ogunlukla
kisinin bir 0zelligi, adinin basina konarak sOylenir. Destanda, Keykubad’in ismi bu
gruba girer. Keykubad’in fiziksel 6zelligine bagh olarak ‘Kel Keykubad’ olarak

cagrilmasi takma ada ornektir.

3.1.2.2. Siinnet

Cocugun yetistirilmesi asamasinda; toplum tarafindan olusturulan, yaptirim giicii
bulunan kurallara gore, ¢ocuk yetistirilir. Cocugun yetistirilmesiyle ilgili asamalardan
biri de siinnettir. Siinnet, Miisliiman toplumlarda, erkek i¢in zorunlu bir durumdur.
Islam inanci ve Tiirk gelenegi icinde erkeklige ilk adim olarak diisiiniilen ¢cocugun
siinneti, ailesi tarafindan biiylik bir toren diizenlenerek kutlanir. Siinnet merasimi,
toplum olarak birarada olma, paylasma ve birlik mesaji igeren bilyiik bir toydur.
Alpamis Destani’nda biitiin Kongirat halkinin davet edildigi bir stinnet diigiinii tasvir
edilir.

Siinnet merasimi Tiirk-Islam kimliginin toplumsal bir degeridir. Yetiskinlige
dogru siiren bir agama olmasi sebebiyle gurur ve sevincin dostlarla paylasildig: biiyiik

bir toy, bu olgunun somut sonucudur.
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3.1.2.2.1. Toren ya da Diigiin Hazirhg:

Stinnet, ¢ocuk i¢in olgunlagsma asamalarindan biridir ve bu durum gocugun ailesi
icin gurur kaynagidir. Cocugun siinnet edilmesine bagli olarak yapilan diigiin ve
eglencelere siinnet diigiinii denilir. “Ozbek Tiirklerinde siinnet diigiinii en genis anlamli
ve en zengin toydur. Bu toy i¢in Ozbek, ¢ok erkenden hazirliga baslar.” (Kalafat 2007:
151).

Miisliiman topluluklarda erkek g¢ocuklar, ergenlik ¢agina gelmeden oOnce bir
diigiin havasi i¢inde siinnet edilirler. Stinnet diigiinii i¢in halk arasinda kiigiik diigiin, ilk
miirtivvet gibi terimler kullanilir. Miisliimanlar, ¢ocuklarinin siinnet diiglinlerine ayr1 bir
onem verirler ve tim aile fertleri ayni cosku iginde bu térene katilir. Siinnet giinii;
cocuk giydirilir, evliya tiirbeleri ziyaret edilir, sonra alay halinde davullar galarak
sokaklar dolagilir. Alpamis Destani’nda, siinnet diigiinii/toyu; kalabalik bir toplumun
hep birlikte katildigr bir toren seklinde tasvir edilir. Siinnet sahibi aile, konuklarini en
iyi sekilde agirlar. Aile, siinnet merasimi sirasinda konuklarini memnun etme

diisiincesiyle hareket eder.

3.1.2.2.2. Hediye-Armagan

Stinnet diiglinline katilan konuklar, paylasimci bir ruhla dogan; hediye/armagan
verme gelenegini yerine getirirler. Genelde maddi degere sahip hediyeler verilir.

Stinnete katilanlar tarafindan slinnet olan c¢ocuga hediye verilir. Baysar1 ve
Baybori kardegler, seksen altin hediye birakarak siinnetten ayrilir. Hediye/armagan
sunma, ortak sevincin paylasildigini gosteren sembolik bir degerdir. Siinnet olan
cocuga davetlilerin hediye getirmesi veya zarf i¢inde para vermesi adet haline gelmistir.

Hediyeler cocugun yatagina veya yastiginin altina birakilir.

3.1.3. Evlenme

Toplumda var olmanin ilk asamasi dogumdur. Evlilik, toplumda var olmanin
ikinci agamasidir; ¢iinkii aile kurmak kutsal bir degerdir. Sevgiyle birlikte kutsal bir
misyonunun olmasina bagl olarak, 6nemli bir agsamadir.

Bu asama, yasam cizgisinde baslangi¢/varolma asamasiyla hayatin sonu/bitis
arasinda yasanan bir siirectir ve diinya mekani iizerinde hayat kompozisyonunun

gelisme boliimiinii ifade eder.
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3.1.3.1. Evlenme Bi¢imleri

Halk anlatilarinda, toplumsal degerlerle sekillenmis; geleneklerle canli tutulmus
evlenme bigimleri goriiliir. Tiirk kiiltiirlinde, goriicii usulii evlilik yaygindir ve bu
uygulama giinlimiizde de devam eden bir gelenektir. Goriicii usuliiyle evliligin yaninda,
anlasarak evlenme sekilleri de glinlimiizde mevcuttur. Destanda, besik kertmesi seklinde

evliligin yaninda, goriicii usuliiyle evliligin 6rnegi de mevcuttur.

3.1.3.2. Evlilik Cagi-Yas1

Her toplumda, kiiltiirel etkilere bagli olarak evlilik yasi belirlenir ve bu
uygulamalar gelenek halinde devam eder. Destanda, evlilik ¢agi olarak; on dort yasi
goriiliir. Alpamis Destani’nda, Ozbek geleneklerine gore on dort yasma gelen birey,

resit sayilarak kararlarini verebilecek bir donemde sayilir.

“Baysart’min iyi bir kizi varmus,
Adi Bergin, kendi ziiliifliiymiis,
Bir¢ok kisi gormeye intizarmus,
Atlas gomlek ¢ok yakismus,

Kirk tane kiz ona hizmetliymis.
Kendisi on dort yasindaymis.
Basinda parildiyor kirmizi egarbi,
Ay gibi parliyor yiizii.

Insani sarhos eder degse riizgart,

Baysari 'min boyle kizi varmug.” (Yoldasoglu 2000: 64).

On dort yasmna giren kahramanlarin evlilik cagina geldigine karar verilir.
“Ozbekistan ve Kuzey Afganistan Tiirklerinde evlilik yas1 6zellikle kizlarda 16-18 dir.”
(Kalafat 2007: 154). Toplumsal bir 6zellik olarak; evlilik ¢ag1 erken bir yas donemi
olur ve genglige/ergenlige giris bu deger yargisinda bir dlgiittiir.

Bagkurt varyantinda on sekiz yasina giren Barsinhiliv’in, goriiciileri eksik

olmazmis; bu durum evlilik ¢aginda kizi olan aileler i¢in normal bir durumdur.

“Ee simdi, Eyler Han in kizina gelsek, o, pek kabiliyetli, akilli biri olup, on sekiz

vasina yetmis (de). Barsinhilvv, ¢ocuk zamanmindan pehlivan olup, giiresip; nice
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bahadirlart yenip rezil etmis (de). Giizelligine dengi olmayan Barsinhiliv’i isteyenlerin
hesab-sayist yokmus. Eyler Han'in c¢adwrt oniindeki direkten elgilerin bagl ati
eksilmezmis.” (Ergun-Ibrahimov 2001: 106).

Evlilik ¢aginda olan kizlara; goriicii gidilmesi, yasamakta olan geleneklerimiz
arasindadir. Bu uygulamada, ergenlige/yetiskinlige giris yas1 Olgiit almir. Tiirk
kiiltiiriinde; aile kurmanin ve ¢ogolmanin 6nemi de evlilik yasini belirleyen etmenler

arasindadir.

3.1.3.3. Evlenme Asamalar

Evlilik cagina ulasan bireyler i¢in yeni asama, evlilige hazirlik uygulamalaridir.
Evlilik asamal1 bir siirectir ve bu asamalar; toplumun yaptirim giicliyle kurallagan bir
hal alir. “Her asamada zengin tore, gelenek ve goreneklerin uygulanmasi zorunlu hale
gelmis, adeta evlenmeyi bunlar yonetir ve yonlendirir olmustur.” (Santur 1998: 170).
Bu asamanin uygulanmasinda da toplumun, gelenek haline getirdigi ¢esitli uygulamalar

on plandadir.

3.1.3.3.1. Gériiciiliik, Diiniirciiliik/Kiz Bakma, Kiz isteme

Evliligin ilk asamasi; kiz bakma/goriicii gitme siireciyle baslar ve bu asamada,
erkek tarafinin gerceklestirdigi birtakim gelenekler 6n plana ¢ikar. Evlilik cagina gelen
erkek icin ailesi; ona uygun bir es adayr bulmak gayesiyle, kiz bakmaya baslar.
Siirhayil, oglu Karacan i¢in Bergin’e goriicii gider. Karacan’in annesi, Bergin’e talip
oldugunda kizin bagi bagli mi degil ise yazma baglayayim der. Yazma verme
geleneginde; evlilik cagindaki kiza talip olma diisiincesi vardir ve bu durum ‘bast bagh

olmak’ seklinde kalip bir ifadeye doniismiistiir.

“Kazanda kaynayan koyunun eti hos mudur?

Su kizin acaba bast bos mudur?

Basi bog mu diye senden sorayim,

Nisanlayp, bir esarp baglayayn,

Karacan’la nigsanlayp gideyim,” (Yoldasoglu 2000: 59).
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Esarp baglama geleneginde kiza talip olma diisiincesi vardir. Siirhayil, sembolik
bir degerle bu soruyu sorar ve kizin nisanli olup olmadigin1 6grenir. Gelenekler, halkin
sembolik degerler yiikledigi bir iletisim seklidir ve bu gelenekler bir bellek seklinde
degerlendirilir. Iletisimsel bellek yakin bir zaman dilimini ifade eder. “Bu bellek tarihi
olarak grupla baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla yok olur; daha acik ifade edersek
tagtyicilart ile sinirlidir.” (Assmann 2001: 54). Geleneklerin devam ettirilmesi, kiginin
toplumla ve milli kimlikle iletisim i¢inde olmasini saglar.

Kokemen, Bergin’den kimiz ister ancak Ber¢in’in gonlii Alpamis’a ait oldugu
icin ona kimiz vermez. Kdkemen’in icecek istemesi sembolik bir davranig olarak;

Ber¢in’in gonliinii yoklama amaglidir. Burada Kékemen kendi adina goriicii gider.

“‘Bunlar tam hayvanci, bu kizlarin yamina gideyim, kimiz isteyeyim. Kimiz
verirse, bu kizlardan birini alirim, su verirse bog donerim, sansimi burada deneyeyim,
nasil olursa olsun durumum belli olur’ deyip, yanlarima gidip, kimiz istedi,”
(Yoldasoglu 2000: 68). Karacan’in Alpamis adina goriicii gitmesi kiz bakma

geleneginin bir diger 6rnegidir.

Goriicii olarak gonderilen kisilerin; saygin, sozii dinlenen ve tecriibeli kisiler
olmasina dikkat edilir. Bams1 Beyrek varyantinda, goriicii gitme isi toplumun saygin
kisisi Dede Korkut’a diiser. Dede Korkut; Oguz halkinin bilicisi, hayat tecriibesi ve
toplumun degerli bir {iyesi olarak bu ise uygun goriliir. “Pay Piire Big aydur: Ogul
Kalin Oguz biglerini odamuza ohiyalum, nice maslahat goriirler-ise ana gore is edeliim
didi. Kalin Oguz biglerini hep ohidilar, odalarina getiirdiler, agir konukluk eylediler.
Kalin Oguz bigleri ayitdilar: Bu kizi istemege kim varabiliir? Maslahat gordiler ki Dede
Korkut varsun didiler. ” (Ergin 1958: 124- 125).

Dede Korkut, Oguz toplumunun yiice bireyi olarak; Bani Cigek’i istemeye gider.
Evlilik, Islamiyet oncesi ve sonrasi aile kurumunun degerine bagli olarak kutsal
goriilmiistiir. Bu deger, Islamiyetin etkisiyle kiz isteme merasiminde; ‘Allah’m emri ve
Peygamberin kavliyle’ denilerek kalip bir ifade halini almigtir.

“Tanrimun buyurug: ile Peygamberiin kavli ile aydan aru giinden gorklii kiz

kardasun Banu Cicegi Bamsi Beyrege dilemege gelmisem didi.” (Ergin 1958: 126).
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Aile kurmak ve aile kurmaya yardim etmek, Tiirk geleneginde kutsal bir goreve
doniistir. Dede Korkut Hikayelerindeki bu diisiince, bir¢ok anlatimizda da ayni1 degerle

ifade edilir.

3.1.3.3.2. S6z Kesimi

Evlilik i¢in uygun es adaymin bulunmasiyla birlikte bu durumun resmiyet
kazanmasimi ifade eden, s6z kesimi yapilir. Kizin ailesi tarafindan, erkek tarafina
verilen bir gesit sozdiir. Bergin’e goriicii giden Siirhayil, kizinizin bas1 bagl degilse
yazma baglayayim der. Bu gelenek bir séz kesimidir. “Biitin bu emareler sozlii
olmanin, bast bagli olmanin emareleridir.” (Cetindag 2007: 224). Toplumsal bir
yaptirim giicli olmast ve kutsal bir anlam igermesiyle 6énemli bir asamadir. Bas1 bagh
olmak, deyim olarak halk arasinda kullanilir. Bu deyim evlilik i¢in birine verilmis s6zii
olmak anlamindadir.

Besik kertmesi, heniiz ¢ocuklar dogmadan ya da g¢ocuklar diinyaya geldikten
sonra ¢ocuklarin aileleri arasinda verilen sozlerle yapilan evlilik ahdidir. And i¢me,
yemin verme, bir bakima gerekliliktir. Karsilikli verilen andin yaptirim giicli toplumsal
bir gii¢ seklindedir. Boylelikle iki karsi cins arasinda bir bag olusturulur. Bu gelenek
hala siirdiiriilen bir gelenektir ve destanda Sah1 Merdan Pir, Ber¢in ve Alpamis’t besik
kertmesiyle birbirine baglar. Alpamis Destani’nda soz kesimi, ¢ocuklarin ad alma
toyunda yapilir. “Iste o zaman Sahimerdan Piri Hekimbek’le ay Ber¢in’i birlestirip,
besik kertmesi yapip: ‘Bu ikisi kari-koca olsun, Hekimbek ile hi¢chir kisi beraber
olamasin, Amin Allahu Ekber, deyip, elini yiiziine degdirdi.” (Yoldasoglu 2000: 28).
Besik kertmesi seklindeki s6z kesiminde, kutsal goriilen bir and/yemin verme diisiincesi

goriiliir ve bu s6zli bozmak, torelere ve gelenege ihanet etmek olarak kabul edilir.

3.1.3.3.3. Nisan

Nisan, evlilik kararmin verilmesinin ardindan; s6z kesimiyle diigiin arasindaki
bir torendir. Nisan agamasindaki uygulamalar, her toplumun kiiltiiriine gore farklilik
gosterir.

Alpamis Destani’nda Karacan, annesinin kendisini kandirarak Berg¢in’i, ona
nisanladigin sdylediginde bazi uygulamalarda bulunur ve bu uygulamalar, halkin ortak
kiiltiiriiyle olusturulmus geleneksel uygulamalardir. Ozbek adeti olarak Karacan’in giysi

secmesi, evin etrafinda dolasmasi, Ozbek damadi bdyle olur sozii, Ozbek adetlerinde
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nisanlanan gencin yapmasi gerekenleri ayirict bir dzelliktir. Bu durum geleneklere

uyulmasi konusunun dnemini de ortaya koyar:

“Annesi soyledi: ‘Ozbeklerin ddeti béyleymis, kendileri anlatti. Nisanlandig
gtin damat oraya gidermis. Eger verecegim bir sey yok deyip, gitmezsen, kizi baskasi
alirms. Utanan adam karisindan mahrum olurmus. Onlarin ddeti boyleymis. Ne olursa

Olsun ge¢ kalma, ¢cabuk git’ deyip uzaklasti annesi.” (Yoldasoglu 2000: 65).

Nisandan sonra damat adayr kiz evini ve nisanlisin1 ziyaret eder, Karacan bu
adete uyarak kiz evini ziyaretinde nasil davranmasi gerektigini, adamlarina sorar. Evli

olanlar bu konudaki tecriibelerini damat adayiyla paylasir.

“Karacan adamlarina soéyledi: Birka¢iniz, diinyayr gezdiniz, birkaginiz yuva
kurdunuz, birkacimz her yeri gordiiniiz, biz Ozbek’e giivey olduk. Ozbek’in ddetini,
giiveyinin nasil oldugunu hi¢ goreniniz oldu mu? Adamlari soyledi: ‘Bayram arefesinde
Ozbek’in damadim goriirdiik. Stk olup, yiiriirdii. Sarik takip, giyinip dururdu. Kadinlar
damat diye hediyeler alirdr. Ozbek’in damadi boyle olurdu. ” (Yoldasoglu 2000: 65).

Nisanlanan gencin, kiz evini ziyareti sirasinda 6zen gostererek giyinmesi ve kiz
evinin adetlerine uymasi gerekir; bu yaptirima bagl olarak Karacan, bu adetleri sorup
ogrenir.

Kazak varyantinda, Alpamis bir yasina girdiginde Kiilbarsin ile nisanlandirilir.
“O zamanlart Sekti adli iilkede Saribay adinda bir bay varmis. Onun Kiilbarsin adli
yalmz kizi vardi, onunla nisanladi, Bay Bori Bay.” (Ugiincii 2006: 77).

Nisanlanmanin sembolii haline gelen ylizikk, Bamsi Beyrek anlatisinda
kahramanlarin birbirine verdigi evlilik sozliini somutlastirir. “Beyrek ii¢ dpdi, bir
disledi, diigiin kutlu olsun han kizi diyii parmagindan altun yiiziigi ¢ikardr kizun
parmagina ki¢tirdi. Ortamuzda bu nigsan olsun han kizi didi.” (Ergin 1958: 123).

Beyrek ve Bani Cigek, i¢in yiiziik evlilige dogru ilk adim olur ve onlar1 birbirine

baglayan bir deger kazanir. Yiiziik, nisanl ¢iftler arasindaki bagi sembollestirir.
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3.1.3.4. Diigiin

Evlenme asamasimin belirgin sembolii diigiindiir. Birtakim siireglerden sonra
evlilik ritlielinin resmiyet kazanmasi, aile kurumunun kurulacaginin ilan edilmesi ve
mutlulugun paylasilmasi ifadelerini i¢erir. Diigiin, topluluk biciminde coskuyla kutlanir
ve gegmisten gelecege geleneklerin yasatildigr torenleri ve asamalari barindirir. Diigiin

torenleri geleneklerin canliligini saglayan bir sahneye doniistir.

3.1.3.4.1. Kina Gecesi

Diiglin torenlerinin bir onceki asamasi kina gecesidir ve bu gecenin sembol
halini alan uygulamalarindan biri de mani sOylemektir. Diigiin manisi sdyleme,
Ozbekler arasinda ‘6len sdyleme’ adiyla yasatilir. Diigiin manileri; gelin, damat,
kaynana {igliisiine atifen sdylenir. Maniler kafiye ve ahenk unsurlarini ihtiva eden bir
yapiya sahiptir. Geng kizlarin, biraraya gelerck 6len sdylemesi destan metninde diigiin

merasimlerinden biridir.

“O zaman 6len gecesi oldu, zayifi kegi gibi titreyip, sismani tislayip, biitiin kizlar
geldi. Deve giittiigii yerden Kaldirga¢ hanim da geldi.” (Yoldasoglu 2000: 445).

Bu gecenin o6zelligi; gelinin bekar olarak, baba evinde gegirecegi son gece
olmasidir. Kadmlarin birarada gergeklestirdigi bu eglenceler evlenecek kizi baba
evinden ugurlama anlamindadir.

Destanda, kina gecesinde; Elazig yoresine ait bir efsaneyle dogan ‘cayda ¢ira’
oyununun bir benzeri zuhur eder. Isiklarin sénmesinin, diigiine ugursuzluk getirecegi
diigiincesiyle mumlar yakilir ve 151k saglanarak ugursuzluk yok edilir. “Badam valide,
olen séylenen odaya, kizlarin ortasina Kaldirga¢’i koyup, iki eline iki mum verip,
basina da 151k koyup, Kaldirga¢’t bu hale getirmisti.” (Yoldasoglu 2000: 445).

Ortak kiltiiriin tezahiirii, ayn1 diisiinceyle farkli cografyalarda benzer adetleri
dogurur. Cayda ¢ira oyunu, bugiin de kina ve diigiin torenlerinde bu sembolik anlamiyla

devam ettirilmektedir.

3.1.3.4.2. Diigiin
Diigiin, aile olmay1 ortak yasami, kutsal degerleri agimlayan cosku ve paylasim

torenidir. Geleneklerin uygulanmasi bakimindan canli bir portre olan diigiin torenlerine,
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herkes davet edilir. Ber¢in ve Alpamis’in diigiinii tiim Kongirat halkinin katildigi bir
toren seklinde tasvir edilir:

“Ber¢inay 1 saraya getirip indirdi.
Kizlar, hatunlar toplanip saraya doldu,
Kizlarin hepsi bir kenarda durdu,
Ber¢in’in edebini kizlar gordi,
Edebine, huyuna memnun oldular,
Ozbeklerin adeti soyle olur:

Ortaya ates yakip selamladilar,

Yolda yoruldu deyip durmazlar,
Oturmaya kizlara izin vermezler,
Selam verip iceri girdiler,

Kizlarin hepsi adeti yerine getirdi.

Tan atana kadar giiriildeyip,
Gormeyenler gérsek deyip sabirsizlandl,

Gorenlerin gonlii rahatladi.” (Yoldasoglu 2000: 227).

Gelinin yeni bir hayata baslamas1 anlamindaki diiglin merasimi sirasinda; hos
geldin anlaminda gelin karsilama toreni, yapilir ve bu asama diigiiniin bir boliimiinii
ihtiva eder. Evlilik, gelin i¢in yeni bir ¢evre ve insanlarla tanigmak, onlara katilmak
demektir; buna bagli olarak biitiin halk, Bergin’e hos geldin dileklerini ileterek gelenegi
yerine getirir.
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“Ber¢in giizele diigiin yapildl,
Hekimbey onu alacak,

Yigilan kosekler,

Kec¢i gekmeye yaristilar,
Katildilar beyzadeler.

Diigiin yapti kag giin,

Kegi yarisina verdi,

Cok tekeleri.

Sayisiz koyun, mallart kesti,
Herkes yemege doydu,

Her giin kegi yarisina kegi verdi,
Kazananlar altin aldi,

Biniciler ¢ok ¢caba gosterdi,
Kirk giin diigiin yapildi.
Oyuncular, sarkicilarin hepsi geldi,
Ozbek sairleri siirler okudu,
Gelenler asla bos kalmadi,

Hepsi de hediyeler aldi,” (Yoldasoglu 2000: 199).

Diiglin sirasinda yarigmalar diizenlenir ve yarisa katilanlar, hediye alarak
sevindirilir. Halkin birarada oldugu toplantilarin 6zel konuklari olan bu sanatcilar,
sanatlarini icra ederek toplumu costururlar. Bugiin yapilan bircok geleneksel yaris, bu
donemlerde 6zellikle diiglinlerde yapilarak glinlimiize kadar yasatilmigtir.

Alpamus, iilkesini bayindirlastiran, halkinin esenligini 6n planda tutan bir liderdir
ve bu yoniiyle Alpamis; aile, vatan ve millet sevgisini birarada yasar. Kahramanin en
degerli varliklar1 ve zenginligi bu kavramlardir. Geleneksel bir miras bi¢iminde
devralinan manevi bir hazinenin koti giiglerin elinden kurtarilmasinin sevincini i¢inde
tastyan Alpamis, halkiyla birlikte diigiiniinii kutlar.

Alpamis’in yedi yillik esaretin ardindan Berc¢in ile kavusmasiyla ikinci kez
Alplerin diiglini tasvir edilir. Diiglinlin baslamasi ile coskulu bir kalabalik toplanir.

Beylerinin diigiinii, halk i¢in toplumca kutladiklar1 bir toydur. Diigiliniin ihtisami, diiglin
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sahibinin maddi varligiyla baglantilidir ve diigline gelenlerin iyi agirlanmasi diigiin

sahibinin sosyal statiisii agisindan 6nemlidir.

“Bazilart ‘giivey-tabak’ adetini yapti,
Para-altin tabagina koydu,
Ozbeklerin ddeti boyle olur:

Osleye dogru yigitler geldi,
Hekimbey 'den ‘giivey ulak’ sordu,
Soran adamlar bos kalmadl,

Bunlara da birer keci verdi.

Memnun olup onlar da gitti,” (Yoldasoglu 2000: 201).

Sunmak, ikramda bulunmak beylerin sanindandir. Diigilinlerde, paylasimin
gostergesi diigiin yemegidir. Bu sekilde, ihtiyag¢ sahibi olanlar doyrulur ve yardimlagma
yasanir. “Ozbek Tiirkleri ‘Giivey Ulak’ merasimi de yaparlar. Giivey, ‘Giivey Ulak’1
vermeden gelinle gerdege giremez.” (Kalafat 2007: 266). Bu geleneklerde paylasim

diisiincesi ile hareket edilir.

Diigiin toreninde gelin ve damadin giizel giyinmesi, siislenmesi bir gelenektir;
bu durum, yasanan giizel anin gelin ve damat agisindan onlarin 6zel giinii olmasiyla
baglantilidir. Altay varyantinda, damat ve gelinin 6zenle hazirlanmasi1 sdyle tasvir

edilir:

“Ak-Kobon bahadir,
Stislii elbise giyip,

Torde oturmaktaymis.
Kiimiijek-Aru gelinin,
Giimiis sagin sekiz gelin,

Iki yaminda taramaktaymis.” (Ergun 1997: 143).

Evlenen ciftlerin, en gilizel giinleri sirasinda siislenip hazirlanmasi tiim

kiiltiirlerde ortak bir gelenektir. Ayrilan 6zelligi ise siislenme seklindeki farkliliklardir;



158

bu yoniiyle milli ¢izgiler belirginlesir. Altay varyantinda da bu gelenek, ayn1 sembolik
anlamla kullanilmistir.

Diiglin merasimi, birkag giin siirer ve bu asamada diigline ozanlar gelir; fal
bakmak da bu ozanlarin kabiliyetleri arasindadir. Bozkir kiiltiiriindeki genis mekan
unsuru, diiglin toyunu da genigletir ve bu durum Kazak varyantinda divane olarak

diigiine gelen Alpamis’in, fal bakmasi seklinde verilir:

“Bu fakir divane gelmis,
Onu Kiilbarsin’t gérmiistii
Fal baksin bize diye

Sekiz tille vermisti

Bu lanetli Mafiyya,
Dordiinii ¢calmus,

Onliigiine baglamis.” (Uciincii 2006: 163).

Alpamis, Kiilbarsin’in hizmetcisi Mafiyya’nin parayr sakladigini sdyleyerek;
falcilarin kehanette bulunma o6zelligini gosterir. Diiglin torenlerinde, 6zellikle Dogu
cografyasinda bu tiir fal bakma sekilleri goriiliir.

Bagkurt varyantinda kahramanlar ailelerinin yanina doniince biiylik bir diigiin

toreni yapilir. Eyler Han, el 6pen kizin1 ve damadini affederek sanina yakisir bir diigiin

yapar.

“Eyler Han, agwr agwr kalkip Alpamisa’ya elini uzatmig, Eyler Han, sonra
Alpamisayla Barsinhilivv’a aksakallarin gormedigince, ata-babalarin isitmedigince

giizel bir toy kurmus.” (Ergun-Ibrahimov 2001:110).

Diigiine hep beraber topluluk halinde gidilir ve bu uygulamada birlikte
yasamanin, ortak kiiltiirlin gostergesi olan paylasim diisiincesi vardir. Bugiin daha ¢ok

ev diiglinlerinde yasatilan bu gelenekte yardimlasma ve toplum olma olgusu vardir.

“Bu sozleri soyleyip Kultay! gider,
Kiz ve kadnlar yola dolusur,

Kadinlarla birlikte gider.
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Bir¢ok kadin bohg¢asini arkasina alip,
Yolda Kultay’a! arkadas olur,
Kultay! kula ¢ok minnettar olur,
Uzun yol vardwr diigiin evine,

Sisman kadinlar yorulur,

Dede yardim etseniz nasil olur,

Iyi kadin rastlasin diye dua ederiz,”

(Yoldasoglu 2000: 402).

Diigiin evine eli bos gidilmez. Ozellikle kadinlarin biraraya gelerek yemek
pisirmesi ve bu yemeklerin diigiin evine gotiiriilmesi koklii bir gelenektir. Paylasilan

yiyecegin bereketinin artacagi inanci mevcuttur.

“Yedi orada kes ile yagu,

Bu kadnlar hi¢bir seyi gormedi,

Déniip eli bos glderiz diye diigiindii.

Bu sirada Kultay! hizla gider,

Cesmenin bagina gidip konar,

Bohg¢ayr Kultay! agip bakar.

Diigiin i¢in yapilan pisinin ve kaygananin,

Hepsini yiyip bitirir.

Kultay 'dan! Pigi misi kalmaz.” (Yoldasoglu 2000: 403).

Biiyiik bir toplulugun paylasimecr karakteri sonucunda kiiltiirel bir mozaik
seklinde adim adim diigiin adetleri uygulanir. Hediye verme, sevincini paylasma,
yardimlagma, birliktelik, farkindalik kavramlarini i¢eren; diigiin evine giderken yemek
gotiirme adeti, coskulu bir kalabaligin katilimiyla ve igtenlikle yapilir.

Yeni evlenenlere hayirli olsuna gidilerek ailelerin sevinci paylasilir. Alpamis ve
Bergin’in geldiklerinin duyulmasinin ardindan biitiin halk onlar1 ziyarete gider. Diigiin
torenleri kalabalik bir toplum olan bir milletin birlik ve beraberliginin saglandig,
paylasim ve seving gemberiyle olusturulmus ritiiellerdir. Destanda bu olgu halkin, gelin

ve damadi karsilama toreniyle verilir:
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“O aksami gegirdi.

Her tarafa haber gitti,

Kutlu olsun demeye geldiler,

Her halktan adam geldi,

Baybéri’nin keyfi yerindeydi,

Biiyiik kiiciik eglence basladi,

Pisirdiler Ozbek ast,

Hepsinin keyfi yerindeydi.” (Yoldasoglu 2000: 228).

Diigiin toreninin bir asamas1 seklinde herkes diigiin sahibini kutlar ve bu adet
‘gelin kargilama’ ismiyle bilinir. Diiglin evinde yemek yapilmasi da bir gelenektir. Kirk
motifine bagli olarak kirk as¢1 kirk kazan pilav pisirir. Piring bollugu ve bereketi sembol
eder.

“Kultay! Yola ¢ikti. As¢ilarin yamina gitti. Kirk as¢i kirk kazan kurup pilav
pisirmekte idi. Biitiin genc¢ler ates yakict olarak ¢alisiyorlardr. Kultay her birine
takilyyordu.” (Yoldagoglu 2000: 423).

Evlenme asamalar1 i¢inde en ¢ok deger verilen ve Ozen gosterilen diigiin
asamasidir. Evliligin tasidig1 degere bagli olarak; her seyin en milkkemmeli yapilmaya
calisilir ve geleneklerin uygulanmasinda da ayni 6zen gosterilir. Alpamis Destani’nda
Ozbek halkinin diigiin merasimi Alpamis’in sahsiyetinde; dmriin déniim noktasini
sembolen, en coskulu kutlanan sahnedir. Toplumun ortak degerleri en giizel bu

torenlerde ortaya cikar.

3.1.3.4.3. Nikah-Gerdek

Nikah, evliligin resmiyetini/kabuliinii onaylama anlaminda hem dini hem de
resmi uygulamalarla gergeklestirilir. Aile kurmanin kutsal bir deger olarak algilanmasi
nikah akdini de degerli kilar. Islamiyet inancina gére; evlilik kurumunun sembolii
nikahtir. Yemin/and seklinde evlilik kurumu, kutsanir ve dini bir vecibe yerine getirilir.

Ozbek halki, Kalmak yurdunda geleneklerini milli bilingle yerine getirir.
Ber¢in’in nikahi sirasinda yapilan ‘kiz kagirdi’ adeti bugiin, Anadolu’da farkli isimlerle
devam eden bir adettir. Gelinin nikahtan once saklanmasi ve bulunmasi karsiliginda

hediye verilerek iki tarafinda memnun edilmesi saglanir.



161

“Eski adet boyle olurmus,
Ber¢inay’1 kiz kagirdi yaptilar,
Gelinler gelip kizi sordular,
Gizli yerden kizi buldular,
Iki vekil nikdh kiymaya geldi,
Gelince kiza sordu,
Utancindan kiz kabul etmedi,
Kiz soyleten diye bir ddet vardi,
Kizi konusturan parayr alirdl,
Berc¢in vekilini simdi verdi,
Hekimbey’i bu sefer kabul etti,
Sahitler yine topluluga gitti,
Nikah kiyan onlara sordu,
Bu sahitler cevap verdi.
Nikdh kiyan hoca, vekillerinden sorup, bunlar da sahitlere bir seyler alip, hoca
dua edip niyaz kilip okuyup nikahi kiydi.” (Yoldasoglu 2000: 200).

Gerdek, evli ¢iftin birlikte gegirecekleri hayatin, ilk gecesi olarak 6zel bir anlam
tasir. “BoOylece gelinin ve giivenin evliligi yasa, din ve bagl bulundugu toplum
iiyelerinin onay ile gegerli sayilmis olur.” (Ornek 1976: 197). Gocebe bir yasama baglh
olarak gerdek cadiri kurulur. Eglerin birbirine kavusmasini simgeleyen bu gecede; gelin
ve giivey i¢in cesitli adetlerden olusan, kiiltiirel kimligin izlerini tagiyan uygulamalar
yapilir.

Evlenmek, ev bark sahibi olmak diisiincesinden gelir ve bu tdrenin 6zel ani;
gerdek asamasidir. Icerdigi anlamin kutsalligiyla gerdek mekam icin &zel bir hazirlik
yapilir. “Tirkler bu sozii Orta Asya’da iken almislar ve gelin ¢adir1 ile odasina
uygulamuslardir. “(Ogel 1988: 270). Bamsi Beyrek, bu anlama bagli olarak gerdek
cadirinin yerini belirler. “Oguz zamaninda bir yigit ki iviense oh atar-idi, okt ne yirde
diisse anda gerdek diker-idi. Beyrek Han dahi ohin atdi, dibine gerdegin dikdi.
Adaklusundan ergenlik bir kirmizi kaftan geldi, Beyrek geydi.” (Ergin 1958: 129).

Gerdek gecesi i¢in gelin ve damada, ¢eyiz olarak kiyafet gonderilmesi bugiin de

yerine getirilen bir uygulamadir. Metinde gegen bu uygulamalar, Tiirk soylu topluluklar
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arasinda benzer ya da farkli isimlerle uygulanmaktadir. Gelenekler, kisinin kiiltiir
bellegini gii¢lendiren sosyal g¢erceve roliinii {istlenirler. “Halbwachs, bellegi biyolojik
acgidan, yani noroloji ve beyin fizyolojisi agisindan ele almaz, bunun yerine bireysel bir
bellegin olugsmas1 ve korunmasi i¢in sart olan sosyal ¢er¢eveyi koyar.” (Assmann 2001:
39). Ozbek halkinin mensubu olan Alpamis ve Bergin, kadife ¢adirda bu geleneklerin

esliginde gerdege girerler:

“Kadife c¢adirda gerdek gecesi basladi. Damadin adamlart damadi igeri
sokmaya ¢calistilar, bazi kadinlar ‘yash 6ldii’ ddetini yapip, oldiigiine bir sey alip, ‘it
havlar’ ddetini yerine getirip, onlar da bir seyler alip, selam verip iceri girdi. Oniine
sofra serildi, et yemegini yedi, giivey adamlar: doppi, esarp gibi hediyeler verip, hepsi
ctkip gitti. Ber¢in’i beyin yanina gétiirmek igin, kirk kizlar Ber¢in’i ortaya alip, ¢adira
gotiirdiiler ve ‘eski adetlerimizi yapalim’ deyip, kizt kaldirip, tutup Hekimbey’in yanina
getirip, Hekimbek ‘sa¢ oksama’, ‘el tutturma’ ddetlerini yapip, yengeler: ‘ne yaparsaniz
vapin kendinizde’ deyip herkes evine gitti. Cadirda ikisi yalniz kaldi.” (Yoldasoglu
2000: 200-201).

Gelin ve damadin kavusmasi olan, gerdek gecesi uygulanan adetlerin sonunda
hediyeler sunulur. Paylasim saglanarak herkes mutlu edilir. Hediyenin degeri degil
sembolik anlami 6n plana ¢ikar. Alpamig Destani’nda, gerdek gecesi yapilan adetler

Ozbek kiiltiiriinii agimlayan bir bigimde ayrintili olarak tasvir edilir.

3.1.3.5. Hediye, Bagis ve Odemeyle ilgili Adetler

Evlenme agsamasinda uygulanan gelenekler arasinda, hediye ve bagis verme
adeti de yaygindir. Evlilik Oncesi, diigiin asamas1 ve devaminda hediye vermek kiiltiirel
bir zenginliktir. Hediye ve bagis daha ¢ok maddi bir karsilik seklindedir. Gegmisten
gelen bir 6zellik olarak; Tiirk toplumunda hediye sunma olgusu goriiliir ve bu paylasim
Alpamis Destani’nda da Onemli bir yer tutar. Kiiltiiriin belirledigi inanislar ve
uygulamalar, toplulugun ortak yasaminin somut seklidir. Destanda diigiin merasimi
sirasinda hediye vermek, mutlulugun paylasimi olarak goriiliir.

Basglik verilmesi, bir ¢esit ddemedir ve bu uygulamaya gore baslik alinmasi, kiz
tarafinin hakki olarak kabul edilir. Bugiin Dogu cografyasinda olduk¢a yaygin olan bu
gelenekte, maddi bir karsilik verilir. Alpamis Destani’nda Keykubad’in verdigi bes yiiz



163

koyun, Tavka i¢in Alpamis’a 6dedigi bir bagliktir. Baglik maddi bir deger olarak 6denir.
“Basliga, ‘bedel’ ‘kalin’ ‘agirhk’ da denmektedir.” ( Ornek 1976: 201).
Baslik 6denmesinde evlenecek kisinin giicline gore bir baslik istenir. Alpamis ve

Keykubad arasinda baslik 6demesiyle ilgili olarak su diyalog gecer:

“Olmez cikarsam, sen kelin sansina,
Cikarurim Taygihan’in tahtina.
Bagsin sag, Keykubad, sen iiziilme.
Sen igit, bey enistenin soziinii,
Veriver Tavka min baslik malini,

Hangi giin bashgindan kurtulursan,
Sana alayim ziiliiflii Tavka’y1.” (Yoldasoglu 2000: 312).

Kiz isteme sirasinda ailelerin hediye vermesi bir gelenek halini almistir ve bu
durum destan metnine Ber¢in’in ailesinin, Siirhayil’e hediye olarak kiyafet vermesi
seklinde yansimustir. “Seni evlendirip, bu kiyafetleri giyip geliyorum.’ Karacan soyledi.:
Annem bizi gorgiilii yerden evlendirirmis. Annemi bastan ayaga giysi giydirmisler.”
(Yoldasoglu 2000: 63). Bu davranis toplumsal bir gorgii kurali olarak deger kazanir.

Bams1 Beyrek anlatisinda, Delii Karcar; kiz kardesi i¢in baslik ister ve sartlarini

kiz1 istemeye gelen Dede Korkut’a soyler. Dede Korkut bu sartlar1 erkek tarafina iletir.

“Dede kiz karmmdasumun yolina ben ne ister-isem virtir-misin? Dede aydur:
Vireliim didi, goreliim ne istersin. Delii Kar¢ar aydur: Bin bugra getiiriin kim maya
goérmemig ola, bin dahi aygir getiiriin kim hi¢ kisraga asmamis ola, bin daht koyun

goérmemig kog getiiriin, bin-de kuyruksuz kulaksiz kopek getiiriin, bin dahi piire getiiriin

mana didi.” (Ergin 1958: 126).

Baslik isteme uygulamasinda s6z sahibi, kiz tarafidir ve erkek tarafi bu sartlar
yerine getirmeyi onur meselesi olarak goriir. Bams1 Beyrek’in ailesi bu bilingle Delil
Karcar’in imkansiz sartlarini yerine getirir. “Kalin veya baslik, Tiirk aile hukukunun
temelini teskil eder. Tarih kaynaklarimin hepsi de, Tirklerin kalin geleneginden soz

acarlar. Kalin, kiz ailesine verilen bir aile malidir.” (Ogel 1988: 256).
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Toplumsal yapiya bagl olarak; diigiin asamasindaki hediye-bagis uygulamalari
daha c¢ok kadinlar arasinda goriiliir. Tirk kiiltiiriiniin bu o6zelligi, diiglin sirasinda

orneklendirilir:

“Ozbek’in ddeti béyle imis:

Kadinlarin hepsi topland,

Dokuz tabak ddetini yapt,

Damadin yanina boyle gitti.

Gotiirdiigii yemegi giivey adamlart yeyip,
Tabagina altin-para koydu.

Kadmnlar bununla mutlu oldu,

Bir¢ok para burada aldilar,” (Yoldasoglu 2000: 200).

Diigiin toreni, cogsku ve sevincin paylasimini icererek; diigiine katilan herkes
sevindirilir. Ozellikle diigiin torenlerinde, mutlulugun paylasilmasi olgusuna bagh
olarak hediye dagitma gelenegi vardir. Bugiin de diigiin térenlerinde para sacilir ve bu

paralar, galgicilar tarafindan toplanir.

3.1.4. Oliim

Oliim, gec¢is doéneminin son duragi olarak Omriin bitisini, yasam siiresinin
dolmasini ifade eder. Bir bagka diinyaya gd¢me siireci olan 6liim, Miisliimanlar i¢in
oteki aleme gecistir. Diger asamalarda oldugu gibi 6liim hadisesinde de gelenekler 6n

planda tutulur. Oliim gegis asamalarinin son basamagdir.

3.1.4.1. Oliim Sonrasi

Oliim sonrast yapilan uygulamalar, 6len kisinin yakinlarmin bu durum
karsisindaki davranislarini igeren bir siirectir. Sevdigini kaybetmek olan O6liim,
kabullenilemeyen bir durumdur. Oliim sonras1 uygulamalarinda, kaybedilen kisi igin
agit yakma ve yas tutma goriiliir. Destanda, bagkahramanin 6liim haberiyle yakinlar

derin bir actya bogulur ve bu acilarini1 geleneklere dayali olarak dile getirirler.
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3.14.1.1. Yas

Yas, 6len kisinin kaybedilmesi karsisinda matem tutmaktir. Oliimiin kabul
edilemeyen acis1 karsisinda insan, sevdiginin yasini tutar ve bu durum yasayan birey
icin de bir nevi oliimdiir. Alpamis’in 6liim haberi aciyla birlikte yas getirir. Yas tutan
birey; yasamla baglarin1 kopararak acisini yasadigi bir diinya, igine girer. Yas tutmak,
Miisliimanlik inancinda yasak olmasina karsin ge¢misten gelen bir 6zellik olarak edebi
metinlerimizde 6nemle ifade bulur. Karalar giymek, yasin ifade edilis seklidir ve siyah
elbise matem kiyafetidir. Alpamis’in kiz kardesi Kaldirgag, kardesinin yasii karalar

giyerek tutar ve bu durum metinde acinin ifadesi olarak gecer:

“Hazan olup bahgede giiller soldu mu,
Ultan Kongirat eline han oldu mu.
Nacgar halde sen kara giyip gezersin,
Senin bir yakinin oldii mii?

Gamlisin, zavalli cekinirsin,

Kendini tutamayip iiziiltip durursun,
Ultan diye kendini harap edersin,
Bunca aglayp, iiziiliirsiin,

Gamlisin, kotii giinler goriirsiin,”

(Yoldasoglu 2000: 391).

Yas anlaminda kullanilan sacim1 dagitmak deyimi sevdigini kaybeden kisinin
hayatinin, mevcut durumunu ifade eder. Sevdigini kaybeden birey i¢in hayati dagilmig
ve anlamsiz bir hale gelmistir. Sacin dagmikligiyla sevdigini kaybetmenin yarattigi

diizensiz durum eslesir.

“Ikimiz bir olup iiziintiilii,
Agabeyim olmustur canli kayip,
Her zaman arayip aglarim, sagimi dagitip,

Tkimiz ¢ollerde garibiz, sararip.” (Yoldasoglu 2000: 288).
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Kaldirgag, agabeyinin 6liim haberinden sonra yedi yil boyunca yas tutar ve bu
durum onun hayatinin perisan olmasiyla es degerdir. Yas, sevdiginin
matemini/iiziintiistinii yasamaktir ve bu durum Kaldirgag¢’in kaderi haline gelir.

Altay varyantinda, agit yakma motifi vardir ve agit sevdigini yitirmenin acisini
sozler araciligiyla ifade etmektir. Agit, kaybedilen kisinin/kahramanin ardindan duyulan
liziintiiniin dile getirilmesi sonucu dogmustur. Altay varyantinda, kahramanm 6lim

haberiyle ailesi yikilir ve acilarini dillendirerek agit yakarlar:

“Alip-Manas 'in ata-anasi

Birlikte dogan bacist,

Kiimiijek-Aru hanimi,

Gozyasim gol gibi,

Doktiiler, agit yakip

Alaca atl,

Baybarak bahadir goge bakt,

Iki kolunu da kaldirp,

Oglunu diistintip agit yakt:” (Ergun 1997: 126).

Alip-Manas’in annesi yasini sagini c¢ekme seklinde ifade ederek; oglunu
yitirmenin acisini saginin dagmikligiyla gosterir. Sag, kadinin zinnetidir ve kadini
giizellestirir; yas sirasinda dagitilmasi sevdigini kaybeden kisinin hayatindaki

giizelliklerin, yasama nedeninin yok olmasi seklinde de diisiiniilebilir.

“Ermen-Cecen sultan,

Sag sacina yapist.

Sag dizine ¢okerek,

Algak sesle yas etti:

Dokuz ay aci ¢ekip,

Karinda tasidigim sevgili oglum,
Buz yiiregim eriyip,

Sevindiren ipek oglum.

Meme siitiimden hazirladigim,

Kurutu yeseydin ne olurdu?
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Altin tulumdaki kimizdan,
Tadwp i¢seydin ne olurdu? ”(Ergun 1997: 127).

Bu boliim yavrusunu yitiren bir annenin duygularinin yankilanmasidir. Dokuz ay
karninda tasidigi, can verdigi varligi kaybetmek Ermen-Cecen, i¢in dayanilmaz bir
acidir. Altay varyantinda yas tutarken sessiz bir sekilde aglanmasi inanci vardir;
temelinde kaybedilen kisinin ruhunun ac1 ¢ekmemesi i¢in boyle davranilir ve bu inanig
Islamiyet dininde de ayn1 diisiinceyle mevcuttur.

Yas tutma sirasinda olen kisi i¢in yemek verilmesi de énemli bir uygulamadir.
Oliim, kavrami matem tutmak demektir ve bu siire¢ icinde 6len kisinin ruhu i¢in hayir
islenir. Yemek verme, Olen kisinin esyalarini ihtiyag sahiplerine dagitmak gibi
gelenekler canli olarak siirdiiriilmektedir. Gelenek uygulanirken nasil yapilacagi ortak

hafizamiz olan kiiltiirel bellekte mevcuttur.

“Simdi oldiigiinii kesin ogrenip, timidini kesip, ¢ok iiziiliip, karalar giyip,
akrabalart matem tuttu. Matem ile bir yil gecti, bir yil sonra yemek verip yas téreni

yvapti.” (Yoldasoglu 2000: 277).

Bu gelenekte olen kisi adina iyilik yapma, dua kazanma amaglanir. Yemegin
verilme siiresi kiiltiirel dzellige gore belirlenir. Destanda bu siire bir yildir. Olen kisileri
hatirlama ve ruhlart i¢in dua etme amaciyla, giiniimiizde de bu gelenekler

surdirilmektedir.

3.2. Dini inamslar

Genis bir cografyada hiikiim stiren Tiirk milleti; farkli dinlerden etkilenerek bu
dinlerin inang sistemini, Kkiiltiirel bir mozaik bi¢iminde yasatmistir. Alpamis
Destani’nda, sozlii gelenekte uzun siire anlatildiktan sonra yaziya gecirilmesine bagh
olarak; hem Samanizm inanc1 hem de Islamiyet dininin inang sistemi i¢ igedir. “Islam
dinini kabul etmis olan Tiirkler ve diger kavimler eski dinlerinden kalan bir¢ok inang,
gelenek ve ayinleri yeni dinlerine sokmaya muvaffak olmuslardir” (Inan 1972: 204).

Bu a¢idan degerlendirildiginde; Tiirk toplumlari, maddi manevi birikimlerine
bagli, vefali bir karakter gosterirler. Anayurt Orta Asya’da ortak bir paylasimla tekerriir

eden GOk Tanr1 dininin uzun mazisi, zengin birikimi bu cografyadan go¢ eden her Tiirk
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soyunun yeni cografyaya tasimasi ve bir gelenek seklinde yasatmasi iki dinin birarada
olmasinin nedenlerinden temel sebeptir.

Destanin Altay varyanti, tamamen Samanizm inanciyla sekillenmistir ve bu
inancin kutsal degerleri, birer motif olarak kullanilmistir. Agag, kutsal kabul edilerek
destanlarimizda hayat verme yoniiyle degerlendirilmistir. Aga¢, Samanizm inanisina
gore; canlidir ve insan soyu yedi veya dokuz dalli bir agagtan meydana gelmistir. Bu
inanis agaclarin kutsal kabul edilmesi sonucunu dogurmustur. “Merkez simgeciliginin
en yaygin ¢esidi, Evrenin merkezinde bulunan ve ii¢ Diinyay1 bir eksen gibi tutan
kozmik agactir.” (Eliade 1992: 23). Merkez simgeciliginin bir¢ok uygulamasi, edebi
tiriinlerin yapisinda birer motif olarak kullanilir ve bu olgu; dini inaniglarin etkisiyle
yayginlasir.

“Yani biitiin kutsal agaclarin Diinyanin Merkezinde olduklar1 ve herhangi bir
dinsel térenden Once veya esnasinda kutsallagtirilan tiim ayinsel agaclarin veya
direklerin biiyiisel olarak diinyanin merkezine kadar uzandiklar1 kabul edilmektedir.”
(Eliade 1992: 24). Agag, 6nemli hadiselerin vuku buldugu bir mekana doniisiir ve bu
sembol deger, aga¢ motifinin halk edebiyatindaki yayginligini ortaya koyar.

“Yedi yolun kavsaginda

Yetmis dalli kutsal kavak,

Yayilip durdugunu gordii

Gokyiiziinde

Oraya ugup gitti.” (Ergun 1997: 122).

Yine Samanizmin bir yansimasi olarak; gok cisimlerine doniigme motifini
gormekteyiz. Samanizmde, gok cisimleri kutsal kabul edilir. “Gok Tanr1 inancina bagh
olarak ortaya ¢ikan giines, ay ve yildizlar ile ilgili inanislar da, islamiyet’in kabuliinden
sonra halk arasinda nesilden nesile aktarilan destan, masal, efsane, halk hikayesi, tiirkii,
mani vb. gibi tiirlerde varligin siirdiirmeye devam etmistir.” (Senocak 2010: 20). Bu

varyantta Ak-Boz at, yildiza doniisiir:

“Yoncadan koparip yedi.
Parlak ak ¢olpan yildizi olup
Gokyiiziine ¢ikiverdi.



169

Goziiniin yags1 yagmur gibi,

Gokten dokiiliip durdu.” (Ergun 1997: 106).

Alpamis Destani’nda agirligini hissettiren; Islami inang sisteminin yaninda,
Samanizm inancinin degerleri de biraradadir. Bu o0zellik, varyantlarin dogusundan
baslayarak; etkilenilen dini inanislarin metinlerin biinyesine yansimasinin sonucudur.

“X.yiizy1l baslarinda Islamiyeti kabul etmeye baslayan ve Xl. yiizyiln ilk
yillarinda tamamiyle Miisliiman olarak Horasan’a geg¢en Selguk Oguzlari, Dede Korkut
hikayelerinden anlasildigina gore, XV. yiizyillda bircok Samanizm geleneklerini
muhafaza etmiglerdir(matem toreninde 6liiniin bindigi atin kuyrugunu keserek kurban
etmek, aygir kesip ‘as’ vermek, kurbani-adagi nezir edenin gevresinde dolastirmak,
agact kutlu saymak ve bu gibi). Bu Oguzlar’in torunu olan bugiinkii Anadolu
Tiirkler’inde de eski inang ve gdreneklerin derin izlerine rastlanmaktadir.” (inan 1972:
207).

Inang, kabul edilen dinin kural ve inanmalaridir; inanis ise halkin eskiden tasiyip
getirdigi inanmalar olarak degerlendirilir. Bu yoniiyle inan¢ baglanmadir. Sistemlesen
ve kural halini alan inaniglarin siirdiiriilmesi, kutsal bir gérev seklinde goriliir.

“Halkin belli olaylara, cisimlere bakisi, onlar hakkindaki diisiincesi, anlayisi
sistemleserek biitlin bir halka yayilir ve umumilesir. Bu diisiinceler, agiklamalar git gide
fonksiyon degistirerek inang sistemi haline gelmeye baslar.” (Ergun 1997: 42).

Insan diisiinen bir varlik olarak, yasadig1 evreni ¢6zme, yaratilisin ve yaraticinin
sirin1 anlama gabasi igindedir. Dinler, bu olguyla hayatin her alanini etkilemis ve
secilen her din bir oncekiyle yogrularak devam etmistir. Alpamis Destani’nda bu olgu;
kahramanlarm, Islami inanisin baskinhifiyla birlikte; Samanizmden kaynaklanan
inaniglarla i¢ ice davranislar sergilemesi seklinde ifade kazanir. Baysari’nin kimiz i¢ip
sarhos olmasi ve bu sirada; zekat i¢in gelen adamlara iskence etmesi, Kékemen Alpin
Ber¢in’den kimiz istemesi, Kokeldas’in, Karacan’a Baygibar’in etini yiyelim demesi,

Karacan’in yaris sirasinda esrar igmesi, Samanizm inanciyla baglantili boliimlerdir.

“Sen bilmedin bey abinin isini,
Gel keselim Baygibar in basini,
Ortaya koyup yiyelim onun etini”
(Yoldasoglu 2000: 167).
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Alpamis Destani’nda, kahramanlar; Dede Korkut Hikayeleri’nde oldugu gibi bir
taraftan Islami inanislarla bir taraftan da Samanizmle baglantili davranislar sergilerler.
Oguz varyantinda Bams1 Beyrek, kahramanlik gostererek ad aldigi sahnenin oncesinde
sarap icerken goriiliir. “Bu kez oglan sarab iger-iken igmez oldi,” (Ergin 1958: 119).
Alpamis ve kirk yigidinin igki i¢ip sarhos olmasmin ardindan; tuzaga diismeleri ile

Siirhayil, amacina ulagir:

“Raki makuyi ihtiyar temin etti.
Sohbete gerekli seyleri topladi.
Kirk kiz hizmet edip durur,
Kalmaklarin kizi giizelmig deyip
Yiiziine beyler bir bakar,

Yiiziiniin parlakligr aklini alir,” (Yoldasoglu 2000: 263).

Alpamis Destani’nda Islam dininin inanislariyla Samanizm inancinin motifleri
birarada kullanilmistir. Bir toplum, eski aligkanliklarini bir anda birakamadigi i¢in yeni
olanin yerlesmesi asamasinda; eski-yeni terkibinin mevcudiyetinin siirmesi dogal bir
durumdur. Destanmn, genelinde ise Alpamis, islam dininin inancryla zorluklardan

kurtularak; manevi bir siginisla kutsanarak zafere ulagir.

“Hekimbek, atin geldigini goriip, aziz pirleri ¢cagirip, su
sozleri soylemig:

Giiglii yigit idim olmayayin nagar,
Dosta hasret etme, diismana har,
Sahimerdan, sahi Kevser yol goster,
Ali’nin ¢iragi Babai Kamber,

Ali ile yoldas Maliki Ejder,

Rahmet deryas tagar, o feyz-i seher,
Rahmetinden ben miskin iimidvar,
Rahmet deryan tassin der dervisler,
Kurbanin olayim imam, pirler,
Acvyp yardim edin nagar kullara.

Diinyayt terk etti, on iki Ahmed,
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Canu goniilden etti Allaha hizmet,
Kurbanin olayim resul Muhammed,”

(Yoldasoglu 2000: 342).

Alpamus, zorluklar karsisinda Allah’a siginarak ve timit ederek dua eder; burada
yine pirler vasitasiyla, yaraticinin rahmet sifatindan umutlanarak, kuvvetli bir imanla
dilegini diler. Pirler, kahramanin yolunu aydinlatan manevi bir gii¢ olurlar.

Alpamis’m can dostu Karacan da aymi etkilesimle; Islam dininin manevi
atmosferini ve Samanizmin ‘atalar inancina’ bagli uygulamalarini, kiiltiirel bir birikimle

bir arada yasar:

“Babahan daginda yalniz kalir, Bay¢ibar ile Karacan yatip, evliyalar: yardima

cagwrip, su sozii soyledi:

Herkesin atast Hz. Adem,

Peygamberlik oldu ona miisellem,
Ibrahim, Ismail, Mekke muazzam,

Din iman 15181 Imami Azam.
Muhammed e iimmet, Hakk’a miisellem.
Once yarattin sen Ademi,

Ondan ortaya ¢ikti sayisiz veli,

Seyh Ahmed, Zinde pir, Imam Saff,
Allah’tm senden baska yoktur miirebbi,
Kurban olayim Er Siileyman,

Kokan’a goénderdi miibarek sag telini,
Ziyaret eder nasip eden insanlar,
Kerim’sin, Samet sin, Resul muhakkak,
Merhamet edip, yar olun ¢aresiz kullara.

Riistem’in savasinit meydanda yapmadim”

(Yoldasoglu 2000: 171).

Karacan, Islam dinini kabul etmis ve iman giiciiyle yarisirken; Samanizm

inancinin etkisiyle olusan bir bagka sahnede, Sahin atindan esrar ister ve atla birlikte
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esrar igerler. Esrar keyif veren bir maddedir ve Islam dininde kullanilmas1 yasaktir. EsKi
kiiltiirin inanig sistemi Samanizm, ge¢misten glinlimiize ¢esitli inaniglarla devam

etmistir.

“Kalmamisti o Kalmak’in

Gitmekte olan Kalmak Sah’in doru atyydi,

Boyledir doru atin ddeti.

Yetisince Karacan esrar istedi,

Ikisinin de keyfi yerine geldi,

Doru atin huyu boyledir.” (Yoldasoglu 2000: 177).

Alpamis Destani’nda dinin, hayati etkileyen elementleri biitiinleserek; ilk
insandan metnin anlatim zamanina kadar gelisen dini hadiseler ve din ulular1 motif
grubu seklinde kullanilir. Igsel siginma ritiieline bagl olarak; iman giicii, kahramanlar
zafere ulastirir. Mensup olunan dinin ulu sahsiyetlerinden, hem fiziksel hem de ruhsal
bir gii¢ alan kahramanlar, hedeflerine dogru ilerlerler.

Islam mistizminden kuvvetli etkiler tasiyan destan metninde din; yasam tarzini
etkileyen bir olgu olarak anlatinin atmosferini etkiler. Misafirperverlik, Islam tdresi
olarak gecer. Eve gelen konugun hos tutulmasi, giizel ikramlarin yapilmasi Tiirk
toresinin ve Islamiyet’in bir terkibi olarak deger kazamr. “Proto-Tiirk gelenekleri,
konuk as1 ile konuk evini, boy veya kabilenin, atasindan gelen, bir miras olarak
gormiislerdi. Bunun i¢in misafiri agirlama, toplulugun miisterek bir vazifesi gibi kabul
ediliyordu.” (Ogel 1988: 315). Misafirin génliiniin hos tutulmasi, kalbini kirmadan

evden gonderilmesi dini bir vecibe olarak goriiliir.

“Misafir oldum senin gibi birisine,

Ayak kaldirdin Islam toresine

Altr aylik uzakta damat olur mu,

Buraya gelip senin kizini alir mi?

Gelirse, bu Alplerden sag birakir mi,

Sahibe bilmeden konustun sozii” (Yoldasoglu 2000: 62).
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Destan metninde, misafire duyulan saygmin temelinde ise Tiirk kiiltiiriinde
onemli bir yer isgal eden misafirin, ugur ve bereket kaynagi sayilmasi diisiincesi
etkilidir. “Konuk, bir kutluluk ve ugur isareti olarak sayilmis; her topluluk veya ailede,
konuk igin, bir ‘konukluk’, yani konuk evi yapilmistr.” (Ogel 1988: 315). Buna bagh
olarak eve misafir olan kisi yemegin sonunda dua eder. Tirklerin ilk inanig sisteminde
de misafir, degerli goriiliir ve bu diisiince, Islami inamisla kaynasarak; kiiltiirel bir
Ozellik halini almastir.

Bahaeddin Ogel’e gore: Dede Korkut Hikayelerinde gegen “sdlenlik koyun
sembolii” (Ogel 1988: 316) misafir agirlama ve yemek sunma anlayisinin tezahiiriidiir.
Ogel’in Dede Korkut’tan verdigi 6rnekler arasinda Beyrek’in kiz kardesinin sdylemleri
de vardir. “Agayilda agca koyunu sorar olsan, agam Beyregin soleni idi. Agam Beyrek
gideli, s6lenim yok. Yine ayni hikdyede Beyrek’in anne ve babasiin sozleri de buna
ornek verilir. ‘Agayilda(agilda), agca koyunum, sana sdlen olsun.” (Ogel 1988: 325)

Ozbek halkinin yasam tarzinda baslanilan her is dua iledir. Yaraticinin izni ve
buna bagli olarak rizasin1 kazanma diisiincesi etkilidir. Haberciler dua ile yola ¢ikarilir.
Toplu bir sekilde yapilan dualarin daha etkili oldugu diisiincesinde; kisilerin, birbirleri

icin olumlu ve pozitif diistinmesinden etkiler goriiliir.

“Kongirat elinde vardir nice sirdagim,

Dost olur birlikte yasayan yoldasim,

Bu sé6zii soyleyip Ber¢in dua edecek,
Ulu-biiyiik hepsi toplanip gelecek,

El a¢ip bunlara dua etti,

El¢i olup Kongirat ele yoneldi.

At beline ulak bindi.

Bercin’in mektubunu aldl,

Herkes dua etti,

Haberciler yola ¢ikt1.” (Yoldasoglu 2000: 87).

Islam dininde her ise baslanirken tekbir getirilir; ciinkii yaraticiya kulluk gorevi
arasinda onu ¢okca hatirlama, biiyiikliigiinii anma ve her seyin takdirini ona birakma
anlaminda yaraticiya siginma anlayisi vardir. Manevi bir silah seklinde din kahramanin

en etkili silah1 olur. Karacan ve Alpamais tekbir ile savasir:
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Karacan’m, Babahan daginda dua etmesi kuvvetli bir manevi iklimi yansitir.
“Karacan ile Alpamis, bu sozleri dinleyip, ates gibi tutusup, Allahii Ekber deyip,
Kalmak askerlerine dogru at siirdiiler.” (Yoldasoglu 2000: 216).

Pirler, islam dininde ulu ve manevi bir misyonla olaganiistii gii¢leri olan, yine bu
giiclerini iyilik adina kullanan varliklardir. Alpamig’in, pirleri cagirmasi ve dua etmesi
ile istemenin, yaraticidan talep etmenin miikafat1 verilir.

Destan metinleri, bir milletin yasam tarzin1 ayna goreviyle yansitan iiriinler
olarak; inang sistemiyle baglantili zengin bir igerik zeminine sahiptir ve bu yoniiyle dini
inaniglar; kahramanin sahsiyetinde toplumun o&zelliklerini yansitan, yasam tarzini

belirleyen, destan kurgusunun temel felsefesini etkileyen bir roldedir.

3.3. Riiya ve Riiya Yorumu

Riiya, kisinin ger¢ek yasamiyla can bulan bir ¢esit yaratma eylemidir; riiyanin
iceriginde Ustii Ortiili bir giz/sir vardir ve bu baglamda riiya; riiyayr goren kisinin
0znel/igsel diinyasininin kapilarini agan bir anahtar konumundadir. “Riiya, kendimizin
kendimize yonelttigi bir mesajdir.” (Froom 2004: 111). Mesajlar, semboller seklinde
gonderilir.

Riiya, insanligin ortak 6zelligidir; ancak riiyaya olan bakis agisin1 milli kimlikle
olusmus kiiltiir belirler. Tiirk kiiltiiriinde, hem Islamiyet oncesi hem de Islamiyet
sonrasinda riiya; inanglardan kaynaklanan bir bakis agisiyla 6nemsenmistir. Bu agidan
diisiiniildiiglinde anlatilarimizda riiyaya verilen Onem; riiyanin yasam ve Kkisinin
gelecegiyle ilgili mesajlar igermesiyle baglantilidir.

Kiiltiirel bir 6zellik olarak anlatilarimizda riiya; bir misyona sahiptir ve olay
Orgiistinii yonlendirici etkisi vardir. Bu baglamda, kahramanin benligini kazanmasi
stirecinde riiya, yol gostericidir. Bireylesme, bir zaman dilimini degil bir siireci kapsar;
rilya, bu siliregte haberci misyonunu yiiklenir. “Cogu kez insanlarin kendileri ve
cevreleri hakkinda farkina varamadiklar1 goriislerinin ve inanglarinin bir belirmesidir

riya.” (Froom 2004: 148).

Riiya motifi, destanin akisinda doniim noktalarindan biridir. Tirk kiltiiriiniin
sozlii ve yazili edebiyat iiriinlerinde riiya motifi; Islamiyet 6ncesi de sonrasi da olay

oOrgiisiinii yonlendiren manevi bir kuvvettir. Destanin ti¢ kahramani (Alpamis, Bergin,
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Karacan) ayn1 gece riiya aleminde gelecekleriyle ilgili haberler alarak ortak kaderlerini,

sembol degerlerle 6grenirler:

“Keykubat ata bakar olup oturdu. Alpamis ¢cobanlarin evinde uyudu. Seher vakti
¢obanlarin evinde bir diis gordii. Ulasmaya ¢alistigi Ber¢in yari, o da kadife ¢cadirda
yvatip, seher vaktinde bir diis gordii. Kesel magarasinda, doksan Kalmakin iginde
Karacan Alp da bir diis gordii. Uciiniin diisii ard arda oldu.” (Yoldasoglu 2000: 120).

Rilyanin goriildiigii zaman dilimi seher vaktidir; bu zaman dilimi manevi bir
huzuru ifade eder ve bu vakit; aydinlanma, 1sik, giin dogumu anlamina gelmesi
sebebiyle yeniden dogusu simgeler. Islam dininde salih bir rilyanin gerceklik 6lgiitii
goriildiigii zaman dilimidir. Ev, ¢adir ve magara kisinin evi olarak i¢gsel mekanlardir. Bu
tic mekan; riiyalarm gorildigii mekanlar olmakla birlikte, kisinin kendini huzurda
hissettigi ictenlik alanlaridir. Kahramanlarin igsel yasam alani ve huzur mekani bir
biitiinlik kazanir. Kahramanlar aynm1 anda/zamanda, riiya gorerek; yasamlarinin
yonelecegi yeni yonii kesfederler ve bu durum, bir dramaya/oyuna doniiserek riiyanin
sahneligiyle deger kazanur.

“Dramatizasyonun, riiya gorenle c¢evresi arasindaki iligkileri temsil ederek,
kisiligin genel durumu hakkinda bilgi verdigi kabul edilmektedir. Ayrica dramatizasyon
sayesinde, kisinin i¢ diinyasina ait baz1 unsurlarin dis diinyaya yansitildig1 ve boylece
ac1 verici olaylarin kisiligin digina ¢ikarildigi da sdylenebilir.” (Cebeci 302-303).

Tiirk anlati geleneginde riiya; gelecekten haber veren, kahramana rehberlik eden,
kutsal bir misyona sahiptir. Bu durum riiya yorumculuguna da 6zel bir anlam katarak,
kiiltiirel yapiyr ortaya koyar. Riiya araciligiyla hayat anlamlandirilir; bu nedenle riiya
yorumu Onemli bir konudur. Riiyanin yorumlanmasi, imgeler aracilifiyla saglanir.
Jung’a gore riiya, kisinin mevcut durumu hakkinda bilgi verir ve buna bagli olarak da
sembolleri ifade eder.

Psikolojik hayatimizin bellegi olan; temalar/konular, tekrarlanan motiflerle
riiyalarda, ortaya ¢ikar. Bu anlamda; ‘riiya dili’ imge ve sembollerle ifade edilir ve
0znelde imge, nesnelde sembol karsiliginda kullanilir.

Islam dininin tasavvuf diisiincesine paralel olarak riiya, haberci ve kutsaldir.
Riiya, kisinin yagamina bagli olarak olusan sembolleri barindirir. Destanda ayni gece

goriilen riiyalar; kahramanlarin maceranin sonunda yasayacaklar1 hadiselerle ilgili
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haberleri igerir. Rilya; insanin, yaratilis 6znesine, i¢ alanina doniisiidiir. Manevi degerler
bakimindan sembolik anlamlardan olusur. Alpamis riiyasinda Pirin elgiligiyle Hz.

Muhammed’i goriir:

“Once Alpamisin diisii: Diigiinde bir piri su sozleri
soyledi:

Hekimbek girdi on dort yasina,

Misafir oldu ¢cobanlarin evine,

O gece tam seher oldugunda,

Allah in resuliinii gordii diisiinde,

Mest uykuda yatiyordu bu pehlivan,
Gafletten goziinii acti Iskender,

Goziine goriindii resiil peygamber,

Bu sozleri resul peygamber soyledi:
Yanilmis iimmetlere sefkat ederim,
Beni tani, resiil peygamberinim,
Ummetleri her daim yola salarim’.

Bu sézleri duyan Hekim, o zaman:
‘Peygamberim duyun ahu zarimi
Kimsesiz birakmam ilimi,

Daha alamadim, Berg¢in yarimi,
Goremedim Sahimerdan pirimi’,

‘Gam yeme, iimmetim’ dedi peygamber.
‘Altinda u¢an ati, belinde Ziilfikar,
Dizgininde Baba Kambar dizginci,
Senin i¢in yola ¢ikti Sahimerdan pirler,
Gayretinden aglayacak biitiin Kalmaklar,
Hi¢ kimse olamaz seninle beraber,
Sana kismet etti, bergin ziiliiflii’,

Bu s6zii duydu yatan Iskender,
‘Merhamet etti Cenab-1 Allah,

Biitiin pirler oldu sana medetkar,

Gonliinde kalmasin, iiziintii’,
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Bu sozleri soyledi resul peygamber.
(Yoldasoglu 2000: 120-121).

Alpamis, riiyasinda Hz. Muhammed’i goriir; aldigi miijdeli haberlerle riiya
sonrast ruhu ve bedeni biitiinsel bir bicimde manevi gii¢ kazanir. Riiya, beden ile ruhun
ortak hareket ettigi bir alandir. Kisi kendi 6zeliyle nesnel bir gercege, bedensel bir
etkilesimle ruhunun gizemine ulasir. Alpamis, ruhunun derinliklerinden gelen yakaris
sonrast Hz. Muhammed’in inayetiyle macerasinin zaferle sonuglanacagina vakif olur.

Karacan, Kalmak toplulugunun bir mensubu ve Siirhayil’in yedi oglundan
biridir. Onun gordigi riiya ile hayati, yeni bir boyut kazanir. Riiyanin misyonuyla

birlikte Karacan’in rolii de degisir:

“Karacan soyledi: Benim seni gordiigiim yok, seninle sohbet ettigim de yok, ben
senin hatununu almaya ¢alisan doksan alptan biriyim. Gonliimii Allah a¢ti, Miisliiman
oldum. Kiwrk ruh ile resil peygamber akrabani diisiimde gosterip, seninle dost yapti. O
sebepten biliyorum.” (Yoldagoglu 2000: 131).

Ritiiel bir formla Karacan eski kimliginden siyrilarak; ruhsal anlamda yeniden
dogar. Islam dininde riiyanin; kisinin hayatin1 yonlendirme etkisi, bu metinde de benzer
bir yapidadir. Karacan’in, Islam dininin peygamberi hz. Muhammed’i gérerek; yeni
hayatin1 ve vazifesini 6grendigi goriliir.

“Boylece, riiya, riiya gorenin kisisel yasaminin temel diizenleyici ilkelerini ve
yapilarin1 dogrular ve giiglendirir. Bunun nedeniyse, insanin ‘yasam deneyimlerine esas
olugturan diizenleyici ilkeler’in devam ettirilmesine iligskin gereksinimidir.” (Cebeci
2004: 247). Riiyanin vuku bulmasi, rilyayr goren kiginin hayatinda gergeklesmis
olaylarin devami olmasidir. Gergek hayatin anlaml bir islev kazanmasi, riilyanin bir
fonksiyonudur. Destanin ii¢ kahramaninin gordiigii riiyalar; mevcut durumlarinin
gelecekte alacagi hali, semboller araciligiyla sezmeleri ve bu bilgiye vakif olmalarim
saglayan manevi bir durumdur.

Tiirk kiiltiirtinde, riiya yorumculugu uzun bir siiregle olugsmus geleneklerimizden
biridir. Dini bir karakterle olusan riiya yorumculugunda; tecriibe ve sezginin ortakligiyla
sembollere, riiya goérenin hayatina gore anlamlar yiiklenir. Ber¢in, riiyasini yengesine

anlatir ve yorumlamasini ister. Rilyanin goriiliis sekli ve nasil anlatildigr riiya
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yorumculugunun o6nemli bir asamasidir. Kramer’in gelistirdigi ‘riiya terclimesi’
kuramina gore riiya; riiyayr goren kisinin benlik yansimasini igerir. Riiya sahibinin
rilyayr hatirlama sekli, anlatist yorumu etkiler. Hayirlara yorulmasi temennileriyle
riiyay1 dinleyen Saksuray yenge, riiyay1 bir ekrandan izler gibi, kendi kafasinda kurgular
ve parcalart biraraya getirdikten sonra yorumlamaya baglar. Freud’un riiya
kuramlarindan dramatizasyon(gorsellik kazandirma) ve ikincil revizyon, riiya
yorumcularinin sahip oldugu yorumlama giicinii agiklayan kuramlardir. Freud
tarafindan bir riiya mekanizmasi olarak ifade edilen ‘ikincil revizyon’ bilingle daha
yakin bir iliski ig¢indedir. Riiya yorumcularmin, ikincil revizyon kuramma ve biling
siirecine yakinligi; bu yeteneklerinin gelisim siirecinde 6nemli bir sezgidir. Ozellikle

Berg¢in’in riiyasi, sembol ve imgeleriyle 6nem arz eder:

“Diis gordiim, seher vakti oldugunda.
Kible tarafindan bir ay dogup geldi,
Ayn gevresinde dort tane yildiz vardi,
Diigiimiin yorumu nedir acaba?

Bu diisii gordii, benim gibi ¢aresiz,
Yeryiiziinii kapladi ejderhalar,

Kotii demeyin, iyi yorumlayin, kizlar,
Bu diisii gordii, benim gibi kalemkas.
Korktugumdan uykudan kaldirdim bas,
Gelmekteydi mest deveyle ejderhalar,
Kotii demeyin, iyi yorumlayin, kizlar.
Collerde goriindii kirk tane ejderha,
Kirk ejderha bir kartali kaldirdi,

Bu kartal gelip diistii yanima,
Kanadinin ucu degdi basima.

Birkag kisi yakaladi elimden,
Ejderhalar disleyip durdu dilimden,
Inat¢i kaplan ¢ikti sonra,

Kag¢mak istedim, birakmadi tutup belimden,
Kotii demeyin, iyi yorumlayin, kizlar.

Kadife evin ¢atisi oyuldu,
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Benim gibi giizelin sa¢lar: yayildl,
Arkamdaki saglarim diigiimlendi,
Yattigim yatak dogegim toplandi,
Diistintirsem, gordiigiim diisiim kotiiydii,
Bu diistin yorumu nedir kizlar?

Kotii demeyin, iyi yorumlayn.”

(Yoldasoglu 2000: 121-122).

Riiya tabirinde O©nemli noktalardan biri; riiyanin hayirli bir  sekilde
yorumlanmasi, kotii bir tabirle yorumlanmamasidir. Rilyanin, gelecegi etkileme giicii
sebebiyle iyi bir sekilde yorumlanmasi gerekir. Nitekim Berg¢in, diistime kotii demeyin
1yl yorumlayin der. Riiya, insan yasamina gore sembolik degerler kazanir.

“Riiya terclimesinde ise rilyanin baslangicindan baglamak zorunludur. Derinlik
psikolojisi riiyalarin temel yapisi konusunda yeterli verileri saglamig oldugu i¢in, riiya
¢evirmeninin gorevi, rilyadaki temsili yapilar1 ve paradigmalari bulmaktir.” (Cebeci
2004: 355).

Bergin’in riiyasi, ilk bakildiginda kotii anlamlar ¢agristiran bir yapi igerir; ancak
bu durum riiya yorumculugunun islevine bagl olarak, ‘tersine ¢ikma’ inanciyla miijdeli
bir yoruma doniisiir. “Halk inang¢larimizda ‘terslik’ etrafinda olusmus bir bilgi birikimi
vardir.” (Kalafat 1995: 301). Islamiyet dininde hayr/iyi-ser/kotii inanci; kaderle
baglantili bir 6zellikle tersine yorma inancii dogurur. lIyiligi emreden, kotiiliigii
yasaklayan Islamiyet dininde, olaylara pozitif bakma esastir ve kader/gelecek
bilinmezdir. “Muhteva itibariyle ‘ters’, ‘diiz’ olana ve diiz olanla inang itibariyle
aykirilik igermektedir. Ters olana ters uygulama yapildiginda da diiz olana ulagilmak
amaclanmaktadir.” (Kalafat 1995: 306).

Saksuray, riiyayr yorumlayan kisi olarak; temsili nesnelere anlam ytikler ve bu
anlamlar, Ber¢in’in hayatinda gerceklesecek olaylardir. Saksuray riiyanin sembolik

dilini terciime eder:

“Kible tarafindan ay dogup geldiyse,
Ay degildir, o Resullullah peygamber,
Aywn gevresinde dort tane parlak yildiz varsa,

Yildiz degil, dort halife mukarrer.
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Yeryiiziinii kapladiysa ejderha,

Mekke den masrika yayilmis aydinlik,
Bu diisii goren senin gibi kalemkasli,
Korktugundan uykudan kaldirsan bagsini,
Gelmekteyse mest deve ve ejderha,
Medinede otuz ii¢ bin sahabe,

Fatma der, Ziihre der, arkadas,

Sefkat edip génderdi sana Allah.

Bu diisiinii kiiciimseme,

Colde gormiissen kirk tane ejderha,
Kirk ejderha kirk tane pir var,
Kaldirilan kartal dedenin Cibari,
Ustiine binen Hekim pehlivan.

Budur ablam, diisiiniin yorumu,

Sabah, ogleye dogru gelir amcanin oglu.
Bayg¢ibart yem yemez mi elinden,
Vekilleri soru sorar dilinden,

Kagsan, seni nereye koysun Alpamis,
Kadife evde sikica tutar belinden,
Kadife evin ¢atisi oyulsa,

Ben bilirim doksan Kalmak soyulur,
Senin gibi giizelin sa¢i yayilsa,

Doksan alpin kani yere koyulur.
Pehlivanin gelip diismani mahveder.
Uziilmeyin, her zaman oynaywn giiliin.
Kurban olayim ablam verecegini hzirlayip gel,
Allaha siikiir iyi bir diis gérmiigstin.

Bu diisiine ablam verin hediye,

Diisiin yorumu béyledir. ” (Yoldasoglu 2000: 122-123).

Saksuray, Bergin’in riiyasin1 yorumlarken; goriilen her nesneyi tek tek agiklar ve
Bercin’in mevcut durumuna bagli anlamlar yiikler. Kible tarafindan dogan ay Hz.

Muhammed olarak yorumlanir ve edebiyatimizda Hz. Peygamberin dogdugu gece
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insanligin Ustiine dogan 151k olarak; ay ile ifade edilir. Yine ayni baglamda dort yildizin,
dort halife olarak yorumlanmasi, Islami bir motifle giizel haberlerin alinacagina
yorumlanir. Ejderhalar, kirk inanciyla pirleri sembol eder. Saksuray, kartali Baygibar
olarak; kaplani da Alpamis olarak yorumlar. Bu iki hayvan, Tirk kiltirinde giicii
sembol eder ve kahramanlar giiciiyle bu hayvanlara benzetilir. Kadife ¢adirin oyulmasi,
doksan alpin Bergin i¢in yarismasi; bu olaym ardindan Bergin’in saginin yayilmasi
Doksan Alpin yarisi kaybederek Olmesine yorumlanir. Saksuray, tim sikintilarin
asilacagini ve Alpamis’in gelecegini miijdeler.

Bu yorum sonucunda, Bergin i¢in miijdeli haberler ger¢eklesir. Bergin, riiyanin
giizel yorumuna karsilik, pozitif bir enerjiyle sikintilarini unutur. insan, mevcut
durumuna gore riiyanin yorumundan etkilenir; ¢iinkii Islam inancinda salih riiya
kavrami ve hayra yorma diisiincesi vardir.

Kazak varyantinda riiya yorumu, riiyayr géren kahramanlarca yapilir. Riiyanin
goriilmesinden sonra; uyanis aninda, sezgiler riiyayr yorumlamada etkili bir inanisi
dogurur. Taysik Han, sezgileriyle; riiyasinin kétii oldugunu hisseder ve diisiimde kotii is

gbrdiim diyerek riiyasini anlatir:

“Ben bugtin diis gordiim
Diisiimde kotii is gordiim
Benim zamanim bitti,
Kursakl kara deve gelip
Bana karsi saldirdi
Gozlerimden yas akti
Kaburgalarim sékiildii
Basimdaki tacim devletim

Hepsi yere dokiildii,” (Ugiincii 2006: 83).

Taysik Han, Alpamis yola ¢iktig1 anda, bu riiyayr goriir ve riiya, agik bir sekilde
Taygik’in Alpamis tarafindan yok edilecegini gosterir. Kara deve, rengiyle olumsuz
olaylar1 ¢agristirir ve Taygik igin tacinin, devletinin gidecegine isaret eder.

Kazak varyantindaki bir diger riiya motifi Kiilbarsin’in riiyasidir. Kiilbarsin,

gordiigii riiyanin yorumunu kendisi yaparak, riiyayi iyiye/hayra yorar:
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“Diisiimde acayip is gordiim,

bilik gordiim diisiimde

Yardimci kuvvet diis gordiim

Ipek bagh ak dogan

Kondurmusum koluma.” (Ugiincii 2006: 153).

Kiilbarsin, ak renkli dogan kusunun koluna konmasiyla; kendisine yardim
gelecegine dair bir yorum yapar ve bunu iyilik gordiim seklinde agar. Riiya
yorumlarinda, kus goriilmesi talih olarak yorumlanir ve bu yorumlar uzun yillar tecriibe
edilmis bir birikim sonucunda kabul edilmistir.

Altay varyantinda riiya, kurtulusun nasil olacagini gosteren bir misyona sahiptir
ve riilyayr kahramanin ati goriir. Destanda, kahramanin zindandan kurtulmasina

kahramanin att Ak-Boz, yardim eder:

“Bir diis gorse

Ak-boz at1 tekrar,

At giictine kavusturmayi,
Alip-Manas bahadiri,

Yer altindan ¢ikarmaya,
Onun ¢aresi, yolu,

Yerle gogiin birlestigi yerde,
Giimiis-Boz atls,

Kiiler-Bay Kagan'in yurdundaymaus.
Ak-boz at oraya varmus.
Kagan’in otaginin yaninda,
Ortadaki golde

At basinca altin kopiik,
Gece-giindiiz ¢alkalanmakta,
Onu tutup alinca,

Sonen ates tutusur,

Olen yigit dirilir.

Biitiin ¢care yol ondaymas.

Boéyle diisii goriince
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Ak-boz at uyandi. ”(Ergun 1997: 122-123).

Ak-boz at, riiya aracilifiyla sahibini nasil kurtaracagini 6grenir ve bu asamadan
sonra, bu bilingle eyleme geger. Riiya, gelecekten haber veren mesajlariyla olay
Orgiisiiniin gelisimine yon verir. Riiyalarin sembol ve imge dilleri zengin ve anlamlidir.
Riiyanin, énemli bir fonksiyona sahip olmasi; riiya yorumunu da énemli kilar ve Tiirk
kiiltiirtiniin bir 6zelligi olarak; riiya yorumu; tecriibe ve birikimle sekillenen ince bir
ustalik gerektirir. Bu yoniiyle riiya ve riiya yorumculugu; kiiltiirel renklerle islenmis,

destanin kurgusunu etkileyen, yonlendirici bir birimdir.

3.4. Sac1, Zekat ve Mustuluk (Miijde) Gelenegi

Sa¢1, ‘sagmak’, ‘sepmek’ anlamima gelen Samanizmin, kurban sunma
torenleriyle baglantili koklii bir gelenektir. Bu kavram ihsan etmek, sunmak, vermek,
bagislamak anlamindadir. Tiirklerin, ilk inang¢ sistemi i¢inde olusmus Samanizmde;
kutsal sayilan ruhlari, mennun etmek amaciyla kanli ve kansiz kurbanlar sunulmustur.
“Saci(libation), ‘yalma’(agaclara ve saman davuluna baglanan pagavralar),
tos(ongon)lar1 yedirme (agizlarin1 yaglama), atese yag atma ve sarap serpme gibi
torenler kansiz kurbanlardir. Kansiz kurbanlarin en onemlisi ruhlara bagislanarak
basibos saliverilen hayvanlardir. Bu tiirlii kurbana eski Tiirkler (1dik) yahut (1duk)
demislerdir.” (Inan 1972: 98). Saci, kansiz kurban olarak sunulan bir bagistir.

Beyler, ziyafet verip halki doyurarak sagi gelenegini yasatirlar. Dualarin
kabuliinde sunmak ihsan etmek 6nemlidir; ¢iinkii kisinin goniil zenginligini gosterir.
Baybori ve Baysari kardesler ziyafet verir, evleneceklerin evlenmesine yardim eder;
boylece Allah’a bir gesit sag1 sunarak dualarinin kabul edilmesini saglarlar. Birey i¢in
cocuk da Allah’in, kuluna bir ihsanidir; ¢linkii yasamin devamini, gelecege kalmay1
ifade eden cocuk, bolluk ve bereket kaynagidir. Bozkir yasaminin ortak paylasimlar
etrafinda tesekkiil etmesi, sevincin de {iziintiiniin de biiyiik merasimlerle yasanmasini
zorunlu kilar. Sunulan sag1, kisinin maddi giiciine goredir. Tiirkler, yasadig1 cografyayla
baglantil1 bir sekilde kansiz kurban olan sagilarin1 sunmuslardir.

“Sac1 her kavmin kendi emegiyle kazandig1 en kiymetli ve miibarek saydig
nimetlerden biri olur. Gcebe kavimlerde siit, kimiz, yag cift¢i kavimlerde bugday, dari,

sarap, tiiccar kavimlerde para vesaire sac1 olarak kullanilir.” (Inan 1972: 98).
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Bu gelenekler giinlimiizde diigiin torenlerinde damatlarin, gelinin bagindan
sactig1 gesitli yiyecekler veya para seklinde; evliligin, evlenen ciftlere bolluk ve bereket
getirmesi amaciyla uygulanmaktadir. “Samanist ve Miisliiman Tiirkler’in evlenme
torenlerinde miisterek olan Samanizm unsuru gelinin geldigi giin basina sag¢1 sagmaktir.”
(Inan 1972: 167).

Alpamis, iyi olan soylu olan her davranisa sahiptir ¢iinkii o, milletinin temsilcisi
olan bir beydir. Tirk hiikiimdarlarinin en biiyiik 6zelliklerinden birisi comertliktir.
Alpamis comert bir beydir ve malin1 halkina sunarak; bir ¢esit sag1 sunmus olur; ¢ilinkii
Tirk toresinde hiikiimdar, Tanri’nin yeryiliziindeki temsilcisidir. Beyler, halkin
memnun ederek; Tanr1’y1 memnun etmis sayilirlar. Dede Korkut Hikayeleri’nde beyler,
malin1 halka yagmalatarak bu paylasimi devam ettirirler. Malin1 halkiyla paylasma

toreye bagl yaptirim giicii olan bir gelenektir.

“Hekimbek yurduna gelen hakimdir,

Kag tane mal kesip yemek verdi,

Olgiisiiz devleti ne yapsin?!

Halka verdi, sona ermedi,

Her giin ¢ikip kegi cekme yaptirdl,

Her giin hediyeler, oglaklar verdi,

Her giin salim oglak verdi.

Bu igleri yapti Baysin 'in yigidi,

Bayindwr oldu yurdu,” (Yoldasoglu 2000: 228).

Zekat kavrami, Miislimanlarin mallarmin belli bir miktarini ihtiyaci olanlara
vermesidir ve bu disiincenin temelinde paylasma duygusu vardir. Toplumsal
dayanigmayla birlikte giic, maddi varlik ve itibar anlamlarini da igerir.

Baybéri, Baysari’dan zekat ister; metinde gecen bu gelenek Islamiyet’in bes
sartindan biri olan zekat gelenegi anlamiyla birlikte; gii¢lii bir kisinin, bir digerine kendi
giiciinii kabul ettirmesi anlamindaki bir olgudur. Iki kardes arasinda gecen bu hadise,
olay orgiislinii temelden etkileyen bir olaydir. “Destanda, bu kisimdan sonra, iki kardes
arasinda gizli bir rekabet baglar. Baybori, kardesinin ismi cimriye ¢ikmasin diye kii¢iik
oglag1 aslinda zekat olarak ister. Fakat sadece bir oglak talep etmesi, saltanatinin,

kardesi tarafindan kabullenilmesini istemesi seklinde yorumlanabilmektedir.”
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(Baydemir 2010: 47). Giiglii olan bir kisinin bir bagka giigliiden aldigr malin bir diger
anlami da zekati veren kisinin comertligini gdstermesidir. Yine metindeki anlamina
bagl olarak; zekati isteyen kisiye duyulan sayginin ve baglhiligin bir 6l¢iitii olarak
goriilmesidir. Baysari, bu durum karsisinda agabeyinin kendini kii¢iikk gordiiglinii
diistinerek vatanini terk eder. Bu gelenekte, gii¢ semboliine dayanan bir ¢esit harag
isteme diisiincesi vardir. Baysari, bey olarak kardesinden zekat ister ve bu eylemin
temelinde maddi degerden ¢ok zekat kavramina yiiklenen manevi deger 6n plandadir.
Miijde/mustuluk gelenegi, Tiirk insaninin comertligini igeren; paylasim ve
birliktelik olgulariyla iligkilidir. Metinde, miijde karsiligi olarak mustuluk getirme
ifadesi gecer. Beylerin ava ¢ikip kendilerine mustuluk getirilmesini beklemeleri
hadisesinde miijde geleneginin tezahiirli; sevindirme eylemine vesile olan kisiyi bu

davranisi i¢in 6diillendirme bi¢cimindedir.

“’Bizler de bir sahlik hiirmetini alsak ava c¢iksak, ¢ocuklar yeryiiziine dogsa
inse, sevinin diye birkag kisi arkamizdan yola ¢ikip, bizlerden mustuluk altin hediye

alsa’, diye diigiiniip, beyler ava gitti.” (Yoldasoglu 2000: 27).

Sevindirici/olumlu haberler ve iyi dilekler karsisinda bu duruma vesile olan
kisilere, hediye verme eylemi goriiliir. Haberciler, Baybori’ye oglu Alpamis’in geldigi

haberini mijde verir:

“Soylediklerimi dinle, han Baybori,

Su olur hizmetkar sozii,

Senin gibi bek’in cam dili,

Bagda agilan giiliin geldi,

Giil bahgesindeki biilbiiliin geldi,

Bey Alpamis oglun geldi,

Baybéri bu sézii bilir,

Iyi elbise hediye eder,

Miijdesini aldi hizmetkar.

Kongirat'a ulasti haber” (Yoldasoglu 2000: 224-225).
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Baybori, Kongirat halkinin beyidir ve halkin génliinde saygi duyulan bir lider
olmakla birlikte kuvvetli bir muhabbete de sahiptir. Halk i¢in, beylerinin sevinci de
kederi de aym1 duygularla sahiplenilir. Halk, Baybo6ri’nin sevincini ona miijde vererek
paylasmis olur. Beylerin, halkini sevindirmesi mutlu bir haberin karsiliginda giizel bir
hediye vermesi; comert, bagislayan, paylagan, gonlii zengin bir lider tipolojisini ifade
eder. Giiniimiizde de ayni canlilikla siirdiiriilen miijde verme gelenegi, bir paylasim
ihtiva eder ve birlikte yasamanin ayni degerlere inanmanin birikimini yansitir. Bergin,
riiyasint yorumlayan ve bu yorumla kendisini sevindiren Saksuray’a, miijdesinin

karsiliginda hediye verir,

“Senin gibi giizel, artik giiliip oynar,
Diisii anlattigin igin miijdesini istedl,
Miijdeye Berg¢in altin verdi.
Suksuray da mutlu oldu,

Diisiin yorumu boyledir.

Herkes de oynayp giiler,

Gelmezse de geldi gibi oldu.

Simdi gelir dedi, timit etti,

Evden ¢ikip, yola bakt,

Diigii yorumlayip memnun oldu,

Ber¢inay mutlu oldu.” (Yoldasoglu 2000: 123).

Berg¢in’in, Saksuray’in giizel yorumuna miijde olarak; altin vermesi ile her iki
taraf da mutlu olur. Karsidakinin sevincini ayn1 duygularla paylagsma olgusu; karsilikli
iligkilerin toplumsal degerlerin énemini gosterir. Miijde verme, miijde alma gelenegi
manevi bir birikimle ifade kazanir ve bu durum maddiyatin ikinci plana diistiigi bir
durumdur. Dede Korkut, Ban1 Cigek’i istedikten sonra olumlu sonucu Beyrek ve
ailesine miijde olarak verir; bu hadise tiim aileyi memnun ederken; miijdeli haber,
baskahramana da ruhsal bir enerji saglar.

“Dede aydur: Allahun inayeti erenleriin himmeti oldi, kizi aldum didi. Beyrege
ve anasina ve kiz kardaslarima mustu¢i geldi, sevindiler, sad oldular.”(Ergin 1958:
127).
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Hediye verme bir bagis sunma, iyi dileklerde bulunma seklindedir ve sevginin
sembolii, armagan vermedir. Ihtiya¢ sahibi olsun veya olmasin kendini mutlu eden
kisiye yapilan bir jesttir. Karsilikli olusan olumlu atmosferin zemininde ise manevi
degerlerin; maddi degerlerin Oniine gegmesi, milli kimlige bagli bir toplumun gelenege

siki sikiya bagli olmasi etkilidir.

3.5. Toplum ve Sosyal Hayat

Destan metinlerinin 6zelliklerinden biri; toplumun yasam tarzim1 gergekg¢i bir
baglamla yansitarak metnin igerik diizlemine yansitmalaridir. Bozkirin zorlu kosullari
ve konar-goger yasam, Tiirk toplumunun hayvancilikla ugragmasina neden olmustur.

Alpamis Destani’nda hayvancilikla ugrasan gécebe bir toplum tasvir edilir.

“Sayisiz yayilan koyun stiriist, ucunu sonunu insan goéremez, ¢obanlar burada
durdu, sonra siirii boyunca gitti, koyunlar ¢olii kaplamisti, bu sayisiz koyuna hayret

edip gitmektedir. Yedi yil zindanda kalip, bu zenginlikleri unutmustu.” (Yoldasoglu
2000: 397).

Ozbek halki, hem ana yurtlart Kongirat'ta, hem de gog¢ ettikleri Kalmak
yurdunda gecimlerini hayvancilikla saglar. Bozkir sartlari, Tiirk insaninm atla ortak bir
kader arkadasligina yoneltmistir ve bu durum anlatilarimizda kahramanin en biiyiik
destekg¢isinin at1 olarak ifade kazanmasma zemin hazirlamistir. “At dogadan alinip
insanla yasamaya alistirildig1 giinden beri bir¢ok alanda hayati kolaylastiran ve insana
en yakin hayvanlardan biri konumundadir.” (Gezgin 2007: 29).

On bin evli halkin beyi Baybori’dir. Zenginler, kadife ¢adirda, halk kege cadirda

yasamini stirdiiriir. Kadife cadir gii¢, kuvvet, varlik ve hiikiimranlik nisanesidir.

“Cellatlar bakti, bir yerde kadife ev duruyordu. Gordiiler, kegeleri kadifeden,
yan agaglary giimiis ve altindan yapilmis. Bu ev Baysari’min evi idi. Sayisiz zenginligi
vardi; evini, kegce yerine kadife yapmisti. Cellatlar bu evi gériip: Elbette bu
yabancilarin biiyiigii burada oturuyordur. Ozbeklerin biiyiiklerinin isareti bu herhalde,

hi¢ kimsenin evi buna benzemiyor. Belki padisahlart bile béyle saltanat siirmiiyor.”

(Yoldasoglu, 2000: 48).
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Toplumsal bir 6zellik seklinde; halk ve devleti yonetenler arasinda sevgi ve
saygi esasl bir iliski goriiliir. Ozbek halki, yoneticilerine ve beylerine sadakatle baglidir
ayni sekilde; beyler de halkina danisir ve sdylediklerini 6nemser. Yartibay, toplulugun
en yaglis1 olarak halk adina konusurken vecizane bir iislupla konusur. Onun sézleri,
toplulugun diisiincelerini ortaya koyar. Tiirk devletlerinde tarih boyunca halk, sevgi ve
saygiyla devlet adamlarma baglilik gosterip kararlarma sorgulamadan uymustur. Bu
durumun ortaya ¢ikmasinda kut inanci etkilidir.

Yartibay, aksakaldir. Toplumun yas¢a biiyligii ve olgunlugun tecriibenin
biitiinsel formuna doniisen Yartibay, Tiirk kiiltiiriinde biiyiiklere tecriibe ve yasa bagh
duyulan saygiin ifadesini 6rneklendiren bir rol istlenir. “Bu sézii duyup, duran
adamlardan hi¢ ses ¢tkmadi. Bir Yartibay aksakal adli biri vardi. Baysart’ya bakip bir
soz soyledi” (Yoldasoglu 2000: 77).

Bu 6zellik, Dede Korkut Hikayeleri’nde; Dede Korkut’un sahsini nitelendiren
bir kimlikle yansir. Dede Korkut, Oguz halkinin bilicisi, akil hocasidir. Aksakal,
kavram1 Tiirk soylu her toplulukta; bilgeligin, yasanilmis tecriibenin, olgunlugun ve
arifane bir sezinin yol gdsterici misyonuyla, sekillenmis bir semboldiir. Aksakal sifatina
sahip olan birey; soziline hiirmet edilen ve toplum adina konusan kisidir.

Kazak varyantinda Alpamis ve halki arasinda gegen diyalogda millet olma, birlik
olma ve paylasim olgusu goriiliir. Kahraman, halkin dgiitlerini dinler ve ailesini halkina

emanet ederek maceraya atilir:

“Hey, Alpamig, yalnizlik sadece Allah’a yakisir, baskasina hi¢ yakismaz, ¢ok
askerle gidiniz dedi. O zaman Alpamis séyledi: Dogru diyorsunuz halkim; ne olsa da
ingallah yalniz gidecegim, diismani yenecegim, ayaginmin altinda ezerim; benim ihtiyar
annem babam burada kalvyor, onlari once Allah’a sonra size emanet ediyorum, onlara
iyi bakiniz. Yine, hanmimm yedi aylik hamile, oglan dogarsa Yediger deyin, ona iyi

bakiniz” (Ugiincii 2006: 81).

Oguz varyantinda biiylik bir torenle baslayan anlati; topluluk olmanin ve
paylagmanin giizelligini 6rneklendirir. Bu toplulugun beyi, halkini biraraya toplamis
biitiinlestirici bir karaktere sahip olan Hanlar Han1 Bayindir Handir. Millet olmanin
mesaj1 anlatinin basinda betimlenir. “Kam Gam oglh Han Bayindir yirinden turmig-idi.

Kara yiriin iistine ag ban ivin dikdiirmis-idi. Ala sayvan gék yiizine asanmig-idi. Bin
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yirde ipek halicasi désenmis-idi. I¢ Oguz Tas Oguz bigleri Bayindir Hanun sohbetine
dirilmis-idi.” (Ergin 1958: 116).

Alpamis Destani’nda, aile olma bilinci 6nemli bir yer isgal eder ve ailenin
yapici unsuru olarak kadm, 6n plana ¢ikar. Hayat verme oOzelligiyle kadin, kutsal
annedir. “Eski Tirkler anneye ‘0g’ derlerdi. Bugiinkii ‘0ksiliz’ soziimiizde buradan
gelmektedir. Babadan sonra aileyi, anne temsil ederdi. Bunun i¢in, ananin yeri, babanin
diger akrabalarindan ileri olurdu. Babanin mirasi, anneye degerdi. Cocuklarin, vasisi de
0 idi. Tirk tarihinde kadinlarin, hiikkiimdarlarin naibi olabilmeleri veya devlet iginde
biiyiik bir s6z sahibi olmalar1 da, bundan ileri geliyordu.” (Ogel 1988: 247). Kadinin da
aile kurumunda s6z sahibi olmasi ve erkegin en biiyiik destek¢isi olmasi geleneksel
Tiirk aile yapisini tasvir eder. “Dede Korkut’ta, ‘basim tahti, evim bahti, kadinim,
diregim, doliigiim’ diye anilan kadinlar, herhalde evde, ya bas kadin veyahut da tek
kadimlar olmali idiler.” (Ogel 1988: 252).

Sosyal hayatin 6zelliklerini Tiirk kimliginin temel diisiincesiyle paralel sunan
Alpamis Destani, kadinin sosyal statiislinii ve degerini kurmaca gercek olarak iletir.

Bercin’in su sozleri bu savi 6rneklendirir:

“Hatun degil midir erin veziri?!
Koca’ya tavsiye verilmez mi,
Danisarak yonetilmez mi?

Zengin babama, bey amcama ne oldu?

(Yoldasoglu 2000: 38).

Kadin es, erkegin akil hocasi ve yoldasidir. Kadin erkegin veziri ayni zamanda
evin diregidir. Aile i¢inde erkek kadar soz sahibi olan kadin destan donemi metinlerinde
cogunlukla bu rolii dstlenmistir. Kadm, esinin en biliylik destek¢isi olarak;
yuvayt/aileyi/ocagl korur. Tiirk toresinde kadin, erkegiyle yan yana omuz omuza bir
hayat slirdiirmiistiir. Erkek es, muhabbetiyle birlikte yuvasini da esine emanet eder.
Kadin, ailesini ve yuvasini korurken disi savasci roliinii tistlenir. Alpamis’in su sozleri

bu bilinci orneklendirir:

“Mutlaka selam séyle anama babama.

Berc¢in giile soyle soyle selami,
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Aglatmasin, benim Yadgar oglumu,
Baywmdirlastirsin kuliibemi,

Gidip soyle Bergin gibi saneme.” (Yoldasoglu 2000: 303).

Kadin, kararlarinda ozgiir birakilir ve kararina saygi duyulur. Bu durum,
demokratik bir uygulama seklinde kadina verilen degeri gosterir. Bergin olgun bir yasa
geldiginde ailesi tarafindan kararlarinda &zgiir birakilir ve bu durum Ozbek halkinin
geleneklerince benimsenen bir durumdur. Bergin, on dort yasina girdiginde kendi

kararini verebilecek yasa ulagsmistir.

“Biz diistintip tagindik, kizizmizin dogum yili sigan yiliymis, yasi on dérde ¢ikmas,
bizim Ozbeklerin ddeti séyledir. Kiz on dort yasina geldikten sonra, kendisi karar verir,

bizim soyledigimizi dinlemez, birinizi mi, hepinizi mi ister, kendisinden sorun.’

(Yoldasoglu 2000: 80).

Ailenin kutsal varligi olarak deger kazanan ¢ocuk, gelecege tasinmanin sartidir
ve bu durum geleneksel bir diisiincenin sonucudur. Cocuk, baba i¢in yanan ocaktir;
buna bagli olarak da ocak aile; ates stirekliliktir. Yadgar, bu bilingle Kultay’a
yalvarirken; evladin, babanin yanan ocagi oldugunu bilir ve ocagin sénmesi bir tiikenis

olarak ifade kazanir.

“Bu kotiiler bitirir benim igimi,
Goziimden doker sel gibi yagimi,

Zuliim ile keser kullar basimi,

Gazap ile dar agacina asar cesedimi,
Ocagi soner Alpamuis inin,

Camm dedecigim beni verirsen elinden”

(Yoldasoglu 2000: 409).

Sosyal hayat aile kurumunu 6nemli bir deger olarak 6n plana ¢ikarir ve aile
kurumunun bireyin varolusunu somutlastiran elementi olarak ¢ocuk, merkeze alinir.

Siirhayil i¢in ¢ocuklar1 hayatteyken yasami padisah olarak siirer. Evlat, birey i¢in taht
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olarak tasvir edilirken yasamin mutluluk iksiri olarak sunulur. Ailenin yeseren

umududur.

“Ogullar yaptirtmistir diye aklina gelir.
Ogullart varken ihtiyar sah imis,

Beylik gibi yapilmis yer imis.

Kapuyr acip iceri girdi” (Yoldasoglu 2000: 261).

Stirhayil, korkung bir koétiiliigiin giiciiyle beslenmesine, heybetli olmasina karsin
evlatlarin1 yitirdikten sonra aciz bir halde tasvir edilir. Cocuk, aile i¢cin beylik ve
padisahlikla esit bir konumdadir. Tahtsiz padisah olmayacagi gibi, cocuksuz evde bir
yokolus seklinde verilir. Ailenin en kiymetli hazinesi evladidir. Cocuk yeniden dogusu

simgeler. Umut nese gelecege varistir, hayattir; yasam sunar.

3.6. Sayilarin ve Renklerin Dili

Sayilarin ve renklerin edebi metinlere 6zgii bir dili vardir. Renk ve sayi
sembolleri, biitiin milletlerin kiiltiiriinde yer alan ortak paylasimlardir. Say1 ve renkler,
toplumlarin inanislariyla anlam kazanarak; milli kiiltiiri a¢imlayan bir zemine
sahiptirler.

Tirk kiiltiriinde sayilarin muhtevasinda dini, tasavvufi, felsefi fonksiyonlar
vardir. Alpamis Destani’nda; Ugler, yediler ve kirklar inancina bagli olarak yedi ve kirk
motifleri en ¢ok tekrar eden say1 gruplaridir.

“Gerek, Islam tasvvufunda, gerekse halk inanclarinda iicler, yediler, kirklar
kutsal sayilan birer topluluktur. Bunlarin ermisligine, Tanr1 katinda ylice birer yerleri
olduguna inanilir.” (Eyiiboglu 1998: 223). Sayilarin sembol degerini; gegmisten gelen
dini inaniglar ve hayat tecriibesi etkiler. Toplum, inanislar etrafinda sayilarin anlamini
tecriibe ederek; sembolik anlamlara daha da baglanmistir. Alpamis Destani’nda gecen
sayilar ve sembolik anlamlar1 su sekildedir:

Uc sayisi: Ug sayis1 Alpamis Destani’nda “ligleme’ kuraliyla birlikte kullanilir.
Kahraman kadar at1 da énemli bir karakterdir ve sahibi gibi tilsiml1 bir giice sahiptir. Ug
sayis1, destanin Ozbek varyantinda; kahramani ve atin1 kader bagiyla birlestiren bir
fonksiyonda kullanilmistir. Kultay, Alpamis’a at secerken li¢ defa kement atar ve her

seferinde ayn1 ciliz atin gelmesiyle kismetinin bu at olduguna karar verirler. “Ugleme
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yeni bir biitiinlesmeye yol agar.” (Shimmer 2000: 49). Masallarda daha fazla goriilen
ticleme kurali; yani bir seyin li¢ kez yapilmasi ve ardindan sonuca gidilmesi, diger edebi
metinlerde de bu anlamiyla kullanilir. Ugiincii seferde basarinin yakalanmasi, bir
kutsallik igererek dogru olani isaret eder. “Biitiin yasam baslangi¢, orta ve sonun {i¢
katli 6zellikleri altinda goriiliir.” (Schimmer 2000: 71). Bu inanis, {i¢ sayisina; insanin
yasam Oykiisiini 6zetleme 0zelligi kazandirir. Sonucu, {li¢ sayisini karsilayan sondaki
durum veya olay belirler.

Edebi eserde, hayatin bir yansimasi olarak; bilinmeyeni ve beklenmeyeni igeren
liclincii nesne, kisi, veya bolgedir. Altay varyantinda {i¢ sayist, sihirli ve esrarli bir bolge
olan Ak-Kagan’in iilkesi i¢in kullanilir; ¢iinkii ii¢ bir timligii ve milkkemmelligi
barindiran 6zel bir sayidir. Boylece diiglimiin ¢oziildiigli mekan; 6zel ve kutsal bir deger

kazanir.

“Kagan in otagimin yaninda,

Ug benzer altin dag vardr.

O daglarin eteginde

U¢ yuvarlak kutsal gél yatmakta” (Ergun 1997: 123).

Belirsizlik ve ¢okluk anlaminda kullanilan {i¢ sayisi, niteledigi nesneye gizem
kazandirir. Ug altin dag ve kutsal gol bilinmeyen bir iilkede gizemli bir sirri saklar.
“Miikemmellik ve biitiinliikk sayisi” ve ‘kesin saymanin iist sinir1’ sayilan i¢, aym
zamanda ‘belirsiz ¢oklugun bir ifadesi’ olarak goriliir.” (Durbilmez 2007: 178). Halk
arasinda, bir sey yapilirken ii¢c hakkin olmas1 inanci; ‘Allah’in hakki {ictiir’ seklinde bir
deyime doniismiistiir. Bu anlamiyla {i¢ sayisi; tiim say1 sembollerinde oldugu gibi bir
kutsallik kazanir.

Yedi sayisi: Yedi sayisi, Alpamig Destani’nda en ¢ok kullanilan sayr motifidir.
Dini inanislarla baglantili olan bu motifte; kutsallik igeren hadiselerin yerine getirilme
stiresine bagli bir anlam yiiklenir. “Yedi sayisina ‘yaradilisin sayisi” da denilmektedir.
Kur’an-1 Kerim’e gore Allah gogii ve yeri yedi tabaka halinde yaratmistir.” (Bilkan
2009: 70).

Destanin Altay varyantinda Samanizm etkisine bagl olarak en ¢ok kullanilan
say1 yedidir. Yedi “kozmik yapinin sayisidir” (Schimmer 2000: 141). Yedi giin yedi

gece ok atilir, yedi yillik azik hazirlanir. Karsit giic Celbegen, bu inanisla tasvir edilir:
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“Celbegen’i gorseniz,

Ondort gozii yerinden firlamas,
Yedi agzint agmus,

Yedi borkiinii diistirmiis.

Yedi sa¢t dagiimis” (Ergun 1997: 109).

Yedi sembolik anlamiyla bilgeligi igerir. “7 gezegenin sayisi, tanrilarin,
kahramanlarin ya da kahramanlig1 ve yaratici bilgeligi sembolize eden bilge adamlarin
mitolojik figiirlerinin her yeni kilik degistirisinde ortaya ¢ikar.” (Schimmer 2000: 144).
Destan metninde yedi sayisinin fonksiyonu; daha ¢ok tavaf/dolasma seklindedir ve hac
asamalarindan biri olan tavafin sembolik anlami ile destana yansimistir. “7 her seyi
icermesi ac¢isindan, mesellerde bilgeligin 7 siitunu olarak oviiliir.” (Schimmer 2000:
145).

Dini bir motif olan yedi sayisi, dini vecibelerin siiresini i¢eren; bir bakis acisiyla
Alpamis Destani’nda kullanilmistir. Baycibar kadife c¢adir1 yedi defa dolanir.
Karacan’mn yedi kaburgasi kirilir. Alpamis zindanda yedi yil kalir. Baygibar zindani
yedi defa dolanir. Kara Bugra, yedi yil ¢okiip matem tutar. Tarlan Kisrak, Baygibar’in
etrafinda yedi defa dolanir. Kara Bugra, Alpamis’1 goriince etrafinda yedi defa dolanir.
Baysari, zekat i¢in gelen agabeyinin on dort adamini dldiirtiir. Kaz on dort giin ve gece
ucarak Sekemen dagina gelir.

“Hac sirasinda, Miisliimanlarin, Safa ile Merve adi verilen yer arasinda yedi kez
gidip gelmeleri gerekir. Bu insanin giicli yettigince yapmasi gereken bir kosmadir.”
(Eytiboglu 1998: 207). Alpamis Destani’nda yedi sayisi; Samanizmden gelen inanis ve
Islamiyet’teki kutsal olaylarin manevi degeri, kaynasmis olarak kullamilir. Yedi ve

katlarinin kullanildigi motiflerin, temelinde kutsal kabul edilme olgusu yatar.

Dokuz sayisi: Tiirk mitolojisinde dokuz sayisi, yaratiligin gizemini agiklayan bir
anlamdadir. “Tirk tarihinin baglangicindan beri, Tiirk kiiltiiriinde en ¢ok kullanilan
sayilardan biridir. Oguz Kagan seferlerden zaferle dondiigiinde dokuz bin koyun, dokuz
yiiz si8ir kestirir, derisinden doksan dokuz havuz yaptirir. Dokuzuna raki, doksanina

kimiz doldurtur.” (Durbilmez 2007: 187). Tiirk insani; eski dininin inang¢ sistemi ile
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yeni dininin inan¢ sistemini birlestirerek; halk edebiyati {iiriinlerinde, sembol
anlamlartyla kullanmistir.

“Altay Tiirk mitolojisinde Diinya ve gok agaci adi verilen bir cam agaci vardi.
Bu mitolojiye gore gokyiiziine dogru yiikselen ve gokleri delip ¢ikan bu agacin
tepesinde Tanr1 Bay Ulgen otururdu. Saman davullarinda da bu agaglarin resimleri
goriiliir. Altay yaratilis destaninda oldugu gibi bu agaclarin da dokuz tane dallar
vardir.” (Glilensoy 1976: 112).

Dokuz sayisi; mitolojik motiflerin agir bastigi Altay varyantinda en ¢ok
kullanilan sayidir: Alip-Manas’in kuyusu dokuz giinde kazilir ve derinligi doksan
kulagtir. Yine dokuz kat demir zincir, dokuz koseli bakir ok, dokuz sirli bakir ok,
doksan kulag ag, Celbegen’in dokuz tutam sogiit gubuklu kemeri vardir. Alip-Manag’in
uykusu dokuz ay siirer. Ak-Kagan’in kilic1 dokuz yerden kirilir.

Dokuz sayisi, Tiirk kiiltiiriiniin yasam felsefesini agiklar. “9 goksel kiireden soz
eden Tirkler, ‘9’dan 6te hicbir sey yoktur’ derler.” (Schimmer 2000: 183). Tiirk
mitolojisinde, dokuz sayisi insanin yaratilis Oykisiinii agiklayan bir formdadir.
“Turklerin 6nde gelen kabilelerinden birisi Dokuz Oguzlar olarak bilinirdi.” (Schimmer
2000: 183).

Insan 1rk1, dokuz dall1 agagtan tiiremistir. Dokuz sayis1 “biiyiitiilmiis kutsal ii¢”
(Schimmer 2000) anlaminda kullanilir. Altay yaratilis efsanesinde; dalsiz budaksiz
agact goren Tanri’nin; agagtan aldigi ilhamla, evreni ve insamt yarattigina inantlir.
“Agacta dokuz dal bitti. Tanr1 yine soyle dedi: Dokuz dalin kdkiinden dokuz kisi tiiresin
ve bunlardan dokuz ulus olsun.” (Giilensoy 1976: 112).

Dokuz sayisinin yaratilis mitolojisinden kaynaklanan tezahiirii; Alpamis
Destani’nin Ozbek varyantinda islami motiflerle kaynasmis olarak kullanilir.

Baysari’nin dokuz kopegi vardir. Siirhayil dokuz yash kadinla Ozbek yurduna
gider. Alplerin sayisi doksandir. Kagatan dagimin doksan golii vardir. Baysari’nin
doksan adet siiriisii vardir. Ulaklar doksan giindiiz ve gece dinlenmeden yol alarak
Kongirat iline gelir.

Mitolojik bir say1 olan dokuz sayisi, atalar ruhunun tezahiirii olarak destanda
kullanilmigtir. Diger sayilarda oldugu gibi Samanizm inancinin, Islami ¢izgilere

dontlismiis bicimi; dokuz sayisinda da ayni tecriibeyle yansimastir.
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Kirk sayisi: Alpamis Destani’nda, dini inaniglarin etkisiyle kirk sayisinin; yedi
sayisindan sonra en ¢ok kullanilan say1r motifi oldugu goriiliir. Halk inaniglarinda kirk
defa yapilan seyin ger¢eklesecegine inanilir bu inanisin temelinde Hz. Muhammed’in
hayatinda kirk sayisiyla ilgili hadiseler yatar. “Kirk hazirlama, tamamlama ve bereket
sayisidir.” (Schimmer 2000: 266).

Sayilarin sembollesmesi ve kutsal goriilmesi daha ¢ok dini inaniglarin etkisiyle
baglantilidir. “Kirk sayis1 da tipki ‘li¢’ ve ‘yedi’ sayilar1 gibi sembolik degere sahip bir
sayidir. Hz. Siileyman ve Davud’un kirk yil hiikkiim siirdiikleri soylenir. Hz.
Muhammed’e vahiy, kirk yasinda iken gelmistir. Peygamber’in kirk hadisini bir araya
getirme gelenegi vardir. Islam’da zekat, malin kirkta biri olarak belirlenmistir.” (Bilkan
2009: 71).

Destan metninde kirk sayisi; Islam dininin sembolii biciminde bekleme ve
dilegin olma siiresi olarak ifade kazanir. “islam tasavvufunda ibadet ve tefekkiirde
yogunlagma siiresi, genellikle ‘kirk’(¢ile, ¢ille) giindiir.” (Bilkan 2009: 71). Kirk motifi,
destan metninde su sekilde geger:

Baysar1 ve Baybori kardesler, Sahimerdan Pirin bahgesinde kirk giin kirk gece
yatip dua ederler. Ikinci bir kirk giin daha dua ederek isteklerine kavusurlar. Bu
diisiince, bir armma asamasina drnektir. Iki kardes, kirk giin boyunca ibadet ederek bir
arinma yasamistir. “Yahudilikte ve Islamda, 40 giin armma dénemidir.” (Schimmer
2000: 268). Baysar1 ve Baybori, kirk giin kirk gece toy yapip halka ziyafet vererek;
cocuk isteklerine kavusurlar. Ber¢in’in kirk yardimci kizi vardir. Alpamis’in zindani
kirk kulag derinligindedir. Alpamis ve Ber¢in’in diiglinii kirk giin kirk gece siirer.
Babahan dagimin yolu kirk giin siirer. Baysari’nin kararmi vermesi kirk giin siirer. Kirk
sayisi, olgunlugu, siireci ve beklemeyi ifade eden bir bicimde, bir¢ok hadisede gecer.

Bu kutsal olgu destan metninin kurgusunda da ayni1 kutsal degerle anlam kazanir.

Bes yiiz sayisi: Bu say1 dizisi nicelik olarak fazlaligi, ¢coklugu ifade etmek i¢in
kullanmilmistir. “Yiiz, bir miktarm, bir nesnenin ya da basarinin c¢oklugu, giizelligi,
tamlig1 ifade ettigi sayisidir.” (Cetindag 2007: 89). Bu sembolik kullanim, abartiyla
birlikte nitelendirdigi seyin muazzam bir ¢okluk oldugunu anlatmak gayesiyle; yiiz
sayisinin kat1 bigiminde destanda kullanilmistir. Bes yiiz; bes ve yliz sayilarindan

olusur, yiiz “miikemmelligin biiyiik yuvarlak sayisidir.” (Schimmer 2000: 291).
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Bes yiiz sayis1 Ozbek varyantinda kullanilan bir say1 motifidir. Yarismaya bes
yiiz at katilir. Bergin’in ¢eyizi bes yiiz deveye yiiklenir. Zindan1 doldurmak i¢in bes yiiz
araba tas getirilir. Keykubad, Alpamis’a bes yiliz koyunu baslik, olarak verir. Bes yiiz
sayis1, ¢coklugun sembolii olarak kullanilmistir.

Renkler; insanoglunun, kiiltiirel bellegi ve yasamin dogasiyla kaynasarak
sembolik anlamlar kazanir. Renkler; edebi metinlerde dis diinyadaki nesnelerin bir
Ozelligine bagli olarak anlam kazanir ve ortak kiiltiirle sembolik bir dil olusturur.
“Renklerin anlamlandirilmasinda, ortak bilingalt1 ve bireysel bilingalt1 birlikte rol oynar.
Ortak bilingalti, renksel anlam ve iligkileri, uzun siiren deneyimler sonucunda
olusturdugu icin kisisel olandan ayrilir. Bir kiiltiir dairesi i¢inde yer alan bireylerin, ayn1
renge benzer tepkiler gdstermesinin altinda bu ortak bilingalt1 faktorii yatmaktadir.”
(S6zen 2003: 58).

Renkler bu agidan degerlendirildiginde hayatin dogasinda mevcut olmalariyla;
hem olumlu hem de olumsuz anlamlar igerirler. Olumlulugu veya olumsuzlugu
olusturan faktor; renkler ile ilgili inamislardir. Alpamis Destani’nda, renklerin

fonksiyonu su sekilde anlam kazanir:

Ak/Beyaz: Beyaz renk evrensel bir sembol seklinde saflik, temizlik ve kutsallik
ifade eder. “Temizlik, saflik ve ferahlik duygusu uyandirir. Fiziksel bakimdan oldukga
giiclii oldugu i¢in diger renkleri susturur.” (S6zen 2003: 79).

Samanizm inancina bagli olarak, Altay ve Bagkurt varyantlarinda g¢okca gegen
bir renktir. Baskurt varyantinda, Barsinhiliv’in yaris i¢in kurdugu cadir ak renge
sahiptir. Barsinhiliv’in ailesinin ¢adir1 da on iki kanatli ak bir ¢adirdir. Rengi beyaz olan
cadir, masumiyetin ve safligin ifadesiyle ucan bir kus seklinde diisiiniilmiistiir.
“Barsinhiliv, Alpamisa’yi alip Eyler Han’in on iki kanath ak ¢adirina girmis.” (Ergun-
Ibrahimov 2001: 110). Atalar ruhunun kutsal saydigi kuslar, bu sembol degerle
eve/cadira da yansimastir.

Ak renk, Altay varyantinda iilkii degerleri ifade eden olumlu bir renk olarak ve
sifat seklinde kullanilir. Kahramanin umudunu yitirmeye basladigi anda, ak renkli kaz

ona, umut verir ve kahraman pozitif bir enerji edinir.
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“Ak kaz kondugunda,
Alip-Manasg onu tuttu.

Giimiis renkli kanadini,

Yavasca swvazladi.” (Ergun 1997: 114).

Kazin, renginin ak olarak secilmesi; Tirk kiiltiiriinde kazin, iyilik ve dostluk
timsali olmasiyla baglantilidir. Ak renk, safligin rengi olarak; vefali bir dostu temsil
eder. Alip-Manas’in sadik dostu Ak-boz attir. Beyazin kutsalligi, kahramanin atinin da
renk ve olaganiistiiligliyle birlesir. Bu varyantta, karsit giliglerin temsilcisi olan
karakterler ak/beyaz rengin temizligini sifat olarak kullanir. “Ak Kagan ve Ak
Kobon’lin  sahsinda, zitliklarin bulugmasi birlikteligi vardir. Bu karakterler koti
kimliklerini ak rengi ile gizleyip kendilerine bir maske tutarlar.” (Cetindag 2007: 90).
Ak/beyaz renk; kutsali barindiran anlamiyla destanin kurgusuna yansir. Beyazin huzur

veren formu; bagkahramana pozitif bir enerji verir.

Yesil-Mavi: Destanin belli boliimlerinde kaliplasmis olarak kullanilan bu iki
renk; kaynasmis bir bigimde ‘yesil mavi giymek’ seklinde geger. Yesil ve mavi renkler
sembolik anlamda olumlu renklerdir; ve hayati, yasami, bollugu, tabiati ifade ederler.
Kahramanlar, mutluluklarin1 ifade anlaminda bu iki rengi kullanirlar. “Anadolu halk
siirinde yesil sozciigli en ¢ok kullanilan bir dil varligidir. Karacaoglan’in siirlerinde
yesil, odak kavram durumundadir. Yesil sozciigii bolluk, verimlilik, genclik, dirilik,
stireklilik, glicliiliik bg. degisik anlamlar1 igerir.” (Eyiiboglu 1998: 128).

Destanin Altay varyantinda yesil ve mavi renk birlesmis bir sekilde ifade edilir
ve bu sekilde ifade edilisinde yesil rengin, hayat1 ifade etmesi inanci etkilidir. Rengi
mavi olan gokylizli; Altay yurdunun giizelligini ve yasanacak bir mekan o6zelligini

simgeleyerek, yesile doner.

“Yas agaglarin yapragi sararmaz,
Yesil gorklii Altay 'da,
Yaz kuslart susmaz,

Hos neseli, gorklii yerde” (Ergun 1997: 96).
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Mavi renk, aydinlanmayi, olumlulugu ve hayalleri simgeler. Go6glin rengi
mavidir yesil renkle birleserek hayat enerjisi sunar. “Diisiinmenin, denizlerin, zirvelerin,
yiiksekligin, derinligin, umudun, gergegin, sadakatin, hakikatin sugsuzlugun; yesil ile
beraber dini inancin, kutsalligin, sofulugun, cennetin sembolii olarak kullanilmaktadir.”
(S6zen 2003: 97). Tabiatla i¢ ice bir yasam siiren bir toplumun; tabiatin renklerini
hayatin icine serpistirmesi dogal bir sonugtur. Tabiat, kisiye yasam enerjisi sunar.

Yesilin, yasam enerjisi sunma; huzur verme ozelligi bulunur. “Bu renk
izleyenlerde aciklik, ferahlik, dinlendiricilik duygusu uyandirmakta bundan dolay1 da
genglestirici, yumusatici, rahatlatict ve dinlendirici bir etki yaratmaktadir.” (S6zen
2003:  89). Mavi, gogiin rengidir ve Tiirk insani tabiata ait unsurlari yasam kaynagi
olarak edebi eserde kullanmistir.

Mavi renk; akil, sagduyu, yaraticilik ve kararlilig1 temsil eder ve bu renk
kahramanlarin, bu Ozelliklere sahip oldugu anlamiyla da destanin kurgusuna
yansimistir. “Mavi rengin; diistinme, karar verme kabiliyetini artirip, yaratici fikirlerin
dogmasina yol actifi kabul edilmekte; bundan otlirii de soyut diisiinebilmenin,
akilciligin ve kendini denetleme yetisinin disavurumu olarak ele alinmaktadir.” (S6zen
2003: 84). Alpamis Destani’nda Tiirk kiiltliriniin diislinlis ve yasam tarziyla baglantili
olan; yesil-mavi renk kalib1, olumlu anlamiyla kahramanlarin sevinglerini ifade eden bir

goriintliye sahiptir.

Kirmizi: Atesin ve Giines’in rengi olan kirmizi; sicaklik ve igtenlik rengi olarak
disiyi sembol eder; bu ifadeye bagl olarak destanda kadin kahramanlar, kirmizi renkle

biitlinlesir.

“Kirk tane kiz ona hizmetliymis.
Kendisi ondort yasindaymus.
Bagsinda parildiyor kirmizi esarbi,
Ay gibi parliyor yiizii.

Insam sarhos eder degse riizgart,

Baysari’'min boyle kizi varmig.” (Yoldasoglu 2000: 64).

Metinde, kadin kahramanlarla biitiinlesen kirmizi renk; aile/ocak anlaminda da

sicak bir ortam1 ifade eder. Bams1 Beyrek varyantinda; Beyrek’in evlenirken giydigi
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kirmizi kaftan, ailenin sicak rengini temsil eder. “Kirmizi; giiciin, bagimsizligin,
sevincin, bayramin ve koruyuculugun semboliidiir. Ates de kirmizidir, onun i¢in ailenin
bir ad1 da ocaktir. Yani bir yoniiyle kirmizi ortii, yeni kurulacak aile ocaginin isaretidir.”
(Simsek 2003: 146).

Varyantlarda dikkati ¢eken bir 6zellik olarak kirmizi renk; giicii, saltanati ve
arzuyu ifade eder. Kazak varyantinda kahraman, kirmizilar i¢inde ihtisamli bir giiciin

sahibi olarak tasvir edilir.

“Simli kumaglar: se¢ip giymis gibi
Bir tiiytine baksam

Kipkirmizi ipek gibi” (Ugiincii 2006: 83).

Halk edebiyat1 tirlinleri; halkin yasam tarziyla sekillenmis bir mikro evrendir ve
bu evrende kullanilan her semboliin bir Oykiisii bulunur. Renkler de bu Oykiilerle
sembolik anlamlar kazanir. Kirmiz1 rengin, halk inanislarinda; aileyi, yuvay1 ve giicii

temsil eden anlami giiniimiizde de ayni inanisla devam ettirilmektedir.

Kara: Kara/siyah destanin igeriginde genel olarak; lizlintiiyli ve yas1 ifade eden
bir anlamda kullanilmistir. Karanligin bilinmezligi ve tirkiitiiciiligii edebi metinlerde de
karamsar diislinceyi ifade ederek; kisinin {iziintiisiinii anlatan bir sembole doniisiir.

“Kara, bir renk, bir boya olarak genellikle ugursuz sayilir yerici bir anlamda
sOylenir. Bunun koékeni, karanligin bilinmeyen, iirkiitiicii bir nitelik tasimasi, 6lenlerin
‘karanlik bir evrende’ tiirlii acilarla karsilagacagidir.” (Eytliboglu 1998: 124).

Siyah/kara renk, olumsuz c¢agrisgimlarin ifadesinde kullanilir ve insan
muhayyilesinde de bu anlamiyla degerlendirilerek edebi metinlerde de bu sekilde
kullanilir. Koltaba’nin kétii karakteri, yasadigi mekanla biitiinleserek kara/siyah renk ile

tasvir edilir.

“Hat yazilan tiiy, u¢a uga dolanip ak ¢adirin yanina diismeyip, bir miktar otede
duran Koltaba’'min kara cadirimin oniine diismiis. Koltaba, mektubu okumus da durumu
anlamis. Fakat o, bunu hi¢ kimseye soylememis, bildirmemis.” (Ergun-Ibrahimov 2001 :
111).
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Altay varyantinda siyah renk; olumsuzlugu ve karsit degerleri karsilayan bir
renktir. Destanda diisman giiclin degerleri ‘kara orman gibi ceriler’, ‘kara ormanl

magara’ gibi sifatlar, olumsuzlugu ve kotiiliigii niteleyen siyah/kara renkle betimlenir.



DORDUNCU BOLUM

4. ALPAMIS DESTANI’NIN DIGER ANLATMAYA DAYALI TURLERLE
ILGISI

AlpamigDestani’nin olay orgiisii incelendiginde; metnin temelde bir destan
metninin 6zelliklerini tasimasinin yani sira, diger anlatmaya dayal tiirlerle de iliskisinin
bulundugu goriilmektedir. Alpamis Destani’nin bu sekilde degerlendirilmesinde, halk
edebiyati iirlinlerindeki ortak 6zellikler etkili olmustur.

Anlatici, basarili bir sekilde destanin kurgusunu bozmadan halk hikayesi, masal,
efsane ve fikra tiirlerinin 6zelliklerini destan metnine yansitmistir. Buna bagli olarak da
farkli tiirdeki metinlerin ortak 6zelliklerini bir kompozisyon giizelligiyle kaynastirarak;

anlatimini zenginlestirmistir.

4.1. Halk Hikayesi

Halk hikayeleri, destan geleneginin devamidir; buna bagli olarak da destan ve
halk hikayesi metinleri benzerlikler ihtiva eder. Her iki anlatim tiiriinde de nazim-nesir
anlatim olmasi, benzer motifler kullanilmasi ortak 6zelliklerdir; farklilik ise destanin
milli karakterine karsilik hikayenin kisisel bir miicadeleyi iceren bir karakter
tasimasidir. Olaganiistiiliiklerin ¢oklugu, kahramanin miicadelesinin millet adina
olmasi, milli degerlerin 6nemsenmesi gibi ayirict ozelliklerle; destan metni halk
hikayesinden ayrilir.

Destanlarda akinci bir ruh, hikayeler de ise toplumun karakteri yasar, destanlar
dis garpigsmalarin, hikayeler ise i¢ miicadelenin mahsulleridir, onun i¢in kahramanlarin
maddi ve manevi yapilarina, toplumun hayat anlayisina dayanirlar. Bu nedenle,
hikayeler hayatin gercek yliziinli act ve tath taraflarini, yine de ferdin tasavvur ettigi
gelecege gore anlatirlar insan hayatin1 sekillendiren bu gercek icinde, bazen
olaganiistiiye dayanan hayaller de yer alir; Bu olaganiistii hal hikdyenin devaminm
saglayan ruha canlilik verir, onu giiglii kilar. (Oztiirk, 1980: 42).

Halk hikayelerinin sekil ve muhteva 6zelliklerine bakildiginda; diger edebi
tirlerle oldugu gibi, destan metinleriyle de sekil ve muhteva bakimindan bazi ortakliklar
goriiliir. Bu sekil ve muhteva 6zellikleri, Alpamis Destani’nin yapisinda da mevcuttur.
Halk hikayelerinin sekil 6zelliklerinde, nazim ve nesir anlatim birlikte kullanilirken;

nazim kisimlar, siirsel anlatimin coskunlugunu tasir. Halk hikayelerinde, kaliplagsmis
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ifadelerin belli amaglarla formerlesmesi, sozlii gelenege bagli olarak sade bir dil
kullanilmas: ve diger halk edebiyati iiriinleriyle (destan, efsane, masal, fikra vb.)
kaynasmis bir anlatimin olmasi1 6nemli sekil 6zellikleridir. Muhteva olarak kahramanlik,
ask veya iki konu birlikte islenerek, gercek hayatta yasanabilecek hadiseler seklinde
anlatilir. Kahraman, olaganiistii bir sekilde diinyaya gelir ve buna bagli olarak
olaganiistii hadiseler yasanir. Belli motifler; ak sacli ihtiyar, riiya, at vb. motiflerin
kullanilmasi ve maceranin mutlu bir sonla bitmesi diger muhteva oOzellikleridir.
(Alptekin 2002).

Alpamis Destani sekil olarak nazim-nesir bir anlatimdan olusur ve kullanilan dil,
halkin kullandig1 sade dildir. Destanimizda az da olsa kalip ifadeler belli amaglarla
kullanilmigtir. Destanin muhteva 6zelliklerine baktigimiz zaman ise kahramanlik
temasmin islendigini, ¢ocuksuzluk, riiya, at, hz. Pir, vb. motiflerinin oldugunu,
olaganiistii olaylarin yasandigi bir atmosfer ve mutlu sonla biten bir dizim gérmekteyiz.
Bu o6zellikler, Alpamig Destani’na halk hikayesinin muhtevasini kazandirir.

Biitiin anlatmaya dayali tiirler, yaziya ge¢se de sozlii gelenekte aktarilmaya
devam eder. Destan metnimizin 19. yy.’a kadar sozlii gelenekte yasamasi; destanin
hikdye ozelligi tasimasinin nedenlerinden biridir. “Halk hikayeleri, zaman seyri ve
cografya-mekan i¢inde “efsane, masal, destan, menkabe vb.” mahsullerle beslenerek
dini, tarihi, i¢timai hadiselerin potasinda i¢ biinyelerindeki baglarin1t muhafaza ederek
milletimizin roman ihtiyacini karsilayan eserlerdir.” (Elgin 1999: 444).

Epizot; aksiyon birimleri, parca ve boliim seklinde ifade edilir. Halk
hikayelerinin yap1 birimlerini klasik epizot halkalart olusturur ve bu baglamda destan
metninin kurgusuna bakildiginda halk hikayesinin klasik epizot halkalart goriiliir.
Alpamis Destant’nin olay orgiisii, halk hikdyesinin epizotlariyla ayni siray: takip eder.
Metnin derlendigi Fazil Yoldasoglu, halk edebiyati mahsullerini ustaca anlatan bir halk
asi@idir. Bu agidan bakildiginda Alpamis Destani’nin kurgusu, halk hikayesiyle ortak
bir anlatima sahiptir.

Bu boliime bagl olarak burada; Dede Korkut Hikayelerinden Bams: Beyrek
Boyu’nun, hikdyeye doniismiis Bey Boyrek anlatilarindan bahsedilecektir. Metin olarak
yararlanilan varyantlar, Tuba Ozkan’in tez ¢alismasindaki dért varyanttir. Hikdyenin
dort varyanti ve Bamsi Beyrek Hikayesi, “Bey Boyrek Anlatilarin Kahramanin
Yolculugu Acisindan Incelenmesi” adiyla Tuba Ozkan tarafindan tez calismasi olarak

degerlendirilmistir.
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Anadolu cografyasinda Bey Boyrek olarak gecen hikdyenin Aciyurt, Yozgat,
Erzurum ve Zile anlatilar1, ayn1 kurguya bagli olmakla birlikte baz1 boliimlerde farklilik
gosterir; ancak bu degisiklikler hikayelerin genel epizot basamaklarini etkilemez. Dort
varyantta da kahramanin ad almasi epizoduna/boliimiine kadar olay orgiileri aynidir.
Erzurum ve Zile varyant1 bu epizottan sonra kiiciik degisiklikler gosterir. (Ozkan 2006).

Bu boliimde Alpamis Destani’nin halk hikayesiyle olan ilgisinin ortaya konmasi
amaciyla destan metni, Bey Boyrek hikayelerinin varyantlariyla birlikte epizotlarina
ayrilmistir. “Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinin gegis tiirii 6zelligi, performans
merkezli bir bakis agisiyla, icra ortami, anlatici dinleyici etkisi de goz Oniinde
bulundurularak diisiiniildiigiinde, onlarin destan, halk hikayesi ya da masal olmasindan
¢ok, bir anlatma ve dinleme ihtiyacinin iiriinleri oldugu konusu énem kazanir.” (Ozkan
2006: 34). Tirk halk edebiyatinin, halk hikayesi {iriinleri kahramanin ailesinin
tanitilmasi, kahramanin olaganiistii dogumu, kahramanlik gostererek ad almasi, egitimi,
kahramanlarin birbirine asik olmasi, ilk gurbete ¢ikilmasi, sevgili ile karsilasma, kiz
isteme ve ikinci gurbet, sevgilinin bir baskasiyla evlendirilmek istenmesi, asiklarin son
karsilagmalar1 ve sonu¢ boliimlerinden olusur. Alpamis Destani’nin ve Bey Boyrek

hikayelerinin epizotlar1 su bagliklardan olusur:

4.1.1. Kahramanin Ailesi

Kahramanin diinyaya gelis Oykiisii ve bu asamanin neden-sonu¢ baglaminda
diger epizotlarin gelisimini etkilemesi bakimindan; kahramanin ailesi, genis bir bi¢imde
tanitilir. Kalitim ve ¢evre kisilik gelisimini belirleyen iki temel etkendir. Aile, kisinin
karakter ozelliklerini etkiliyerek; kalittma bagli bir soyluluk kazandirir. Alpamis
Destant’nin  giris kismi, kahramanm ailesi ve soyundan bahsedilmesiyle baslar.
Alpamisg’in ailesi, on alt1 soydan olusan Kongirat halkina mensuptur. Kahramanin,
Dabanbiy’den baslayan seceresi; silsile seklinde verilerek dedesi Alpinbiy, babasi
Baysar1 ve amcas1 Baybori’den bahsedilir. Baysar1 ve Baybdri, halk hikayelerinin giris
motifi olan ¢ocuksuzluk ve bu duruma paralel gelisen, mutsuzluk vakasiyla olay
orgiisiinde goriiliirler.

Bey Boyrek hikayelerinin, varyantlarinda da kahramanin babasi bir padisahtir ve
cocuksuzluk motifiyle baslayan hikayeler; derdine derman arayan padisahin cocuk
sahibi olma ¢abalariyla geligir. Padisah ve lalas1 birlikte yolculuga ¢ikarlar, dinlenme

yerinde derdine derman olacak ak sakalli ihtiyar ile karsilasirlar. Yozgat varyantinda
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farkl1 bir 6zellik olarak tebdili kiyafet motifi vardir. Bams1 Beyrek anlatisinda da giris
kahramanin ailesi ve soyunun, tanitilmasiyla baslar; cocuksuzluk yiiziinden yitirilen

sayginligin, kahramanin ailesi tistiindeki etkisi vurgulanir.

4.1.2. Kahramanin Dogumu

Bu epizotta, gocuksuzluk motifiyle; kahramanin kutsal ve olaganiistii dogumu
gerceklesir. Destanda, Baysar1 ve Baybori’nin Sahi1 Merdan Pirin araciligiyla Allah’a
yalvarmalari, birinci kirk giiniin ardindan; ikinci bir kirk giinle hacetlerine olumlu cevap
almalarinin sonucunda kahramanlar diinyaya gelir. Baysari’nin bir kiz bir erkek,
Baybori’nin ise bir kiz ¢ocugu olur. Dertlerine derman arayan iki kardes, pirin
yardimiyla isteklerine kavusurlar. Cocuk sahibi olma hadisesi, kahramanin secilmis
kimligine baglh olarak kutsal bir torenle gerceklesir. Cocugun, birey ve toplum igin
O6nemini bu motif agiklar.

Bey Boyrek hikayelerinde, sembolik bir motif olan elma ile ¢ocuk sahibi olma
epizodu vardir. Ak sakalli ihtiyarmn verdigi elma kutsal bir meyve seklinde, halk
anlatilarinda ¢ocuk sahibi olmanin ilaci olarak kullanilir. “Ozellikle destan ve halk
hikayelerinde neslin devami i¢in Hz. Hizir tarafindan verilen elma ‘ziirriyet motifi’
olarak kabul edilir.” (Simsek 1996: 207). Halk arasinda, evli ¢iftler i¢in “bir elmanin iki
yaris1” seklinde bir inanis vardir; elmanin g¢ocuksuzugun ilaci olarak anlatilarda
gecmesini de bu inanisa baglayabiliriz. Elmanin iki yaris1 birlesince bir biitlinii olusturur
ve bu biitiiniin ortasinda olusmus meyvenin ¢ekirdegi de cocuk olarak diisiiniilebilir.
Aile; anne, baba ve cocuklardan olusan bir biitindir. Elma, sembolik olarak
cocuksuzlugun ilacidir ve kahramanin ayrilmaz bir pargasi olan atin dogumu da elma
kabuklar ile gergeklesir. “Eger, hikayenin konusu kahramanlik ise, elmanin kabuklari
da tavladaki kisraga verilir.” (Simsek 1996: 207). Ak sakalli ihtiyar gorevini
gerceklestirdikten sonra ortadan kaybolur. Bamsi Beyrek anlatisinda, kahramanin
dogumu beylerin ortak duasiyla gerceklesir. Birlik ve paylasimin sonucunda

gerceklesen dua ile cocuk sahibi olma hadisesi; kutsal bir motif halini alir.

4.1.3. Kahramana Ad Verilmesi
Sah1 Merdan Pir, bahgede; ¢ocuklara kendisinin gelip isim verecegini
sOylemigtir. Dogumun ardindan kirk giin kirk gece eglenilir; kirkiner giin dervisg

kiliginda Sah1 Merdan Pir gelir ve ¢ocuklara ad verir. Alpamis, ilk ismini boyle alir;
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Alpamig’in, ikinci kez ad almasi kahramanlik toreniyle gerceklesir. Dervisin,
Hekimbek ismini verdigi kahraman, yedi yasma girdiginde kahramanlik gosterir ve
bunun sonucunda Alpamis ismini alir. Bamsi Beyrek, on bes yasina girdiginde
kahramanlik gdstererek adini almaya hak kazanir. Adini, hakkiyla alan kahraman,
varligini ve bireyligini ispat eder.

Bey Boyrek hikayelerinde de isim alma toreni igin dervisin beklenmesi motifi,
vardir ve bu baglamda kahramanin ailesi, ad verme torenini yaptig1 sirada dervis ortaya
cikar. Kahramanin okul cagina kadar adi konulmamustir; ¢linkii dervis ¢ocuga isim
koymak i¢in gelecegini sOylemistir. Okul arkadaglarinin, ismi olmadig1 i¢in kahramanla
alay etmesi iizerine; padisah ¢ocugun adin1 koymak i¢in bir toplanti diizenler. O sirada
dervig gelir, oglanin adim1 Bey Boyrek, atin adimi da Bengliboz koyar ve ortadan
kaybolur.

Erzurum varyantinda ise okul ¢agina gelen kahraman, dervigin nasihatine
uyularak okula gonderilmez padisah, ¢ocuga hocalar tutup onu giines gérmeyen bir
odaya koyar ve bu durum karsisinda hocalarin bu odada kalirsa ¢ocuk kalacag
uyaristyla oglunu okula gonderir. Okulda adsiz diye ¢agrilan kahramanin {iziildiglinii
goren padisah cocuga ad koymak i¢in memleketin saygin kisilerini ¢agirir ve bu sirada
dervis gelerek c¢ocuga Bey Boyrek adini, atina da Bengiboz adini koyar. Zile
varyantinda padisah, cocuga ad koyacagi sirada ortaya cikan dervis, ¢ocugun adin1 Bey

Boyrek atinin adin1 da Dengiboz koyar.

4.1.4. Kahramanlarin Yetismesi ve Egitimi

Halk hikayelerinde, kahramanlarin biiylime asamasi olaganiistii bir sekilde
kisaca verilir; ¢iinkii kahramanin anlatilacak bir macerast vardir ve kurgu macera
lizerinde yogunlagilarak diizenlenir. Bu sebeple, kahraman hizli bir sekilde biiyiir.
Alpamis, Bergin ve Kaldirgag yedi yasina kadar birlikte mektebe gider ve egitimlerini
tamamlarlar. Yedi yasindan sonra kahramanlarin aileleri, evde de bir egitim almalari
gerektigini diislinerek; ve sosyal hayata aligsmalari i¢in kahramanlari, okuldan alirlar.

Hikaye varyantlarinda Bey Boyrek, okulda egitim alir. Bu epizodun yalnizca

Erzurum varyantinda, Bey Boyrek at binmeyi ve ok atmay1 da 6grenir.
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4.1.5. Kahramanlarin Birbirine Asik Olmasi

Destan metninde, Saht Merdan Pir tarafindan besik kertmesi yapilan
kahramanlar, birlikte biiyiir ve yedi yasina kadar birlikte okula giderler. Kutsal bir giigle
birlestirilen kahramanlar birbirlerine derin bir sevgiyle baglanirlar. Bergin ve
Alpamis’in, Dervis tarafindan birbirine nisanlanma motifi halk hikayelerinde yaygin bir
motiftir. Ayni motif, Bams1 Beyrek anlatisinda da vardir.

Bu epizot, Aciyurt ve Yozgat varyantlarinda kahramanin gurbete ¢ikmasindan
sonra sevgiliyle karsilasma epizoduyla birlikte anlatilir. Diger iki varyantta bu epizot
tilsimli bir 6ykii seklinde verilir. Erzurum varyantinda Bey Boyrek, yaslt bir kadinin su
testisine ok atar ve testi kirilir. Yash kadin, Bey Boyrek’in Akkavak Kizi’na asik olmasi
icin ona beddua eder. Bey Boyrek, Akkavak Kizinin giizelligini 6grenince ona asik olur.

Zile varyantinda, testisini kirdig1 yasl kadinin bedduasiyla, riiyasinda Akkavak

Kizt’nin elinden su iger ve ona asik olur.

4.1.6. Kahramanin Gurbete Cikmasi

Destanda, gurbete ¢ikma motifi, kahramanlar on dort yasina girdiginde goriiliir.
Bu yas, ergenlige yani yetiskin diinyasina giris yasidir. Alpamis, gurbete ¢ikma kararin
alarak aklen ve bedenen biiylidiiglinii ortaya koyar. Bergin, Kalmak alplerinin evlilik
tekliflerine karsilik zaman ister; ve caresizligini yedi yildir gérmedigi sevgilisine
mektupla anlatir. Bergin’den gelen haber iizerine Alpamis, Kalmak yurduna gurbete
gider. Sevgilinin ¢agrisi halk hikayesinde gurbete ¢ikigin sebebidir.

Bey Boyrek hikayelerinde, kahramanin annesi o6liir ve Padisah yeniden evlenir.
Uvey annenin, Yahudi bir sevgilisi vardir. Uvey anne ve as1§1 Bey Boyrek’ in padisaha
durumu anlatmasindan korktuklari i¢cin kahramani 6ldiirmek isterler. Kahramanin ati,
onlarin kurduklar1 tiim tuzaklar1 Bey Boyrek’e anlattigi icin bu defa Bengliboz’u
oldiirmeye karar verirler. Uvey anne hastalik numaras1 yapar ve gelen yahudi doktor
hastaligin caresinin Bengliboz’un etinden yemek oldugunu sodyler. Bey Boyrek atiyla
son bir defa gezmek ister. Bengliboz ve Bey Boyrek birlikte uzak bir memlekete
giderler.

Zile varyantinda iivey annenin yaptiklarini 6grenen Bey Boyrek, babasindan izin
alarak; Bengibozla beraber riiyasinda gordiigii, Akkavak Kizin1 aramaya gider. Erzurum

varyantinda da kahraman sevgiliyi aramak igin gurbete gider.
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4.1.7. Aslgln Sevgili ile Karsilagsmasi

Alpamis ve Ber¢in, yedi yil boyunca birbirini gérmemistir ve yetigkin olarak
birbirlerini bu agsamada goriirler. Alpamis, Kalmak yurduna geldiginde pirler tarafindan
iki sevgilinin ruhlar1 bulusturulur ve ruhsal bulusma siirecinde bir ¢esit ‘bade igme’
motifi gerceklesir. Kahramanlarin ruhlar arasinda gegen diyalogda Bergin, Alpamis’a
sarap verir; ancak Alpamis badeyi i¢gmez; Berc¢in’e, Kalmaklar1 yendikten sonra
kavusmak istedigini sdyler. Bu motif halk hikayelerinin riiyada asik olma sahnesinin,
destanin milli karakteriyle birlesmis bir kompozisyonudur. Bu asamadan sonra da
Alpamis, Bercin’in evlenecegi kisiyi belirleyecegi yarismaya katilir ve Bergin ile
evlenmeyi hak eder. Bamsi Beyrek anlatisinda, Bamsi, geyigin pesinden giderek; besik
kertmesi nisanlis1 Ban1 Cigek ile karsilasir. Birbirlerini taniyan kahramanlar, getin bir
giiresten sonra kendi aralarinda sozlenirler.

Bey Boyrek hikayesinde ise kahraman, yasli bir kadina misafir olur. Boyrek,
yasli kadindan Akkavak adli sultanin giizelligini ve kizin kendisiyle evlenmek
isteyenlerle giiresip, yenilenlerin baslari ile kale yaptigin1 6grenir. Kalenin bitmesi i¢in
bir bas kalmistir. Bey Boyrek, diger insanlarla birikte yarisa katilir. Bey Boyrek, yash
kadinin yardimiyla Akkavak Kizi’n1 nasil yenecegini 6grenir ve glires tutup at yaristirir
sonunda galip gelerek, onunla evlenmeye hak kazanir.

Erzurum varyantinda sevgiliyi bulmak i¢in ¢iktig1 yolculuk sirasinda bir ceylan
gorerek pesine diisen Bey Boyrek, ceylanin girdigi ¢adira girdiginde onun sahibi olan
Akkavak Kizi ile karsilasir. Bey Boyrek, kizi babasindan ister ve alip memleketine
gotiirlir.Zile anlatisinda kiz, Bey Boyrek ile at kosturma, giiresme ve hendek atlama
yarismasi yapmak sartiyla gorlismeyi kabul eder. Bey Boyrek yariglarda Akkavak kizim

yener.

4.1.8. Kiz isteme ve Asigin ikinci Kez Gurbete Cikmasi

Yaris1 basartyla bitiren kahraman sevgilisini almaya hak kazanir. Alpamus,
Bergin’e kirk giin kirk gece siiren bir diigiin yapar ve memleketine doner; ancak Kalmak
yurdunda kalan amcasi Baysari’nin, tutsak edilmesi lizerine ikinci kez gurbete ¢ikar.
Bams1 Beyrek anlatisinda, Dede Korkut’un yardimiyla sevdigine kavusan kahraman,
uykuya daldig1 sirada Bayburd beyi tarafindan tutsak edilerek zorunlu bir gurbete ¢ikar

ve bu gurbet on alt1 y1l siirer.
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Bey Boyrek hikayesinde kahraman, Akkavak Kiziyla birlikte memleketine
doner. Padisahin kotii karisi; Bey Boyrek’e, bir kralda bulunan babasmin kilicini ve
tesbihini alip yigit oldugunu ispatlamasin sdyler. ikinci gurbete cikan kahraman,
diisman askerleri tarafindan esir edilir.

Erzurum anlatisinda, diigiin hazirliklart yapildigi sirada; diigman bir kralin,
sinirlara asker gondermesi lizerine savasa gitmeye hazirlanan padigahin yerine kendisi
savasa gider. Bey Boyrek, diisman1 yendikten sonra doniis yolculugu sirasinda bir yerde
uykuya dalar. Bu sirada diismana esir diiser. Zile varyantinda sevgilisini alarak
memleketine donen Bey Boyrek, diigiiniinii av etinden yapma soziinii, yerine getirmek

icin ava ¢ikar. Uykuya daldiginda, diigman bir kralin adamlari tarafindan esir alinir.

4.1.9. Sevgilinin Bir Baskasiyla Evlendirilmek Istenmesi

Tavka’nin yardimiyla zindandan kurtulan Alpamis, ati Baygibar ile birlikte
diismanlarin1 saf digt birakir. Kalmak yurdundan zafer kazanarak ayrilan Alpamus,
memleketine doner; tam bu sirada Bergin, Ultantaz ile evlenmek iizeredir. Cobanlardan
bu haberi 6grenen Alpamis, eyleme geger.

Bey Boyrek varyantlarinda; kalede esir olan kahraman, kervanda bulunan
Keloglan’dan, Akkavak Kizi’nin, Baltacioglu Kel Vezirle evlendirilecegini Ogrenir.
Kralin, Bey Boyrek’e asik olan kizi, geri doniip kendisini almasi kosuluyla onun
kagmasina yardim eder. Bey Boyrek, memleketine donerken yolda karsilagtigi davulcu
ile kiyafetlerini degisirir. Zile varyantinda kapatildiklar1 zindandan bir giin hamama
gitmek icin ¢ikartildiklarinda Bey Boyrek, yoldan gecen bir kervandaki Keloglan’dan,
Akkavak Kizi’nin, Baltact oglu Kel Vezir ile evlendirilecegini 6grenir.

Erzurum varyantinda zindanda yedi yil kalan Bey Boyrek, sevgilinin
evlendirilme haberini bir bezirgandan 6grenir. Bey Boyrek, kralin kendisine asik olan

kizina, doniip onu alacagina dair s6z verir; o da Bey Boyrek’in kagmasina yardim eder.

4.1.10. Asiklarin Son Karsilasmalar

Asiklarin son karsilasmalar1 epizodu, baskahramanm kilik degistirerek diigiine
gelmesi ve asil kimligini hissetirerek ortaya ¢ikmasi seklindedir. Alpamis, Kultay’in
kiliginda diigiine gelir ve sevgilisi Bergin ile atisir. Bu bolimde, kahramanin diigiin
torenindeki yarigmalar1 kazanmasi da asil kimligini, gizemli bir sekilde ortaya koyarak

heyecan1 ylikseltir. Alpamis, sevgilinin sadakatini gordiikten sonra kendinden daha
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emin bir sekilde amacma dogru yol alir. Bu epizotun arka planinda kahraman, kilik
degistirerek ortami gézlemler ve kendini tanitmis olur. Kahraman kimligine bagl olarak
doniis epizodu, heyecan ve aksiyonla vuku bulur. Kahramanlarin, asklarini yeniden dile
getirdikleri ve muhabbetin yogunlugu iizerine insa edilen bir bolimdiir. Bams1 Beyrek
de ayn1 sekilde ozan kiliginda diigline katilarak, Bani Cigek ile atigir.

Bey Boyrek anlatilarinda; davulcu kiyafetiyle geldigi diigiin yerinde Kel Vezir’e
satasan Bey Boyrek, kadinlarin bulundugu diigiin eglencesinde de kadinlara satasir.

Erzurum varyantinda, g¢obanla kiyafetlerini degistirir. Daha sonra kapisini
caldigt evin sahibi yaghh kadindan Akkavak Kizi’'nin Kel Vezirle evlenmeyi
istemedigini, kavak agacinda asili olan gerdanligi kim vurursa onunla evlenecegini
ogrenir. Bey Boyrek kavak agacina gider; Kel Vezir’in adina attigi okla gerdanlig:
diislirir ve digiin hazirh@i baglar. Bey Boyrek, kadinlarin diiglin eglencesine gider;
duvardaki sazi alarak, tirkii sOyler ve burada bulunanlara saz ¢alip takilir. Zile

varyantinda, Beyrek’in geldigini 6grenen Kel Vezir kacar.

4.1.11. Sonug¢

Epizot halkalarinin sonu¢ kisminda, kahramanin tiim engelleri asarak zafere
ulagmasi, bliylik bir toyla kutlanir ve bu térenlerde sevincin halkla paylasilmasi olgusu
vardir. Alpamis’in, yedi yillik esaretin ardindan diismanlarin1 bozguna ugratip vatanina
ve sevdiklerine kavusmasi, sonu¢ kismini olusturur. Ultantaz cezalandirilir ve vatan
yeniden bayindir hale gelir. Destanda mutlu bir sonla baglanan olaylar, sonug¢ kisminda
biiyiik bir merasimle paylasilir.

Hikayelerin, sonug epizodu zafer, kurtulus ve sevgiliyi alarak toy seklinde diigiin
yapilmas1 kurgusundan olusur. Bey Boyrek, diigiin esnasinda Akkavak Kizi’nin
kendisini tanimasi iizerine kiz kardesini Kel Vezir’e verip, Akkavak Kizimi alir.
Yigitlerini de kurtaran Bey Boyrek, son olarak soz verdigi gibi kralin kizini1 da alir
memleketine getirir. Kirk giin kirk gece diigiin ile evlenir.

Erzurum varyantinda Bey Boyrek, kendisini kurtaran kizi, kaleden alarak; kirk
giin kirk gece diigiin yapar. Zile varyantinda, kralin kizin1 ve esir olan arkadaslarim
kurtarip kralin kizin1 Kel Vezire verir ve kendisi de Akkavak Kizi ile kirk giin kirk gece
diigiin ile evlenir. Bu epizodun sadece Zile varyantinda, kralin kiziyla kendisi evlenmez;

onunla, Kel Vezir’i evlendirir.
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Yukarida siralanan bu epizotlar, halk hikayelerinin genel yapisini olusturur.
Kahramanin ailesinin tasviri ve cocuksuzluk motifi Tirk Halk Hikayelerinin giris
kisminin temel vaka halkasidir. “Bu motif dizisi Orta Asya’daki Tirk boylarinin
destanlarda goriildiigii gibi, Anadolu sahasi halk hikayelerinin pek c¢ogunda da
mevcuttur.” (Fedakar 2004: 137).

Bey Boyrek anlatilari, Alpamis Destan1 ve Bamsi Beyrek Boyu anlatilarinin
hikdyeye doniismiis metinleridir. Bu ortak yapinin daha iyi anlasilmasi amaciyla,

metinlerin varyantlar1 epizot halkalarina ayrilmistir.

4.2. Masal

Masallar, halk muhayyilesiyle olusturulmus anlaticist yine halk olan 6zel bir
mesaj verme gayesine hizmet eden, biiyiileyici bir hava ve igtenlik bulunan edebi
mahsullerdir. Halk edebiyatinin anlatmaya dayali tiirleri i¢erisinde masallar ve destanlar
arasinda benzer Ozellikler gosterme veya i¢ ige gegmis metinler seklinde bir iliski
gortiliir. Masallar ve destanlar, olaganiistii hadiselerin var olmasi yoniiyle benzerlik
gosterirken; destanlarin tarihte yasanmis hadiselerin anlatilmasiyla meydana gelen
mahsuller olmasi yonii, onlar1 ayirict bir 6zelliktir. Masalda islenen temalar, sahis
kadrosunun karakter ozellikleri, mekan ve zaman oOzellikleri benzerlerinin baska
milletlerde de goriilmesi yoniiyle evrensellik gosterirken; destanlar tamamen ait
olduklari milletlerin yasam tarzini, milli kimliklerini temsil eder.

Masallarda, insani ilgilendiren her konu islenir; destanlarda ise daha ¢ok
kahramanlik konular1 islenir. Masal kahramanlari hayali karakterlerken, destan
kahramanlari ise gergekten yasamus kisiler olabilirler. Destanlar, tarihle daha yakin bir
iliskiye ve icerige sahiptirler. Diger edebi tiirlerde oldugu gibi destanda gegen bir
bolime bagli; bir hikdye, bir fikra, bir masal, bir efsane olusabilmektedir ve bu
baglamda da edebi metinler arasinda ortak 6zellikler olugsmaktadir. Edebi tiirler arasinda
tema ve islev bakimindan mevcut ortakliklarla dogan motifler, yeni bir boyut kazanirlar.
Temellerinin mitolojiye dayanmasi, olaganiistii kahraman ve olaylar, ortak motifler; ak
sacl ihtiyar, riiya, sayilar, sekil degistirme, at vs. kullanilmasi, seklindeki benzerlikler
(Simsek 2001: 9) masal ve destan metinlerini kaynastirir.

Alpamis Destani, olaganiistii 6zelliklere sahip olmasi baglaminda masallarla
ortak 6zellige sahiptir. Destanin kahramani1 ve ona yardimci olan tabiatiistli varliklar,

olagantistii 6zelliklere sahiptir ve bu 6zellik masallarda kullanilir. “Gerek konu gerekse
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kahramanlar itibariyle hayal iiriinii ve akil dig1 6zellik tasiyan bu tiir masallar, cin, peri,
dev, ejderha gibi tabiatiistii varliklar etrafinda anlatilir.” (Bilkan 2009: 21).

Masallarin gizemli diinyas1 sembollere dayanir. Secilen kahraman, olay ve
mekanin sembolik bir ifadesi vardir. Alpamis, olaganiistii kimligiyle ele gecirdigi
erdemlerle, ideal insan1 sembol eder. Alpamis, ideal Tiirk hiikiimdarinin/kahramaninin,
tipolojisini ¢izer. Bu yoniiyle Alpamis, hem destan kahramanini hem de masal
kahramanini temsil eder.

Alpamis Destani’nda, Keykubad ve Tavka arasinda yasananlar; tek basina masal
sayllmasa da masal tiiriiniin 6zelligini tasir. Masalin kurgusunu olusturan olay birimleri,
zengin bir hayal giicli gerektirir ve bu baglamda Alpamis Destani, masalin estetigini
tastyan hayal giicine bagli bir kurguyla sekillenir. Keykubad’in, ¢oban kimliginin
arkasinda yakisikli bir beye donmesi beklenilmeyen bir hadisedir ve olaganiistiilitk
icerir. Bu yoOniliyle destanin bu boliimii, icerik olarak masalin tilsimli  sirrinin
¢oOziilmesiyle birlikte iyilik kiiltiine sahip kahramanlarin miikafatlandirilmast seklinde
bir iiclemeye sahiptir. Masallarda tilsiml1 bir sir bu sirrin ¢6ziilmesi ve ardindan iyilik
kiltliniin ihtisaml1 zaferi 6nemli bir liclemedir. (Bilkan 2009).

Masal iilkeleri/yerleri Kafdagi, kuslar iilkesi, korler iilkesi, tekin olmayan yerler,
periler iilkesi, gokyiizii, yer alt1 diinyasidir. (Simsek 2001: 4). Masal {ilkelerinin gizemli
kimligi kahramanin gizemli i¢ yolculugunu sembol eder. Bu mekan; kahramanin
kendini gergeklestirdigi mekan seklinde iitopik bir anlam kazanarak 6zellesir. Mekanin
hayali ve belirsiz olmas1 gibi zamanda belirsizdir. Bir masal kahramaninin 6zelliklerine

sahip olan Keykubad, masal iilkesi olarak gecen Cin Magin’den gelir:

“Aslinda Cin Magin’den gelir,
Tavka 'nin askiyla kel olur,

Cemali aksami aydinlatir,

Kakiilleri beline gelir.

Tavka hanim razi olmayip bir bakar,
Keykubad in cemalini goriir,
Gordiigii anda o, asik olur,
Tavka'nin akli basindan gider,
Tavka’'min aklina su gelir:

‘Olstin Alpamus, kaba bir beladrr,
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Gonliimdeki Keykubad gibi beydir.
Ustiime giydigim yesil mavi idi,
Onceden beri icimdeki aslanim,
Dogrusu Keykubad gibi bey idi,”
(Yoldasoglu 2000: 359-360).

Keykubad’in, sekil degistirerek yakisikli bir gence doniismesi ‘Kurbaga
Prens’masalin1 animsatir. Keykubad, umudunu kaybetmemenin ve sabrinin karsiligini
sevdigine kavusarak alir. Bu sonug, masallarin 6nemli bir 6zelligi olan evrensel ileti ve
iyilik kiiltiiniin zaferini de 6rneklendirir.

Masal metinlerinde, olaganiistii 6zellikler olduk¢a fazladir ve bu baglamda
hayvanlarin konusmasi olaganiistiiliik tasiyan bir durumdur. Masalin hayallere kucak
acan diinyasina bagli bir sonug olarak; Alpamis’in, kaz ile konusmas1 masal ozelligidir.
Kaz, sembolik bir deger olarak konusur ve kahramanin ailesine haber verme gorevinin
yaninda evrensel bir iletiye de aracilik eder. Hayvanlar dleminin konusturulmasi motifi,
masallarda; insan karakterinin, hayvanlar araciligiyla ifade edilmesi 6zelligini yansitir.
Insan karakteriyle biitiinlesen hayvanlar alemi; kurnaz, cimri, ¢aliskan, akilli vb. kisilik
Ozelliklerini sembol eder. Yarali kaz motifi kuslarin haberlesme amacli kullanilmasini
ve vefali bir dostu sembol eder. Hayvanlar aleminde genellikle bu karakterler vefaya
baghilik bilinciyle, kahramana zor durumunda {ilkiidas olurlar. Yapilan iyiliklerin
miikafati mutlaka verilir tezi, kendini gergeklestirir. Alpamis, 1yiliginin karsiliginda

miukafatlandirilir;

“Men idim nice zaman elde bey,

Dul oldu Bergin gibi servinaz,
Mektubumu yarime ulastir, yalniz kaz.
Ah ¢ekince gozden akar sel gibi yas,
Zalim ile asla olmayin yoldas,

Bir bacim var, benimle emikdas,
Babir goliinde hele der aglar,

Bacima mektubumu ulastir, yalniz kaz.

Sana séyleyecek ne kadar séziim var”

(Yoldasoglu 2000: 280).
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Hayvanlar aleminin konusturulmasi 6zelligi, olaganiistii bir hadise olarak masal
formuna aittir. Hayvanlar, insan tiplerini érneklendirir ve bu baglamda iletinin, aliciya
ulastirilmasinda hayvanlarin konusturulmasi etkili bir motiftir. Vefa borcunu 6demek
isteyen yarali kaz, kendisini tedavi eden Alpamis’a, vefa gostererek onun mektubunu
ailesine ulastirir. “Hayvan masallarinda dinleyici, diislinmeye ve ibret almaya
yonlendirilir. Bu masallarda, egitici nitelikler 6n planda olmakla beraber, eglendiricilik
Ozelligi agir basmaktadir.” (Bilkan 2009: 21). Masallarin bir 6zelligi de insanlara ait
duygularin hayvanlar alemindeki karakterlerde deger kazanmasidir.

Tirk mitolojisinde kaz, yardimci ruh gorevini dstlenir. “Samanizm’de
samanlarin ruhundan yardim aldiklar1 bir hayvan olan kaz biiylik 6nem tasirdi. Kaz
seklindeki bir korkuluga binerek ugacakmis gibi kanat cirpan saman, kaz olarak
gokyiiziine yiikselir, kazin yardimiyla kozmik bir yolculuga cikardi.” (Gezgin 2007:
116). Bu inanis Alpamis Destani’nda da kazin, yardimci karakter olarak; kahramanin
kurtulmasina yardim etmesi ile anlam kazanir. Kaz, bu anlamda kutsal bir hayvan
olarak goriilmiistiir ve edebi metinlerde bu 6zelligiyle kullanilmistir. Bahaeddin Ogel,
kaz ile ilgili su bilgileri verir: “Uygurlarda kaz ev hayvani olarak goriiliirdii. Yakutlarda
ise kutsal sayilan bir hayvandi ve onun soyundan gelenlerin eti yenmezdi.” (Gezgin
2007: 116).

Masallar ve destanlar arasinda ortak bir ozellik de kaliplagsmis ifadelerin
kullanilmasidir. Masalin kurgusunda, belli fonksiyonlar i¢in kullanilan formeller
bulunur. Zaman formelleri, giris, ge¢is ve sonug¢ formelleri seklinde kalip ifadeler
vardir. “Eski zamanlarda, on alti soyli Kongirat elinde Dabanbiy adli biri yasad.
Dabanbiy 'nin Alpinbiy adlr oglu oldu.” (Yoldasoglu 2000: 25 ).

Alpamis Destan1 yukaridaki gibi bir giris formeliyle baslar; bu formelin olay
Orgiisiinii baglamanin yaninda masalin bilinmeyen zamanlarda cereyan eden olaylarin
her doneme hitap eden bir konu olarak se¢ilme 6zelligini de yansitir.

Belirsiz zaman ifadesinin kullanilmast ve destanin bu sekilde bir girisle
baglamas1 masal karakteridir. Masalin tiim zamanlara ulasmasinda, genis muhayyile
giicii ve bilinmeyen zaman birimleri etkilidir. Anlatilan hadise bdylece zaman siirina
takilmadan her ¢aga hitap eder ve bu baglamda Alpamis destani, millet adina hareket
eden kahramani, tiim zamanlara tasir. Insanlik igin ayn1 degere sahip erdemler, bu yolla

daha etkili olarak iletilir.
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Masallarda kirk sayisi, kaliplagmis ve belli yerlerde kullanilan anlamli bir say1
formelidir. Halk inaniglarinin etkisi bu sayiya kutsallik katar. Alpamis Destani’nda
gecen belli zaman ifadeleri; ozellikle kirk giin kirk gece formellerinin kullanilmasi
masal metinleriyle ortak bir 6zelliktir. Masallarda, zamanin belirsiz olmasi imkansizin
gerceklesmesi olgusunu agimlar ve bu anlamda destanda da kesin bir zaman Olgiitii
yoktur. Uzun zamanin kisaca ve gegislerle ifade edilmesi masal karakterini yansitir.
“Aydan ay, giinden giin gecti, dokuz ay dokuz giin dokuz saatten sonra kadinlarin
dogum giinii geldi.” (Yoldasoglu 2000: 27).

Masallar, edebi metin baglaminda insanin hayalle gercek arasina yerlestirdigi
diisiince sistemini, sembolik bir dille ifade ederler. Alpamis Destani’nda, kahramanin
hayalle ger¢ek arasinda olagantistii 6zelliklere sahip olmas1 destan-masal benzerligini ve
ortakligint yansitir. Masalda arzunun gerceklesmesi halk muhayyilesinin kuvveti ve
kahramanin zoru basarmasi gergeklesir. Masalin sonu¢ kisminda yasanan mutlu son,
olumlu bir mesaj ve psikolojik rahatlama saglar. Hayalin ve umudun tiim insanlarda
ortakligi masalin estetigidir ve bu estetik Alpamis Destani’nda da hayallerini ve
umudunu kaybetmeyen kahraman bir milletin miicadelesine doniisiir.

Bilinmeyen geg¢mis bir zamani ifade eden masallar, igerdigi mesajlarla her
doneme hitap edebilme o6zelligine sahiptir. Destan; iyilik kiiltiiniin kisi, kavram ve

sembol diizeyinde zaferiyle sonlanarak milletin, 6liimsiiz oldugu mesaj1 verilir.

4.3. Efsane

Efsaneler, dini yonii agir basan, doga olaylarin1 ve toplumsal hadiseleri mistik
bir dokunusla; kisi, mekdn ve zaman unsurlariyla birlikte isleyen metinlerdir.
“Edebiyatta, tabiatiistii nitelikler gosteren kisilerin hayatlarini, halk muhayyilesinin
veya sairlerin meydana getirdigi tarih olaylarini anlatan, olaganiistii olaylarla siislii
hikayelere verilen isimdir.” (Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1979: 7-8 ).

Efsane metinlerinde olaganiistiiliikler, dini motiflerle oriilerek; olaylara ve
kahramanlara gerceklik kazandirilir. Efsaneler, inang sistemine bagli olarak bu diinya ve
oteki diinya baglantisini toplumun inanislariyla birlestirir. “Inanislar, bizi kutsala
baglayan gizil giiclerdir.” (Senocak 2007: 113).

Saim Sakaoglu efsane-destan iligkisini su sekilde ifade eder: Efsane ve
destanlarda anlatilan hadiseler gercekte yasanmis gibi kabul edilir. Destanda gegen

konular tarih sayfalarinda bulunabilirken; efsane metinleri i¢in ayni sey her zaman
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soylenemez. Efsane ve destanin meydana geldikleri zaman dilimleri farklidir; ¢linki
destan metinlerinin tesekkiilii i¢in uzun bir siire¢ s6z konusudur. Destan ve efsanenin en
belirgin yakinliklart mekan konusudur. Bu iki tiirde de kullanilan mekan giliniimiiz
diinyasidir. Efsanelerde kutsiyet s6z konusuyken destanlar millilik tasir ve sadece bir
millete aittir. Efsanelerde ise baska milletlerde de goriilme 6zelligi bulunur. (Sakaoglu
2009: 35).

Inang temelli kutsalliga bagl olarak; efsanelerde, dini motifler agirhik kazanir.
Kahramanin sahsiyeti etrafinda ona, yiiklenen olaganiistii Ozellikler dini motiflerle
birleserek efsaneye doniisiir. Ozbek-Kalmak miicadelesi Ozbek halkinin tarihi suuruyla
metinlere yansirken; kahraman, efsanevi bir kimlige biiriiniir ve bu baglamda Alpamis
Destani’nin efsaneyle ortak ozellikleri bulunur. Halk inancinda kutsal kabul edilen
degerler, metnin kurgusunu merkezi bir boyutta etkileyerek kahramanin simgesel
yolculuguna yon verir.

Efsane metinlerinde tematik gii¢, olarak segilen hadiseler; halk muhayyilesi
tizerinde onemli etkilere sahip olaylardan 6zellikle de manevi yaptirim giicii olan inang
sisteminden olusur. Metnimizde pirler, ejderhalar, ve ruhlar mistik gorevler istlenir.
Ejderhalar, Tirk mitolojisinin  ilk donemlerinde giicin  sembolii  olarak
degerlendirilmistir.

“Tiirklerde 6zellikle erken donemlerde bereket, refah, giic ve kuvvet simgesi
olarak kabul edilmis bu efsanevi yaratik, On Asya kiiltiirleriyle iliskiye gegildiginde bu
anlamlar1 zayiflamis ve daha ¢ok altedilen kotiiliigiin simgesi olmustur.” (Coruhlu 2002:
133).

Alpamis, kutsanmis bir kimlikle din ulular tarafindan korunur ¢iinkii O, halkin
kahramanidir. Etrafinda kutsal ve yiice varliklar bir gember olusturur. Inanclar, toplum

hayatini diizenler ve bu baglamda edebi eserin igerigine de yon verir.

“O 1siktan ¢ikan kisi: Burada atiniza yer var, size yer yok.’ dedi. Hekimbek:
‘Atima yer var, bana yer yoksa faydasiz’, deyip sustu. Yine bir kisi ¢ikip: Siiriip gelin,
atimiza da yer var, size de yer var, dedi. Burast ruhlarin yeriydi. Sahimerdan Piri
ruhlarla sohbet ediyordu. O vakitte bahgesine gitmek iizere idi. Sahimerdan Piri

ruhlara soyledi:” (Yoldasoglu 2000: 113).
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Zamanin ve mekanin dismma ¢ikma (tdyyi mekan, tdyyi zaman), efsane
metinlerinde 6nemli bir motiftir ve bunu saglayan kutsal ve ruhani gii¢lerdir. Alpamis
Destani’nin bagindan sonuna kadar Sah1 Merdan Pir, zamandan ve mekandan ayrigsmis
olarak; zaman ve mekan siirinin disinda yer alir. “Sahimerdan Piri déniip gitti,
insanlarin goziinden kayboldu. Bu yerde oturan kisiler: Beylere Allah vermis, Pirin
duasint almig diye konustular.” (Yoldasoglu 2000: 28).

Destan ve efsane metinleri i¢ i¢e gegmis bir sekilde anlatilabilir. Battal Gazi, bir
destan kahramani olmakla birlikte zamanla Battal Gazi’nin sahsiyetine bagl efsaneler
olugsmustur. Donem olarak destanlar daha eski metinler olmasina karsin icine efsane
epizotlar1 katilir. Alpamig, manevi giiciin kutsal varliklar araciligiyla verildigi bir
kahraman tipine doniisiir ve bu baglamda Alpamis, 6liimsiizlik verilmis alp-veli tipinin
ozelliklerine sahiptir. Alp-veli tipi, efsanelerin kahraman tipidir. ilahi diizeni olusturma
anlayis1 kahramanin kisiligiyle, destan metnine efsane Ozelligiyle yansir. Kahraman,
milli degerler adina baskaldirarak miicadele ederken; bir milletin, 6z degerlerine bagl
olarak gelisen manevi bir iklimden etkilenir ve bu iklimden gii¢ alarak zafere ulasir.
Tutsaklik kabul edilemez ¢iinkii Tiirk milli suurunda esaret olgusu yoktur. Kalmak
yurdunda milleti adina miicadele eden Alpamis, efsanevi bir karaktere biiriiniir.
Alpamis, destan kahramani kimliginin yaninda efsane kahramanlarinin 6zelliklerine de

sahiptir:

“Once Allah’tan sonra da Pir’den,
Imdat iimit eder Ali adl arslandan.
Kartalin kanadi olmasin sakat,
Belaya sabreden Hz. Eyiip,

Seher vakti gegen ii¢ yiiz altmis kayip,
Kem kulun maksadin diler hiiziinle
Kul razi olur Allah’in yaptigi ise,
Babahan’da aglarken Karacan

Pir Recep Hoca ruhu geldi karsina.
Kerametle gelip 6grendi,

Karacan’n elini ¢ozdii, ” (Yoldasoglu 2000: 172).
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Kalmak-Ozbek miicadelesinin efsanevi kahramam olan Alpamis, dogaiistii
giicler tarafindan kutsanmis ve o6liimiin islemedigi bir kimlik kazanmistir. Alpamis’a,
hicbir sey islemezken bu 6zelligin olusmasinda kahramana yiiklenen misyon énemlidir.
Alpamis, milletin kahramanidir ve millet kavrami 6liimsiizdiir. Kahramanin yok olmasi,
milletin yok olmasi demektir ve bu noktada Alpamis’a 6liimsiizliik bagislanarak millet

ebedilestirilir.

“Alpamis anasindan dogdugunda sahimerdan piri gelmis idi, kucagina almg idi,
adimi Hekimbek koyup, sag omzuna elini siirmiis 1di, pir kutsadigindan atese atsa
yanmaz idi, kili¢c vursa kesmez idi, silah atmakla kursun ge¢mez idi, bunlar: Kalmaklar
bilmeden (nasil bir belaya dus olduk diye) saga sola bakip saskina donmiisler idi.”
(Yoldasoglu 2000: 271).

Efsane metinlerinde ¢okg¢a goriilen bir motif; kahramana, din ulular tarafindan
saglanan kutsal giiclin sembolii olarak 6liimsiiz olma 6zelliginin bagislanmasi ve bu
ozellige bagh olarak kahramana da efsane kisiligi sunulmasidir. Halk muhayyilesinde
en ustiin 6zelliklere sahip olan kahramana, yiiklenen bu misyonun sonucunda efsaneleri
olusturan 6zellikler destan metnindeki efsane iklimini olusturur. Bu kimlik Alpamis’a
ulu bir lider olarak dogustan sunulmus efsanelerin tilsimiyla diinyaya gelmistir.

Pirler, ejderhalar efsanelerin tilsimli giigleridir. Alpamis’in gii¢ anlarinda pirler,
evliyalar yardimeisi olur ve bu durumun temelinde inanarak dua eden kahramanin, din
ulularinca korunmas: etkilidir. Alpamis, Ozbek halkinin muhayyilesinde zamanla

efsanevi Ozellikler kazanir.

“Bu sozleri Hekim soyleyip durur,
Bunun agladiklari kabul olur,

Biitiin pirlerin ruhu gelir,

Evliyalar gelir kutsar.

Zindana diigeli yedi y1l gecti,

Simdi gitti basindan gami sikintisi,
Beyin ati bir yuvarlanmas,

El a¢p pirler dua etmis,

Atin kuyrugu tekrar kirk kulag olmus.



218

At kuyrugunu zindana sallamas,
Hekimbek beline baglamus.
Hayvan giiciinii toplayp ¢ekti,
Baygibara pirler verdi kuvveti,

2

Hekimbek o zaman zindandan ¢iktr.

(Yoldasoglu 2000: 343).

Olaganiistii giliclere sahip dinsel bir giici barindiran varliklar, halk tarafindan
kutsal goriilir ve bu diisiince efsanelere de ayni diisiinceyle yansir. Tilsimlt bir
atmosferle dini motiflerin agir bastigi o6zellikler; destan metnine, efsane o6zelligini
kazandirir. Alpamis’in sikintilarinin sona ermesinde pirler ve evliyalar olaganiistii
yardimin kaynag1 olur.

Destan metninde, Elazig yoresine ait ‘cayda ¢ira’ oyununun ortaya c¢ikis
efsanesine benzer bir sahne dikkati ¢eker. Cayda c¢ira efsanesi ile ilgili metin sdyle
anlatilir:

“Uluova’y: ortadan ikiye ayiran Haringet ¢aymnin kiyisinda bir kdyde, koyiin
ileri gelenlerinden biri oglunu evlendirir. Diigiin dernek kurulur, glinlerce senlik yapilir,
calgt calimir, yemekler yenilir. Digiiniin son gecesine kadar her sey yolunda
gitmektedir. Hava gayet gilizel ve mehtap vardir. Ancak birden ay tutulur. Ay tutulmasi
hayra yorulmaz, davetliler bunu ugursuzluk sayarlar, diigiiniin nesesi kagar, davetliler
tedirgin olurlar.

Bu arada damadin annesi Pembe Ana, bu duruma cok {iziiliir. Ani bir hareketle
ortaya atilarak ne kadar mum varsa toplatip tabaklara dizer, oradaki insanlarin eline
tutusturur, kendisi de basina gecerek oynamaya baslar. Zifiri karanlikta her yer birden
aydmlanir. Mumlarin akisleri suya yansir, calgicilar bu hareketlere uygun ritimlerle
miizik ¢almaya, davetliler de cosarak eglenmeye baslarlar.” (Giiler 2000: 67).

Cayda ¢ira efsanesiyle ilgili anlatilan diger iki metinden birincisinde
kahramanlarin Oguz boyundan olduklarindan digerinde ise Orta Asya’dan Harput’a
yerlestiginden bahsedilir. Destan metninde de bu motif; Tiirk toplumunun ortak bir
miras1 seklinde dikkati ¢eker. Badam Cariye de Pembe Ana gibi oglunun diigiiniinde
1siklarin  sonmesini ugursuzluk olarak goriip mum yakar ve ugursuzlugu ortadan

kaldirir.
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Bu durum, efsanelerin tesekkdilii ile ilgili farkli zaman ve cografyalarda, farkli
toplumlarin olustrdugu efsane metinlerinin evrensel bir ortakliga sahip oldugunu ortaya
koyar. Efsanelerin tesekkiilii ile ilgili R. Rosiere su gortsleri ileri stirmiistiir: Menselerle
ilgili kaideye gore; aymi akli kapasiteye sahip olan biitiin milletlerde muhayyile ayni
sekilde tezahiir eder. Boylece benzer efsanelerin yaratilisina sebep olur. Birinin yerine
digerinin ge¢mesi kaidesi; bir kahramanin hatirasi zayifladik¢a onun serefine yaratilmis
olan efsane bu kahramani terk eder ve daha meshur birine mal olur. Adapte olabilme
kaidesinde ise ¢evre degistiren yeni ¢evrenin sosyal ve etnografik sartlarina kendisini
adapte eder. (Sakaoglu 2009: 22). Rosiere’n 6ne siirdiigii bu ii¢ kaide, destan ve efsane

metinlerinin birbiriyle olan ilgisi i¢in de diistiniilebilir.

Din, efsane metinlerinde inanglarin 6nemli bir unsur olmasi sonucunu dogurmus
ve her milletin dini karakteri, efsanelere yansimakla birlikte diger halk edebiyati
mahsullerini de 6nemli 6l¢iide etkilemistir. D1s diinyay1 tanima ve algilamada insanoglu
olaylara kendince anlamlar yiikleyerek; efsanelerin ilk seklini olusturmustur. Bu olgu
eski inang sistemiyle birleserek giiniimiize de yansimistir. Inang, gelenek ve gorenek
efsane dzelliklerini belirler. Dua ve iman giiciiyle kahraman hedefine ulasir. ideal insan
tipi ortaya konur ve buna bagl olarak da kahramanin hayati menkibevi bir anlatim

kazanir. Menkibeler din ululari, ermisler ve tarihi sahsiyetlerin hayatini anlatir.

4.4. Fikra

Olay orglisinde son bolim; destan anlaticisinin, dinleyicinin, zihnini
canlandirmak, dikkatini toplamak ve ortami eglenceli kilmak gayesiyle mizahi motifleri
dahil ettigi boliimdiir. Olay Orgiisiiniin {iglincii metin halkasi, mizahi unsurlarin
eklenmesiyle komik ve renkli bir hal alir. Dinleyicilerin dagilan dikkati mizah ile
toplanarak, sonu¢ kismi daha canli sunulur ve dinleyici de bu duyguya ortak edilir. Bu

olgu, mizahin fikrayla baglantisi yoniiyle Alpamis Destani’nin yapisinda goriliir.

Ait oldugu milletin mizah anlayisini yansitan fikralar; halkin  kiiltiirel
degerleriyle i¢ ice bir sekildedir. “Fikralar, icinde yasatildigi toplumun kiiltiirii, diinya
goriisii, akli, zekasi, mizah anlayis1 olup, insamin toplumsal duyarliligini, kolektif
bilincini yansitan, gelenekle i¢ ice yogrulmus anlatilardir.” (Senocak 2007: 25).
Alpamis Destani i¢inde fikrayla bire bir es bir boliim yoktur; ancak fikranin 6zellikleri
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arasinda olan giildiirme, giildiiriirken diisiindiirme ve mesaj verme 6zelliklerine bagl
olarak; fikra tiiriiyle bir iliski s6z konusudur.

Fikranin temelinde, giildiiriirken diisiindiirme ve bir mesaj verme amaci vardir.
Fikra metinleri, islenen konularin baska toplumlarda da goriilmesi bakimindan evrensel,
mahalll motifler tasimasiyla milli bir karaktere sahiptirler. “Fikralar, sozli gelenek
icerisinde yasamaya devam eden, mizah anlayisimizi geleneksel formlar igerisinde
yasatan Tirk kiiltiir hayatinin kisa fakat yogun anlatimli tiirleridir.” (Senocak 2007:
21).

Tiirk toplumunun giildiiriirken diisiindiirme ve ince mizah anlayisi mahalli
motiflerle destanin son bdoliimiinde goriiliir. Hayatin renkleri arasinda olan mizah
unsuru, gildiiriirken diisiindiirme temeline dayanir. Verilmek istenen mesaj
dokundurmayla ve tebessiimle verilir. Akil oyununa dayanan mizah, Tirk kiiltiiriinde
onemli bir yere sahiptir.

Alpamig’in yedi yillik esaretinin bitmesine az bir zaman kala meydana gelen
mizahi hadiseler; olay orgiisiine farkli bir boyut kazandirarak, ortamin gerginligini
eritmeye baslayan bir rahatlama yaratir. Mizah teorilerinden rahatlama teorisi;
“Sikintidan, stresten kurtulmaya ve rahatlamaya agirlik veren bu teori, istiinlik ve
uyumsuzluk teorileri ile birlesen bir alana sahiptir. Mesela, tehlikenin ortadan kalkmasi
ile duyulan rahatlama veya 6nceki durumumuzdan daha iyi bir halde bulunmamizin
verdigi duygu ‘giilme’ sebebidir diyen istiinliik teorisi ile rahatlama teorisi ayni alanda
birlesmektedir.” (Tiirkmen 1996: 50).

Rahatlama teorisi, kullanilarak hem kahraman hem de dinleyici/okuyucu, ruhsal
bir enerji saglar. “Rahatlama kuramina gore giilme, herhangi bir nedenle insanin iginde
biriken sinirsel enerjinin bosaltilmast sonucu olusur. Giilme yoluyla gereksiz enerjiden
kurtulan insan rahatlar.” (Usta 2005: 73). Alpamuis, sikintili zindan giinlerinin ardindan
Kultay kiliginda, birtakim komik hadiseler yasar ve bu hadiseler kahramanin bir
rahatlama yasamasini saglar. Diisman yurdundan zaferle donen kahraman icin sevdigine
kavusmast cok yakindir. Gregory J. “glilmeye sebep olan durumlarin hepsinde
rahatlama unsurunun bulundugunu ileri siirmiistiir. O’na gore, bir miicadeleden galip
¢ikmanin, diismanin etkisizliginin farkina varmanin verdigi rahatlik giilme sebebidir.”

(Tirkmen 1996: 51).
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Alpamis Destani’nda mizahi sahnelerin ilki, Keykubad’in baslik parasi igin
hirsizliga ¢ikmasiyla baglar ve bu durum; acar bir pozisyonla yasanacak giizel

hadiselerin 6n habercisi olur. Bu mizahi sahne destanda soyle aktarilir:

“Bu niyetle Keykubad dolasmistir,
Iceri giremeyip deliye donmiistiir,
Bir yerde bir kararti gormiistiir,
Duvara yapisip, pusup gitmistir,

Bu karartiy1 yer sanmistir,

Bu karartidan ¢atiya ¢tkmustir,

Cat tistiinde er Keykubad durmustur,
Evin sahibi anlamamustir.

Catinin iistiinde durup, asagiya atlamanin kolayini bulmak icin bakti, bir yerde
karartt goriindii. ‘Bu ¢atimin altindaki kararti yermis, yardim et ya Caltang’ diye
kendini asagiya atti. Bu kararti kuyunun agzi 1di, kuyuya diistii. O zaman kuyuya diisiip
bir s6z sdylemis.” (Yoldasoglu 2000: 317).

Keykubad, Alpamis’in baslik sartina karsilik her istenileni yerine getirir. Elinde
verecek bir sey kalmayinca hirsizliga ¢ikar ancak bu gorevi basaramaz ve bu sirada
mizahi bir tabloyla bir tebesslim yasanir.

Uzun bir siire tutsak kalan Alpamis’in, diigiin evine gidisi sirasinda komik
olaylar birbirine bagli olarak meydana gelir. Kadinlarin, diiglin evi i¢in hazirladig:
yemekler Kultay kiligindaki Alpamis, tarafindan yenir ve bohgalardan yemek yerine
tezek c¢ikar. Yemek bohgasindan tezek c¢ikmasi yine bir rahatlama teorisi igerir.
Kahraman, doniis yolculugunda karsit glice karst mizahla bir rahatlama yasar.
Kahraman, yiiceltilmis bir misyonla giile oynaya diigmanla karsilagir. Anlatici,

kadinlarin diigiin evine gidisi ile Alpamis’in yolculugunu mizah ile birlestirir:

“Tabaktaki herseyi yiyip bitirdi, boh¢a ve tabak kaldi. Cobanin yaptig: tezekleri
alip, kadinlarin yaptigi gibi tabaga koyup, ¢oguna ¢ok, azina az koyup hepsini sarip
sarmaladi, kendi yoluna gitti.

Kadinlar bir donecek gibi bir gidecek gibi olup, bu ¢esmenin basina geld,

bohgayr ve tabaklari gériip, dedelerine dua ettiler. Allahim, bir sisman kadin rast
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gelsin, biz utanmayalim diye bohgalar: buraya birakmis, deyip ¢esmeden su icip, her
biri kendi boh¢asini alip, eskisi gibi baslarina koyup bu ¢esmenin suyundan atlayip
geciyorlardi, biri hizli atladr herhalde, pat diye boh¢adan tezek diistii. Bu kadinin
bohc¢asindan tezek diistiigiinii goriip, diger kadinlar soyle dedi:-Bunun kumasi var
herhalde, diigiine gidip bohgasindan tezek ¢ikip rezil olsun diye koymus.” (Yoldasoglu
2000: 403).

Kahramanin, hedefine dogru yol katetmesi ve komik olaylar arasinda mizahin
rahatlatma &zelligine bagl bir paralellik olusturulur. Dinleyici/okuyucu, Alpamis’in
zaferini ilan edecegi mutlu sona hazirlanir.

Karsit degerlerin yardimci karakterleri de, komik bir sekilde yansitilarak ince bir
alayla figiire edilirler. Mizahi bir Uslup seklinde Badam Cariye’nin kekeme konusmasi,
r-y seslerinin degisimiyle basarili ve komik bir ahenk yaratir. Bu bdliim, 6len/mani

sOyleme gecesinde verilir:

“Koyun yayuly deysin dag gecidinde yay yay,

Tane kalmaz beyaz bugday samaninda yay yay,

Dedikleyin olsun Kultay kaynim yay yay,

Olen séyle Ultanbek zamaminda yay yay. ”
(Yoldasoglu 2000: 448).

Mani/6len sdyleme gelenegi, diigiin torenlerinin vazgecilmezidir ve maninin
ahenkli kafiyesiyle Badam Cariye’nin ‘r’ seslerini ¢ikaramamasi birleserek; komik bir
sahne meydana getirir.

Alpamis’in Kultay kiligina girmesi ve kadinlarla birlikte diigiin yerine gitmesi
esnasinda kadinin yaratilis mizacina bagl davranislariyla Kultay’in kisiligi arasinda
mizahi bir kurgu olusturulur. Destanin aksiyon ve heyecaniyla mizahin diisiindiiren

tebessimi birarada sunulur.

“Gidince bakt: ki, evinde ekmek yok. Dede, siz oturun, evde ekmek kalmamus,
ben komsudan elek alip size ekmek yapip itistiine yag siireyim dedi. Elek almak i¢in gitti,
oraya varsa, bes alti kadin oradan buradan konugsmaktaymis. ‘Elege giden kadimin lafi
bitmez’ dedikleri gibi o kadinlarla lafa daldi. Laf cogalip Kultay aklindan ¢ikti. Kultay,
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’

karindaki yagi, tabaktaki kesi, ve evdeki gerekli seyleri eglence edip dondii.’
(Yoldasoglu 2000: 401).

Bu diyalog, kadinlarin giinliik hayatta aliskanlik haline getirdikleri ¢ok konusma
ve bu yiizden her seyi unutmalarmin tatli-sert elestirisiyle bir dokundurmay1 yansitir.
Fikra metinlerinde, dokundurma elestirme ve dikkati, elestirisi yapilan yone g¢ekme
vardir. Toplumun aksayan yonleri hicvedilir.

“Mizahin insani stresten uzaklastirip, neseli ve mutlu bir ruh hali yarattig
bilinmektedir. Alpamig Destaninda kahraman Alpamis’in zindanda yattig1 yedi yillik
stire ve sikintilar1 dikkate alindiginda mizahi unsurlarin bu dénemde fazla olmasi da
dogaldir.” (Ozcan 2006: 40).

Deneyim ve tebessiim mizahin igerigini olusturarak topluma mesaj verilir.
Destanin sonu¢ kisminin giizel bir sonla biteceginin habercisi olan mizah; hayatin ve
insan olmanin dogasinda mevcut bir elementtir. Mizahi iislubun; ait oldugu toplumun
mizah anlayisin1 yansitma, giildiiriirken diislindiirme, toplumsal diizenin aksayan
yonlerine tatli-sert bir elestiri gibi misyonlar1 vardir. Destanimizda, Alpamis’in yedi
yillik zindan hayatinin sona ermesine dogru mizahi olaylar gelisir ve bu durum
kahraman i¢in karanlik donemin sona erdiginin isareti olur. Alpamis Destani’nda,
anlaticinin basarili Gislupla kullandigi mizah; kahramanin zaferiyle birlikte yasanacak
toyun 6n hazirligin1 olusturur. Okuyucu/dinleyici, kahramanin sikintilarinin bitmesiyle

birlikte bu sevince ortak edilir.
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Alpamis Destani, Tiirk topluluklarinin tarih boyunca siirdiirdiigii gii¢lii gécebe
kimliginin, diismanina Korku salan miicadelesini anlatan bir destandir. Destanlar, tiir
olarak tarihle baglantilidir; ancak anlatilan hadiseler objektif degil subjektif bir bakis
acistyla verilir. Destan metinlerinde, toplumun ortak hafizasindan beslenen arzu ve
tilkiiler vardir; bu baglamda Alpamis Destan1 Tiirk milletinin mefkiresini ifade eden,
bagimsizlik miicadelesini i¢eren bir zemine sahiptir. Destanlar, milli duygular1 one
cikararak; birlik ve beraberligi gii¢lendirirler. Toplumun her ferdinin savas¢1 kimligini
alp tipine bagli olarak edebi bir metne doniistiren Alpamis Destani’nin, temeli Orta
Asya bozkirlarinda dogmus, destan goglerle farkli cografyalara taginmastir.

Destan anlatma geleneginde, cografya ve kiiltiirel etkilisime bagl olarak; farkli
terimler kullanilsa da temelde ayni anlatim ozellikleri ve gelenekler siirdiirilmistiir.
Alpamig Destani’nin gelecege tasinmasinda da destan anlaticilarinin rolii dnemlidir.
Anlatmaya dayali tiirlerin, ic¢eriginin anlasilmasi bakimindan; yapi unsurlari metnin
iletisini okuyucuya daha etkili sunmay1 saglar. Olay oOrgiisii, gd¢ebe yasamin hizina
parelel olarak eylem agirlikli bir anlatima sahiptir. Mekan, gogebe yasam tarzinin
dokusunu yansitan bozkirdir. Alpamis Destani’nda olay oOrgiisii, destanin sahis
kadrosunun {ilkii degerler ve karsit degerler seklindeki catismasi {lizerine insa edilerek;
ilkii degerler lehine sonuglanir. Alpamis Destani anlatmaya dayali bir tiir olarak; olay
orglsii, kisiler, zaman, mekan yapisindan olusurken ait oldugu toplumun milli
karakterini, dil 6zelliklerini, genis bir yelpazeyle ortaya koyan bir metindir.

Alpamis, alp tipinin &zelliklerini adiyla biitiinlesmis bir sekilde tasir. Alp
sahsiyeti Tiirk insaninin yasam bi¢imini ifade eden; milli kimlige bagl bir 6zelliktir. At,
bozkirla i¢ ige bir yasam siiren Tiirk insaninin hayatin1 kolaylagtiran en Onemli
yardimcisidir ve bu diisiince, destan metninde atin kahramanin yolculugu boyunca,
kahramana destek olan bir rol listlenmesi sonucunu dogurmustur.

Yolculugun basindaki kimligini balinanin karninda eriten Alpamis, benligini
sorgulayarak asil amacin fark ederek; yeni kimligiyle vatanina doner. Kahraman, ben
kimligiyle ¢iktig1 yolculugunu biz kimligine ulasarak basariyla tamamlar. Biz kimligini,
milleti millet yapan paylasim ve birlikteligin sonucu dogup gelisen 6geler olusturur. Bu
Ogelere dahil olan dil, din, inanis, gelenek ve gorenekler ge¢misten alinarak korunan

ortak mirasimizdir. Alpamis ‘ben’in arzusuyla c¢iktigi seriivende; milli degerleri
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kesfederek erginlesir. Bagimsizlik, toplumun en basta gelen ihtiyacidir ve bu olgu;
kiiltiirel degerlerle yogrularak milletin ortak hafizasini giiclendirir. Kahraman, 6znel
alanin degerlerinden vazgecer ve nesnel alanin milli degerlerine kucak acar.

Arketipsel semboller en orijinal sekliyle destan metinlerinde goriiliir. Semboller;
anlatilmas1 ve aciklanmasi zor olan ifadeleri anlamli bir hale getirir. Hayat, insan i¢in
iyi ve kotliniin bir arada oldugu bir sahne; kader her insan i¢in bilinmeyende kendini
bularak roliinli oynadigi bir maceradir. Arketipler insanlifin yasam seriivenini
canlandiran figiirler olarak hem iyiyi hem de koétiiyii sembol ederler. Arketipler ilk
olma 6zelligine bagli olarak destan metinleriyle yakin bir iligki igindedir. Destanlar, ilk
insanlarin ve milletlerin yasam felsefesini tagir. Alpamis Destani, Tiirk insaninin ortak
degerlerini arketip semboller araciligiyla yansitir. Toplumun gelenek ve gorenekleriyle
Oriilmiis bir karakter yapisi ile kahraman, yolculuk asamalarmi gecirir. Arketip
semboller, mahalli motiflerle ait oldugu toplumun kimlik bilgilerini 6rneklendirir. Yiice
birey roliinii iistlenen Sahi Merdan Pir, yolculuk sirasinda kahramanin yolunu
aydinlatirken toplumun inanislariyla sekillenmis bir karakteri canlandirir. Her milletin
kendine ait kimligi olan kiiltiirel bir bellegi vardir ve bu bellekte millete ait olan
degerler saklidir. Edebi eserler araciliiyla kiiltiirel bellek siirekli kendini yeniler. Biz
olma bilincini saglayan arketipler; bir tip hikaye, bir yineleme seklinde kiiltiirel bellekte
gerceklesir.

Alpamis, simgesel yolculugun sonunda kendini taniyarak bireylesme siirecini
basariyla tamamlayan bir kahramandir ve yolun sonunda kendini ve giiciinii 6grenerek
0znel alandan nesnel alana doner. Alpamis’in bilingdist mekaninin simgesel karsiligi
kuyu/zindan bir siirecin tamamlanmasi misyonunu yiiklenir. Kalmak yurdunda, tek
basina zafer kazanan Alpamis; bireylesme siirecini basariyla tamamladigini ispatlar.

Alpamis Destani, zengin varyantlariyla Islamiyet oncesi ve sonrasi kiiltiirel
degerleri kokensel bir bagla birlestiren temelde ise aym iilkiiyli amag¢ edinen Tiirk
destan kahramaninin seriivenini anlatir. Varyantlar, semboller acisindan cesitlilik
gostererek destana hacim kazandirir. Destanin Altay varyanti, en eski varyanttir ve
tamamiyla Samanizm inancinin motiflerini tagir. Baskurt ve Tatar varyantlar1 da ayni
ozellige sahiptir. Oguz, Kazak ve Ozbek varyantlari ise Islami inang sisteminin
baskinliginin yaninda Samanizm inanciyla baglantili motiflere de sahiptir.

Edebi metinler insan1 merkeze alan kurgusuyla yasam Oykiilerini anlatir. Destan

tiriiniin en belirgin Ozellikleri arasinda; ge¢misteki insanlarin hayatlarini anlatmasi
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0zelligi vardir. Alpamig Destani’nda insan hayatindaki asamalar1 i¢eren gecis donemleri
milli bir karakterle anlatilmistir. Gegis agsamalariyla erginlenme asamalar1 birbiriyle
iliskili olarak yasanir. Ad almak i¢in kahramanlik gostermek gerekir; gosterilen
kahramanlik bir erginlenme torenidir. Alpamis, kahramanlik gostererek bir birey
oldugunu ispatlar ve toplumdaki kimligi onanir.

Destanin 6nemli bir 6zelligi; Tirk kiiltiiriiniin temel yapisin1 6rnekleyen bir
anlatima sahip olmasidir. Islenen her bir motif bugiin yasayan bireylerle gegmis
topluluklarin ortak yasam ve diisiiniis mekanina ait degerlerdir. Alpamis Destani’nda
Tiirk insaninin sosyal hayati, inanglari, tarih bilinci, gelenek ve goreneklerin canliligt
milli bir dokuyla islenmistir.

Alpamis Destani, edebi bir metin olarak diger anlatmaya dayal tiirlerle bazi
ortakliklara sahiptir. Bu durumun temelinde ise destanin anlaticis1 Fazil Yoldasoglu nun
usta bir asik/bahs1 olmasi etkilidir. Alpamis Destani, epizotlarina ayrildiginda klasik bir
halk hikayesinin motiflerine sahip oldugu goriiliir; bu durum destan metninin anlatim
zenginligini ortaya koyar. Alpamis Destani’’min Oguz varyant1 olarak kabul edilen
Bamsi Beyrek Boyu, destandan hikdyeye gecis Ozelliklerine sahip bir metindir. Bey
Boyrek hikayeleri, Bams1 Beyrek anlatisinin hikdyeye doniismiis varyantlaridir.

Destanlar, sekil ve muhtevaya bagli olusan bazi Ozellikleriyle masal tiirline
benzer. Olaganiistiilikler icermesi ve tilsimli mesajlar vermesiyle masal tiirline
benzeyen destanlar; millilik tagimalar1 agisindan masaldan ayrilir. Alpamis Destani bu
anlamda masal motifleriyle benzer 6zellikler gosterir; ancak kahramanin milli ruhla
gelisen karakteri, destan kimligini 6ne ¢ikarir. Destanin efsaneyle olan ilgisi ise dini
inaniglarin ~ toplum, {izerindeki etkisiyle baglantilidir. Alpamig Destani’nda,
bagkahramanin oOzellikleri efsanevi alp-veli tipini yansitir ve destanin tamaminda
inanglarla sekillenmis ulvi sahsiyetler kahramana yardim eder. Kisi adlar1 ve gergek bir
mekanin olaylara sahnelik etmesi de bu iki tiiriin ortak ozelligidir. Efsanelerdeki
kutsiyet ve destanlardaki millilik birlesir ve milletin ortak kiiltiiriiniin bir baska
mekanma dontisiir.  Bu 0Ozellikler destan metninin efsane tiiriiyle olan bagim
orneklendirir.

Alpamis Destani’nda fikra tiirlintin bir 06zelligi seklinde mizahi sahneler
kullanilmistir. Insan yasaminin aci tath bir biitiin oldugu olgusuyla mizah konusu da
destanda islenmistir. Mizah destan anlaticis1 tarafindan hem kahramani hem de

dinleyiciyi rahatlatmak, tebessiim ettirmek amaciyla kullanilmistir.
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Mitoloji; ilk insanlarm evreni yorumlama oykiileriyle dogmustur. Destan
metinleri, gegmis ve gelecek nesiller arasinda iletisimi saglayarak kanal, roliinii iistlenir.

Destan metinleri ait olduklar1 topluma, mitolojik bir yolculuk yaptirarak;
kiiltiirel kimligi yansitir. Alpamis Destan1 bu agidan zengin varyantlariyla bu mitolojik
yolculugu gergeklestirir. Mitolojik yolculuk, Altay varyant1 ile baslayarak; Ozbek
varyantina kadar biitiin varyantlarda, destanin tagindig1 her cografyadan halk kiiltliriiniin
bir motifini daha biinyesine alarak, destan metni zenginlesmistir.

Destan metinleri, somut olmayan kiiltiirel miras kapsaminda ge¢misin milli
degerlerini gelecege tasiyan; nesiller arasinda canli bir iletisim saglayan, halkin
ideallerini yansitan, iriinlerdir. Bu ¢alismada, Alpamis Destan1 edebi bir metin

baglaminda bu yonleriyle incelenmistir.
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