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Vil
ON SOZ

Yazin hayatina ¢ok kiigiik yasta baslayan Tahsin Nahid, Fecr-i Ati toplulugunun
kurulmasinda etkin rol oynamis ve Olene kadar bu toplulugun sanat anlayisi
dogrultusunda eserler vermistir. Siirle giris yaptig1 edebiyat diinyasina tiyatro eserleri ve
diiz yazilartyla devam etmistir.

Bu calismamizin asil amaci Tahsin Nahid’in yasami, edebi kisiligi ve eserleri
dogrultusunda siirlerini yapi, tema, dil ve {iislip bakimindan incelemek ve sairin,
edebiyatimizda ki yerini belirlemektir.

“Tahsin Nahid:insan-Eser” admi verdigimiz bu c¢alismamizi hazirlarken
oncelikle sair iizerine yapilan ¢aligmalar hakkinda genis bir litaratiir calismasi yaptik.
Bu kaynaklarm biiyiik bir bdliimiine Istanbul Beyazid Kiitiiphenesi ile Ankara Milli
Kiitliphane’de yaptigimiz arastirmalar sonucunda ulasabildik. Sairin hayat1 hakkinda en
kapsamli bilgi, kizt Mina Urgan’in ‘Bir Dinazorun Hatirlar1’ adli kitabinda mevcuttur.
Ayirca Rifat Necdet Evrimer’in ‘Fecr-i Ati Sairleri, Mehmed Behged ve Tahsin Nahid’
adli eseri, sair hakkinda bilgi i¢eren 6nemli kaynaklardan biridir.

Dort boliimden olusan ¢alismamizin ilk bdliimiinde; sairin yasami, edebi kisiligi
ve eserleri hakkinda genis bilgilere yer verirken, sairin dahil oldugu Fecr-i Ati
Toplulugu hakkinda bilgi vererek Nahid’in sanat anlayisini belirlemeye calistik.

Ikinci béliimde, sairin tek siir kitab1 olan “Ruh-1 Bi-kayd” adli eserindeki kirk
siiri ve c¢esitli dergilerde yayimlanan altmis yedi siiri izleksel agidan inceleyerek
kullandig: ferdi ve sosyal temalar1 belirlemeye calistik.

Ugiincii boliimde, sairin siirlerini genis bir yap1 incelemesine tabi tutarak tercih
etmis oldugu nazim birimleri ve sekillerini, siirlerdeki vezin, kafiye ve redifleri
belirlemeye ¢alistik.

Dérdiincii ve son boliimde siirlerini dil ve iislip bakimindan inceleyerek sairin
siirlerinde tercih ettigi dil kullanimlarini, sézciik servetini, islip 6zelliklerini, imaj ve
sembolleri tespit etmeye calistik.

Sonu¢ boliimiinde ise Tahsin Nahid’in hayati ve siirleri iizerinde yaptigimiz
arastirmalar neticesinde sairin yasami, sanat anlayisi ve siirleri hakkinda ¢ikarimlarda

bulunduk.



VI

Tahsin Nahid’in siirleri haricinde dokuz tane tiyatro eseri ve on yedi tane diiz
yazist mevcuttur. S6z konusu bu eserlerin ayrintili bir arastirmaya tabi tutulmasi daha
dogru olacagindan ¢alismamizda, bu eserlerden kisaca bahsetmeyi uygun gordiik.

Calismamizda, Tahsin Nahid ve eserleri {izerine yapilan iki yiiksek lisans tez
caligmasindan da istifade ettik. Bunlardan biri sairin hayat1 ve siirleri iizerinde kapsamli
bir calisma olan; Kazim Candir’in  ‘Tahsin Nahid’in = Siirleri Uzerinde Bir
Arastirma/Inceleme’ adli yiiksek lisans tezidir. Candir, hazirlamis oldugu bu tezinde
Tahsin Nahid’in yiiz iki siirine yer vererek sairin siirlerine ulasmamizi kolaylagtirmistir.
Biz, calismamizda bu tezden farkli olarak siirlerini tema, yap1 ve Uisliip bakiminda daha
ayrintili bir incelemeye tabi tuttuk. Faydalandigimiz bir diger tez ise Hale Nur
Gilimiis’tin Tahsin Nahid ve Ruhsan Nevvare {izerinde yapmis oldugu yiiksek lisans tez
calismasidir.

Calismamizin Nahid’in edebiyat diinyasindaki yerinin anlasilmasi yoniinde az da
olsa bir katki saglayacagini iimit ediyor, sdzlerimi bitirirken hayatim boyunca maddi-
manevi destekleriyle her an yanimda olan aileme ve genis ufkuyla beni her daim
aydinlatan, yapici elestirileriyle destegini bir an eksik etmeyen, degerli vakitlerini bana
ayiran saygideger danisman hocam Dog¢. Dr. Tarik Ozcan’a tesekkiir ediyor,

stikranlarim1 sunuyorum.

VILDAN BILMi$
ELAZIG-2011
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BIiRINCi BOLUM

TAHSIN NAHIT’iN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

I.I. HAYATI

1887 yilinda Istanbul’da dogan Tahsin Nahid, anne tarafindan Cerkez asil1 olup,
Duyun-i Umumiye muhasibi Mes’ud Bey’in torunudur. Tahsin Nahid, Mes’ud Bey’in
Cagaloglu’ndaki konaginda dogmustur. Babasi1 Giilhane Askeri Riisdiyesi usul defteri
ve matematik 6gretmeni askeri kaymakam Yarbay Asaf Bey’dir.

Tahsin Nahid aym1 zaman da jimnastigi Tiirkiye’ye ilk getiren Faik Ustiin
Idman’in yegenidir. (Urgan, 2010:130) Nahid’in bir diger dayis1 Arif bey Fransa’da bir
manastira kapanarak Katolik olmustur.

Tahsin Nahid’in tek ¢ocugu olan Mina Urgan Bir Dinazor’un Hatiralar1 adli
kitabinda; babasinin yetismesinde, kisiliginin olusmasinda Cerkez dadis1 Giilistan
Hanim ile siitninesinin etkili oldugunu ifade eder.(Urgan, 2010:106 ) Nahid’in annesi ve
kaymvalidesi Kafkasyalidir. Sadece baba tarafindan Istanbullu olan Nahid, ¢erkez
kiiltiirii etkisinde kalmis ve bu hem kisiligine hem de edebi sahsiyetine yansimuistir.

Varlikl1 bir aileye mensup olan Nahid’in hayati istanbul’un giizide mekanlarinda
gecmistir. Cocuklugu kislar1 Cagaloglu’na bakan evlerinde yazlari ise Haydarpasa’daki
evlerinde gegmistir. Gengligi ve sonrasi ise genel olarak Biiyiikada’da ki evlerinde
gecmistir.

Tahsin Nahid ¢ok kiiclik yastan itibaren sporla ilgilenmistir. Bisiklete binmek,
futbol oynamak, ylizmek Nahid’in hayatinda 6nemli yer teskil etmektedir. °...Tahsin
Nahid jimnastikte de hi¢ fena degildi; pazili idi, kuvvetli idi, ama en ziyade bisiklete iyi
biner olmadan yana elverisliydi. O zaman Istanbul’da bisiklet birincisi sayilir Hafiz’a
yakin hizda bisiklet siirerdi. Futbola da merak sardi ise de onu o kadar yiiriitemedi...
Hasili sportmen ruhlu mert karakterli, efendi, hayirhah bir adamdi..” (Evrimer, 1961:51)
Bu sebeple yazarin sporcu bir bedene ve ruha sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Tahsin Nahid’in egitim hayatinin ilk donemleri hakkinda herhangi bir bilgi
olmamakla birlikte egitim hayati hakkinda rastlanilan ilk mektep Soguk Cesme Askeri

Riistiyesi’dir. Riistiye bittikten sonra Galatasaray Sultanisi’ ne devam etmistir. Ve bu



okulda alt1 y1l egitim ve ogretim hayatini siirdiirmiis ancak okulu yarida birakmuistir.
Galatasaray Sultanisi’nde gecen yillarda donemin 6nemli hocalarindan ders almustir.

Nahid, sadece Tiirk hocalardan ders almamis ayni zamanda dénemim iinlii
yabanci hocalarindan da ¢esitli dersler almistir. Dolayisiyla farkli kiiltiirlerden gelen
onemli hocalardan ders almis olmasi Nahid’in kisiliginin ve edebi sahsiyetinin
gelismesinde son derece etkili olmustur. Tahsin Nahid, ¢ok iyi derece bildigi
Fransizcayr da bu okulda o6grenmistir. Mina Urgan babasinin iyi derece Fransizca
bildigini su ciimlelerle agiklamaktadir: “ Babam yonetim kurulu iiyesi oldugu
Dariilbedayi’ye, yani Sehir Tiyatrosu’na gelmesi icin, {inlii Antoine ile yazismis. Birkag
mektubunun miisveddelerini okuyunca sagirdim kaldim. Ciinkii ancak iyi egitim goérmiis
bir Fransiz boyle bir ustalikla kullanabilir o dili. Demek ki Tahsin Nahid’in mezun
oldugu Galatasaray Lisesi eskiden bu diizeyde bir Fransizca ogretiyordu Tiirk
cocuklarma. Cok okudugu i¢in babamin Fransizcasi 6teki mezunlarindakinden de daha
iyiydi belki de. Saray ¢evresinde bunu duymus olacaklar ki, Sultan g¢ocuklarina
Fransizca dersi vermesi istenmis.” (Urgan,2010:126)

Nahid’in bu okuldaki en samimi arkadagslar1 Emin Biilent Serdaroglu, Ali Sami
Yen ve Rusen Esref Unaydindir. Edebiyat diinyasina Galatasaray Sultanisi’nde adim
atan Tahsin Nahid, ilk manzumelerini bu okulda denemistir.

Tahsin Nahid,Galatasaray Lisesi’nden sonra Hukuk Fakiiltesine devam eder. Bir
¢ok kaynakta Nahid’in Hukuk fakiiltesine baslayip bitiremediginden bahseder ancak bu
konuya kiz1 Mina Urgan su ciimlelerle aciklik getirmektedir: ““ Edebiyat sozliiklerinde
buna pek deginilmez ama, babam, Mektep-1 Hukuk’tan yani Hukuk Fakiiltesinden
mezun olmus. Tenekeden uzun bir borunun ig¢indeki diplomasi, evimin yiik odasinin bir
kosesinde hala durur. Gelgelelim, yiiksek tahsil yapmasi, kendi marifetinden cok,
annemin marifeti: Babamin Cerkez biiyiikannesi bakmis ki torunu yedi yildir Mektep-i
Hukuk’u bir tiirlii bitiremiyor. Annemi cagirip, “kizim eger bizim haylaz oglan o
diplomay1 alirsa ikinizi Paris’e gonderecegim; hem de bir yil kalabilirsiniz orada”
demis. Bunun {izerine annem babami bir siire eve kapatmis; karsisina oturup, onunla
birlikte hukuk okumus. Babam diplomasin1 alinca da Paris’e gitmisler; annem de tiyatro
meraklis1 oldugundan, her gece tiyatro seyretmisler.” (Urgan,2010:126)

Galatasaray Lisesi’nde ilk manzumelerini yazarak edebiyat diinyasina adim atan

Nahid, Mektep-i Hukuk’ta yeni manzumeler yazarak devam etmistir.



Tahsin Nahid, Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir bitirmez Paris’e gider. Paris’te gecirdigi
giinler onun sanat hayatinin sekillenmesinde son derece etkili olmustur. Ciinkii Paris’te
kaldig1 stiregte bol bol tiyatroya gitmis bu da Nahid’in kendini tiyatro alaninda
gelistirmesine vesile olmustur.

Tahsin Nahid, Hukuk Mektebi’'nde 6grenci oldugu donemde Sefika Hanim’la
evlenmistir. Tahsin Nahid ve Sefika Hanim’1n ilk olarak bir erkek ¢ocuklar1 olur ancak
kisa bir siire sonra vefat eder. Daha sonra kizlar1 Mina diinyaya gelir. Mina daha ¢ok
kiiciik yasta iken Nahid vefat eder ve mutlu yuvalar1 bu iiziicii vefatla sarsilir.

Tahsin Nahid maddi a¢idan zengin bir aileden gelmektedir. Bu sebeple gecim
sikintist1 ¢ekmemis ve herhangi bir ise, memuriyete baglanmamistir. Birinci Diinya
Savasi sirasinda bir dénem lase Miifettisligi yapmustir. Ve bu isinde son derece basari
gostermistir. Biiyilk Mecm@’a’ da Nahid’in 6liimii {izerine yayimlanan yazida sairin
fase Miifettisli’gi hakinda su bilgiler verilmistir: “ Harb senelerinde Iase Miifettisli’ gine
ta’yin olunan Tahsin Nahid Bey gece giindiiz ¢alismis hirsizliga ve namussuzluga karsi
miithis bir miicadele agmis, mintika mintika, furm firin dolasarak hileleri men’etmege
ugrasmustir. Bircoklarinin milyonlar kazandigi bu devirde Tahsin Nahid’in iise’den
aldig1 para belki vesa’it-i nakliye iicretine bile kafi degildi. Tahsin Nahid az siiren bu
me’mirluk hayatinda evvela fa’aliyyetini, sonra is ve imkan karsisinda bile namusunun
ve faziletinin biiytikliiglinii isbat etmistir. Vefatindan birka¢ giin evvel kendisini tekrar
bu miifettislige istemislerdi.” (Biiylik Mecmua,1919:118)

Iyi derece Fransizca bildigi icin bir dénem padisah V.Mehmed Resad’mn
¢ocuklarina ders vermesi teklif edilmis ancak Nahid bu teklifi kabul etmemistir.

“ Babam yonetim kurulu iiyesi oldugu Dariilbedayi’ye, yani Sehir Tiyatrosu’na
gelmesi i¢in iinlii Antoine ile yazismis. Birka¢ mektubun miisveddelerini okuyunca,
sasirdim kaldim. Ciinkii ancak ¢ok iyi egitim gormiis bir Fransiz bdyle bir ustalikla
kullanabilirdi o dili. Demek ki Tahsin Nahit’in mezun oldugu Galatasaray Lisesi
eskiden bu diizeyde bir Fransizca Ogretiyordu Tiirk ¢ocuklarina. Cok okudugu i¢in
babamin Fransizca’st o6teki mezunlarindakinden de daha iyiydi belki de. Saray
cevrelerinde de bunu duymus olacaklar ki, Sultan’in cocuklarina Fransizca dersi
vermesi istenmis. Ama vaktinden 6nce Cumhuriyetci oldugu i¢in, o sirada biiylik bir
onur sayilan bu gorevi kabul etmemis. Hicbir iste ¢alismamis zaten oglunun meslegi

soruldugunda, dedem, ‘oglum rantiye efendim, rant1 da ben’ dermis.” (Urgan,2010:126)



Nahid memuriyetten ayrildiktan sonra tiim yasamini edebiyat ¢aligmalarina
adamustir. Darlilbedayi yonetim kurulunda oldugu donemde iinlii Fransiz tiyatro
yonetmeni Andre Antoine ile yazismalarda bulunmus ve Antoine’nin Istanbul’a gelerek
Dartilbedayi’nin basina ge¢gmesini saglamistir.

Hukuk egitimi aldigi dénemde politikaya ilgi duyan Tahsin Nahid, Ittihat ve
Terakki Cemiyetine girmistir. Ozellikle Ikinci Mesrutiyetin ilk aylarinda firkanin faal
bir iiyesi olmustur. Mesrutiyetin ilanim1 ‘On Temmuzu Takdis Edelim’ isimli bir
manzumeyle kutlamistir.

“Tahsin Nahid yasadig1 devrin siyasi hadiselerine kars1 ilgisi, bu manzumeden
ibaret kalir. Daha sonra, bilhassa 31 Mart Vaka’s: sirasinda, ittihad Ve Terakki’yi
kusurlu veya su¢lu buldugundan, firka icinde muhalif ve tenkit¢i bir tavir takindi.
Meclis-i Meb’usanda, Ittihat Ve Terakki grubunun milli hakimiyeti sarsacak
faaliyetlerde bulundugunu ileri siirerek 18 Ocak 1911 tarihli bir mektupla, baska higbir
firkaya girmemek karariyla istifa etti.” (Biiyiik Tiirk Klasikleri,1992,C.10; 65)

Kisa siirelide olsa politikaya atilan Nahid, firkadan istifa ettikten sonra siyasetten
elini ayagin1 tamamen ¢ekmis ve hayatinin sonuna kadar edebiyatla ilgilenmistir.

Tahsin Nahid, 12 Mayis 1919 yilinda heniiz otuz iki yasinda iken vefat etmistir.
Gecirmis oldugu ani rahatsizlik neticesinde birkag¢ giin igerisinde vefat eder, kizi Mina
Urgan babasinin hastalig1 ve 6liimii hakkinda sunlar1 sdyler: “Annem de, sevgili nenem
de bu aci olaydan s6z etmek istemiyorlar, ‘birka¢ giin i¢inde oOldii iste’ diyerek,
sorularimi gegistiriyorlardi. Ben de yasindan biiylik romanlar okuyan bir ¢ocuk olarak,
babamin kendini 6ldiirdiigi kanisina vardim ve bu durumlar kalitimsal oldugundan
giiniin birinde ben de intihar edebilecegimi diisiindiim. Ancak on iki yasima dogru
babamin hangi hastaliktan 6ldiigiinii 6grendim: Bir yakinimizin bagina gelen bir felaket
lizerine, bogazim sikiliyormus, nefes alamiyormusum gibi bir sikintt duydum. Annem
sokakta oldugu i¢in bunu iivey babama sOyledim. Falih Rifki biiyiik telasa kapildi.
Hemen bir taksi ¢agirds; {inlii kulak burun bogaz uzmani Dr. Taptas’a gotiiriildiim. Falih
Rifk1 ‘polimyozit’ gibi bir tip terimi kullanarak ‘bu ¢ocugun babasinin hastaligi da
bdyle baglamist: dedi.” Meger babamin bogaz kaslari sikismis ve bu ylizden cifte plorezi
olarak, birkag giin i¢inde 6liivermis.” (Urgan, 2010:125)

Bogazindan rahatsizlanan Nahid, ¢ Rakibe’ adli tiyatro oyunun provalari
esnasinda vefat eder. Nahid’in oliimii ailesi ve yakin cevresini son derece derinden

etkiler. Oyle ki vefat: sonrasinda birgok yazar arkadasi pek ¢ok gazete ve dergide onun



Oliimii iizerine yasadiklar1 derin aciy1 dile getirir. Donemin 6nde gelen dergilerinden
Biiyiik Mecmua, Yarin ve Nedim sairin 0liimiine ve ardindan sdylenenlere genis yer

vermistir.

I.II. EDEBI KiSiLiGi

Nahid’in yetismesinde biiyiik 6lgiide ailesinin etkisi olmustur. Ancak ailesinin
yani sira kuskusuz okudugu okullar, ders aldigi hocalarda kisiligi iizerinde derin izler
birakmistir. Sogukgesme Askeri Riisdiyesi, Galatasaray Sultanisi ve Mekteb-i Hukuk
yazarin edebi kisiliginin olusmasinda oldukga etkili olmustur. Ayrica bu okullarda
okurken edindigi arkadas ¢evresi ozellikle, Emin Biilent Serdaroglu, Ali Sami Yen,
Rusen Esref, Ibrahim Alaatin Gévsa, Fuat Kopriilii gibi edebiyatla alakadar arkadaslar:
Tahsin Nahid’in edebiyata yonelmesinde etkin rol oynamislardir.

Nahid, ¢ocuklugundan itibaren edebiyatla i¢ ice biiylimiis, yetigsmistir. Sairin
daha on ii¢ yasinda siirle ilgilendigini, Alaxender Duma’y1, Kasaviye’yi okudugunu,
yazmis oldugu su misralardan anliyoruz.

“ On ii¢ yasinda heniiz yokken, istigalatim

Roman, siir ve tahayyiildii... Pek ¢cok aldandim

“Kasaviye” den, “Dumaper” den bes alt1 cilt okudum

Bu hisle ben satolar kahramani olmustum....

Henliz yasim daha on dorttii, sair olmusum.”

(R.B. s10-19)

Ali Sitha ‘Temasa Tenkidat1’ adli yazisinda Tahsin Nahid’in geng yasta pek ¢ok
biiylik yazarin eserleriyle beslendigini su ciimlelerle ifade eder: “...Bu geng sair, Sark
ve Garb’in hemen biitiin sairlerini okumus, tedkik etmis, anlamistir. Fuzuli’den,
Nefi’den... Fikret’ten, Siret’ten, Faik Ali’den, bahs edildigi kadar! Ergo’dan,
Lamartin’den, Muse’den, Sulli Prodom’dan, Fransua Kope’den, Anri Doraniye’den,
Matyu Donday’dan ve Rustan’dan... ve bilhassa Rustan’dan bahsedilir... Rustan onun
sevimli ve ‘prefere’ sairidir... Eglo’nun, Sera D& Boérjorak’in, Prenseylu Ante’nin
bircok pargalar1 hafizasindadir.

Geng sair, sayan-1 hayret bir hafizaya malik olup Fikret’in ‘Rubab-1 Sikeste’sini
kamilen sonra Sahab’in, Faik Ali’nin, Siyret’in, Hiiseyin Suad’in bir ¢ok siirini ezbere
bilir.” (Candir, 2001:11)



Tahsin Nahid’in ailesi, okudugu okullar, arkadas cevresi, ve kiiciik yastan
itibaren okumaya basladigi yerli ve yabanci yazarlar onun edebi sahsiyetinin
olusmasinda son derece etkili olmustur.

Cocukluk yillarindan itibaren edebiyatla i¢li dish olan Tahsin Nahid Galatasaray
Sultanisi’nde okudugu yillarda siire olan merakinin ilk somut orneklerini vermeye
baslar. Galatasay Sultanisi’nin akabinde devam ettigi Mektebi Hukuk’ta da siirle ve
edebiyatla mesgul olmaya devam eden Tahsin Nahid artik, iyi bir sair olma yolunda
emin adimlar atmaya baslar. Halit Fahri Ozansoy o yillar1 su ctimlelerle anlatir: “Daha
sahsini tanimadan, ilk siirini okudugum tarihte s6hretini isitmistim: Bisiklete biner ve
Biiyiikada’da geceleri mehtabr c¢amliktan seyredermis! Demek ki, Muallim Naci
devrinin eski usulde Mehmet Celal’dan sonra, kendisi ikinci tonda bir ada sairiydi.
‘Ruh-i Bikayd’ isimindeki siir kitab1 bu nevi manzumeler ile doludur. Anlasilan daha
eski Mektep-i Hukuk’ta talebeyken sairlige bu tasvirlerle baslamis. Hatta sairin mektep
arkadas1 olan Ibrahim Alaaddin, o zaman yazdi§1 manzum bir latifeye Tahsin Nahid’in
bu hususiyetini sikistirmus:

“Bakin Kamer ne kadar sairane yiikseliyor”

“Siyah deniz onun altin sag ile isleniyor”

Evet bu sozler ‘Tahsin’e bence layiktir.

Mamafih ibrahim Alaaddin’in bu eski manzumesi hep bdyle arkadasi Tahsin
Nahid i¢in Tahsinlerle dolu degildir. Oldukga igneli satirik misralar1 da ihtiva ediyor.
Biz yalniz burada, sairin daha mektepte iken ilk miinekkidi ibrahim Alaaddin oldugunu
biliyoruz.”(Ozansoy,1941:10)

Halit Fahri’nin de ifade ettigi gibi Tahsin Nahid, Biiylikada’y1 ¢ok sevmesi ve
bir ¢ok siirini orada yazmasi sebebiyle edebiyatimizda Mehmet Celal’den sonra ikinci
ada sairi olarak kabul edilmistir.

Tahsin Nahid’in ilk siiri on yedi yasindayken yazdigi; Haydarpasa, Subat
1320/Nisan 1904 tarihli ‘Sabavet’ adli siirdir. Ancak sairin yayin hayati, 1905 yilinda
Selanik’te yayinlanan ‘Cocuk Bahgesi’ adli edebi dergide ‘Fener’ adli siirinin
yayinlanmasiyla baglamistir. Bu siirin altinda T. Nahide imzasi yer almaktadir. Bu
dergide ‘Fener’ siirinin haricinde, Cocuklara Bayram Hediyesi, Bahar, Takdir-i Perisan,
Jon Tiirk ve Genglik adli siirleri de yer almaktadir.

Sair ilk siirlerini Servet-i Fiinun, Kadin, Jale, Resimli Kitap, Musavver Mubhit,

Asiyan, Mehasin gibi edebi dergilerde yayimlamstir.



Tahsin Nahid’in siir diinyasinin olusmasinda bazi etkenler rol oynamistir.
Ozellikle batili sanatcilar ki bunlar 6zellikle Fransiz sair ve yazarlari ve Tiirk
edebiyatgilar sair lizerinde oldukga biiyiik izler birakmislardir. Ruh-1 Bi-kayd adli siir
kitabinda yer alan siirlerinin aralarina bazi Fransiz sairlerin siirlerinden alintilar
yapmistir. Ornegin; “Ask” adli boliimiiniin basina Andre Chenier’den iki dize, “Dua-y1
Ramazan” siirinin basina Lamartin’den ti¢ dize, “Serab-1 Miistakbel” adli boliimiiniin
basina da Edmond Rostand’dan dort dize almis ve bu sairlere hayranligini ifade etmistir.

Tirk sairlerinden ise; Fuzuli, Nedim, Yahya Kemal, Tevfik Fikret, Cenap
Sehabettin gibi sairlerden etkilenmistir ancak sairin en ¢ok etkisinde kaldigi ve
arkasindan yiiriidiigii isim kuskusuz Ahmet Hagim’dir.

“ Tahsin Nahid, Ahmet Hasim’in begendigi bir sairdir. Siirlerinde biraz da onun
tesiri altindadir. Siirleri ferdi ve enfiisi karakter tasir. Tahsin Nahid’e ‘melal sairi’
demek miimkiindiir.”(Evrimer,1961:52)

Tahsin Nahid, Fecr-i Ati toplulugunun Ahmet Hasim’den sonra gelen 6nemli
isimleri arasindadir. Siire Fecr-i Ati toplulugunun kurulmasindan ¢ok énce baslayan
Nahid, Fecr-i Ati beyannamesinde yer alan hususlara sonuna kadar bagli kalmstir.

Nahid, siirle baglangic yaptigi edebi hayatina tiyatroyla devam etmistir. II.
Mesrutiyetin ilantyla birlikte tiyatro eserleri yazmaya baslayan Nahid, adapte ve telif
eserler yazmistir. Toplamda dokuz tiyatro eseri yazan Nahid, bunlardan {i¢ tanesini
Ruhsan Nevvare ve Sehabeddin Siileyman ile miisterek yazmistir. Nahid’in tiyatro
eserleri siirlerinden daha ¢ok ses getirmis ve bir ¢ok arastirmact onu, tiyatroda daha
basarili bulmustur.

Tahsin Nahid, diiz yazilariyla da adindan bahsettirmeyi basarmistir. Toplam on
sekiz diiz yazis1 olan Nahid bu yazilar1 daha ¢ok tenkit amagl yazmustir.

Fecr-i Ati beyannamesinin altina imza atan yirmi bir sanat¢idan biri olan Tahsin
Nahid, grubun 6nemli {iyelerinden biridir. Nahid, Mektep-i Hukuk’ta okurken tanistigi
arkadaslariyla Fecri Ati toplulugunun alt yapisint mektep yillarda olustururlar. Egitim
amagli ayni okulda bulunan bu gen¢ edipler ilk toplantilarim1 okul yillarinda ¢am
agacinin altinda bir araya gelerek yaparlar. Bu toplantilarda siirler okunur, edebi
polemikler yapilirdi. Bu toplantilarda siir okuyan ediplerden biri de Tahsin Nahid idi. “
Aruza tamamen vakif bu gengler i¢cinde “zayif bulunanlardan biri” Tahsin Nahid’dir;
clinkii o, “koltugundaki kitaplara, uzun saglarina ragmen az okur” “biraz Fransizca

bilir” “Arapca ve Acemce ile o kadar” ilgilenmez. Bu nedenle “veznin derinliklerine



dalmaz”, sadece hassas siirler kaleme alir.” (Sen,2009:1339) Cam alt1 sohbetleri
ilerleyen zamanlarda farkli mekanlarda devam eder. Ozellikle Tahsin Nahid’in yazlari
kullandig1 Haydarpasa Cayiri’na bakan evi, kiglar1 ise Cagaloglu’nda ki evi Nahid’in
cok sevdigi Biiylikada’daki evi toplulugun sik sik kullandigr mekanlar arasindadir. “ O
giinlerin yazarlartyla sairleri, annemin babast Cemal Bey’in Biiyiikada’daki evi
birbirinin tipki esi olan ¢ifte konaklarda haftalarca, hatta aylarca kalirlardi. Yakup Kadri
‘Genglik ve Edebiyat Hatiralarin’da “Tahsin Nahid’in esinin konukseverligi sayesinde,
bize Biiyiikada’da yasamak nasip olmustur. Tahsin Nahid’le esinin konukseverligi
dedim. Ciinkii onlarin Maden’deki evi hepimizin toplant1 yeri ve cazibe merkeziydi.”
(Urgan,201:205)

Tahsin Nahid, topluluk icindeki {iyelere her zaman evinin kapilarin1 agmis ve
grup icinde her zaman uzlastirici kisiligi ile sorunlar1 ¢6zmede etkin rol oynamistir.

“ Ismail Habib Sebiik’e gore ise Fecr-i Ati’nin en veliit sairi Tahsin Nahid’dir.”
(Candir 2005:35)

Tahsin Nahid, sanat hayatinin sonuna kadar Fecr-i Ati beyannamesinde yer alan
ilkelere riayet etmis ve bu ilkelerden asla 6diin vermemistir. Muhaliflerle yapilan
tartigmalara girmemistir. Topluluk dagildiktan sonra kimi sanatcilar Milli Edebiyat
hareketine dahil olurken kimileri ise kendi ¢izdikleri yolda yiiriimeyi se¢mislerdir.
Tahsin Nahid ise ‘sanat sanat i¢indir’ anlayisindan vazge¢mez ve o dogrultuda eserler
vermeye devam eder.

Nahid, siir yazmaya Fecr-i Ati Toplulugu kurulmadan ¢ok once baslamustir.
1910 yilina kadar yazmis oldugu siirlerini farkli dergilerde yayimlayan Nahid, o zamana
kadar yazmis oldugu siirlerinden 40 tanesini ‘Ruh-1 Bi-kayd’ adl siir kitabinda toplar.
Geriye kalan siirleri ise farkli dergilerde kalmigtir. Sairin ‘Ruh-1 Bi-kayd’ adli eseri
Fecr-i Ati’nin siir anlayisina uygun vaziyettedir. Nitekim Fecr-i Ati Kiitiiphanesi’nin ilk
stir kitab1 Ruh-1 Bi-kayd’dir. Ayrica toplulugun yayimlayacag eserlerin listesi de Ruh-1
Bi-kayd’in girisinde nesredilmistir.

Sonug olarak Tahsin Nahid, Fecr-i Ati topluluguna evini acarak onlarmn kisa
stirede organize olmalarini saglamis, grup ig¢inde her zaman uzlastirict kisiligi ile 6n
planda olmustur. Nahid, kisa siiren hayatinda bir ¢cok eser vererek; siirleri, tiyatrolar1 ve
diiz yazilariyla edebiyat diinyasinda énemli bir yer edinmistir. Fecr-i Ati’nin ilkelerine
sanat hayat1 boyunca sadik kalmis ve grup icinde orta seviyelerde bir sair olarak yer

almistir.



LIII. ESERLERI

LIILI SIIRLERI

Kiiciik yaslardan itibaren okumus oldugu eserler ve dadisinin anlatigr masallar
sairin genis bir his ve hayal diinyasina sahip olmasinda etkili olmustur. Boylelikle sair
daha c¢ocuk denecek yaslardan itibaren siire yonelmistir. Genis bir his ve hayal diinyas1
olan Nahid, edebiyat diinyasina siirle giris yapmustir. Sair ilk siirlerini Selanik’te yayim
hayatin1 siirdiiren ‘Cocuk Bahgesi’ adli dergide yayimlamistir. Daha sonralari sair
siirlerini su dergilerde yayimlamaya devam etmistir; Asiyan, Mehasin, Musavver
Muhit, Resimli Kitap, Kadin, Resimli Roman, Resimli Istanbul, Servet-i Fiinin, Riibab,
Sair, ve Ati..

Sair bu dergilerde yayimladig: siirlerini 6nce ‘Sisler ve Hisler’ ile ‘Kirlar ve
Denizler’ adlan altinda iki kitapta toplamistir. Fakat daha sonra bu siirlerden kirkini
‘Riih-1 Bi-kayd’ adimi verdigi kitapta 1326(1910) yilinda toplamigtir. Ruh-1 Bi-kayd
ayni1 zamanda Fecr-i Ati Kiitiiphane’sinin yayimladig ilk siir kitabidr.

Rah-1 Bi-kayd bes boliim ve kirk siirden olulmaktadir. (Benlik, Ask, Serab-1
Miistakbel, Raks-1 Elhan ve Tabiat) Bu bes anabdliimiin basinda yerli ve yabanci
sairlerin siirlerinden alinan bir ka¢ misralik epigramlar bulunmaktadir.

‘Benlik’ adli boliimii sair Yak(p Kadri’ye ithaf etmistir. Ayrica FuzGli’nin bir
beyitini epigram olarak kullandigi bu béliimde yedi siir bulunmaktadir.

‘Ask’ adli boliimii sair, Sehabeddin Siileyman’a ithaf etmis ve Andre Chenier’in
Fransizca iki misralik siirini epigraf olarak kullanmistir. Bu boliirmde on dort siir
bulunmaktadir.

‘Serab-1 Miistakbel” adli bolimii sair, Hamdullah Suphi’ye ithaf etmistir.
Edmond Rostand’a ait bir dizeyi boliime epigraf yapmistir. Bu boliimde Yaz ve Kis
bagslikli iki siir bulunmaktadir.

‘Raks-1 Elhan’ adli boliimii sair Celal Sahir’e ithaf etmistir. Albert Semain’e ait
dizeleri epigraf olarak kullandigi bu boliimde dokuz siir mevcuttur. Bu boliimiin bir
Ozelligi de sairin bu boliimdeki siirlerini  sadece serbest miistezad nazim sekliyle
yazmis olmasidir.

Kitabin son boliimii olan ‘Tabiat” Emin Biilend’e ithaf edilmistir. Emerson’a ait

Fransizca dizeleri epigraf olarak kullandig1 bu boliimde sekiz siir vardar.
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Tahsin Nahid’in Rih-1 Bi-kayd’da yer almayan, gesitli dergi ve gazetelerde
yayimladigt ve bizim tesbit edebildigimiz altmis yedi siiri bulunmaktadir. Bu siirler
heniiz bir kitap altinda toplanmamaistir. Rih-1 Bi-kayd ile birlikte toplamda yiiz yedi siiri
vardir. Sairin ¢esitli dergi ve kitaplarada daginik halde bulunan siirler ve yayimladiklari
yerler;

Ati Gazetesi; ‘Mukaddime’ (1335 {1918} ) :1 s.120, ‘Altun Mars1’® (1334
{1918}) :15,125

‘Nazima’ (1334 {1918}) :1 5,130

Asiydn Dergisi; Ben’ (Ruhsan Nevvare’ye ithaf edilmistir.) s.1 (1324{1908})
:10,  “Si’irlerim Igin’ s.21, (1324 {1908}):248, ‘Serab-1 Miistakbel, s.3 (1324 {1908})

Bahcge dergisi; ‘Genglik’ s.21 (1322 {1906}): 4

Cocuk Bahcgesi Dergisi; ‘Fener’ s.12 (1321{1905}):3, ‘Kiiciiklere Bayram
Hediyesi’ s.16 (1321{1905}):13, ‘Sabah-1 Bahar’ s.21, (1321{1905}):3, ‘Kamere’ s.41
(1321{1905}) : 9 ‘Adada Bir Gece’ S.14, s.1 (1905)

Kadin Dergisi; ‘Beyaz Golge’ 5.6 (1324{1908}):12 ‘Neside-i Niyaz’ S.16 s.8

Mehasin Dergisi; ‘Kar’ilerime’ s.2 (1324{1908}):92 , ‘Kamerle’ s.3,
(1324{1908}), ‘Bir Girye’ s.8 (1325{1908}):584, ‘Dinle’ s.9 (1325{1909}) :247,
‘Hazan’ s.12 (1325{1909}): 861, ‘Elin Elimde’ s.6 (1324{1908}):82, ‘Ruh-1 Necibe
Kars1’ 5.7 (1324{1908}): 98, ‘Demet’ s.2 (1324{1908}):35

Musavver Muhit Dergisi; ‘Sabavet’ s.14 (1324 {1908}):220, ‘Sisler ve Hisler’
s.21 (1325{1909}):323, ‘Firtinadan Sonra’ s.29 (1325{1909}):211, ‘Hayat’ s.34
(1325{1909}):364, ‘Bir Par¢a’ s.39 (1325{1909}): 473

Nedim Dergisi; ‘Gozlerim Mest Ac¢ilirken’ s.17 (1335{1919}):264, ‘Yad Edib’
s.17 (1335{1919}):264, ‘Tahmis-i Gazel-i Cenab-1 Nedim’ s.1 (1335{1919}):7

Resimli Kitap Dergisi; ‘Ask’ s.985(1324{1908}):238, ‘Gidelim Ebediyyen
Gidelim’ s.985 (1324{1908}):239, ‘Bir Biitiin Yaz’ s.8(1325{1909}):826, ‘Menfadan
Avdet’ 5.10 (1325{1909}):1037, ‘On Temmuzu Takdis Edelim’ s.10 (1325{1909}):473

Resimli Roman Dergisi; ‘ihtiyar Balikc1, s.2 (1325{1909}): 141, ‘Kamerin Bir
Hikaye-yi Ask1’, s.3, (1325{1909}):205, ‘Riiya-y1 Mehtap’ s.4 (1325{1909}):377

Riibab dergisi; ‘Teselli’ s.10 (1328{1912}): 86, ‘Sone’ s.12-13,
(1328{1912}):132, ‘Gazel’ s.16 (1328{1912}):166, ‘Tuyuf-1 Mesd’ .22
(1328{1912}):239, ‘intizar-1 Eyliil’, s.24 (1328{1912}): 261, ‘Denize’ s.73-74,
(1329{1913}):404, ‘Oglumun Sesi’ 5.76 (1326{1913}): 446
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Servet-i Fiiniin Dergisi; ‘Korkuyorum’ s.970 (1325{1909}):135, ‘Bir Sanatkar-
1 Zi- ahlaka’ s.971 (1325{1909}):136, ‘Arzl-y1 Miizmin’ s.974 (1325{1909}): 182,
‘Ye’is’ 8.977 (1325{1909}):230, ‘O’ 5.994 (1326{1910}):87, ‘Hakk-1 Hiisn’ s.1003
(1326{1910}):257,

‘O Ziihre’ 5.1007 (1326{1910}):323, “Uzlette’ s.1014 (1326{1910}): 435, ‘Sam-
1 Bahar’ s.1019 (1326{1910}):103, ‘Cicekler Arasinda’ s.1021 (1326{1910}):150,
‘Bahire-i Mukaddes’ s.1031, (1326{1910}): 395, ‘Zulmet’ s.1034 (1327{1911}): 462,
‘Mevsimler’ s.1040 (1327{1911}):607, ‘Telakki’ s.1040 (1327{1911}):607, ‘Bahar’
s.1040 (1327{1911}):607

Sa’ir Dergisi; ‘Tahmis-i Gazel-i Yahya Kemal’ s.1 (1334{1918}):5, ‘Kosma’
s.12 (1335{1919}):7

Yarin Gazetesi; ‘By 1lahem’ s30 (1338{1922}):84, ‘Gece Kuslarr’
5.30(1338{1922}) :83

Tahsin Nahid’in kisa siiren 0mriinde bu kadar ¢ok siir yazmis olmasi onun
tiretken bir sanatkar oldugunu gostermektedir. Sair Galatasaray Lisesi’nde Ahmet
Hasim’le birlikte bir siire egitim gormiistiir. Sonralari ise Fecr-i Ati toplulugunda
birlikte olmuslardir. Nahid, Ahmet Hasim’in siirlerinde etkilenmis ve bu etkilenmeyi
kendi siirlerine yansitmistir. Nahid’in siirlerinde Ahmet Hasim’in yanisira Tevfik
Fikret’in, Cenap Sahabbetin’in ve Yahya Kemal’in etkisi goriilmektedir.

Nahid’in siirlerinin dili Servet-i Fiin(in sairlerinin dili gibi Arapc¢a-Farsca kelime
ve tamlamalarla doludur. Siirlerinin konusu genel olarak ask, tabiat, yalnizlik, hiiziin
gibi insan ve problemlerini irdeleyen bireysel konulardir. Siirlerinin genele yakini aruz
vezniyle yazan sair, yer yer serbest miistezat denemeleri yapmustir.

“Yine Servet-i Fiin(in’cularin baslatmis oldugu, siir i¢inde tema ile paralel olarak
vezin degistirilmesi gibi tenik oyunalara da yer vermistir. Her iki teknigin beraber
kullanilmasi sekline ‘nazm-1 serbest’ denilmesi Tahsin Nahid’le baslar .”(Okay, Aktas
1932,64)

Nahid, kisa siiren émriinde yiiz kiisiir siir yazmistir. Bu siirler muhteva agisindan
fazla derinligi olmayan yiizeysel siirlerdir. Ancak bazi elestirmenler sairin siirlerini
‘gelecek va’ad eden eserler oldugunu ifade etmektedirler. Belki gen¢ yasta 6lmeseydi,

ilerleyen yillarda daha giizel eserler verebilirdi.



12

LIILIL. TIYATROLARI

II. Abdulhamit déneminin baskici tutumundan dolay1 uzun bir siire ara verilen
tiyatro caligmalarina, II.Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte tekrar baslanir. Arada gegen
zamanda olusan boslugu kapatmak amaciyla pek ¢ok tiyatro eseri yazilmaya baslanir.
Bu acig1 kapatmaya calisan yazarlardan biri de Tahsin Nahid’dir. Sair, siirle giris
yaptig1 edebi hayatina tiyatroyla devam etmistir.Hatta bir ¢ok arastirmaci Nahid’i siire
gore tiyatro alaninda daha basarili bulur.

Nahid’in tiyatro eserlerini adapte, telif ve misterek yazilanlar olmak iizere ii¢
grupta inceleyebiliriz:

Adapteler; Rakibe, Bir Cicek Iki Bocek, Akortaci, Bursa’h Lale

Telif; Hicranlar, Firar

Miisterek yazilanlar; Jon Tiirk, Késem Sultan, Ben... Bagka!

Ayrica “yazarin, devrin yetenekli sanatgilarindan Sahabettin Siileyman ile
birlikte yazdigi dort oyunu daha vardir: Osman-1 Sani (1913), Bir Miicadele-i Hissiye,
Sanatkar ve Talak. Son iki eser oynandigi halde basilmamistir.” (Dogan, 2007:510)

| IILIIL. DUZ YAZILARI

Tahsin Nahid, siir ve tiyatro eserlerinin haricinde diiz yazilariyla da adindan
bahsettirmeyi basarmistir. Nahid’in cesitli dergilerde yayimaladigi toplamda on sekiz
tane diiz yazis1 bulunmaktadir. Bu yazilarin biiylik bir kismi elestiri yazisi tiiriinde
kaleme alinmistir. Yazar bu yazilarinda 6zellikle edebiyat ve edebiyata ait problemlere
dikkat ceker ve bu konulardaki goriiglerini elestiri tarzinda okura sunar. Nahid,
edebiyata ait problemlerin yani sira bir ka¢ yazisinda donemin siyasi ve sosyal olaylari

hakkinda goriislerini bildirmistir.
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Tablo 1. Tahsin Nahid’in Diiz Yazilarinin listesi

Yazinin adi Yayim yeri | Yaymm tarihi Cilt | Say1 | Sayfa

Edmond ve Ruzmond Mehésin 1.K. 1324/140CAK 1909 1 5 208-303

Roston

Katvel Mendes Asiyan 17K.S. 1324/300CAK 2 24 | 332-335
1909

Mekteb-i Hayriye Servet-i Fiinlin | 22K.S.1324/4 SUBAT 36 | 923 | 204-207

Hadisesi 1909

Kontes Matyu Doniiay Mehasin 1SUB.1324/14SUB.1909 1 6 389-395

Kokolin Servet-i Fiiniin | 12SUB.1324/25SUB.1909 | 36 | 926 | 252-254

Nesl-i Cedit Edibeleri Resimli Kitap | INISAN 1325/14NIS.1909 | 2 7 740-744

On Temmuz Hakkinda Musavver 10TEM 1325/23TEM 1909 | 2 37 400

Muhit
Kirk Mahfaza Servet-i Fiinin | 4SUB.1325/17§UB.1910 37 1976 | 211-213
Muhasebe-i Edebiyye Kanad 2TEM 1326/15EKIM 1910 | 1 1 1-3
Mecmuasi

Siyah Kitap Miinasebeti Geng 29MART 1327/ 11 2 1 81-85

ile Kalemler NIS.1911

Biiyiik Sairimiz I¢in Servet-i Fiinin | 19KS. 1327/ 1SUB.1912 42 1078 | 267

(Tevfik Fikret)

Galip Dede Hakkinda Hakk’in 29HAZ.1328/ 12 TEM - 11 6

Efkar edb.ilave 1912

Riza Tevfik Hakkinda Servet-i Fiinin | 16SUB. 1328/ IMART 42 1082 | 373

Tahassiisler 1913

Temasa Muhasebesi At 10SUB. 1334/10SUB.1918 | - 41 1-2

Fiirizan Hakkinda

Temasa Muhasebesi Fare | At 16HAZ.1334/16HAZ.1918 | - 167 | 4

Piyesi

Temasa Muhas. Kabus At 23HAZIRAN 1918 - 174 | 4

Miinasebetiyle

Bir Muhasebe Sair Nedim 6 SUBAT 1919 1 4 54-55

Tahsin Nahid’in diiz yazilarinin listesi Kazzim Candir’in ‘Tahsin Nahid ve

Siirleri Uzerinde Bir Arastirma/ Inceleme (s. 70) adli yiiksek lisans tez calismasindan

alinmistir.



IKiNCi BOLUM

SIIRLERININ TEMA BAKIMINDAN INCELEMESI

ILI. TAHSIN NAHID’iN SiiRLERININ TEMATIK INCELENMESI

Siir genel manada, icerik ve o igerigin iskeleti olan sekilden olusan bir biitlindiir.
Sair hissettigi duygu ve diisiincelerini dile getirirken belli bir sekil ve tislup kullanir. Bu
sebeple siir incemelerinde igerigi, yapiyi, dil ve tslup kullanimlarini birbirinden ayr1
diisiinemeyiz.

Sairin siirlerini Oncelikle ‘tema’ a¢isindan incelemeyi dogru bulduk. Tahsin
Nahid’in belirleyebildigimiz yiiz yedi siiri vardir. Bu siirlere ‘tematik’ olarak
baktigimzda bu siirlerin daha ¢ok sairin duygularmi dile getiren metinler oldugunu
gordiik. Sairin siirlerinde igerigin merkezinde ferdiyetci bir anlayis hakimdir.

Tahsin Nahid’in siirlerinin biiylik cogunlugunun ferdi nitelikte olmasinda sairin
kendi mizacinin etkisi oldugu kadar, yasadigi ortamla, bagli oldugu edebi mektebin de
etkili oldugunu soyleyebiliriz. Nahid’in siirleri daha ¢ok ferdi nitelikte olmakla birlikte
az sayida da olsa sosyal icerikli siirleri de vardir. Bu siirlerde sair, toplumsal ve siyasal
olaylara deginmis ve dugularini dile getirmistir.

Nahid, cagdaslar1 gibi sembolizm, parnasizim ve romantizm gibi akimlarin
etkisinde kalmistir. Bu akimlarin sairin siirleri iizerindeki etkilerini biraz daha genel
genis manada bakacak olursak; Yukarida da bahsettigimiz gibi Nahid’in siirleri genel
olarak ferdi ve lirik bir kimlige biiriinmiistiir. Ozellikle Sembolistlerde gérdiigiimiiz bu
Ozellik sembolizmin sair iizerinde etkilerini kanitlar niteliktedir. Nahid’in siirlerinde
gozlimiize c¢arpan bir diger nokta siirlerinde duygu ve hayalin 6n planda olmasidir
bunun neticesinde melankolik bir ruh haline sahip olan sairin Romantiklerin etkisinde
kaldigim1 ve siirlerine bunun birinci dereceden aksettigini sOyleyebiliriz. Siirlerinde
dikkat ¢eken bir diger nokta ise siirlerinde sekil giizelligine ve soyleyis giizelligine
verdigi onemdir. Parnasizm akiminin 6zelliklerine baktigimzda sairin bu noktalarda
parnasynelerden etkilendigini soyleyebiliriz. Ozellikle siirde ahenge ve ritme verdigi
onem bunu kanitlar niteliktedir. Bu etkilesimlerin  neticesinde sair kendi orjinal

tislibunu olusturmaya ¢alismistir.
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Nahid’in siirlerine genel olarak baktigimzda siirinin omurgasini ask, tabiat,
hayal, his ve emel unsurlarinin olusturdugunu gérmekteyiz. Siirine ilham kaynagi olan
tabiat ve agk onemli unsurlar olmakla birlikte his ve hayal diinyasin1 aydinlatict ve
zenginlestirici bir fonksiyon iistlenmektedirler. Siirinin omurgasini olusturan bir parca
da kuskusuz ‘emel’dir. Ask ve tabiatla yogun bir his ve hayal diinyasina sahip olan sair
elbette emelleri ve arzulariyla siir diinyasina renk katmaktadir. Nahid’in siirlerinin
omurgasini olusturan bu unsurlar1 asagidaki semayla gdstermenin yerinde olacagi

kanaatindeyiz;

Nahid’in siirleri hakkinda kisaca verdigimiz bu bilgilerden sonra siirlerinin

tematik incelenmesine gecebiliriz.

ILI. FERDI TEMALAR

ILLL Ask

Tahsin Nahid, icinde bulndugu Fecr-i Ati toplulugunun gériislerini
benimsemekle birlikte toplulugun goriislerini eserlerine yansitmayr basarmistir.
Ozellikle siirlerinde toplulugun ‘ferdiyetci siir’ anlayisii ¢ok net gorebilmekteyiz.

Nahid’in siirlerinde genel olarak bireysel temalar hakimdir.
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Sairin ferdi temalar icinde en c¢ok yer verdigi tema ‘ask’tir. Ask, kainat var
oldugu giinden itibaren olan ve sonsuza kadar var olacak olan yiice bir duygudur.
Ciinkii kainatin yaradilisinin 6ziinde ‘ask’ vardir. Ask, yaraticinin yarattiklarina
sundugu en degerli armaganlardan biridir. Insanoglu yaraticinin sundugu bu armagana
hayatin her aninda rastlayabilmekte ve hayatini bununla anlamlandirabilmektedir.
Tahsin Nahid’in siirlerine baktigimizda ‘ask’ duygusunun c¢ok yogun islendigini
gormekteyiz. Nahid’in siirlerinde ask daha cok karsi cinse duyulan duygu ve hassasiyet
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sair agki ilk olarak dadist ve siitninesinin anlattigi efsanalerden duymus ve
muhayyilesinde canlandirmistir.

“Heniiz bes alt1 yasinda dadimla siitninemden

Bir as181n miitehheyic i kahramanane

Hayat-1 agkina aid fesane dinler de

Muhayyilem o masallarla hep dolardi benim...” (R.B. s,11)

Sairin aski ilk olarak siitninesinin anlattigi efsanelerden 6grendigini bu
dizelerden anlamaktayiz. Cocuklugundan itibaren aski hayal diinyasinda yasamaya
baslayan Nahid, muhayyilesinde olusturdugu ideal bir sevgilinin askiyla gengligini
sislemistir. ‘Ben’ adli siirinin tamamina baktigimizda sairde ask duygusunun
olusumunun sathalarimi gérmekteyiz.

Nahid aski saf, i¢li, hassas, kirilgan bir ruh haliyle algilamis ve siirlerine
yansitmistir. Bir ¢ok siirinde aski sevgiliden ayr1 yasayan sair, bazi siirlerinde ise aski
sevgiliyle bir biitiin halinde yasadigin1 gérmekteyiz.

Asksiz gecen bir dmriin beyhude yasandigini diisiinen sair i¢in ‘ask’ hayatin
anlamidir. O olmadan yasanan hayat sefil bir hayattir.

“ Kéinatin biitiin kavanini

Ask oniinde siik(it eder; hatta

Bu hayat-1 sefile bir ebedi

Zevk i lezzet gelir; biitiin diinya.” (R.B. s,35)

Onun i¢in agk ‘ilahi bir cilve’ ‘asude bir peri’ dir. Hayattaki yegane mutluluk
kaynagidir. Sair i¢in cennet; bu diinyada askla gecen zamandir.

“Evet ne hos, ne kadar tath bir saadettir.

Hayat i¢inde sevismek; bu iste cennettir.” (R.B. 5,56)
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Hayatinin merkezine ‘agki’ koyan sair ‘Karli Biirkan’ adli siirinde avare
gonliinlin, onu ¢agiran askin pesinden amansizca kostugunu ve yillardir buz tutan
kalbinin askin atesiyle eridigini ifade eder. Sair askin biylkligiini ‘Gazel’isimli
siirinde gegen su musralarla ifade eder: ‘Asktir dlemde benim taptifim/ Anladigim
clinkii budur tek sevab.” Aski dinsel 6gelerle biitiinlestirerek onun yiiceligini anlatir.
“Sevigilim belki bir cindyettir/ Ah sevmek bu bir ibadettir.” (R.B. s,66)

Ask, varligiyla sairin ruh diinyasim1 aydimnlatirken yokluguyla onun diinyasini
karartir, adeta zulmete bogar. Askla gegen dakikalar ne kadar huzurlu ise asksiz gegen
dakikalarda o kadar mutsuz ve huzursuzdur. Ciinkii ask, sairin hayatin1 kuran ve
diizenleyen en biiyiik giictiir.

“Her yerde karanlik gece magmim, magmim...

Simdi ben zulmet i¢inde diisiiniip agliyorum...

Simdi her sey sana, sensizlige aglar gibidir;

Anlasilmaz, ac1 bir hisle hayalim ezilir.” (R.B. s,73)

“Pervaz edecek yoktu ne takat, ne hayalim....

Hep iste onun yoklugudur yes’ii melalim..” (R.B. s,56)

Nahid siirlerinde aski; sakin, huzurlu bir tabiat dekoru i¢cinde okuyucuya sunar.
Gece mehtabinda sevgiliyle biitlinlesmek, kirlarda onunla gezmek, giizel bir yaz
gecesini ya da bir ki gecesini sevgiliyle beraber el ele ge¢irmek, onun gozlerinin iginde
hayat bulmak sairin vazgecemedigi anlardir. Onun icin asil zenginlik sevigiliyle gegen
ask dolu dakikalardir.

“Bakin kamer ne kadar sairane yiikseliyor;

Siyah deniz onun altin sagiyla isleniyor...

Olen sularda perisan ucan ziyalara bak...” (Candir,2001:261))

Sair geceye, aya ve denize kendi ruh halini yansitiyor. Siradan bir aksam agkin
tilsimh giiciiyle sairin bakis agisiyla anlamlandiriliyor ve giizellestirliyor. Sairin saf ve

duru askina yakisan en giizel dekor kuskusuz tabiattir.

“Bir miinevver gecenin aglis-u tabaninda,
Muhtesem goklerin esrar-1 siyeh-faminda

-Sékin enzarin1 medd eyleyerek yakiti
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Nirlar serpen- ayin nazra-i im’aninda;

Camlarin bly-i mugassi’i itir- nakinde

Agilan ince yolun sine-i nemnakinde

Gidelim biz ebediyyen gidelim. (S.F. 1909:186)

Yine sevigiliyle bag basa geg¢irilen bir geceyi tasvir edern Nahid, tabiattan ilham
almayr ihmal etmemistir. Karanlik geceye 151k olan sevgili ile birlikte, ¢amlarin
kokusunu alarak yiiriinen uzun ince yol elbette sairin his diinyasinda biiyiik bir 6nem
tasir. Ozellikle bu yolun bitmesini istemeyen sair ‘gidelim.. ebediyyen gidelim’ derken
sevgiliyle birlikte bir sonsuzluga ulasma arzusunu dile getirmistir. Ayni zamanda
egzotik unsurlarla bezenilen manzara igerisine yerlestirilem kadin figiiriiyle tablo siir

diisiincesine ulasilmak istenilmistir.

“ Biz kol kola tenhaca bu kirlarda gezerdik
Olmus gibi arzi edilen her seye malik.” (R.B. s,44)

“ Kamerin niiru blse tarzinda/ Si’r-i hiisniinle doldu leb- ber- leb;

Samian rGhumun niyazinda/ Rihum agkinla doldu sanki o seb.” (R.B. s,40)

Bir paylagimin iki 6znesi konumunda olan sair ve sevigilisi i¢in kol kola kirlarda
gezmek, ya da aym 15181 altinda mehtab1 izlemek, diinyada istenilen her seye sahip
olmak gibidir.

Sair sevgilinin giizelligini ifade etmekte zorlandig1 zamanlarda onu, tabiatta var
olan olaganiistii giizelliklere benzetir ve bdylelikle sevigiliyi yiiceltir. Bir bakima
duygularinin ilham kaynag: olarak tabiati kullanir.

“Sen ey ilahe-i ruhum, ildhe-i si’rim.

Sen ey ilahe-i hiisn {i cemal olan ziihre.” (R.B. s,75)

Sevgilinin yiiziinliin giizelligi parlaklig1 saire ziihre yildizini animsatir ve
sevgiliyi zlihreye benzetir. Bir baska siirinde ise sevgiliyi ‘manolyalar gibi safi,
menekseler gibi suh’ olarak tanimlar.

Aski daha c¢ok soyut anlamda ve platonik diizlemde yasayan ve siirlerine

aksettiren sair, bir ¢cok siirinde muhayyel bir tablo ¢izer. Ancak az da olsa bir kag
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siirinde somut tablo ¢izdigini gérmekteyiz. Ozellikle ‘Yaz’ ve ‘Kis’ siirlerinde somut
olarak bir aile yuvasini tasvir eder.

‘Yaz’ adli siirinde sair, tabiatla i¢ ige huzur dolu, mutlu bir dmiir yasayan kari
kocadan bahseder ve siirin sonunda bu mutlu yuvanin sahibinin esiyle kendisi oldugunu
ifade eder.

“Bu kii¢iik lanede bir zevc ile zevce yasar;

Ve saddetleri hep boyle muhitata tasar” (R.B. s,86)

‘Kis’ adl1 siirinde ise ayrintil1 bir kis tasviri yapan sair, sadece kis1 tasvir etmekle
yetinmez hayalini kurdugu o mutlu yuvanin da somut olarak tasvirini yapar.

“Ve latif bir odacik, sagda biiyiik bir somine,

Solda oldukg¢a cesim bir yazihane yerde

Bir giizel Tiirk halisi, ayna vii konsol ve biiyiik

Bir kiitiiphane ve dort bes kanepe,bir de kii¢iik” (R.B. s,96)

Sair bu siirinde mutlu bir yuvayr tamamlayan 6nemli bir unusurun ‘gocuk’
oldugunu ifade eder. Ona gére mutlu bir yuva birbirini seven esler ve ¢ocuklardan
olusur.

Nahid’in siirlerinde hayal-hakikat c¢atismasi dikkat ¢eken bir nokta olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Genel olarak melankolik ruh haline sahip olan sair, gercek
hayatta aski ve sevgiliyi bulamadig1 anlarda hayal diinyasina go¢ etmis ve orada kendi
arzuladig1 hayata ve aska kavusmustur. Servet-i Fiiniin gelenegine dahil olan Nahid,
onlar gibi realiteden kacar ve hayale siginir. Elbette bunda yasadigi donemin sartlar
oldukca etkilidir. Ciinkii o donemde toplum son derece sikintili donemeclerden
gecmektedir ve gergekle yiizlesmekten kaginan sair ve yazarlar genellikle hayal
diinyasina siginmis ve orada rahatsiz edilmeden yasamayi tercih etmislerdir.

“Biitiin siikGinete ragmen i¢imde bir ses var;

‘Ben’; diyor; ben onun hayaline hep

Makes-i incilayim. Ah ey seb” (R.B. 5,72)

“O bir hayal -1 miiebbed ki hep refekat eder,

ve giin tam Oliince starelerde giiler,” (S.F. s,87)

“Simdi kalbimde her timide bedel
Acilir bir serab-1 ufki ezel,

Ararim bir hayal... Yok lakin..” (S.F. s,435)
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Yukarida bir kag siirden kesitler verdigimiz misralarda sair, sevgilin hayaline
asinadir. Onun hayali bile sairi mutlu etmeye yeter. Iste bu musralarda sair, gergekte
kavusamadigi, birlikte olamadigi sevgilisine hayal diinyasinda kavusur.

Tahsin Nahid, i¢li ve hassas bir ruh haline sahiptir. Aska asik olan sair,
siirlerinde genel olarak muhhayel bir askin pesindedir. Onun i¢in agk diinyada ki her
seyden daha kiymetlidir. Ask yasamin manasidir. Sevgili ile gecen zamanlar hayatinin
en glizel zamanlaridir. Sair bu gilizel zamanlar1 siirekli bir tabiat dekoru igerisinde
okuyucuya sunar. Tabiat, Fecr-i Ati edebiyatinda ¢ok sik kullanilan bir temadir. Onlar
i¢in tabiat sevgili ile mutlu olunan cennet gibidir. Bu goriisii biz Ahmet Hasim, Tevfik
Fikret ve Cenap Sahabettin gibi sairlerin siirlerinde de gérmekteyiz. Boylelikle Tahsin
Néhid’in bu sairlerin etkisi altinda kaldigim1 da sdyleyebiliriz. Nahid’in siirlerinde
tabiat1 agk duygusuyla bu kadar i¢ i¢e sunmasinda kuskusuz ada hayatinin da etkisi
oldugunu diistinmekteyiz. Kisa dmriiniin uzun bir dénemini ¢ok sevdigi Biiylikada’ da
geciren sair, tabiatla i¢ ige oldugundan bunu siirlerine de aksettirmistir.

“Gortildiigii gibi Tahsin Nahid, aski platonik diizlemde saf duygularin karsilig
olarak algilamakta, bayagi, cinsel ve tensel hazlara pek deginmemektedir. Ayrica aski
salt soyut bir duygu olarak iletmekten ¢ok, onu Servet-i Fiintn i¢inde bulundugu Fecr-i
Ati toplulugundan gelen hemen hemen ortak diyebilecegimiz bir dekor iginde
sunmaktadir. Bu dekorun temel 6geleri sunlardir: Masum bir aksamda esrarli bir
gecede, tenha, diisiinceli uzanan kirlar iginde, yildizlarin esrarli bakislari altinda garip
bir hiiznii olan hasta bir kadin ve ona siirsel bir bulusma 6zlemiyle kosan asik yaklagir
ve kondurdugu altin bir buseyle biitiin ufuklar birdenbire aydinlanir ve siislenir. Asik ve
sevgili bir saniye boyle birbirlerine miitereddid bir sekilde baslatirlar.

Tahsin Nahid aski genellikle sakin ve giizel bir tabiat dekoru i¢inde sevgiliyle
birlikte olma, el ele gezme gibi yasantilarla kaynagmis bigimde sunar.” (Cetin,1993:30).
Bu ask anlayisi, beseri ask diizleminde ele alinan ve vuslatin yol metaforuyla birlikte

yerini ayriliga biraktig bir dille ifade edilmistir.

IL.LII. Kadin

Tahsin Nahid’in siirlerinde ferdi temalar i¢inde genis yer kaplayan ask temasina

bagli olarak ‘kadin’temasina yer vedigini gérmekteyiz.
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Yasamin her safhasinda kadin ve erkek bir biitiiniin iki yarist olarak var olmus
ve var olmaktadir. Her erkegi tamamlayan bir kadin ve her kadini tamamlayan bir erkek
vardir. Yunan mitolojisine gore kadin ve erkek bir elmanin iki yarisidir ve hayat
boyunca gerek erkek gerek de kadin oteki yarisini arar durur ve ancak oteki yarisini
buldugu zaman huzura ve mutluluga kavusur.

Mehmet Kaplan’in ifadesiyle “Kadin biitiin diinyaya acilan bir merkez
konumundadir.” (Kaplan,1975:180) Nahid’in siirlerine baktigimizda da kadini onun
hayatinin merkezinde gormekteyiz. Sairin hayatin1 diizene sokan onun hayatina anlam
katan, yasami giizellestiren, saire yasama sevinci veren en biiylik etken, onun kah
sevgilisi kah esi konumunda olan ‘kadin’dir. Hayatindaki hersey ‘kadin’a gore
sekillenmektedir. Onun tiim dertlerinin, sikintilarinin, hastaliklarinin yegane caresi
‘kadmn’ dir.

“Nedir mi? : Gengligin latifesidir;

Kadin bir hastaligin en biiyiik tesellisi,

Refika iste bunun —ah- yegane ¢aresidir...” (Candir, 2001:238)

“ Benim hazan-1 hayatimda ey yegane agan
Siikafe-i emelim; gel bu hiizn-i mevsimle
Harabe-zara donen rithuma teselli ver

O bir kiigtik giile benzeyen leb-1 nazan

Bu hasta rihumu 6psiin biraz tebessiimle,

Cebin-i ye’sime doksiin biraz siikife-i ter.” (S.F. s,78)

“Gel, gel,

Ey hayayatim ve ey hayatimda

Her dogan ye’si kalp eden niira!...

Gel seninle bu sam-1 hiilyanin,

Kar-1 piir-§i’r i piir siiklitunda

Olelim...” (R.B.s,118)

Yukarida verdigimiz siirler Nahid’in kadina, sevgiliye olan bakis acisin1 ozetler
niteliktedir. Kadin sair i¢in kimi zaman hastaliginin dermani, kimi zaman hiiziin dolu
hayatin1 huzura kavusturan yegane varlik, kimi zaman ise zulmetleri 1s1ga bogan nurdur.

Sairin siirlerine baktigimizda dikkatimizi ¢eken bir nokta sairin, gecmis ya da
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gelecekten ziyade icinde yasadigi zamana yani ‘ana’ verdigi dnemdir. Genel olarak
simdiki zamani kullanan sair i¢in kadin, an1 yasanmaya deger kilan tek varliktir. Fani
olan diinyada 6nemli olan sey, yasadig1 an1 sevdigi kadinla beraber gecirebilmektir.

Yasamimin merkezine ‘kadin’1 koyan sair; kadin1 belli 6lgiilerle idealize ederek
bir sevgili tipi olusturur. Tipk1 divan siirinde tarif edilen giizeller gibi sevdigi kadini
baz1 fiziki Ozelliklerle tarif eder ve onun giizelligini anlatirken tiirli benzetmelere
basvurur. Bu benzetmelerde sairin derin hayal diinyasinin etkisi oldukga fazladir. Sairin
tasvir ettigi sevgili tipi, divan siirinde ge¢cen muhayyel ve ulasilmasi gii¢ sevgilinin bir
benzeridir.

Sevgiliyi farkli sekillerde tasvir eden Nahid, siirlerinde kadinlar1 anlattigini ve
bu ylizden siirlerini kadinlarin daha iyi anlayacagini ifade eder. ‘Kadin’ Nahid’in
siirlerinde genel olarak ‘sevgili’ vasfiyla yer alir ancak az da olsa birkag siirinde kadin
olarak ‘anne’den bahseder.

Nahid, yap1 itibariyle ¢ok hassas ve i¢lidir. Bu ruh hali onun ¢ogu zaman bir
seylere siginma ihtiyaci hissetmesine neden olmustur. Nahid’in siirlerine baktigimizda
‘kadin’ onun sigmacagi en emin limandir bu liman ¢ogu zaman sevgilidir ancak az da
olsa kimi zaman bu limanin sefkat abidesi olan ‘anne’ oldugunu gérmekteyiz.

‘Oyle bir anne isterim ki, evet

Yasemin elleriyle saclarimi

Yavas yavas sevsin

Oyle bir anne isterim ki beni

Ile’1- ebed sevsin.” (S.F. 5,107)

Netice olarak Néahid’in siirlerine baktigimizda ask temasina bagl olarak ‘kadmn’
temasina yer verdigini gérmekteyiz. Sair i¢in ‘kadin’ kimi zaman siZinilacak liman,

kimi zaman hayatin anlami, kimi zaman varliginin yegane sebebidir.
ILLIIL Ozlem
Tahsin Nahid’in siirlerinde ana tema ask olmakla birlikte, diger temalar aska

bagl olarak ortaya cikmistir. Ask ve sevgili temalar1 ‘6zlem-ayrilik® temalarimi da

beraberinde getirmistir. Askin, sevgilinin oldugu yerde muhakkak 6zlem ve ayrilik da
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var olacaktir. Nahid’in siirlerinde ask, sevgili, 6zlem, ayrilik temalarint i¢ ige
gormekteyiz.

Sairin siirlerinde en ¢ok sevgiliye 6zlem duydugunu gérmekteyiz. Sevgilinin
yoklugu, ondan ayr1 gecen zamanlar ona biiyiik bir ac1 verir ve sevgiliden ayr1 gecen o
zamanlarda sevgiliye kars1 biiytlik bir 6zlem duyar.

‘Bir Biitiin Yaz’ adl siirinde sair, ge¢miste sevgilisiyle birlikte gecen bir yaz
mevsiminden bahseder. Sevgiliyle mutlu mesut gecirilen yaz mevsimi, sevgilinin
gidisiyle son bulur. Sair bir taraftan o giizel giinleri anlatirken diger taraftan da o giinleri
nasil 6zledigini dile getirir. Burada sevgiliyle gegirilen giinlere 6zlem ve hasret vardir.

“Ben sebabin hararetiyle yanan / bagimi sinenizde mest, hayran

Birakirdim siikin-u sevdaya.../ Ah o giinler, o leyl-i piir sevda!...” (R.B.s, 51)

Sair sevgiliden ayr1 kaldig1 zamanlarda, ayriligin acisi ve 6zlem duygusu ile
birlikte melankolik bir ruh haline biiriiniir. ‘Firtinadan Sonra’ adli siirinde sair
sevgilisiyle birlikte denize acilir firtinanin ¢ikmasiyla sevgilisiyle birlikte suya diiser ve
sevgilisini kaybeder, yine sevgiliden ayri1 diismiistiir ve onun yoklugunun verdigi
azaptan dolay1 son derece muzdariptir.

“Gayb oldu esim dalgalarin zir-i perinde;

Bir sahil-i mechtle atildim ki bende

Pervaz edecek yoktu ne takat ne hayalim

Hep iste onun yoklugudur yes’ii melalim.”(R.B. s, 56)

Hayat denizinin dalgalar: sairin sevgilisinden ayr1 diigmesine yol agtig1 gibi sairi
de bir hayli yormustur. Sairin ruhlinu besleyen ana kaynaktan ayr1 diismesi
mutsuzlugunun en biiylik sebebidir. Bunun i¢in bir cazibe merkezi olarak gordiigii
sevgiliye kars siirekli bir ¢ekilis (6zlem) halindedir.

Nahid’in siirlerinde genel olarak sevgiliye ve onunla gegirilen zamana 6zlem
vardir. Ancak az da olsa sairin farkli seylere olan Gzlemlerinden de bahsettigini
gormekteyiz. ‘Sabavet’ adli siirinde sair gegmisine ve cocukluguna duydugu 6zlemi dile
getirir. Sair o gilinleri 6zler ancak o giinlere doniisiin miimkiin olmadigin1 ac1 bir gergek
olarak kabul eder. Mazinin altin iilkesi olan ¢ocukluk, sairin bilingaltinda ge¢misin saf
ve masum imgelerini barindirmaktadir. Bunun i¢in sairin biitlin istemlerinde koparildigi
bu ililkeye yeniden donmek arzusunun dogurdugu biiyiik bir 6zlem vardir.

“Artik bilirim bunda ne sis var, ne de seyn;

Tam on sene evvelki ¢ocukluklarim iste
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Bir Ziihre hiss-i omr-i baharimda agilmig
Koklanmis, 6piilmiis ve sOylemis, yasanilmis!
Bir si’r-1 sabavet ki eder hissimi giryan

Her sam-1 hayalime yapar bir seb-i hicran...

Omriim o hayalin yed-i nAzinda oyuncak,

Omriim o hayalin ki bugiin bende o ancak
-Riiya goriiliirmiis gibi bir utk-1 ba’ide
Mehtab agiyorken yine bir refref-i hande.” (Candir, 2001:244)

Farkli bir 6zlem i¢inde oldugu diger siiri de ‘Kamer’in Bir Hikaye-yi Aski’ adli
siiridir. Osmanlinin eski ihtisamli giinlerine duydugu o©zlemi dile getiren sair,
duygularin1 kamere yiiklemis ve ona alt1 yiiz yillik bir gegmisi olan Osmanlidan kalma
bir eser aratir. Imparatorluk diisiincesini bir giizel taze kadin imgesine doniistiirmesi ilgi
cekicidir. Tahsin Nahid’in bilingaltinda kadma ait genis bir alanin ayrildigim
gormekteyiz. Sair, duygularimi ifade ederken kadin imgesinden agirlikli bir bigimde
istifade etmektedir. Imparatorlugun kadin seklinde tasavvuru mitlerin ana omurgasini
olusturan kadin ve toprak diislincesinin bagdasikligindan kaynaklanmaktadir. Ayin da
disi bir 6ge olarak kadinla birlikte kullanilmasi sairin 6zlemlerine goksel ve yerel bir
derinlik kazandirmaktadir.

“Yiikselen bir satonun burglar {istiinde kamer

Aryor,

Arnyor alt1 asirdan beri olmus, bitmis

O ser-azade devirden yine bir parga eser...

Soyliiyor burglara:

‘sizde, ey lane-1 biim

Alt1 yiiz evvel

Bir giizel taze kadin

Gezinir her aksam.” (R.B. 5,110)

‘Oglumun Sesi’ adh siirinde sair ¢ok kiiciik yasta vefat eden ogluna olan
0zlemini dile getirir. Siiri oglunun annesine yani Sefika Hanim’a ithaf eden sair, ogluna

duydugu hasreti,6zlemi ve onun yoklugundan dogan hiiznii ifade eder.
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“Simdi glisumda bir terane-i dir/ Simdi didemde miibtesim, magrur
Gozlerim iltima’-1 plir-nazi... / doluyorken hatirat ile ben

Ah!.. Iykaz eder fakat birden / oglunun bir figan-1 tannaz1!” (Kabakc1, 2002:241)

Nahid’in siirlerinde 6zlem duygusunun bu kadar yogun olmasinin temelinde
sairin hayatinin merkezine ‘sevgili’yi koymasi biiylik etkendir. Ayrica sairin kendi ruh
hali ve i¢inde yasamis oldugu donemin sartlari onun ge¢cmiste kalan mutlu giinlere
6zlem duymasina ve o giinlerin hayaliyle yasamasina sebep olmustur. Ozellikle yasadig1
donemin mutsuz ve umutsuz gecen giinleri onu siirekli gegmiste kalan mutlu giinlere
siginmaya itmistir. Boylelikle sairin siirlerinde 6zlem temasina agirlikli bir yer verdigini

gormekteyiz.

ILLIV. Yalmzhk

Tahsin Nahid ve i¢inde bulundugu nesil genel olarak toplumdan soyutlanan bir
hayat1 yasamay1 tercih etmislerdir. Bu gelenek esasinda Servet-i Fiinin toplulugunda
baslamis ve Fecr-i Ati topluluguyla devam etmistir. Her iki toplulukta hakim olan
ferdiyetci anlayis, onlar1 toplumun gerceklerinden ve insanlardan uzak adeta bir inziva
hayat1 yasamaya itmistir. Aradig1r mutlulugu bulmakta giicliik ¢eken Tahsin Nahid’de
kendisini toplumdan soyutlayip yalnizliga siginmayi tercih etmistir. Otoriter bir babanin
ve hasta bir annenin elinde yetismesinin de Tahsin Nahid’in yalnizliginda 6nemli bir
payinin oldugunu séyleyebiliriz .

Romantik ve duyarli kisiligi Tahsin Nahid’in yalmzligini belirleyen 6nemli
ipuclarindan birisidir. Ancak sairin beslendigi kaynaklarin da bu yalmzhigr artirdigini
gormekteyiz. Servet-i Fiinin estetiginden gelen melankolik duyarlilik ve lirik hassasiyet
Tahsin Nahid’in kisiligiyle de biitiinlesince siirinin tematik imgelerini besleyen 6nemli
bir kaynaga doniismiistiir. Ozellikle Ahmet Hasim’in etki alaninda sanatim icra etmesi
bu yalinkat yalnizligin siirindeki gdlgesini bir hayli biiylitmiistir.

Sair, aski ve dolayisiyla sevgilisini bulamayip ondan ayr1 kalinca kendisini
toplumdan soyutlamis ve yalnizliga sigimistir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi sair
aski, sevgiliyi hayatinin merkezine koymus ve onun i¢in sevgilisiz asksiz gecen
zamanin hi¢bir anlami yoktur. Dolayisiyla hayatinin her anmi dolduran ve

anlamlandiran sevgili olmayinca sair yalniz kalir ve kendisini her seyden soyutlar.
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Insanoglunun hayat1 boyunca siirekli ihtiya¢ duydugu sevme ve sevilme duygusundan
yoksun kalan Nahid, ruhunu derinden etkileyen yalnizlik duygusunu siirleri araciligiyla
dile getirir.

‘Gidelim Ebediyen Gidelim’ adli siirinde sair, sevgilisiyle beraber herkesten
uzak bir yere kagmak ve orada dertten, elemden uzak mutlu, mesut yasamak istedigini
vurgular. Gidecekleri yerde kimsenin onlar1 ayirmasini, rahatsiz etmesini istemez bir
bakima sevgilinin haricinde her seyden soyutlanmak isteyen sair esasinda bu siirde
toplumdan ve realiteden kagip sevgiliyle yalniz kalmak istedigini ifade eder.

“Bu zelil alem-i siifli bize pinhan olsun...

Orda biz, sade biz, ah! Ask-1 sadakat, sen,ben

Baska hig, hic¢ ne felaket, ne de hicran olsun

Bizse yalnizligimizdan ebeden mest-i huziiz

Bir kiigtlik 1ane-i sevdada elemden mahfiiz

Unutulmus ve unutmus... Biitiin alemden uzak;

Biitiin alama, biitiin dmre, biitlin diinyaya,

Askimizdan bagka her seye kayitsiz, mutlak

Bir cihan-1 ebediyette beraber yasasak...” (S.F. s, 186 )

Yukaridaki siirde sairin sevgiliyle beraber yalniz kalmak isteginden bahsettik
ancak sair i¢in yalmzlik her zaman sevgiliyle bas basa kalmak degildir. Sairin
sevgiliden uzak kaldig1 zamanlar da vardir ki bu zamanlarda yalnizlik zehir gibidir. Ve
yalnmizhigmmi giderecek onu mutlu edecek tek sey sevgilisinin yaninda gelmesidir.
“.Yasamimizin 6zii olan kokten yalmzlhigin dibinden, zaman zaman Oteki insan
varligina yaksalarak onunla kaynasmayi, yalmzligimizdan siyrilmay1 deneriz, istegimiz
ona kendi yasamimizi vermek, onunkini 6ziimsemektir.” (Gasset, 2007:96)

Kagis teminin agirliklt bir yer tuttugu bu siirinde toplumsal kirlenmislikten
kagarak goksel bir diizenin saf ve masum diinyasindaki yalnizlig1 tercih etme anlayist
s6z konusudur. Hagim’in O Belde’siyle Tevfik Fikret’i Omr-i Muhayyel’ini ¢agristiran
yukaridaki musralar araciligiyla Tahsin Nahid’in zamanin ruhGina ve {isliibuna
baglandigin1 goérmekteyiz. Bu musralar, sairin yoneldigi kaynaklar1i gdstermesi

bakimindan 6nemlidir.
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Yalnizliginin tek caresi olan sevgiliye ulasamayan sair ‘Korkuyorum’ adli
siirinde yalnizliktan sikayet eder. Gecenin bir vakti kotii bir riiya gordiigii icin uyanir ve
gecenin karanliginda onu saracak ‘Taze bir blise-1 samimiyle’ Opiip oksayacak bir
sevgilinin varligindan yoksun olusunu kamer’le paylasir ve kamer’e dert yanar.

“Ey eski kamer, sen..

Solgun yine cephen!

Ey hasta kamer, gel

Rahumdaki hisler

Yalniz senin astde ve fersiide nigahinla biraz, buldu teselli,

Lakin yine ister

Senin kadar miisfik,

Senin kadar hasta,

Fakat senin gibi her hissi bahseden dilber...” (S.F. s,107)

Sair, kendisini toplumdan soyutladig1 i¢in yaninda yalnizligini paylasacak kimse
yoktur. Bu durumda siginacak, yalnizligin1 anlatacak dertlerini paylasacak birini arayan
sair tabiata si@inir. Yukarida ki siirde de gordiiglimiiz gibi sair yalmzligin1 kamerle
paylasir. Dertlerini ona anlatir. Sairin dertlerini tabiata ait varliklarla paylagsmasinin
temelinde ger¢eklerden ve toplumdan kagis duygusu yatmaktadir. Ayn1 zamanda kamer
ve dilber kelimeleriyle ay ve kadin arasinda bir imge uzlagmasina gittigini gérmekteyiz.
Kamer ve dilber, sairin bilingalt1 kaynaklarin1 harekete gegiren (bahseden) iki dnemli
unsurdur. Kotiimser bir rih halinin esyaya yonelmesi ve esyadan neset edecek ickin
anlamalar bulamamasi sairin yalnizligin1 artirmaktadir. Clinkii siir siiresince kullanilan
‘eski, hasta ve solgun’ kelimeleri sairin siirinin kaynaklarin1 yalmizlik ve kotiimserlige
stiriiklemektedir.

Sairin bir ¢ok siirinde tabiata sigindigin1 ve orada sevgiliyle gecirilecek giizel
giinlerin hayalini kurdugunu gormekteyiz. Bunun en biiyiikk orneklerinden birini
‘Uzlette’ adl siirinde gormekteyiz. Sevgili ile bas basa gecirilecek giizel bir aksamin
hayalini kuran sair bu uzlet halinin ne kadar huzur verici oldugunu ifade eder. Mehmet
Kaplan bu siirde iki plan oldugunu ifade eder ve sOyle devam eder; “Bunlardan
birincisi duyularla idrak olunan tabiat, ikincisi ise onun telkin ettigi kadin hayalidir.
Sairin siirine uzlette adin1 vermesi bu glizel tabiat ortaminda yalniz olusundan dolayidir.

(Kaplan,2009:160)
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Netice olarak sairin ve i¢inde bulunmus oldugu toplulugun realiteden kagip
hayale siginma ve o hayal diinyasinda sevgili ile birlikte yasama diisiincesi bu sairleri
toplumdan soyutlamistir. Dolayisiyla yalniz kalan bu sairler tabiata siginmis ve bu
durumu siirlerine aksettirmislerdir. Nahid bu durumu, bu ruh halini siirlerine yansitmis

ve kendisini bu sekilde ifade etmeye calismistir.

IL.I.V. Kotiimserlik

Insanoglu yasami boyunca arzularinin ve isteklerinin esiri olmustur. Istekleri ile
sahip olduklar1 ayni olmayan insan i¢indeki yetinmeme duygusuyla mutsuzluga ve
umutsuzluga siiriiklenir. “ insanligin acis1, imkan ve imkansizlik arasinda devam eden
ve bir tiirlii bitmek bilmeyenn bir didismenin {iriiniidiir.”(Ozcan, 2007:92) Hayata ve
esyaya kotiimser bir gozle bakma; imkan ve imkansizligin didismesi sonucu ortaya
¢ikan ruh halidir.

Tahsin Nahid’in siirlerinde 6nemli bir yer teskil eden temalardan bir de
‘kotiimserlik’tir.  Siirlerinin  ¢ogunda bu temanin hakim oldugunu goérmekteyiz.
Kotiimserlik, sairde siireklilik gosteren bir ruh hali olmasi sebebiyle siirlerine birinci
dereceden aksetmistir.

Tahsin Nahid ve siirleri ilizerinde inceleme yapan Kazim Candir, sairin siirlerine
yanstyan bedbinligin sebeplerini su maddelerle agiklamistir:

“ -Batidan gelen tesirler

-Klasik kiiltiirden gelen tesirler

-Sosyal ve siyasal sebepler

-Bagli bulundugu edebi mektepten gelen tesir

- Sairin kisiligi” (Candir, 2001:89)

Bu maddelere kisaca goz atacak olursak;

-Batidan gelen tesirler: Sairin yasadigi doneme damgasini vuran Romantizm
akimi, duygu ve hayéle dayanan bir akim olmakla birlikte asir1 duygusallik insanlarin
yasamlarin1 etkilemistir. Schopenhaur ve Frederic Nitche’nin kotiimser ve nihilist
anlayiglarnin giimriiksiiz olarak Osmanli Imparatorlugu sinirlarindan gegerek Tiirk

aydinlaria ulagmasi da sanatgilar {izerinde derin izler birakmistir.
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Istedigi seye kavusamayan insanlar, hayatla miicadele etmeye giicii olmayan
zay1f insanlar, realiteden kacip hayale ve duygusalliga sigmmmislardir. Bu ruh hali o
donemde son derece olumlu bir hal olarak goriilmiistiir.

-Klasik kiiltiirden gelen tesirler: Divan ve Halk Edebiyati geleneginden
beslenen duygusallik bu donem sairleri arasinda da yaygindir. Sarkin goniil etrafinda
donen edebiyat anlayis1 klasik an’anede siirekil olarak hiiziinle kendisini ifade edecek
bir dil bulabilmistir.

-Sosyal ve siyasal sebepler: Sairlerin i¢inde yasadiklari dénemin siyasal ve
sosyal sartlar1 onlar1 ve dolayisiyla eserlerini derinden etkiler. 19. yiizyil’da Osmanli
Imparatorlugu ¢6kmiis ve Avrupa karsisinda giicsiiz, savunmasiz bir duruma gelmistir.
Basta aydinlar olmak iizere toplumun her kesimi umutsuz, karamsar, korkak ve ezik bir
rih hali i¢indedir. Bu donemde yasayan pek ¢ok sairimiz de bu karamsar riih halinden
etkilenmis ve eserlerine bunu yansitmiglardir. Tahsin Nahid de bu etkilenmeden nasibini
almistir. Bir bakima melankoli ve kotiimserlik zamanin etkili bir rih halidir.

- Bagh bulundugu edebi mektep: Fecr-i Ati toplulugu her ne kadar Servet-i
Fiinlin toplulugundan daha farkli, daha yeni eserler verme ¢abasinda olsa da onlarin bir
devami niteliginde olmadan Oteye gidememistir. Dolayistyla Servet-i  Fiinun
toplulugunun kullanmig oldugu pek ¢ok tema Fecr-i Ati’ciler tarafindan da
kullanilmistir. Ozellikle iki toplulukta da klasik bir rith hali olan ‘kétiimserlik’ temasi
Nahid’in siirlerinde de ¢ok sik kullanilmistir.

- Sairin Kisiligi: Sanat, bir miza¢ meselesidir. Sanatkarlar ise hassas insanlardir.
Bunun i¢in Tahsin Nahid de bir sanatkar olarak devrin hastaligi denilen romantik
duyarligini zamanin havasindan ve yaratiliginin kokenlerinden almistir.

Sairin siirlerini inceledigimizde o6zellikle su siirlerinde ‘kotiimserlik’ teminin
hakim oldugunu gormekteyiz: Teselli, Hasta Bir Telde Hasta Bir Nagme, Bahtiyarlik,
Soylesene, Kis Gecesi, Yaz Gecesi, Kamer’in Bir Hikaye-yi Aski, Mukaddemat-1
Leyliye, Ruh-1 Magdur, Arzu-yu Mazmun, Ye’s, Hakk-1 Hiisn, Korkuyorum, Sabavet,
Firkat, O Aksam, Sen Hasta ken.

‘Hasta Bir Telde Hasta Bir Nagme’ adli siirinde sevgilisine seslenen sair,
kalbinin siirekli hasta oldugunu dile getirir. Sairin kalbi durmaksizin aci1 ve istirap
cekmektedir. Sairin buhranli ve karamsar ruh hali esyaya ve tabiata kotlimser bir gozle

bakmasina neden olmaktadir. Siirin geneline yayilan kotiimser hava her misrada
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hissedilmektedir. Sair gittigi yere de hicbir seyden memnun olmayan huzursuz
‘kotiimser’ ruh halini tasir.

Ah ben, ben, ne hastayim bilsen: /Kalbimin 1zdirab-1 malalii,

Rhumun ihtisas-1 meg¢hilii/Ne kadar baska herkesinkinden

Bu sema-y1 miikedder altinda/ Aci bir hande miirtesem gordiim.

Asikindan muvakkaten mahrum / Hasta bir geng kadind1 sanki deniz.”

(R.B.s, 20)

‘Soylesene’ adli siirinde yillardir sevgilisine olan askini ilan ettigini ancak
sevgilisinin bunu anlamadigin1 ve onun biiyiikk askina karsilik vermedigini ifade eder.
Ancak bu durum sairin ruh diinyasini alt iist etmeye ve 1stiraplar i¢inde kivranmasina
yeter.

“Zavall1 rGthumu hiizniiyle katre katre helak

Zavall1 hissimi derdiyle etti istihlak.” (R.B.s, 77)

Sevgilinin hatiralariyla aksam karanligi i¢inde kayboldugu ‘Mukaddimat-1
Leyliye’ adli siirinde sair odasindaki sessizlikten sikayet eder. Agir bir aksam havasi
hakim olan siirde sairin karanlik ve bedbin ruh diinyasinin yansimalarini gérmekteyiz.
Oyle ki vakit aksamdir ve her taraf gamli, her taraf aglatici, her taraf sikint1 igindedir.

“Odamin mabedi siikiitundan/ Sikilip ben yavasga penceremi

Actim... aksamdi; her taraf mubki / Her taraf gamli, her cihet lerzdn.” ( R.B. s,
116)

‘Sen Hasta Iken’ adli siirde sair, diinyanin yaradilisi ile insanin yaradilist
arasinda benzerlik kurar; saire gore bu diinyanin asli atestir ve havasit da yakmak ve
yanmaktir. Ote taraftan insanin da yaradilis gayesinin azap ¢ekmek oldugunu sdyler ve
saire gore insanoglu var oldugu siirece yeryiiziinden kan, zuliim, ac1 eksik olmayacaktir.
Bu diisiince bize Schopenhauer'in kotiimserlik felsefesini hatirlatti. Schopenhauer’e
gore insanlarin i¢inde bulunduklar1 hayat bir cehennemdir. Ciinkii insanoglunun sonu
gelmez istek ve arzulari siirekli bir tatminsizlige neden olur ki bu da ‘act’y1 dogurur. Bu
sebeple diinya var oldugu giinden itibaren act hep vardir ve var olacaktir. Bu benzer
diisiinceler dogrultusunda Nahid’in Schopenhauer'in felsefesinden etkilendigini
s0ylemek miimkiindiir.

“Demek aslimda atestir bu kiitle

demek yanmak ve yakmaktir havasi
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Demek esmez giizel bir rth-1 hevasi

Azapdir maksat hilkat-i beserde.” (Candir, 2001: 249)

‘Ruh-1 Magdur’ adli siirinde yine bir aksam vakti hiiziinlere dalan sair, aksamla
birlikte etrafindaki biitlin esyalarin eriyerek yok oldugunu geriye sadece sisli bir duman
kaldigini ifade eder. Haksizliga ugrayan ruhunu ve tiim hislerini gecenin karanliginda
kefenler ve i¢inde bulundugu karanlig1 mezara benzetir.

‘Ye’s’ adli siirde sair sevgilisine seslenir ve igindeki derin hiiziin ve kedere
ancak kendisinin ¢are olabilecegini soyler. Sair kalbini siyah bir tapinaga benzetir ve
tiim mutlulugunun ve timitlerinin bir mezara gémiildiigiinii ifade eder.

“Bir ma’bed-i mahGf-u siyah iste kalb-i zar

Olmus biitiin sa’adet ii imide bir mezar...

Son kandilin ziya-y1 mariziyle irtisdm... (S.F.s,87)

Yukarida 6rneklerini verdigimiz siirlerden hareketle sairin ktiimserliginin temel
sebebinin ‘sevgili’ oldugunu anlamaktayiz. Cilinkii sairin tek arzusu sevgilisi ve agktir.
Bunlar1 elde edemeyen sair tabiata ve esyaya ve her seyden once kendi varligina
kotiimser bir gézle bakar ve bu ruh hali sairin pek ¢ok siirine yansir. Sevgilinin yan
sira, yalmizlik duygusu, ge¢mise ve ¢ocukluga oOzlem gibi etkenler de sairin

kotiimserligine birer sebep niteligindedir.

ILLVI. Diis -Gerg¢ek

Tahsin Nahid’in bagli oldugu Fecr-i Ati toplulugu sanatgilari, gerek mizag
olarak gerek de yasadiklar1 devrin olumsuz sartlar1 neticesinde toplumdan uzak, soyut
bir yasam silirmeyi tercih etmislerdir. Real diinyanin olumsuzluklar1 onlar1 hayale
siginmaya itmistir. Ciinkii real diinya ac1 ve hiiziinle doludur ayrica orada yeterince
Ozgiir degillerdir. Boylelikle yeterince 6zgiir ve huzurlu olacaklar tek yer olan hayal
diinyalarina siginirlar. Bu siginma esasinda gergeklerden diise bir kagistir.

‘Kag1s’ temasi sadece Fecr-i Ati Toplulugunun degil ayn1 zamanda Tanzimat ve
Servet-i Finin Edebiyatlarinin da eserlerinde sik¢a yer aldigi bir temadir. Servet-i
Fiiniin Edebiyatinin onciilerinden olan Tevfik Fikret, Tahsin Nahid’in iizerinde tesiri
olan sairlerimizdendir. Fikret’in siirlerinde diis-gercek catigsmasi ve neticesinde ‘kacis’
temi genis yer kaplamaktadir. ““ Bir sair olarak hassas bir yaratilisa sahip olan Fikret,

Tanr1 tarafindan yaratilan evrenin diizenini ve insanlik tarafindan bi¢imlendirilen
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yeryliziine ait yonetim bicimini begenmemektedir. Bunun yerine Omr-i Muhayyel
siirinde kendi itibari diinyasin1 ikdme eder. Ancak sair, bu diinyanin ‘muhayyel’
oldugunu bilmektedir. Siirin birinci bendinde bigimlendirilen diinya ‘giil-biin’, ‘bahar’,
‘gol’, ‘dalga’ gibi egzotik unsurlardan olugmaktadir. Sehir hayatinin her tiirli
cefasindan uzak olan bu diinya, sairi egzotik Ozellikleriye kendi yurduna davet
etmektedir. Ancak sair, orada degil;buradadir. Burada olmak ise gergegin insan
tutkularinn ihlal eden goriintiisiiyle birlikte olmak demektir. Var olan diinya sairi
itmektedir. Ciinkii hi¢ bir cazibesi yoktur.” (Ozcan, 2007:53) Real diinyanmn tat
vermedigi noktada hayali bir 6mre siginan Tevfik Fikret orada huzura ermek ister. Bu
noktada Nahid’in ‘Gidelim Ebediyyen Gidelim’siiri Fikret’in ‘Omr-i Muhayyel’siiriyle
benzerlik gostermektedir. Nahid, son derece hassas ve kirilgan bir ruh haline sahiptir.
Toplumun i¢inde bulundugu durum, sanatcilar iizerinde siiren baskilar onun ruhunun
derinden etkilemis ve o da Tevfik Fikret gibi hayali bir diinyaya kagis1 tercih etmistir;

“Bizse yalnizligimizdan ebeden mest-i huziiz

Bir kiigiik lane-i sevdada elemden mahfiiz

Unutulmus ve unutmus... biitiin alemden uzak;

Biitiin alama, biitiin 6mre, biitlin diinyaya,

Askimizdan bagka her seye kayitsiz, mutlak

Bir cihan-1 ebediyette beraber yasasak™ (S.F. s, 186)

Sairin kurguladigi hayat acilardan, elemlerden uzak sadece sevgiliyle
yasanilacak huzurlu ebedi bir 6miir... Sair boyle bir huzurun, mutlulugun gergek
diinyadan diis diinyasina kacarak saglanabilecegini diisiinmektedir.

Tahsin Nahid’in etkilendigi ve ger¢ekten- diise kacan bir bagka sairimiz de Fecr-
i Ati’nin onciilerinden Ahmet Hasim’dir. Hasim’in siirlerinde kagis teminin ¢ok yogun
oldugunu gérmekteyiz. Fikret’in Omr-i Muhayyeli, Nahid’in ‘Gidelim ebediyyen
Gidelim’ siirleri Ahmet Hasim’in ‘O Belde’ siiriyle benzerlik gostermektedir;

“O belde..

Hangi bir kit'a-y1 muhayyelde?

Hangi bir nehr-i dar ile mahdad?

Bir yalan yer midir veya mevcid

Fakat bulunmayacak bir melaz-i hulya mi1?

Bilmem... Yalniz

Bildigim, sen ve ben ve méai deniz
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Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar-1 hiizn i ilhdm1.” (Ahmet Hasim)

Hasim, muhayyel bir ada tahayytil eder. O ada da onu mutsuz edecek hig bir sey
yoktur, kadinlar son derece giizel ve mutludur, mavi deniz ve aksam vakti onlara huzur
vermektedir. Sair ger¢ek hayattan boyle bir diis iilkesine kagmak siginmak ister. Tahsin
Nahid, Ahmet Hasim’in siir anlayisindan etkilenmis ve bunu siirlerine de yansitmistir.

Nahid’in gerek icinde bulundugu edebi topluluk, gerek de kendi mizaci onu,
icinde yasadig1 ger¢ek alemden uzaklasip hayali bir alemde yasama arzusuna itmistir.
Bu ‘kagis’ arzusunu sairin siirlerinde ¢ok sik gormekteyiz. Tahsin Nahid devrinin diger
sairleri gibi icinde yasadigi diinyadan sikayetcidir. Hayal ettigi diinyayla, iginde
yasadig1 diinya birbirinde zit oldugu i¢in sair, kendisine hayali bir diinya kurar ve
firsatin1 buldugu her an o hayali diinyaya kagar. Sairin siirlerine baktigimizda bu kag¢isin
sadece hayal alemine degil ayn1 zamanda tabiata ve bazen de ¢ocukluk giinlerine ya da
gecmiste yasanan giizel giinlere oldugunu gormekteyiz.

‘Yaz’ ve ‘Kis’ adli siirlerinde sair, kendisi, esi ve ¢ocugundan olusan mutlu bir
yuva hayal eder. Yukaridaki siirde oldugu gibi hayatin tiim karmasasindan kagmak
isteyen sair, kimsenin rahatsiz edemeyecegi, dis diinyaya kapali bir yuvaya kacis
arzusunu dile getirir.

Nahid’in siirlerinde tabiat biiyiik bir yer kaplamaktadir. Ozellikle sair her cani
sikildiginda, ruhu daraldiginda tabiata kacar ve tiim dertlerini tabiata 6zgii varliklarla
paylasir.

‘Kis Gecesi’ adli siirinde karanlik bir gecenin tasvirini yapan sair sevgilisiyle
beraber geceye sigimir. Karanlik geceyi kendine dost edinen sair sevgilisiyle beraber
dostunun kucagina kagmay1 arzular.

“Simdi zulmetlerin iistiinde kutuplardan ugan buzlu soguklar esiyor,

Simdi Ay sisleniyor, sisleniyor, sisleniyor....

Simdi yildizlar uzaklarda birer gizli emel

Gibi miibhem, miibhem

Parliyorlar...

Sen gel

De beraber gecenin riihu ezen zulmet-i magmimunda

Ezilip hagrolalim...

Sen gel
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De beraber ebediyetlerin a’méakinda

Rih-1 sevdayla karigmis kalalim. ( R.B. s,104)

‘Kirlarda’ adl siirinde gegmiste sevgili ile gecen giizel glinleri anmak ve onun
hayalini yasamak arzusuyla kirlara kagtigini ifade eden sair, sevgilisinin donecegi
timidiyle onu bekler. Sair i¢in sevgili ile birlikte gegirilen giinler ¢ok kiymetlidir. Onsuz
gecen zamanlarda ise bu siirde oldugu gibi sevgilinin hayaline ve onunla gecirdigi
giinlerin hayaline siginir.

‘Bir Biitiin Yaz’ adl siirinde sairin yine sevgiliyle beraber gecen glinleri tasvir
eden sair bu defa da sevgiliyle gecirilen giinlerin hatiralarina siginir. Icinde bulundugu
zamandan ve mekandan siyrilip gegmiste ki giinlere kacan sair, sevgiliye olan 6zlemini
de dile getirir.

Cocukluk donemi genel olarak her insanin 6zledigi ve geri donmek istedigi
zaman dilimleridir. Ozellikle insan zor giinler gegirdiginde, hayatin acimasizlig1 ve
sikintilariyla basa ¢ikamayinca ¢ocuklugunun saf ve masum giinlerine donmek ister.
Nahid ‘Sabavet’ adli siirinde ¢ocukluk giinlerine olan 6zlemini dile getirir. Bir bakima
realiteden s1yrilip gegmiste yasanan o giizel giinlere kagarak mutlu olmaya ¢alisir.

Tahsin Nahid’in siirlerine genel olarak baktigimizda agk temasinin agir bastigini
ve diger temalarinda ona bagl olarak gelistigini daha dnce belirtmistik. Diger temalarda
oldugu gibi ‘kacis’ temast da ‘ask’ temasina bagli olarak ortaya ¢ikmistir. Sair
sevgiliden ¢ogu zaman ayridir. Sevgilinin olmadigi bir hayata katlanamayan sair kendi
muhayyilesinde sevgiliyle beraber yasanan bir diinyanin hayalini kurar ve bu hayale
kacarak orada mutlu olmay: ister. Bunun yam sira hayatin siradanlifindan, ¢ekilen
acilardan, elemlerden sikilan sairin siirlerine baktigimizda kimi zaman gec¢mis glizel

giinlere kimi zaman da tabiata s1gindigin1 gérmekteyiz.

I1.1.VII. Tabiat

Pek ¢ok saire ilham kaynagi olan ‘tabiat’ Tahsin Nahid’in siirlerine de ilham
kaynag1 olmustur. Edebiyatimizin hemen hemen her doneminde ‘tabiat’ ve tabiata ait
varliklar sairlerin ilgi odagi olmustur. Nahid’in siirlerinde ‘tabiat’ genis yer tutmaktadir.
Giicli bir gozlem yetenegine sahip olan Nahid i¢in alem bir seyir alanidir. Calisan
organ ‘gdz’ alemi seyre dalmakta ve sair, siirlerinde bu seyri tabiat tasvirleriyle ifade

etmektedir.
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Tahsin Nahid’in siirlerinde ‘tabiat’ sairin ruh durumuna gore sekillenmektedir.
O, “tabiat1 agk duygusuyla 6zdeslestirerek onu 6zel bir bigimde ruhunun yansidigt bir
yer ve duygularini dile getirdigi bir ara¢ olarak kullanmistir. Dolayisiyla Tahsin Nahid,
saf ve temiz ask duygularini; tabiat ve tabiatin da bu duyguya en elverisli unsurlarindan
yararlanarak dile getirmistir.” (Cetin, 1993;32)

Tahsin Nahid yasaminin biiyilk bir bolimiinii Biiylikada’da geg¢irmis ve
edebiyatimizda da ‘ada sairi’ iinvamyla amilmistir. “Onun hayatinda ve sanatgi
duyarhiginda Biiyiikada onemli bir yer tutmaktadir. Biiylikada’da geceleri mehtabi
camliktan seyretmesi, ada sahillerinde dolasip denizde beyaz perilerin yiizdiiglinii
tahayyiil etmesi, onun siirine Onemli Olgiide ilham kaynagi olmustur.” (Ozansoy,
1970;108) Tabiatla bas basa kalmayi ¢ok seven sair, bir ¢ok siirine dekor olarak
Biiyiikada’y1 se¢mistir.

“Biiylik Ada’da, / O muhit-i latif-i tenhada,

Caml1 bir mescerin denizlerle/ leb be leb oldugu sevahilde

Bazi leylen seninle birlikte/ Mehtabin tulG-i sahirini

Deniz {istiinde seyr igin o yeni / Alinan sandala binerdik biz...” (R.B. s,63)

Bu siirde de gordiiglimiiz gibi sair i¢in Biiyilk Ada sadece bir ilham kaynagi
degil, ayn1 zamanda sevgilisiyle gezdigi, hayal kurdugu, vakit gecirdigi bir tabiat
ortamudir.

Kamer, sairin en biiyiik ilham kaynaklarindan biridir. Sevgilisinden uzak kaldig:
zamanlarda kamer saire arkadaslik etmis, onun dertlerini dinlemis onun yaninda
olmustur. Sevgilisiyle beraber oldugu zamanlarda ise kamer, sairi ve sevgilisini gozetler
ve onlara kol kanat gerer. Aslinda burada disi 6ge olarak 6n plana g¢ikan kamerin
kendisidir. Bir bakima kamer, sairin bilingaltin1 kigskirtan muharrik gii¢ konumundadir.
Bu bazen anne kadin, ¢ogunlukla da sevgili kadin imgesi seklinde ortaya ¢ikar. Kamerin
gokyiiziinde olmadig1 geceler sair i¢in zulmet dolu geceler olmustur. Kamer sairin
siirlerinde kimi zaman peri, kimi zaman taze bir kadin kimi zaman da bir hemsire

kimliginde karsimiza ¢ikar.

“Simdi ay bir bulut altinda periler gibidir.” (R.B.,86)
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“Sevisirken ufukta hasta kamer

Bir veremli anne sefkatiyle giiler... ” (R.B. s, 64)

“Izdirabatima sefik ve rahim/ Iki hemsiredir deniz ve kamer... ” (R.B. s, 120)

“Bir taze kadin, bir ebedi siiri miinevver

Tarzinda kamer simdi denizlerde giiliimser...” (R.B. s, 105)

Bu muisralarda sairin kameri ‘peri, anne, hemsire ve kadin’ gibi disi 6gelere
benzetmesi son derece dikkat ¢cekmektedir. Kadin ve erkek bir elmanin iki yarisi gibi
birbirini tamamlayan unsurlardir. Kadin sefkat ve merhametin sembolii olmakla birlikle
siginilacak bir liman, ve dertlere derman olacak kutsal bir varliktir. Sairin kameri disi
Ogelerle birlikte kullanmasi ve benzetmesi kuskusuz ‘digi’nin merhameti, sefkati, ve
dertlerin derman1 olmasi dolayisiyladir. Ciinkii sair Kimsesiz ve huzursuz ruhuna ancak

kamerle dolayisyla ‘disi’6gelerle derman aramaktadir.

“Ey hasta kamer, gel / Rihumdaki hisler
Yalniz senin astide ve fersiide nigahinla biraz, buldu teselli. ” (S.F. 5,107)

“Bir kamersiz gece... Her yerde siikinet, zilmet... ” (R.B. s, 101)

“Ah, bilsen ne kadar hasta diin aksam ki kamer!
-Sevisin haydi ¢cocuklar, ne giizel bak bu gece...

Diyen astide kamer simdi ne baki ne meldl;” (R.B.s, 57)

Primordial bir imge olmas1 miinasebetiyle saire ilham kaynaklig1 olan bir diger
tabiat unsuru da ‘deniz’dir. Sair i¢in sevgilisi ile birlikte deniz kiyisinda hayallere
daldigr zamanlar cok degerlidir. Sair sevgilisi ile deniz kenarinda dolasirken
mutlulugundan denizin {zerinde perilerin gezdigini hisseder. Yaninda sevgilinin
olmadig1 mutsuz ve umutsuz giinlerde ise denizi hasta bir kadina benzetir. Sairin deniz
algis1 ruh haline gore degisiklik gostermektedir.

“ Deniz kenarina gitmekti en biiyiik zevkim

Deniz ki rithuma bir mabed-i tahassiistii.” (R.B. s, 15)
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Bu musralarda ‘deniz’ sairin his diinyasinin mabedidir. Sairin sigindig1 dertlerini
paylastig1 mekandir.

“Oniimde ¢irpinarak inleyen sinirli deniz

Seninle biz ne kadar hem- hayal ve hem hissiz.” (Candir, 2001;295)

Yukarida ki misralarda kendi ruhsal durumuyla denizi 6zdeslestiren sair igin,

‘Su melankoliklestirici unsur’dur. (Bachelard, 2006;105) Bu yiizden denizle
kendi ruhu arasinda bir benzerlik kuran sair suyun bu etkisiyle hissiz ve hayalsiz bir
sekilde ruhsal bir ¢okiintiiye ugrar.

“Askindan muvakkaten mahrum

Hasta bir geng kadindi sanki deniz.” (R.B. s,22)

Sair bu misralarda ‘deniz’i dogurganligin sembolii olan ‘kadin’a benzetmektedir.
Ancak sair denizi hasta bir kadina benzetmekte ve bu benzerligi olumsuzlamaktadir.

Biiyiik Ada, Kamer ve Deniz’den sonra saire ilham kaynagi olan bir diger tabiat
unsuruda Ziihre’dir. Sair ¢ogu zaman sevgilisini ‘Ziihre’ye benzetir. Kimi zaman sairin
karanlik gecesini aydinlatan ‘ziihre’ kimi zaman da sevgilisine yazdig: siirleri sunan bir
aractir.

“Beni etmisti bagteten meshir

O ¢icek kiz, o ziihre-i dilber:

Aksamin hiiznii sa¢larinda uyur,

Kamerin nuru gozlerinde giiler. . .” (S.F. 5,435)

Yeryiiziiniin en biiylik 151k kaynagi olan Giines ve yildizlar Tahsin Nahid’in
stirlerinde yer verdigi tabiat unsurlarindandir. Sairin karanlik giin ve gecelerini
aydinlatan bu iki unsur, pek cok siirine de dekor olmustur. Giines, Ay, Ziihre, Yildizlar
gibi semaya ait goksel unsurlar sonsuzlugu ve 6zgiirliigli ¢agristirmalart bakimindan
onem arz etmektedirler. Sairin karanlik geceleri aydinlatan ‘151k’ kaynaklarina bu kadar

13

yer vermesi 1518in “..hayatin, mutlulugun refahin ve daha genis anlamda miikemmel
varligin sembolii.” (Ulug, 2009;241) olmasiyla baglantili oldugunu soyleyebiliriz.
Goksel unsurlara kars1 yeryiizline ait tabiat unsurlart da sairin siirlerinde sevgilisiyle
vakit gecirdigi mekanlar1 dekor olarak tamamlamis ve zenginlestirmistir. Bu unsurlar,
dag, tas, camliklar, kirlar, sahralar ve agaclardir.

Sairin ruh diinyas: iizerinde ‘mevsimler’in biiytik etkisi vardir. Siirlerinin toplam
on Ugiiniin bashg mevsimlerle ilgilidir. Nahid’in siirlerine baktiimizda en c¢ok

sonbahar mevsimine yer verdigini gérmekteyiz. Sonbahar/ Hazan mevsiminde tabait
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Olmiis bir hale gelir. Yapraklar sararir, agaclar kurur. Sairin ruh diinyasina,
bedbinligine, karamsarligina en yakin mevsim sonbahar olmasi sebebiyle ‘hazan’ sairin
siirlerindeen sik isledigi mevsimlerden olmustur.

“Bu gece/ Bu hazan yagmuru bilsen ne kadar rikkatli,

Ne kadar hiizn ile mali yagiyor! / Agliyorlar sanki

Laciverd goklerin iiztiindeki siikkan-1 sema,

Melekut-ii ervah/ Bu siyah

Stitre-i piir-elemin zir-i cenahinda ezilmis gibi her yer uyuyor..” (R.B. s, 132)

Hazan yagmurunun yumusak bir sekilde yagisin1 sema sakinlerinin aglayisina
benzeten sair, ayni zamanda sonbahar1 da hasta dallar1 ve 6lmiis ¢igekleriyle birlikte
biiyiik bir hastaneye benzetir.

“ Disarda hasta agaclar; viireykalar diisiiyor...

Cihan bugiin ne kadar benziyordu bir vereme,

Muhit-1 hiicreme baktim; ne varsa ferside,

Ne varsa hepsi biraz sonbaharla maliydi...” (S.F. s,78)

Sair sonbaharla beraber agaglarin hastalanmisg, cihan vereme tutulmustur. Bir
bakima kendi ruh diinyasini yansitan sair, bedbinliginin ve karamsarliginin sebebi
olarak sonbahar1 suglar gibidir.

Sonbaharda 6lmeye yiiz tutan tabiat ilkbaharla birlikte tekrar canlanir. Kainat
yeniden dogar, her taraf yesile biirlinlir. Sair i¢in ilkbahar sadece tabaitin yeniden
dogusu degil ayn1 zamanda onun ruhununda tazelendigi, yenilendigi feraha kavustugu
zamandir. Sair ilkbahar mevsiminde tabiatin etkisiyle, cok mutlu olur. Bu mutlulugunu
ve baharla ilgili duygularin1 ‘Bahar’, ‘Sam-1 Bahar’ ve ‘Mevsimler’ adli siirlerinde dile
getirmistir.

“Gonca giiller bu sadm-1 rikkatte / Giil-i handen kadar esirdir;

Yaseminler miyan-1 zulmette / Yedd-i ndzin kadar samimidir...

Esiyor bir heva-yi 1tr-1 sebab / Var teselli bir sefikinde;

Ediyor kalbimi benim sadap...” (S.F. s,150)

“Bahgenin kalb-1 piir- mesarindan/ Cikiyor bir heva-y1 1sk u fiistin
Gillerin bliy-1 rd’sedarindan / Siziyor en hafi bir ah-1 dertin...
Tastyor ihtirds-1 sevk {i sebab / Genglesen sine-i tabiatten

Iste kalbimde bak bu kéhne riibab.”  (S.F. s, 78)
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“Heva-y1 1tr-1 baharin ipekli mevceleri

Ilik 1lik 6piliyorken giisade-yi sineleri;

Su bahgeden geciyorlardi; kol kola, mes’d;
Dudaklarinda tebessiim, nazarlarinda siirad..
Manolyalar gibi safi, menekseler gibi sth

Bir ince kizla yaninda bir asik-1 mecrih.” (S.F. s, 559)

Sonbahar ve ilkbahar mevsimlerine gore yaz ve kis mevsimleri Nahid’in
siirlerinde daha az yer almaktadir.

Dort mevsimden birden bahsettigi ‘Mevsimler’ adli siirinde yazin sahranin
temmuz atesiyle kavruldugunu, agaclarda yemislerin giiliimsedigini, glinesin ufukalarda
battigin1 ve bahgelerde asiklarin dolagtigini anlatir.

“Yaz’ adli siirinde, Biiylikada’da sahilde bulunan mutlu bir yuvayi tasvir eder.
Camlarin giizel kokusu i¢inde gece giindiiz kuslarin ucgustugu giizel yaz giinlerini
anlatan sair bu essiz tabiatin i¢inde herkesten uzak mutlu bir yuvay1 tahayyiil eder.

“Yaz Gecesi’ adli siirinde ise sevgilinin yokluguyla sair sakin geceler gegirdigini
ve yalnizligini ifade eder.

Sonbahar gibi kis mevsimi de sair lizerinde derin izler birakmaktadir. Onun i¢in
kis karamsarlik ve zulmet ifade etmektedir.

‘Kis Gecesi’ adli siirinde bir kis gecesinin tasvirini yapan sair, kamersiz gecen
gecen bir gecenin siikunet igerisinde ortaya ¢ikan yildizlarin diizeninde musikal bir ritmi
yakalar. Ciinkii goksel evren sairin dertlerini dinledigi gibi hareket tarzi ve goriintiisiiyle
de ona arkadaslik eder.

“Bir kamersiz gece... her yerde siiklinet, zulmet...

Bir karanlik gece, yildizlar hep / Sanki ezhar-1 zehep...

Yalniz esrar-1 leyali bu siiklinetleri dinler gibidir; / ve gelir

Ve gelir karsima bir si’ri hakikatla mirildar miitekeddir, mahzin! ” (R.B. s, 101)

Siirin devaminda sair, kis riizgarlariyla konusur ve ayin sislendigini vurgular.
Soguk ve sessiz kis gecesinin sairin lizerinde olumsuz etkileri olmustur. Sair ‘kis’ 1 6li
bir mevsim olarak algilar.

‘Mevsimler’ adli siirinde kis mevsiminin tasvirini yapan sair, bah¢enin karla

kaplandigini, agaglarin dallarmin biikiildiigiinii, yash agaclarin kefenlendigini ifade
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eder. Sair bu siirde kar kefene benzetir ve dolayisiyla tabiatin kefen giyip 6ldiigiinii
ifade eder.

Servet-i Fiinun toplulugunun baslatmis oldugu tablo siirlerin devami niteliginde
olan ‘Kis’ adl siirinde sair Biiyiikada’nin bir kis gecesinde karlar altinda kalisini tarif
eder. ‘Ozellikle kar dis diinyay1 kolaylikla yok sayar.” (Bachelard, 1996:66) Sair karlar
altinda kalan adada tiim diinyaya kapilarii kapamak ve yuvasina siginmak ister. Bu
noktada hayalindeki yuvayi tasvir eder ve biitiin evlerin bos oldugu ada da sadece
sahilde kiigiik bir evin bacasiin tiittligiinii ifade eder. Evin penceresinden igeriye bakan
sair, evde son derece mutlu bir ailenin yasadigin1 goriir ve hayalini kurdugu bu ailenin
aslinda kendi ailesi oldugunu soyler.

Sairin  ‘Yaz’ ve ‘Kis’ adl siirlerinde hayalindeki evi tasvir etmesi dikkat
cekicidir. Her iki mevsim icin ayr1 ayri1 ev tasvirleri yapan sair, esi ve ¢ocuguyla
yasayabilecegi huzurlu bir ev hayal eder. “Ev, bir insan bedenin sahip oldugu fiziksel ve
ahlaksal enerjileri kusanir. Saganak yagdiginda sirtin1 sisirir, bogriinii biizer. Bora
ciktiginda, egilmesi gerekiyorsa egilir; gecici yenilgilere kulak asmaz, zamam
geldiginde yeniden dikileceginden emindir.

Ev bizim, her seye dogru ve her seye karsi sunu sdyleyebilmemizi saglar:
Diinyaya karsin, bu diinyanin bir sakini olacagim.” (Bachelard, 1996:72) Doért duvarla
cevrili olan ev disa kapali olmasi ve dis diinyadan soyutlanmasi sebebiyle Nahid’in
s1Zind1g1, mutlu oldugu, huzura eristigi mekandir.

Mevsimlerin sairin hayatinda ki 6nemli yerini yukarida agiklamaya calistik.
Ozellikle sairin yasamimin biiyiik bir kismim Biiyiikada’da gegirmis olmasi dolayisiyla
ilkbahar ve yaz aylarinda sevgilisi ile birlikte orada giizel vakitler gegirmesi, tabiatin
canlanmasiyla birlikte onunda duygu ve his diinyasinda canlanma olmas1 sairin
siirlerine de yansimistir. Sair i¢in kis ve sonbahar mevsimleri onun karamsar ve mutsuz
bir ruh haline biiriinmesine neden olmaktadir. Ozellikle sonbaharda tabiatin sararip
solmasi sairin zaten mizacindan kaynaklanan bedbin ruh halinin daha da kotii olmasina
sebep olmaktadir.

Tahsin Nahid’in aksam ve gece temlerine agirlikli bir yer vermesinde bir 6nceki
donemin (Servet-i Fiintin) siir algisinin 6nemli derecede bir katkis1 vardir. Gece ruhsal
uyumun ve siire ilham kaynakligi yapmanin merkezi mekanidir. Muglak ve bulanik

olmasi da siire mekan sec¢ilmek adina epeyce bir islevsel olmasina yol agmistir.
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Sairin siirlerinde kullandig1 diger zaman dilimleri ise, safak, seher, sabah,giindiiz
ve gurup vakitleridir. Fakat bunlar aksam ve gece vakitleri kadar kullanilmamistir.
Servet-i Fiinin’un estetik anlayisinin sairin bu zamanlara yonelmesinde etkili oldugunu
saniyoruz.

Son olarak sairin az da olsa kullandig1 bir tabiat unsuru da “ufuk’ tur. Ufuklar
saire ilham kaynagi olmus ve bunun iizerine bir ¢ok siir kaleme almistir. Sair kimi
zaman giinesin ufuktan ylkselisini zevkle izlerken kimi zamanda kendi {lziintiisiini
ufuklarin iiziintiisiine benzetmistir.

Sairin ‘tabiat’ algisin1 Ozetleyecek olursak siirlerinde tabiat canli bir halde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin ruh haline gore farklilik gosteren tabait unsurlart ayni
zamanda sairin siirlerinde kurdugu hayal diinyasinin dekoru olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica sair, tabiar unsurlarini sevgilisine olan duygularini ve hislerini

anlatmada yardimci olarak kullanmustir.

I.1.VIIl.Sanat

Tahsin Nahid’in siirlerinde yer alan ‘ferdi temalar’dan en sonuncusu ‘sanat’
temasidir. Sair yaklasik yedi siirinde sanat anlayisindan ve siire olan bakis agisindan
bahsetmistir. Bu siirlerde sair, siirin ne oldugu iizerinde durmus, kendi siir anlayist ve
edebi kisiligi hakkinda bilgiler vermistir.

‘Siir * adli metinde adindan da anlasilacagi lizere siirin tanimi lizerine bir takim
genellemelerde bulunmustur. Saire gore siir, sairin bilingaltinda uyuyan bir kadindir.
Bunun i¢in kadina ait 6zellikleri yalitarak siire has 6zelliklere doniistiiriir. Bir bakima
siir kadin imgesini gizer.

“Hayir, hayir giizelim si’rimiz kadindir hep

Menekse gozleri utkun derinliginde giiler,

Karanfil agzi da bir si’r-i nev-zemin soyler;

Ve kalbimiz dinler, kalem de nakleyler

Biitiin o gozlerin umkunda titreyen razi!..” (R.B. s,125)

Siiri kadina benzetmekte oldugu bu musralar, sairin siir anlayis1 hakkinda ip
uclar1 tagimasi sebebiyle 6nem arz etmektedir. Saire gore bir kadin gilizelligi tasiyan siiri

kalem yazar, kalp dinler. Felsefi bir soylemden ziyade bireysel duygularin ifade edildigi
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siir anlayis1 kuskusuz sairin iginde bulundugu Fecr-i Ati toplulugunun siire ve sanata
olan bakis agisiyla alakalidir.

Sair kisiliginin olusum safhalarindan bahsettigi ‘ideal’ adli siirinde sair sanatin
essiz giizelligini ifade etmek i¢in Cerkez kadinlarindaki dilber endamla, Parisli bir kizin
suh tavirlarimi birlestirmis ve bu giizelligi siislemek i¢inde hayallerini kullanmustir.

‘Ben’ adli siirinde sair, siire ve dolayisiyla edebiyat hayatina nasil giris
yaptigini, ilk siirlerini nasil kaleme aldigini anlatir. Siirle ilk tanismasi on yasinda iken
gerceklesmis, on ii¢ yasina geldiginde roman ve siirle mesgul olmus ‘Kavasiye’ ve
‘Dumaper’den bes- alt1 ciltli kitaplar okumus ve on dort yasina gelince ilk siirlerini
yazmaya basladigini ifade eder.

“On {i¢ yasinda heniiz yokken, istigalatim

Roman, si’r ve tahayytildii... Pek ¢ok aldandim

‘Kasavye’den, ‘Diimaper’den bes alt1 cilt okudum

Bu hisle ben satolar kahramani olmustum

Heniiz daha yasim on dorttii, sdir olmustum...” (R.B. s,10)

‘Benim Ruhum’ adli siirinde sair ruhunun asi, hiiziinlli, hasta, isyankar,
oldugunu ifade ederken biitiin bu olumsuzluklarin sade ve sadece ‘siir,nagme, resim,
heykel,giizellik’ gibi sanat ve sanata dair unsurlarla giderelebilecegini ifade eder.
Miizik, resim, siir kisacasi sanat kisinin ruhunun gidasidir. Nahid’de giizel bir musiki
duydugunda ya da giizel bir tablo, heykel gordiigiinde ruhunun heyecana kapilip mest
oldugunu bu siirden anlamktayiz.

‘Benim rihum, benim rihum, bu asi/ Bu ¢ildirmis, bu bi-kes, ah bu baki

Garip bir sey, hazin bir hastadir ki / Hararetlerle, isyanlarla mali.

Siir, ndgme, resim, heykel, giizellik / onun fevk-i siyeh-faminda parlar;”

(R.B.s,23)

‘Siirlerim Igin’ adli siirde sair okurlarina seslenir. Sair askindan dolay1 hastadir
ve ask acis1 ¢gekmektedir. Kendisi gibi ask acis1 ¢eken okurlarima bu siiri okumalari
gerektigini ifade eder.

“Ah, lakin benim kadar bi-kes/ Kari’im varsa- belki ¢ok vardir-

Okusun hissimin fecad’atini / Ask i¢in aglayan goziiyle goriir,

Ask i¢in aglayan eminim ki / Sade gozyaslariyla isledigim

Bu satirlarda istiyak ile piir / mahv olan bir zavalli hasta goriir.” (R.B. s, 30)
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“Bir San’atkar-1 zi- Ahlaka” adli siirinde sair sanatkarlarin insanlar tarafindan
anlagilmadigini ve anlagilmak istenmediginden sikayet eder ve bundan dolay:
sanatkarlarin siirlerini sadece kendileri i¢in yazmalar1 gerektgini ifade eder.

“ Anlamazlar degil mi? San’atkar!

Kendi rithunla eglenirken sen;

Fenni mezc etti §i’r i sevdaya

Diyecekler degil mi insanlar? !

Kendi hissinle sade kendine yaz;

Okumaz ¢iinkii sevgilin haylaz. (S.F. 5,182)

Netice olarak sair bagli oldugu edebi toplulugun sanata ve siire olan bakis agisini

devam ettirmekte oldugunu goérmekteyiz.

I1.11. SOSYAL TEMALAR

Tahsin Nahid, siirlerinde genel olarak ferdi temalara yer vermistir. Ancak ¢ok az

da olsa siirlerinde soysal konulara deginmistir.

I1.11. Siyasi Ve Sosyal Olaylar

Tahsin Nahid her ne kadar ferdi duygularin ve hislerin sairi olsa da toplumda
meydana gelen aksakliklardan ve siyasi olaylardan tamamemen soyutlanamamuistir.
Tahsin Nahid’in , daha Oncede bashettigimiz gibi kirilgan ve hassas ve ruhu olmasi
sebebiyle toplumda meydana gelen iiziicli olaylar 6zellikle vatanin igine diistiigi durum
sairi derinden etkilemistir. Ancak bu etkilenmeyi biz siiirlerinde ¢ok az gormekteyiz.
Toplamda yiiz yedi siiri olan sairin ancak alti siirinde sosyal temalara yer verdigini
gormekteyiz. Bu durumun sebebi olarak sairin i¢cinde bulundugu toplulugun ‘sanat i¢in
sanat’ anlayisin1 ve baskilardan dolay: sairlerin rahat¢a sanatlarini icra edememelerini
sOyleyebiliriz. Elbette sairin kendi mizacinin etkisi de vardir ancak bu diger saydigimiz
sebeplere gore daha geri plandadir.

Sairin toplumsal konularda yazdig: siirlerin en 6nemlisi 10 Temmuz’u Takdis

Edelim’ adli siiridir. II. Mesrutiyetin ilanina ¢ok sevinen sair, Mesrutiyetle birlikte
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karanlik giinlerin bittigini aydinlik giinlerin geldigini ifade eder ve hiirriiyet, adalet,
esitlik, kardeslik gibi kavramlarin tekrar glindeme geldigini sdyler.

“Hiirriyet, adalet i miisavat {i uhuvvet;

Biz iste bu dort cenneti bir anda kazandik,

Bir anda fecd’atli ve miistakbeli nekbet

Bir korkulu riiya-y1 mu’azzebden uyandik.

Hiirriyet evet oh sana ey subh-1 hidayet,

Vicdanli vatandaslarimiz sevk ile mali

Agiis-1 saddkat agiyorlar, seni ali

Bir hisle telakki ediyorlar ne sa’adet.

Ey sen ki hamiyyetli ve vicdanl, ¢caligkan

Nasiyelere tac-1 sa’adet koyacaksin;

Ey sen ki bu millete te’ali bulacaksin...

Kardeslerim artik yeni bir devre-i satvet

Sevkiyle, siirGiruyla bugiin iste niimayan

On Temmuzu takdis edelim ey koca millet.” (Candir, 2001:261)

Saire gore hiirriyet, bu milleti yiikseltecek tek caredir. II. Mesrutiyet’i ‘hidayet’
sabah1 olarak tanimlayan sair derin bir ‘oh’ ¢eker ve bu giinlin kutsal bir giin olarak
anilmasini ister. Sairin bu siiri ayn zamanda, iinlii besteci Yusuf Yekta Bey tarafindan
bestelenmistir.

Sairin halka yapilan eziyet ve baskilar anlattig1 bir diger siiri de ‘Bulgaristan
Miisliimanlarina’ adli siiridir. Miisliimanlara yapilan bu ziilme kayitsiz kalamayan sair
olaylar1, Hazret’i Hiiseyin’in sehit edildigi Kerbela olaylarina benzetir. Yasanan vahseti
su misralarla bir tablo gibi gozler 6niine serer:

“ Ey miiebbed fecia-y1 hiinin;

Kerbela, Kerbela-y1 vahset-ii kin...

Ey vatansiz sefil olan zuafa,

Ey mezardan ciida kalan siiheda...

Koyt a’da-y1 din elinde harab,

Ey 6ten lanesinde bum u gurab

Irz1 diismanla paymal i tebah,

Ey eden her dakika yiiz bin ah!” (Candir, 2001:294)
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Zayiflar vatansiz, sehitler mezarsiz kalmig, koyler dinsizlerin eline ge¢mis,
topraklar diismanla yerle bir olmsustur. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen sair bir giin
gelecek ve bir vatan evladinin bu zulme dur diyerek vatanini kurtaracagina inanir.

‘J6n Tiirk” adl1 siirinde sair Istanbul’un sosyal ve siyasi hayatindan bahseder. Bir
vapurun giivertesinden Istanbul’a bakan sair sehrin dumanlar altinda kaldigini ifade
eder. Jon Tiirkler sehri zuliim i¢inde biraktikalrini ifade ederek vatandaslara seslenir ve
bu duruma duyarsiz kalmamalarini ister.

‘Bir Kartal’a adli siirinde sair ailenin 6neminden bahseder. Bu siiri Mediha
Glizin Hanim’a ithaf eden sair, bir ailenin, evliliklerinin devam etmesi i¢in elinden
gelen her tiirlii gabay1 gostermeleri gerektigini ifade eder.

“Eger yuvan gibi mahvolmak istemezsen sen

Biiyiik kanatlarini sarsar felakete a¢.” (Candir, 2001:185)

Sair burada yuvasinmi kurtarmak i¢in miicadele eden kisiyi kartala benzetmistir.
Toplumsal bir yara olan bosanmalar, yuvalarin dagilmasi, ailelerin pargalanmasi sairi
derinden etkilemistir.

Nahid, ‘Altin Mars1’ adli siirinde eski altin paralarin degerini anlatarak onlar
kagit paralarla kiyaslar. Ona gore para eski degerini yitirmistir. Ciinkii eski altin paralar
son derece degerlidir.

“Ey kazang ehli hemen firlayimniz / Kosunuz bankaya kagid sayimiz!

Senevi yiizde bes altin payiniz! / Eski altinlar hatirlaymiz !

Gokten inmis sarisin kizlaridi / Bir zaman cepleri yaldizlardi,

Harc edildikge yiirekler cizlardi / Eski altinlart hatirlaymiz.” (Candir, 2001:295)



UCUNCU BOLUM

I11. SHIRLERININ YAPI BAKIMINDAN iINCELENMESI

Edebi eser incelemelerinde igerik kadar dis yap1 dedigimiz ‘sekil’ incelemeleride
onemlidir. Ciinkii bir sanatkar edebi bir eser olustururken kendi duygu, diisiince ve
hayallerini belli bir sekilde ve belli bir usliip dahilinde ortaya koyar.

“ Metni esas alan biitlinciil bir metotla, edebiyat sanatinin somut hali olan
herhangi bir edebi esere yaklasildiginda , onun ii¢ temel unsurdan meydana gelmis
oldugu goriiliir. Bir baska sOyleyisle, her edebiyat eserinin {i¢ ana unsuru mevcuttur.
Bunlar muhteva, yap1 ve dildir. Bunlara ilave edilmesi gereken dordiincii bir unsur ise
isluptur.” (Cetisli, 2006:19)

Nazim birimi, nazim sekli, kafiye ve redif siirin dis yapisini olusturan
unsurlardir. Bizde Tahsin Nahid’in siirlerini yap1 bakimindan incelerken bu unsurlari
incelemeye ve tespit etmeye calisacagiz. Genel olarak Tahsin Nahid siirlerinde yapiya
biiyiik 6nem vermekle birlikte, yap1 unsurlarini tercih ederken ve kullanirken iginde yer
aldig1 edebi topluluga sadik kalmistir. Bunun asagida yer verecegimiz incelemelerle

daha net anlasilacagini diisiinmekteyiz.

I11.1. NAZIM BiRiMi

“ Nazim bi¢imlerinde 6l¢ii olarak kullanilan pargaya nazim birimi denir. Divan
siirinde nazim birimi beyit (kimi bi¢imlerinde dize), halk siirinde dortliik ve yeni Tiirk
siirinde de dizedir.” (Dilgin, 1997:95)

Tahsin Nahid, siirlerinde nazim birimi olarak beyit, tigliik, dortliik, beslik, altilik
ve serbest nazim birimlerini kullanmistir. Sairin kullanidig1 serbest nazim birimleri kimi
zaman tek misradan olusurken kimi zamanda bir birden daha fazla misradan
olugmaktadir. Sairin siirlerinin incelenmesi neticesinde kullanmis oldugu nazim

birimlerinin sayisal degerleri asagidaki tabolda verilmistir:

Tablo 2. Nazim Birimleri

Beyit 3’liik 4’liik 5’lik 6’hk Serbest nazim
birimi
18siirinde 32siirde 64siirde 3siirde Isiirde 19siirde
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Bu nazim birimlerini daha net gorebilmek icin teker teker incelemekte fayda

oldugunu diisiinmekteyiz.

-BEYIT

Beyit, iki misradan olusan bir nazim birimidir. Tahsin Nahid toplam on sekiz
siirinde nazim birimi olarak beyiti kullanmistir. En kisa beyitli siiri, toplam bes beyitten
olusan ‘Yes’i Kamer’ adl siiiridir. En uzun beyitli siiri ise, toplamda elli alt1 beyitten
olusan ‘Ben’ adli siiridir. Sair bu siirinde yirmi bir yillik hayatin1 otobiyografik bir
sekilde anlatmuastir.

Sair on ve on {i¢ birimlik beyit nazmini kullandig tiger siiri vardir. Geriye kalan
5,8,9,12,17,19,21,32,35,39,43 ve 56 beyitten olusan birer siiri vardir. Bu siirlerde sair
anlatmig oldugu konulara gore farkli boliimlere ayirmistir. 56 beyitten olusan ‘Ben’ adli
siiri yedi boliimden olusarak beyit nazim birimiyle yazilan siirleri arasinda en fazla
boliime ayrilan siiridir. Diger siirleri ise on {i¢ siir tek boliimden, bir siiri iki boliimden,

bir tanesi li¢ boliimden ve iki tanesi dort boliimden olugmaktadir.

- UCLUK

Tahsin Nahid, toplamda otuz iki siirinde li¢liik nazim birimini kullanmistir. Sair
ticlik nazim birimini, dortliikk nazim birimiyle beraber sone nazim seklinde kullanmustir.
Bu kullanis 4/4/3/3 olmakla birlikte ‘Fener’ adli siirinde 4/3/3/4 olarak klasik sone
tarzindan farkli bir tarz olusturmus ayrica ‘Bir Sanatkar-1 Zi-ahlaka’ adli siirinde

4/4/3/3+ 4/4/3/3 seklinde farkli bir sone sekli kullanmustir.

-DORTLUK

Dorder misradan olusan nazim birimine dortlik denir. Dortliilk nazim birimi
siitimizde en c¢ok kulanilan nazim birimlerindendir. Islamiyet ©ncesi sozlii
edebiyatimizda sik kullanilan dortlilk nazim birimi Tirk Halk Siirinde, Divan Siirinde
ve Yeni Tiirk Siirinde en ¢ok kullanilan nazim birimi olma 6zelligini tagimaktadir.

Tahsin Nahid yiiz yedi siirinde toplamda altmig dordiinde dortliik nazim birmini
kullanmigtir. Bu altmig dort siirin yirmi sekizinde sone nazim seklini kullanmis ve 3’liik
ve 4’lik nazim birimlerini bir arada kullanmistir. Geriye kalan otuz alt1 siirinde sadece
4’lik nazim birimini kullanmistir. Bu siirlerde toplam dortliik sayisi iki ile on bir

arasinda degismektedir. Sairin toplamda otuz siiri iki kitadan olusurken, iki siiri dokuz
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dortliik, dort siiri dort dortliik, dort siiri ti¢ dortliik, dort siiri bes dortliik ve birer siiride
alt1, yedi, sekiz , on ve on bir dortliiklerden olugsmakatadir.
Ayrica sair, Fecr-i Ati geleneginden gelen, dortliik nazim biriminin misra ve

beyitlerle bir arada kullanildigi1 karma bir nazim birimini bir kag siirinde kullanmustir.

-BESLIiK

Tahsin Nahid, ti¢ siirinde beslik nazim birimini kullanmustir. Bu siirler; Tahmis-i
Gazel-i Yahya Kemal, Tahmis-i Gazel-i Cenab-1 Nedim ve Tahmis-i Gazel-i Cenab-1
Nedim’dir. Bu ti¢ siirde sair, siirlerin bashiginda ad1 gecen iki biiyiik sairin gazellerinden
alintilar yapar ve bunlara licer misra daha ekleyerek tahmis haline getirmistir.

Ayrica sair karma nazim birimi kullandigi siirlerinden Sabah-1 Bahar’da bir

beslik , Yaz Gecesi adl1 siirinde ise iki beslik kullanmustir.

-ALTILIK
Tahsin Nahid sadece Hazan adli siirinde altt misralik nazim birimini

kullanmustir.

-SERBEST NAZIM

Tahsin Nahid, toplamda on dokuz siirini serbest sekilde yazmistir. Bu on dokuz
siirin geneli uzun metinlerdir. Serbest siirlerde sair misralar1 6zgiirce kullanma yetkisine
sahiptir. Nahid bu sebeple siirlerinin bir boliimiinii serbest yazmay1 tercih etmistir. Bu
siirlerin en uzunu bes boliim ve seksen alti misradan olusan ‘Kamer’in Bir Hikaye-yi
Ask1’ adl siiridir. En kisa siiri ise, tek boliim ve on li¢ misradan olusan ‘Siir’ adli
metindir.

Sairin serbest nazmi kullandigi on dokuz siirinden bir kismi tek bdliim

halindeyken bir kism1 da farkli béliimlerden olusmaktadir.
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111.11. NAZIM SEKLI

“Siirde dis yapimnin en iist birimine nazim sekli denir. Bir bagka ifadeyle nazim
sekli; siirin dis goriiniimii; bend sistemi, nazim birimi, misra yapisi, kafiye orgiisii ve
veznin belirledigi dis yap1 veya kaliptir. Buna, -daha dar anlamda- misralarin belli bir
kafiye diizeni icinde olusturduklari siir formu da demek miimkiindiir.” (Cetisli,
2006:55)

Tiirk siiri tarih boyunca cok ¢esitli nazim sekli imkanlarina sahip olmustur.
Sairler kendi duygu ve diisiincelerini bu ¢esitli nazim sekilleriyle ifade etmislerdir.
Tahsin Nahid’in siirlerine baktiimzda sairin ¢esitli nazim sekillerini kullandigini
gormekteyiz. Bu nazim sekilleri genel olarak Bati’dan gelen nazim sekilleri olmakla
birlikte Divan ve Halk nazim sekillerini de kullanmistir. Sair siirlerinde diiz kafiye,
carpraz kafiye, sone ve serbest sekilleri daha ¢ok kullanirken tahmis, sarki, miistezat,
gazel, sarma kafiye,kosma ve triyola nazim sekillerini daha az kullanmaistir.

Sairin kullanmis oldugu nazim sekillerini daha ayrintili bir sekilde incelemenin

dogru olacagi kanaatindeyiz.

Tablo 3. Nazim sekilleri

Halk
Divan siiri nazim sekilleri siiri Bati1 edebiyati nazim sekilleri
Nazim
sek
Gazel |Miistezad | Tahmis |Sarki |Kosma |[Sone |Diiz |Carpraz |Sarma | Triyole | Serbest
kafiye | kafiye kafiye nazim
1 1 3 3 2 32 27 14 5 1 15

I11.11.1. Divan Edebiyati Nazim Sekilleri

-GAZEL

Divan siiri nazim birimlerinden olan gazel, beyitlerle yazilan ve agk, giizellik,
icki konularini igeren bir nazim seklidir. Edebiyatimiza Iran Edebiyatindan girmistir.

Tahsin Nahid sadece ‘Gazel’adim1 verdigi bir siirini gazel nazim sekliyle
yazmistir. Bu siir sekiz beyitten olugmaktadir. Kafiye oOrgiisii ise aa/xa/xa/xa...
seklindedir.

“Her taraf astide; bu seb sath-1 ab; / Naks-1 miicevherle bezenmis serab...
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2

Benzedi iklim-i hayalata arz, /  Oyle flisin eyledi kim mahtap!...
(Candir,2001;291)

-MUSTEZAT

Divan siiri nazim sekillerinden olan Miistezat, gazelin 6zel bir bi¢imidir. “Uzun
dizelere, kisa bir dize ekleyerek yazilir. Eklenen bu kisa dizeye ziyade denir. Uzun
dizenin Olciisii mef’iilu mefa’ilii mafa’ilii fa’iliin, ziyade dizenin 6l¢iisii de ana kalibin
ilk ve son pargalarindan olusan mef™ilii fa’uliindiir.” (Dil¢in, 1997:204 )

Tahsin Nahid ‘miistezat’ nazim seklini sadece ‘Beyaz Golge’ adli siirinde
kullanmastir.

“Sessiz denizin sath-1 ziya-famia ma’kas / bir yelkene benzer

Yahtd kamerin safha-y1 sevdasina ma’riiz / bir ebr-i ziya-piir,” (Candir,

2001:236)

-TAHMIS

Tahmis, Divan siirinde kullanilan nazim birimlerinden biridir. Tahmis, “Bir
gazelin beyitlerinin {stiine aynm1 Ol¢li ve uyakta ilicer dize ekleyerek yazilmis
muhammese denir.” (Dil¢in, 1997:223) Tahmis nazim seklinin kafiye diizeni su
sekildedir: aaaaa- bbbba- cccca- dddda....

Tahsin Nahid’in tahmis nazim sekliyle yazmis oldugu {i¢ siiri vardir. Bu siirlerin
ikisini Yahya Kemal’in gazellerine yapmis digerini ise Nedim’in bir gazeline yapmuistir.
Tahsin Nahid, Yahya Kemal’in Tiirk siiri tizerinde son derece etkili oldugu bir donemde
sairin gazellerine tahmis yapmis olmasi sairden etkilendigini gostermektedir. Nahid’in
bu iki tahmisi ‘Sair’ dergisinde yayimlamistir.

Nahid’in Nedim’in ‘Gerdan safi beyaz oyle ki kafir gibi’ adli gazeline tahmis

yapmis ve bu tahmis, Sair Nedim dergisinde yayimlanmaigtir.

-SARKI

Divan siiri nazim sekilerinden olan ‘sarki’ dortliiklerle yazilan bir nazim
seklidir. Temel uyak her kitanin son misrasinda tekrarlanmaktadir. Sarkinin uyak diizeni
genellikle su sekildedir: aaaa — bbba — ccca — ddda... “Bu temel uyak kimi zaman ilk
dortliigiin ikinci dizesinde de olur. Bu durumda ilk dortliiglin ikinci ve dordiincii
dizeleri, oteki dortlikklerin dordiincii dizesi olarak yinelenir ki buna nakarat denir.

Uyak diizeni su sekildedir:
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aa*aa*-bbba*-ccca*-ddda*” (Dilgin, 1997: 214)

Tahsin Nahid ‘Gece Kuslar1’ , ‘O Aksam’ ve ‘Ahu’ adli siirlerinde sarki nazim
seklini kullanmistir. Nahid, bu ti¢ siirini ikiser dortliikler halinde yazmustir.

“Adanin kirlarinda nisandi, / yolda gorem, ne hos hiramandi;

Karsidan bakti! Gozlerim yandi !
- Sark’in ahu kadinlarindandi.”  (Candir, 2001:296)

ITLILIL. Halk Siiri Nazim Sekilleri

-KOSMA

Tahsin Nahid, ‘Altin Mars1’ , ve ‘Kosma’ adli siirlerinde halk siiri nazim sekli
olan ‘kosma’nin 6zelliklerini kulllanmistir.

Sair ‘Altin Mars1’ adli siiri kafiye semasi ve nazim birimi bakimindan kogmanin
ozelliklerini gostermektedir ancak, vezin olarak aruz vezninin feilatiin/feilatiin/feiliin
kalibin1  kullanmasi sairin yeni denemeler yaptigin1 gostermektedir. Nakarat
niteligindeki misranin; eski altinlart hatirlayiniz, seklinde olmasi ilgili siirdeki dilde
sadelesme diisiincesini gostermesi bakimimdan énemlidir.

‘Kosma’ adli siirinde sair siirin bagina meshur halk sairi Dertli’ye ait su beyitleri
koymustur: “Bir sac1 leylaya mecnundur deyu / yazmislar deftere divana beni.” (Dertli)
Bes kitadan olusan bu siir on birli hece 6lgiisii ile yazilmistir.

Sairin bu iki siirini halk siiri @islubuna uygun sade ve anlasilir bir dilde yazmis
olmas1 ve Altin Mars1 siirinin yayimn tarithinin 1918, Kosma’nin ise 1919 tarihini
tasimasi dikkat ¢ekicidir. Yeni lisan davasinin bu siirlerin dilinin sade olmasinda énemli

bir katkisinin oldugunu zannediyoruz.

I1.11.111. Bati1 Edebiyat1 Nazim Sekilleri

-SONE

Batili bir nazim sekli olan sone italyan edebiyatinda kullanmis oradan Fransiz
Edebiyatina ge¢mistir. Bizim edebiyatimiza ise Ara Nesil doneminde girmis, Servet-i
Fiinin ve Fecr-i Ati dénemlerinde sik¢a kullanilmustir. “ Sone, on dért dizelik bir nazim
seklidir. ik iki bendi dérder, son iki bendi iicer dizelidir.” (Dilgin, 1997:369) 4/4/3/3
dizilimi klasik ananede olmadig1 i¢in dikkat ¢cekmistir. Kafiye orgiisiindeki gesitlilik ve
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zenginlik bu tiirlin yeni donemde sairlerimiz tarafindan siklikla kullanilmasin vesile
olmustur. Fener, Genglik, Ye’s, Hakk-1 Hiisn, O Ziihre, Uzlette, Sam-1 Bahar, Cicekler
Arasinda, Zulmet, Telaki , Baran-1 Rahmet, Bir Girye v.b. isimlerini tasiyan sonlerinin
icerik ve isimlendirme itibariyle Servet-i Fiinlin estetigine bagl oldugu goriilmektedir.
Tahsin Nahid, toplamda otuz iki siirinde sone nazim seklini kullanmistir.
Sonenin lirik konulara daha elverisli olmasi sairin bu sekli tercih etmesinde etkili

olmustur .

-TRIYOLE

On misradan meydana gelen triyole nazim sekli, basta iki dizelik bir beyit ve
sonrasinda dorder misralik iki kitadan olusur. Basta yer alan iki dizelik beyitin ilk
misrast ilk dortliigiin sonunda, beyitin ikinci misrast ise ikinci dortliigiin son son
misrasinda yer alir. Bu nazim sekli bizim edebiyatimizda cok kullanilmamistir.
Triyolenin kafiye orgiisii su sekildedir: ab-aaaa-bbbb

Tahsin Nahid sadece ‘Hilal’i Seher’ adli siirini triyole nazim sekliyle yazmustir.

(Candir, 2001: 121)

-SERBEST NAZIM

Tahsin Nahid, kuralli nazim sekillerinin haricinde herhangi bir sinirlandirmaya
tabi tutmayarak kaleme aldig1 siirleride vardir. Ahmet Hasim bir yazisinda serbest
nazim hakkinda goriislerini ifade ederken Tahsin Nahid ve kullanmis oldugu serbest
nazim sekliyle alakali su ifadeleri kullanir:

“Ruh-1 Bikayd’in ‘Raks-1 Elhan’ ser-levha-i umumisi altinda nazm-1 serbest
denilen nazm-1 ma’luma tahsis edilmis bir kismi var. Herhalde lisanimizda biiyiik
muvaffakiyetler temin edebilecek olan bu nazmi en iyi anlayan ve en iyi istimal
edenlerden biri de Tahsin Nahid’dir. Fakat neden Tahsin Nahid, miistezatli nazma
‘nazm-1 serbest’ namini vermistir? Bunu pek iyi anlayamiyorum. Aruzun kavaidine
tamamiyla muvafik olarak tertip edilen ve bir bahrin aksam-1 muhtelifisinden tesekkiil
etmesi elzem olan ki -Tahsin Nahid bu kaideyi, zararina unutuyor- bir manzumede
serbesti yalniz miistezadlar1 tayin etmek hususuna inhisar ederken, miitenakiz iki
kelimeden yapilmis bir tertip olan ‘nazm-1 serbest’ tabirini bi-mana buluyorum. Zira

tekrar ederim, bu manzumelerde sair keyfi bir surette misralarin hecelerini aruzun
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kavaidine mugayir olarak cogalip azaltamaz. Anlayamadigim cihet, bu cihettir.”
(Candir, 2001: 117-118)

Ahmet Hasim bu ifadelerde Tahsin Nahid’i serbest nazmi en iyi anlayan ve en
1yi kullananlardan ilan etmekle birlikte sairin miistezadli nazma neden ‘nazm-1 serbest'
adin1 vermis olmasina anlam veremedigini soyler. (Candir, 2001:118) Buradan
anladigimiz gibi edebiyatimizda serbest miistezad yerine ‘nazm-1 serbest’ adinin
kullanilmas1 Tahsin Nahid ile baglamistir.

Tahsin Nahid, on alt1 siirinde serbest nazmi kullanmistir. Bu siirlerin bazilar1 tek
boliimden olusurken bazilar1 da iki veya daha fazla bolimden olusmaktadir. Ayrica bu
siirlerin sadece biri on iic misradan olusurken digerleri yirmi sekiz ile seksen alti
arasinda degisen sayilarda ki misralardan olusmaktadir.

Sairin tek bolim halinde yazmis oldugu siirleri sunlardir: Hayat, Kamerle,

Riiya-y1 Mehtap.

IILIIL. VEZIN, KAFIiYE VE REDIF

-VEZIN

Tahsin Nahid, yiiz yedi siirinden sadece dort tanesinde hece veznini tercih etmis
geriye kalan yiiz ii¢ siirinde aruz veznini kullanmay1 tercih etmistir. Hece vezniyle
yazdig1 siirler sunlardir: Ahu, Gece Kuslari, Karli Biirkan ve Kosma. Sair bu dort
siirden Kosma ve Karl1 Biirkan’1 on birli hece 6l¢iisiiyle yazarken Ahu ve Gece Kuslari
adli siirlerini on dortlii hece oOl¢iisiiyle yazmistir. Sairin az da olsa siirlerinde hece
Olctistinii kullanmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Tahsin Nahid’in sanatini icra ettigi donemde edebiyat diinyasinda hece mi? Aruz
mu? Tartigmalari hiikiim slirmekteydi, sair elinden geldigi kadar bu tartymalara
girmemis ancak bu konudaki fikirlerini ifade etmekten kaginmamastir.

Sairle yapilan Nedim dergisindeki miilakat dogrultusunda sairin hece
veznindense aruz veznini kullanmay1 daha dogru buldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica sair
Milli Edebiyat akimini ¢ok tasvip etmemektedir. Saire gore tekke siirileri, saz siirleri,
koy tiirkiileri milletin mahidir ancak ona gore bir kosma bir gazelden ¢ok da farkl
degildir. Bunlarin yan sira saire gore asri siir illa hece ya da aruzla yazilacak diye bir
kaide yoktur. Onemli olan aruzla ya da hece ile yazilan siirlerin giizel yanlarinmn

alimasiyla ortaya ¢ikan ve ruhlarda tesirini bulabilen bir siirin yazilabilmesidir. Sairin
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hece 6l¢iisiiyle yazmis oldugu siirleri sairin hece veznine tamamamen karst olmadigini
gostermekle birlikte bu diisiinlerini de destekler niteliktedir.

Nahid’in siirlerine baktifimizda aruz veznini ustalikla kullandigin1 gérmekteyiz.
Ancak yer yer siirleri aruz kaliplarina uydurmak i¢in bir takim zorlamalarda
bulundugunu gérmekteyiz. Ozellikle kaliplart uydurmak amaciyla bir aruz kusuru olan
imale, zihaf ve vasl gibi uygulamalara bagvurdugunu gormekteyiz. Sair bu aruz
kusurlarindan vash kullanmistir. Vasl, son harfi tinsiizle biten bir kelimeyi ilk harfi
tinliiyle baslayan bir kelimeye baglamaktir.

“Bakin kamer ne kadar sairane yiikseliyor;

Siyah deniz onun_sagciyla isleniyor...

Olen sularda perisan_ ucan ziyalara bak.

Bu levha -rithumu giiya yavasca oksayarak” (Candir, 2001:261)

Ayrica sairin giiri vezne uydurmak amaciyla gerektigi yerde misra sonlarinda
kelime bolmesi yaptigini gormekteyiz.

“Sogukta titreyerek kar i¢inde ben gezinir-

Dim... Iste sen o zaman bi haber ve rahatla

Alam-1 hayatiyemi terk etmemi ister-

Sen haydi; dedim; haydi evet de bana...” (R.B. s77)

Sairin siirlerini vezne uydurmak amaciyla yapmis oldugu bu kusurlar olmasina
ragmen edebiyatimizda aruzu iyi kullanan sairlerimizden biri olmustur. Ancak sairin
hayatinin son donemlerinde hece vezniyle az da olsa bir kag siir kaleme almis olmasi
sairin hece veznine dogru bir egiliminin oldugunu gostermektedir. Belki bu kadar geng
yasta 0lmeseydi veya heceye verilen dnem onun yasadig1 donemde daha fazla olsayd:
sair heceye daha da 6nem verebilirdi.

Sairin yiiz yedi siirinden doksan sekizinde aruz veznini kullandigin1 daha oncede
ifade etmistik. Aruz veznini kullanmis oldugu bu doksan sekiz siirin on sekizini sair,
serbest ve birden fazla vezinle yazmistir. Geriye kalan yetmis sekiz siirde ise tek bir
aruz kalib1 kullanmustir.

Bir siirde birden fazla aruz vezni kullanma denemeleri Servet-i Fiinin toplulugu
ile glindeme gelmistir. Bir siirde temanin degismesine paralel olarak siirin yazildig1 aruz
vezninde de degisiklik yapmak Tahsin Nahid’inde dikkatini ¢ekmis ve on sekiz siirinde

birden fazla aruz vezni kullanmistir. Bunun yani swra Biiylik Tiirk Klasiklerinde
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rastlamis oldugumuz “Siir i¢inde tema ile paralel olarak veznin degistirilmesi gibi
teknik oyunlarin beraber kullanilmasi sekline nazm-1 serbest denilmesi de Tahsin
Nahid’le baglamistir.” (Biiyiik Tiirk Klasikleri,1992:65) bilgisi son derece 6énemlidir.

Sair serbest ve birden fazla aruz veznini kullandig1 bu on sekiz siirinde, iki ile on
iki arasinda degisen vezinler kullanmigtir.Bunlardan bir tanesinde ii¢, bir tanesinde on,
bir tanesinde on iki, bes tanesinde iki, dort tanesinde bes, iki tanesinde dort, iki
tanesinde yedi ve iki tanesinde sekiz farkli aruz kalibi kullanmistir. Bu siirlere 6rnek
teskil etmesi acisindan sekiz farkli aruz kalibiyla yazmis oldugu ‘Zehr-i Hazan’ adli
siirine burada yer vermeyi uygun gorgiik:

“Bu gece

Bu hazan yagmuru bilsen ne kadar rikkatli,

Ne kadar hiiziin ile mali yagiyor!

Agliyorlar sanki.

Laciverd goklerin iistiindeki stikkan-1 sema,

Melekt i ervah

Bu siyah

Siitre-i piir-elemin zir-i cenahinda ezilmis gibi her yer uyuyor.

Bu siyah

Damlar altinda miiebbed uyuyor kalb-i beser,
Uyuyor hep evler

Uyanik,

Uyanik, mevti bekliyor gibi, hep
Miinkesir dallarinda rase-i teb,

Biitiin escar uyanik...

Bu hasta dallar1, 6lmiis ¢i¢ekleriyle hazan
Bu leyl-i giryende

Bir biiylik hastahanedir sanki,

Bir biiyiik hastahane-i escar

Baslar,

Hafif esen nefesiyle riyah-1 magmimun

Kadide donmiis olan hasta dallarin en son
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Stiktit-1 evraka...

Bu dyle sessiz bir

Faciadir ki tabiat 6niinde secde eder...

Ve kalb-i piir-kederim zanneder ki bad-1 sebin
Icinde asiki sessizce &ldiiren dilber

Misir melikesinin zehr-i piir-fiistinu eser”  (R.B. 5,131)

Sair bu siirde su kaliplar1 kullanmastir:
-feilatiin (failatiin) (4) feiliin

-mefailiin feilatiin mefailiin feiliin

- feilatiin (failatiin) (4) feiliin (fa’lin)

- feilatiin feilatiin feiliin

- feilatiin (failatiin) mefailiin feiliin (fa’lin)
-mefailiin feiliin(fa’liin)

-failatiin fa’liin

-feiliin

Sairin serbest ve birden fazla aruz vezinli siirleri bu sekildedir. Nahid’in geriye
kalan seksen siirinde tek bir aruz vezni kullanmis oldugunu daha 6ncede ifade etmistik.
Sairin bu siirlerde “Tiirk siirinde en c¢ok tercih edilen kaliplar1 kullanmasi” (Candir,
2001:133) dikkat ¢ekicidir. Sairin siirlerine baktigimizda vezinleri kullanirken siirin
igerigi, dili ve iislibuyla bir biitiinliik kurmaya calistifin1 gérmekteyiz. Candir’in ifade
ettigi gibi daha ¢ok aruzun asagidaki vezinlerini kullanmistir. Yaptigimiz incelemeler
de bunu teyit etmektedir.

“Feilatlin- mefailiin-feiliin (31siir)

Mefiiliin- feilatiin-mefailiin-feiltin (20siir)

Mefuli-mefaili- mefailii-fedliin (13siir)

Feilatiin (Failatiin)- feilatiin-feilatiin- feiliin (Fa’liin) (5siir)

Feilatiin (Failatiin)-feilatiin-feiliin (Fa’liin) (4siir)

Mefilii-failati- mefailii- fetliin (4siir)

Mefiiliin -Mefailiin- fedliin (3siir)

Failatiin-Failatiin- Failatiin-failiin (fa’liin) (1siir)

Failatiin- Failatiin-failiin (1siir)
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Mefailiin —Mefailiin (1siir)

Serbest ve birden fazla vezinli siirler (18siir)” (Candir,2001:133)

Netice olarak Tahsin Nahid’in siirlerinde vezin, 6nemli yer tutmaktadir. Aruz
veznine biiyiilk 6nem vermekle birlikte bu vezni kullanirken sadece klasik kaliplarla
yetinmemis kendi fikirleri dogrultusunda farkli aruz kaliplarimi kullanmis ve siirini
zenginlestirmistir. Aruzun yani sira sairin az da olsa hece veznini tercih etme egiliminde

oldugunu gérmekteyiz.

-KAFIiYE, REDIF

Siirde dis yapiyr olusturmada O6nemli gorevler iistlenen kafiye ve redif sairin
siirlerinde oldukca sik rastlanan unsurlardir. Kafiye g6z i¢in mi? Yoksa kulak i¢in mi?
Tartismlar1 edebiyatimizda uzun yillar tartisilmistir. Tahsin Nahid bu konuda Recaizade
Mahmut’un benimsemis oldugu ‘kulak i¢in kafiye’ anlayisini desteklemis ve bunu
siirlerine yansitmigtir. Bunlart bir kag 6rnekle agiklayacak olursak;

“stiklit edince tabil cevap yazilmadi hig!

Bu bdyle oldu.. fakat ben o anda pek miiz’ic ” (R.B.s,59)

“Demek yanmak ve yakmaktir havasi

Demek esmez giizel bir riih-1 hevasi.” (Candir, 2001:249)

Nahid, siirlerinin neredeyse tamaminda kafiye ve redifi kullanmigtir. Sair kafiye
olarak en ¢ok tam kafiyeyi kullanmakla birlikte zengin ve yarim kafiyeyi de yer yer

kullanmistir. Bunlari birer 6rnekle gosterecek olursak;

*Redif:

................... okunan

................... sevdadir ‘-an’ lar ve ‘-dir’ lar redif gérevinde kullanilmistir.
................... olan

.................... temennadir.  (yad-1 sevda)

*Tam Kafiye

ettt kaldim ‘am’ lar tam kafiyedir.

e yaz ¢-az’ lar tam kafiyedir
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..................................... miimtaz” (R.B s,49)

*Yarim Kafiye

................................... ederek ‘k’ lar yarim kafiyedir.
...................................... renk

*Zengin Kafiye

.................................... ben ‘ben’ler zengin kafiyedir.

*Cinash Kafiye

Tahsin Nahid’in sadece iki siirinde cinasli kafiye mevcuttur.

“ Bir beyaz golge hayalimde benim var,

Bilmem ki nedir bu! ‘bu’ larda cinaslh kafiye vardir.
Her siir i letafet ona bir nagme fisildar

Bir nagme-i hos-bu !...”  (Candir, 2001:236)

“ Bagimda gezdirerek: -“Sonra n’olacak derdin; ‘derdin’ler cinasl kafiye.

Goriisme, git, beni terk et;sifa bulur derdin.” (R.B. s,53)

Sairin tercih etmis oldugu kafiye orgiilerine gelecek olursak, sairin daha 6nce
stirlerini nazim sekli agisindan inceledigimizde ifade ettigimiz gibi farkli nazim
sekillerini kullanmistir. Bu nazim sekillerine paralel olarak farkli kafiye orgiilerine yer
verdigini gérmekteyiz. Sairin en ¢ok tercih ettigi kafiye orgiisii sone kafiye orgiistidiir.
Sair otuz siirini bu kafiye orgiisiiyle kaleme almistir. Diger kafiye orgiilerine gelince;
“.diz kafiye orgiisiiyle kaleme aldigr yirmi yedi siiri vardir. Bu iki 6nemli kafiye
orglisiinden sonra, ¢arpraz kafiye orgiisiiyle on dort, sarma kafiye orgiisiiyle bes, tahmis
ve sarki kafiye orgiisliyle li¢, kosma kafiye orgiisiiyle iki, miistezat, gazel ve triyole
kafiye orgiisiiyle bir ve biitiin bunlardan bagimsiz olarak serbest kafiyelerle yazilan on
sekiz siiri mevcuttur.” (Candir, 2001:145)

Sairin tercih etmis oldugu bu kafiye oOrgiilerini bir ka¢ ornekle gdsterecek

olursak;
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e beynimde () 00 bir seyler ()
.......................... agirhigi var (b) veevreeeneennn..S1kmak isterken (d)
.............................. sakaklarim zonklar; (b) crvenieeneeenpirdent  (d)
.............................. harab i lerzende! (a) e eeen.ga@m-perver?  (c)

(Candir,2001:237-238)

Sair ‘genglik’ adim1 verdigi bu siirinde sone kafiye orgiisiinii kullanmistir. (abab-cddc-

efe- gff)

e mes’Gdun (8) 0 gelir (c)
..................................... buuzun (a) SRRSO | o | =1 [T (0)]
.................................. biz  (b) SSUUURRRPRSRPRRPRRRRRON o3 1 111 VN (o)
................................... sessiz  (b) cerereereneeeseneneeneneneeeesTGIU. (d)
(S.F. s,257)

‘O’ Adl siir diiz kafiye orgiisiiyle yazilmistir. (aa-bb-cc-dd......)

Serbest nazimdan Sone’ye kadar her tiirlii ses Orglistini siirine giydiren Tahsin
Nahid i¢in kafiye miizikal temleri gelistirmek icin sairin kullandig1 6nemli bir imkandir.

Bunun i¢in sonuna kadar kafiye ve redifin bu imkanlarindan faydalanmaya calisir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. DIL VE USLUP

Insanlar arasi iletisimi saglamada en biiyiik vasita olan dil, ¢esitli kullanim alanlarina
sahiptir. Giinliik hayatta kullanmis oldugumuz dil, ilmi hayatta kullanmis oldugumuz dil, bu
cesitli kullanim alanlarina girmektedir. Dilin, giinlik dilden ve ilmi dilden ¢ok farkli bir
kullanin alan1 daha vardir ki bu ‘edebi’ dildir. Edebi dil edebiyat sanat¢ilarinin kullanmis
oldugu dildir. Siir dili de edebi dilin i¢inde yer almaktadir.

Edebi eser incelemerinde dil, son derece 6nemlidir. Ciinkii sairin kullanmis oldugu
kelime hazinesi, ciimle hususiyetleri, dildeki degismeler sair hakkinda bir takim yargilara
varabilmek icin gerekli ve 6nemlidir. Tahsin Nahid’in siirlerine baktigimizda muhteva-yapi-
dil-iislop biitiinliigiiniin oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle muhtevaya baglh olarak dis yapiyz,
dil ve tslapu sekillendirdigini gérmekteyiz. Nahid’in siirlerinde kullandigi dil ve iislipa
baktigimiz zaman agirhikli olarak Fecr-i Ati'nin dolayisiyla Servet-i Fiinin’un etkilerini
gormekteyiz. Gelenekten vazgegeyemen sairin siirlerinde az da olsa Divan Siirinin etkileri de
mevcuttur. Ayrica sairin 6liimiine yakin zamanlarda yazmis oldugu siirlerde Halk Siirinin
etkileri hakimdir.

Daha 0ncede bahsettigimiz gibi muhteva, yapi, dil ve tislip bir siiri olusturan 6nemli
unsurlardir. Bu sebeple bizde bu bdliimde sairin siirlerini dil ve {isliip bakimindan genis bir
incelemeye tabi tutacagiz. Ancak bu incelemeye ge¢cmeden dnce Nahid’in etksinde kaldigi
Servet-i Fiintn toplulugunun ve i¢inde bulundugu Fecr-i Ati toplulugunun dil ve dslap
anlayislar1 hakkinda kisaca bilgi vererek sairin dil ve islip anlayisina gecmenin yararh

olacagi kanisinday1z.

IV.I.SERVET-i FUNON SiiRiNDE DiL VE USLUP

Tanzimatla baslayan yenilesme hareketleri Servet-i Fiinln topluluguyla devam
etmistir. Ozellikle siir anlayisinda pek ¢ok yenilik getiren topuluk, sonradan gelen nesile yol
acmasl sebebiyle 6nem arzetmektedir.

Servet-i Fiinlin toplulugunun dil ve islip anlayisi hakkinda kisaca bilgi vermek
Nahid’in bu topluluktan etkilendigini gostermek acisindan Onem arzetmesi sebebiyle bu

boliimde kisaca deginmeyi uygun gordiik.
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Servet-i Fiinin sairleri siirlerinde sade ve anlasilir bir dil kullanmak yerine agir bir dil
kullanmay tercih etmislerdir. Ozellikle Arapga-Farsca kelimelerin ve tamlamalarin agirlikta
oldugu agdali ve anlasilmasi gii¢ bir dil kullanimlart vardir. Ancak bu dil kullanimi agir
oldugu kadar ahenklidir de. Ciinkii onlar i¢in siirde ahenk son derece onemlidir. “Recaizade
Mahmut Ekrem’in, ¢ikaklar1 birbirine yakin sézciiklerin kullanimiyla igerik ve bi¢imi sessel
imgede birlestiren ve adina ‘aheng-i taklidi’ dedigi tarzin basariyla denendigini goriiriiz.”
(Korkmaz, 2006:145)

Servet-i FiinGin toplulugu, Fransiz Edebiyatinin etkisinde kalmis ve bunu siirlerine
yansitmay1 basarmislardir. Ozellikle Fransiz siirlerinden etkilenerek alisik olunmayan yeni

3

imgeler kullamaya baslamislardir. * sehik-i tenhayi(yalmz higkirik), Ihtizat-1 leyl (gece
titreyisleri) , zulmet-i ebkem(dilsiz karanlik), saat-i semenfam (yasemin kokulu saatler)”
(Korkmaz, 2006:145) gibi..

Yine yeni bir tarz olan bir climleyi birden fazla misrada tamamlayan ve ‘anjabman’
denilen uygulama pek cok sair tarafindan itibar goren bir tarz olmustur.

Melankolik bir ruh durumuna sahip olan servet-i Fiiniin sanatkarlar1 heyecanlarini ve
duygulanmalarin1 dile getirirken ‘ah, oh,ey, of” gibi {inlemleri sik¢a kullanmaktadirlar.

Genel olarak Servet-i Fiinin toplulugunun anlasilmasi gii¢, agir bir dil ve uslip

kullanumlarinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

VI.1l. FECR-i ATi SiiRiNDE DiL VE USLUP

Fecr-i Ati toplulugu edebiyatimizda ilk beyyaname yayinlayan gruptur. ilkelerini,
hedeflerini ve sanat goriislerini bu beyannamede aciklamis ve o dogrultuda eser vermislerdir.
Toplulugun en 6nemli ilkesi ‘sanat sahsi ve muhteremdir’ s6ziidiir. Bu ilkeye goére sanat eseri
Ozgiin ve saygin olmalidir.

Fecr-i Ati toplulugunun siirde genel olarak, Servet-i Fiinin siirinin &zelliklerini
stirdiirdiiklerini gormekteyiz. Arapca- Fars¢a kelime ve tamlamalar sikg¢a kullanilmakla
birlikte siislii ve agdali bir dil tercih edilmistir. Siirde ahenk son derece 6nemli bir unsurdur.
Servet-i Fiiniinla edebiyatimiza giren tablo siirler Fecr-i Aticiler tarafindan da benimsenmis
ve devam ettirilmistir. Tabiat ve tabiata ait usurlar siirlerin hemen hepsinde kullanilmaktadir.
Boylelikle siirlerdeki sozciik servetinin biiyiik bir kismini1 tabiat ve ona ait unsurla

olusturmaktadir.
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IV.IILTAHSIN NAHID’IN SiiRLERINDE DiL VE USLUP

IV.111.LDIiL

IV.IILLLSOZCUK SERVETI

“ Dil hassasiyeti, hi¢ siiphesiz ‘kelime’ den baslar. Sair umumi dilin kendine sundugu
kelime hazinesinden kelimelerini alirken ¢ok daha segici olmak mecburiyetindedir. Segmeyi
onun dil suuru ve zevk-i selimi belirleyecektir.” (Cetisli, 2006:26)

Tahsin Nahid’in siirlerine soézclik serveti agisindan baktigimizda sairin, Tiirkge
kelimelerden ziyade Arapga-Farsca kelimeleri agirlikli olarak tercih ettigini gérmekteyiz.
Ozellikle bu sdzciiklerin, Servet-i Fiintin sairlerinin siirlerinde sik¢a kullanmay tercih ettigi
sozciikler olmasi toplulupun sairin tizerindeki etkisini gostermektedir. “O, dilinin kelime
kaynag1 olarak, konusulan dilden ¢ok 6te kendinden onceki edebi mektebin(Servet-i Flintin)
siir dilini tercih eder. Onun Arapca ve Farsca kelimelerin agirlikta oldugu bir kelime kadrosu
mevcuttur.” (Candir, 2001:150)

Sairin en fazla kullanmis oldugu Arapga ve Fars¢a kelimelerin bir kismini1 6rneklerle
gosterelim:

Mah,seb,leyal, emvac, ebhar, felaket, hiizn, miikedder, muzdarip, evham, alam, bikes,
uzlet, virane, matem,azap, melal, zulmet, zill, fecait, muazzeb, miite’eesir, teessiir, nalende,
1zdirap, meyus, girye, sdye, nevmid, gam-dar, mihnet, hummali, hayal, bly, kamer, afak, riiya,
tasavvur, dilber, beld, elhan, raksan, refika, garam, asuman, mescer, terane-saz, san’at, his,
ilahe, nagme, raks, endam, hiilyazede, sebz, ebedi, blse, takdis, hiisn, lerzan, escar, giilistan....

Sair Arapca ve Farca kelimelere genis Ol¢iide yer verdigini ifade ettik. Bunun yani sira
sair, yine bu kelimelerle yapilan ikili ya da ti¢lii tamlamalara, terkiplere olduk¢a genis yer
vermistir. Bu tamlamari bir kag¢ 6rnekle gosterelim:

Giilberg-i dehan, leb-i sevda, rih-1 giryedar-1 mehasin-penah, endam-1 dilber, sema-i
miikedder, hastahane-i escar, nir-1 mehtap, heykel-i mehasin-i alem, belde-i imit, sefalet-i
sevda, belde-i mechiil, bad-1 sih-1 eflatun...

Sairin siirlerinde Arapga- Farsca kelime ve tamlamalar1 bu kadar ¢ok tercih etmesi
onun {islibunun ve dilinin agirlasmasma sebeb olmustur. Ozellikle uzun tamlamalar
kullanmasz siirlerinin anlagilmasini zorlastirmaktadir.

Sozciik servetiyle ilgili dikkat ¢ceken bir hususta sairin ayni siirde bir kelimenin hem

Tiirkge hem Arapca hem de Farsga karsiliklarini bir arada vermis olmasidir. Sair bunu siirin
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anlamim1 pekistirmek amaciyla yapmis olacagi kanaatindeyiz. Bunu bir 6rnekle agiklamak
yerinde olacakair:

“Kederimle, felaketlerimle, mest-i hiizn;

Hayale vakf-1 viicid ettigim sebabimi1 ben

Zehirli, sitmal1 bir his i¢inde muzdariben.”  (R.B.s,12)

Yukarida verdigimiz misralardan anlasilacagi iizere sair; Keder/ Hiizn/muzdarib
kelimelerini ayni siir iginde kullanmis anlami pekistirmistir.

Tahsin Nahid’in toplamda yiiz yedi siiri oldugunu ve bunlarin kirk tanesinin Ruh-1
Bikayd adli kitabinda yer aldigim1 geriye kalan altmis yedi siirinin cesitli dergilerde
yayimlanmig oldugunu daha once ifade etmistik. Sairin siirlerinde tercih etmis oldugu sozciik
tirlerini incelemek amaciyla Ruh-1 Bikayd’da yer alan toplam kirk siirinde gecen sdzciik
tiirlerini inceledik ve bu kisa bir degerlendirmeye tabi tuttuk. Toplamda beg boliimden olusan

Ruh-1 Bikayd adli kitabinda yer alan sozciik tiirlerinin dagilimi asagidaki tabolada verilmistir:

Tablo 4. Tahsin Nahid’in Ruh-1 Bi-kayd adl1 siir kitabinda yer alan sozciik tiirleri.

Boliim isimleri | Isim | Fiil | Sifat | Zarf | Edat | Baglag | Zamir | Unlem
BENLIK 138 | 169 | 59 | 28 | 15 22 29 9
(7siir)
ASK
16 Siin 272 | 244 | 89 | 42 | 20 | 33 31 25
TABIAT 123 | 120 | 51 | 17 | 10 | 13 11 10
(8 Siir)
RAKS-I
ELHAN 179 | 206 | 80 | 28 | 18 | 27 26 16
(9 Siir)
SERAB-|
MUSKATBEL | 91 | 94 | 45 | 9 5 7 10 4
2 Siir)
TOPLAM 803 | 833 | 324 | 124 | 77 | 102 | 107 | 64

Sairin bu krik siirinde en ¢ok fiil tiiriine yer verdigini gérmekteyiz. Fiilden sonra en
cok kullandig1 sozciik tiirii isim ve onu takip eden tiir ise sifattir. Sairin ¢ok fazla fiil
kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Siirlerinde tasvirlere oldukca fazla yer veren sair yogun bir eylem
kullannmiyla dinamik bir tablo ¢izmeyi basarmistir. Siirlerinde duraganliktan ziyade bir
hareketlilik, canlilik vardir.

Yine bu siirlerde sairin zamir tiirii olarak en c¢ok kisi zamirlerini kullandigini

gormekteyiz. Bu kisi zamirleri daha ¢ok ben, sen ve o ‘dur. Sairin genel olarak tekil sahis
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zamirlerini kullanmasi ‘ferdiyetgi’ anlayisin bir tezahiiriidiir. Sairin bu siirlerde kullanmig
oldugu baglaclar genel olarak; ve, ki, lakin ve ile’dir. Unlem olarak ise daha ¢ok ah, ey gibi
iinlemleri tercih etmistir.

Sairin tercih etmis oldugu sozciik tiirleri bu sekildedir. Bu incelemeyi yaparken
dikkatimizi ¢eken bir nokta; sairin bir ¢ok kelimeyi tekrar tekrar kullanmis olmasidir. Bu
sebeple sairin sozciik servetinin sinirli oldugunu sdyleyebiliriz. Sairin 6zellikle su kelimeleri
stk kullandigin1 gornekteyiz; hiiziin, hiilya, riiya, ask , sevmek, hayal, deniz, giines, kamer,
aksam, gece, zulmet, karanlik, mevc, yildiz, mescer.... Bu kelimeler kuskusuz sairin ruh

diinyasini yansitmaktadir.

IV.IILLILCUMLE HUSUSIYETLERI

Sairin siirlerinde yer alan sozclik servetini inceledikten sonra bu sodzciiklerin
olusturdugu ciimleleri incelemek, sairin Uslibunu anlamak ve tespit etmek acisindan
onemlidir. Ciinkii climle sairin dili kullanmada ki becerisini gosterir.

Tahsin Nahid’in siirlerinde ciimle hususiyetlerinin en 6nemlisi sairin olduk¢a uzun
climleler kurmug olmasidir. Bu uzun ciimleler, ¢ogu zaman bir misraya sigmayip iki ya da
daha fazla misrada tamamlanmaktadir.

“Gel seninle bu mah-1 gufrani

En samimi temenniyatimiza,

En ilahi tahayyiilatimiza

Mebde-i merhamet sayip her seb

Hakk te’alaya dogru leb-ber-leb

Yiikselen duayla yalvaralim...” (R.B. s,48)

Yukarida verdigimiz Ornekte oldugu gibi sair bir climleyi bir ka¢ misrada
tamamlamaktadir. Anjembamant denilen bu tarz edebiyatimiza Fransiz siirinden ge¢mis,
Servet-i Finin ve Fecr-i Ati sairleri tarafindan ragbet gormiistiir. Bu bakimdan sairin
siirlerindeki climle hususiyetlerinde Servet-i Fiinlin ve Fecr-i Ati’nin etkilerini gérmekteyiz
diyebiliriz. Nahid siirlerinde anjembamant yontemini kullanarak hem misranin ciimle
iizerindeki hakimiyetini kaldirmis hem de vezin ve kafiye Orglisiiniin diizenini
kolaylastirmistir.

Sairin siirlerine genel olarak baktigimizda en fazla devrik ve bilesik climleler

kullandigim1 gérmekteyiz. Bunlarin yani sira isim climlesi, fiil climlesi, basit ciimle, kuralli
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climle, soru ciimlesi, iinlem ciimlesi, ve parantez climlerini kullandigin1 gérmekteyiz. Bu
climlelere bir kag¢ drnekle somutlastiralim:

“ Ey gozlimiin nlru var midir esin

Goriir de kim etmez sana iptila

Peridir mutlaka anan kardesin

Belasin kardesim belasin bela.” (Candir,2001:300)

“Es’ara hande-bar o mahmir, uzun, ipek

Kipriklerinde titresin en gizli melal,;

Reng-i latif i safin1 tanzir i¢in felek

Koysun beyaz ci¢eklere bir humret-i z11al” (R.B. s, 8)

Yukarida o6rnegini verdigimiz siirlerde sairin en cok itibar ettigi devrik ciimle
orneklerini gdérmekteyiz. Sanat i¢in sanat anlayisin1 savunan sair, siirde ahengi saglamak,
anlatimi giiglendirmek ve giizellestirmek amaciyla devrik climlelere oldukca fazla yer
vermistir.

“Goziim yasardi; emelsiz ve bi-iimid oldum...

Feci hakikate aglardi riih-1 magdtrum.” (R.B. s,126)

“Hep sis... ve bu sislerde teressiimleri oriilmiis;

Bir eski hayal... sanki Avrupa’da goriilmiis

Bir ¢ehreye benzer; beni bazen gelir oksar.” (Candir, 2001:243)

Yukarida 6rneklerini verdigimiz bilesik ciimleler sairin devrik ciimleden sonra en ¢ok
itibar ettigi tiirdiir. Siirlerinin en biiyiik 6zelliklerinden olan uzun ciimleler bilesik climlelerle
saglanmaktadir.

-Isim ciimlesi:

‘Tahayyiiliim o zamanlar latif u dilberdi;

Fakat sefalet-i sevdami anladim simdi.” (R.B. 5,19)

“Simdi ay bir bulut altinda periler gibidir, /

Sisli sahillere bir lerzis-i sevda getirir...” (R.B. s, 86)

-Fiil ciimlesi:
“Bakin kamer ne kadar sairane yiikseliyor;

siyah deniz onun altin sac¢iyla isleniyor.” (Candir,2001:261)



66

“Simdi zulmetlerin tstiinde kutuplardan ug¢an buzlu soguklar esiyor,

Simdi ay sisleniyor, sisleniyor, sisleniyor...” (R.B. s,104)

- Basit ciimle:

“Sakin ve derin bir gece, elmasl nazarlar

ndruyla niicim iste uzaktan bakiyorlar!” (R.B.s,105)
“Aksiyle ayin rengi beyaz bir giile benzer,

timsal-i muhabbet gibi sefkatle giiliimser...” (R.B. s, 44)

-Soru ciimlesi:

“Nicin fecaat-i sevdami anlamaz gibisin;
Nigin o rih-1 nezihinde aska karsi hagin
Bir ibtila-1 stikat, bir siikk(t-1 hain var?

Evet ni¢in? Bu niginlerle simdi ben gam-dar.” (R.B. s, 82)

- Unlem ciimlesi:
“Ah ben, ben! Ne hastayim bilsen!” (R.B.s,22)
“Imdat vatandaslarim, Istanbul’a imdat...” (Candir, 2001:225)

-Parantez ciimlesi:

“Basimda gezdirerek — Sonra n’olacak; derdin; /

Gorilisme, git, beni terk et; sifa bulur derdin’.” (R.B. s,52)

Yukarida ki orneklerden de anlasilacagi lizere sair neredeyse tiim cilimle tiirlerini
kullanmistir. Sair 6zellikle devrik ve bilesik ciimleleri oldukga sik kullanmistir. Orneklerini
verdigimiz climle gesitlerini daha az kullanmigtir. Sair bu farkli ciimle ¢esitlerini kullanarak

stirde heyecani arttirmig, anlatimi giiclendirmis ve giizellestirmistir.
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IV.IILILUSLOP

IV.IILILI. RESIM (TABLO SiiR) VE RENKLERIN DiLI

-RESIM(TABLO SiiR)

Tablo siir, Edebiyatimiza Servet-i Fiinlin Toplulugun iki biiyiik sairi olan Cenap
Sahabettin ve Tevfik Fikret ile girmistir. Sembolizimden etkilenen Ahmet Hagim’in
siirlerinde de tablo siirlere rastlamaktayiz. Tahsin Nahid’in Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin
ve Ahmet Hasim’in etkisinde kaldigini ve onlarin sanat anlayislarini stirdiirmeye c¢alistigini
daha oncede ifade etmistik. Bu etkilenme neticesinde Nahid’in de bir ¢ok siirinde tablo siir
ozelligi gormekteyiz. Bu tarz siirlerin en biiyiik 6zelligi okur siiri bir taraftan okurken diger
tarftan zihninde tablo, resim gibi canlandirabilmesidir. Ozellikle tabiat ve tabiata air usurlarin

tasvirlerini tasiyan bu siirleri bir kag 6rnekle somutlastiralim:

“Adanin ¢amli, giizel sahili iistiinde, zarif
Bir giizel 1ane-yi sevda... bu kiiciik kosk bu latif
Yuvanin her tarafinda, gece glindiiz miirgan
Piir-meserret ugusurlar ve oOterler; o zaman
Bu sa’adetli, meserretli, giiler ylizlii eve
Miitemadi dokiiliir hep ucusan bir nagme.
Aksam {istii; bu mesafata inen kiil rengi
Gaze-1 §1’r arasinda glinesin penbeligi
Ufkun tstiinde heniiz zail olurken,Ziihre
Mai enzarin1 medd eyleyerek lanecige

Bir si’r-i hakiki okuyorken na-gah

Yiikselir ufk tizerinde o soluk ¢ehre-i mah.”

(R.B. 5,85-91)
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“Ve latif bir odacik, sagda biiyiik bir somine,
Solda oldukca cesim bir yazihane yerde

Bir giizel Tiirk halisi,ayna vii konsol ve biiyiik
Bir kiitiiphane ve dort bes kanepe,bir de kiiglik
Uzeri ¢ay takimiyla dolu bir hos masa var

Iste hepsi bu kadar... baska evet baska ne var!”
(R.B. 5,92-97)

“Gilines gurtib ediyorken semaya, ebhara;
Dokiildi bir per-i sakinle atesin giiller..
Semaya atf-1 nigah eyleyince piir-hande

Gorilindii ufk tizerinde peri-i zerrin per

Kamer kamer, o miizehhep selale-i envar
parildiyordu uzaktan peri cenahi gibi
Sarardi mahi goriince o atesin giilzar
birer papatya olup asumana serpildi.”

(Candir,2001;219)

-RENKLERIN DiLIi

Kainatta var olan canli ve cansiz varliklarin renklerini retina vasitasiyla
algilamaktay1z. Esasinda cisme renk veren cismin kendisi degil 1siktir. “ Nitekim bir manzara
giinlin saatine gore, yani giinesin yiiksekligine, atmosferin durumuna gore renk degistirir.
Demek ki aslinda esyanin rengi yoktur, kendisini aydinlatan 15181n rengine bagl olarak onun
da rengi degisir. Bu, Epikiir'den beri bilinen bir gercektir. O halde renkli bir cisim beyaz veya
cesitli 1giklar altinda, nasil gesitli renklerde goriilebiliyorsa, sair gozii ile goriilen esya da,
cisimler de Oyle renk degistirebiliyor”.(Bingol, 1973:56) Bu renk degisimi sairin fizyolojik ve
psisik durumlarina gore farklilik gosterebilmektedir.

Tahsin Nahid’in siirlerinde tercih etmis oldugu renklere baktigimizda koyu renklerin
agirlikta oldugunu goérmekteyiz. Sairin karamsar ruh diinyasinin bir tezahiirii olan siyah ve

laciverd renkler sairin siirlerinde hiizniin ve bedbinligin temsili niteligindedir.
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“Giil ¢ehreni tezyin ediyor bir iki sebnem
Nereden geliyorsun a siyah sa¢li mahbem?
Ortiinde de var bir gece siyahi1 kadar nem...” (Candir, 2001:297)

“Nas11?! Bu hissi tamamiyla anlamazdim ben;

Derin siyah geceler, kehkesan iginde giilen..” (R.B. s,15)

‘Siyah gece’ ‘siyah sag¢’ gibi sozciikleri sairin karamsar, bedbin, mutsuz ve huzursuz
ruh diinyasinin bir yansimasi olarak gormekteyiz. Ayrica sairin etkisinde kaldigt Ahmet

Hasim’in de siirlerinde en ¢ok kullandig1 rengin siyah olmasi dikkat ¢ekicidir.

“Bu laciverd pege altinda leylin ezhari
Birer birer agilir. Hep nigah-1 sehhari.” (R.B. s,17)

“Sard1 afaki sisli bir golge..

Gece artik husu’u vahdetle

Kubbe-yi asumani doldurdu

Kehkesanin ukis-1 mes’tdu

Bu miikevkep, bu laciverd gecede

Sanki bir belde-yi hayaliydi.” (Candir, 2001:253)

“Laciverd goklerin tistiindeki siikkan-1 sema,

melekt i ervah.

Bu siyah

Siitre-i piir-elemin zir-i cendhinda ezilmis gibi her yer uyuyor.”

“Alinan sandala binerdik biz...

Laciverd bir siikit i¢inde deniz.” (R.B. s,65)

Kozmik bir renk olan laciverd yukarida verdigimiz oOrneklerde goriildiigii gibi
genellikle geceyle, denizle, gokyliziiyle birlikte kullanilmistir.

Sairin siyah ve laciverdden sonra en ¢ok kullandigi renk beyazdir. Beyaz safligin ve
temizligin semboliidiir. Sair ‘beyaz’ rengi daha cok saf duygularla sevgilisini andig1, hayalini
kurdugu ya da onla gegirdigi zamanlar1 ifade ederken kullanmistir. Bu agidan bakarsak

‘beyaz’ sairin saf askinin temsilidir diyebiliriz.
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“Ben beyaz esvabimla; zevcem de
-Biitiin endaminin letafetini
Gosteren —ince mai yildirma-

ve beyaz ortiisiiyle ruhani”  (R.B.s,46)

Bu musralarda sevgilinin hayalini kuran sair safligin, temziligin rengi beyaz ile
sonsuzlugun ve huzurun rengi maviyi bir arada kullanmistir.

“Bazen bir beyaz gblgenin envari iginde

Bir ¢ehre giiliimser.” (Candir, 2001:236)

Esasinda gdlge siyahtir ancak sair sevgilisine siyahi yakistirmaz ve gdlgesinin beyaz
oldugunu ifade eder. Sairin siyah ve beyaz renkleri ayni siir i¢inde cogu kez birlikte
kullanmas1 dikkat cekicidir. Bunun sebebi muhtemelen sairin arzuladigi diinya ile gercek
diinya arasinda kalmisgliginin, bunaliminin ifadesidir.

Sairin kullandig1 bir diger renkte mavidir. Sonsuzlugun ve huzurn rengi olan mavi

ozellikle sairin realiteden kagip hayale sigindig1 ve huzuru aradigi anlarda kullandig: renktir.

“Bir mai cibinnlik gibi pullarla miizeyyen

Inmisdi biitiin kirlara bir glge hafiyyen”  (R.B.'s, 42)

Siirlerinde goze carpan bir diger renk ise penbedir. Penbe siirlerinde kimi zaman bir
giiliin rengiyken kimi zamanda ufkun ve bulutun rengi olmustur.

“Ve penbe bir bulutun damen-i latifinde/

Uyurdu sanki peri leyal, mest-i hizur.” (Candir, 2001:293)

“Giinesin penbe ufuktan siiziilen envari

Baska bir belde-i sevdadan agan ezhar1” (R.B. s, 90)

Sairin kizil degilde penbe ufuklari tercih etmesi dikkat ¢ekicidir. Penbe kizil renge
gore daha ugucu canli bir renktir. Ayn1 zamandan romantizmin ve baharin rengi olmasi

sebebiyle sairin tercih ettigi bir renktir.

Sair ¢cok az da olsa yesil rengi siirlerinde kullanmastir:
“Vendis uzakta yesil, didesiyle bana
Giilerdi, sonra kamer bir latif penbe tiiliin” (Candir, 2001:219)
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Son olarak sair az da olsa yer yer sar1 rengini kullanmustir.

“Bir alihenin cennet-i si’rinde agilmig/ Bir giil, sar1 bir giildii ki oradan koparilmis.”

Netice olarak renkler Nahid’in siirlerinde onun ruh haline gore degisiklik gostermis,

kimi zaman duygularini ifade etmede yardimci olmustur.

IV.IILILILAHENK UNSURLARI VE SIiRLERINDE RiTM

Ahmet Hagim ; “Siir bir hikaye degil sessiz bir sarkidir.” Diyerek siirin musikiye
yakin bir lisan oldugunu ifade etmistir. Siirde ahenk/musiki, onu konusma dilinden ve ilmi
dilden ayiran en temel niteliklerdendir.

“Siirde ahenk/ musikiyi saglayan en 6nemli dil ve siir unsurlari; vezin, kafiye, redif,
asonans, aliterasyon, ses yansimalari ve tekrar/ tekrir seklinde siralanabilir.” (Cetisli, 2006:32)

Sair, sanatini icra ederken dilin ses imkanlardan faydalanarak eserini tek diizelikten
kurtarir, akic1 ve estetik bir deger kazanmasini saglar. Bu kazanimi saglamak i¢in sair,
siirlerinde ahengi saglayan unsurlart muhtevayla orantili olarak sentezler ve okuyucuya sunar.

Sairin siirlerini ‘yap1’ agisindan incelerken kafiye, redif ve vezne verdigi Onemi
orneklerle ifade etmistik. Bu boliimde sairin siirlerini incelerken kafiye, vezin ve rediften
ziyade siirlerinde yinelemeler, asonanslar ve aliterasyonalra daha da agirlik vererek

inceleyecegiz.

-YINELEMELER
Tahsin Nahid, siirlerinde ahengi saglamak adina yinelemerden sik sik yararlanmistir.
Biz bu yinelemeleri ses yinelemeleri, kelime ve ibare yenilemeleri olmak {izere iki grupta

inceleyecegiz:

-SES YINELEMELERI (Asonans, Aliterasyon)

“Aliterasyon; muisra, beyit, bend veya metnin biitiinlinde iinsiiz seslerin; asonans ise
linlii seslerin birden fazla tekrarindan dogan bir ahenk sanatidir.” (Cetisli, 2006:36)

Siirde armoniyi olusturan asonans ve aliterasyon Tahsin Nahid’in sik¢a kullandig:
ahenk unsurlaridir.

Tahsin Nahid’in siirlerinde {insiiz tekrarlar1 yani aliterasyonlar oldukg¢a fazladir. Bu

aliterasyonalrin daha ¢ok I,s,m ve y iinsiizleri lizerinde yogunlastigin1 gérmekteyiz:
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“Sallard1 ve kalbimde benim gizli elemler
Bir nazra-i handan ile solmus dokiiliirken
‘Bir bliseye benzerdi ki gelmis bana senden!”” (Candir, 2001:220)

“Narlu zulmetleri rithumla miisabih buldum;

Burasi belde-i mechile gibi korkuyorum...” (R.B. s,92)

“ Bekleyen gozlerim yorulmusdu
Sonra birden semaya baktim ben:
Semt-i re’simde bir hayal-i semen

Bana senden nesideler okudu.” (R.B. s,20)

“Yine muzlim her yer...

Yine derya ve kamer...

Yine elmash ¢igekler dokiiyor deryaya

Hasta bir hisle kamer.

Ince bir gaze-i esmerle ufuklar mestir...

Uyuyor!

Iste yalniz yine ben;

Miite’essir, milhem!....” (R.B.s, 128)

Yukarida verdigimiz 6rneklerde goriildiigli tizere sair I,m,s,y Unsiizlerini tekrarlamis

ve aliterasyon yapmustir.

Tahsin Nahid’in siirlerinde {inlii tekrar1 adin1  verdigimiz asonanslara da
rastlamaktayiz. Sair iinlii seslerden daha ¢ok a,e,u ve 1 seslerini kullanmistir.

“Sen ey ilahe-i ruhum, ilahe-i si’rim..

Sen ey ilahe-i hiisn {i cemal olan Ziihre;

Senin hayalini gérmek timit edip gelirim

Bu sayezar-1 tabiiye her sabah iste.” (R.B.s,74)

“Duymasam, gérmesem ve anlamasam;
Daima mutmain 1 zahir-bin

Sevmesem, ah sevilmek istemesem;
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Sonse rihumda menba’-1 si’rin.” (R.B. s, 26)
Ormneklerde de gordiigiimiiz iizere sair, aliterasyon ve asonanslarla siirde miizikal

degeri arttirmay1 bagarmistir.

-Kelime ve Ibare yinelemeleri

-On yineleme:

Dize baslarinda yapilan tekrarlara ‘Onyineleme’ denir. Tahsin Nahid gerek kelime
gerek de ibare diizeyinde pek ¢ok dnyineleme yapmis ve ahengi saglamaya caligmstir.

“Kendini her dakika aldatmak,

Kendine kars1 daima magbun,

Tath bir hisle mest i miistagrak

Tath bir hisle aldanip dursun.” (S.F. 5,182)

“Geceyle doldu odam
Geceyle doldu biitiin simdi hasta a’sabim” . (R.B. 5,127)

“Simdi bir belde-i hiilyada uyanmis gibiyim...
Simdi yildizlar uzaktan miitefekkir, meshir.” (R.B. s,78)

“Bilmiyorsun bunu sen, ey kamer-i 1al-i leyal!
Bilmiyorsun bunu ey zulmet, sen

Bilmiyorsun niye ben

Boyle hiilya-zedeyim?!...

Bilmiyorsun bunu; ey bad-1 sita, ey riizgar!” (R.B. s,104)

Bu Orneklerde gordiigliimiiz lizere sari ¢ogu zaman ahengi saglamak adina kelime ve

ibare dnyinelemelerine bagvurmustur.

-Ardyineleme:
Sairin dize baslarinda yapmis oldugu yinelemelere zaman zaman dize sonlarinda da
rastlamaktayiz ancak siirlerinde ardyinelemeler 6nyinemelere oranla daha az kullanilmaigtir.

“Bulur ve mest-i sa’adet onunla ben yasarim
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Tahayyiiliimle guriirum yasarsa ben yasarim.” (R.B. s, 19)

“Simdi hissim biitiin hayalettir;

Simdi ruhum biitiin siikkinettir.” ( R.B. s,119)

“Sen ufukta na-gah
Yiikselirsin... 0 zaman

O zaman, dh o zaman...” (R.B.s,102)

“Zevci sakin, miitefekkir-sanirim- bir sair,

Zevce de belki, evet belki de bir sairedir...” (R.B. 5,90)

2.1.3 Baglac ve iinlem yinelemeleri:

Sair, siirde ahengi saglama adina yer yer bagla¢ ve linlem yinelemeleri yapmustir:
“Hem yorar, hem de miistefid etmez
Ah ey ebedi hatira,ey adn-1 muvakkat...”  (R.B. s,30)

“Bir as1gin miiteheyyic i kahramane / hayat-1 askina aid fesane dinler de

Muhayyilem o masallarla hep dolardi benim; / Demek tahayyiile ersen de miista’id
fikrim.”

(R.B.s,11)

“EYy miiebbed fecia-1 hlinin;

Kerbela, Kerbela-y1 vahset ii kin...

Ey vatansiz sefil olan zuafa,

Ey mezardan ciida kalan siiheda...

Koyii ada-y1 din elinde harap,

Ey o6ten lanesinde blim u glrab...

Irz1 diigmanla paymal i tebah...

Ey eden her dakika yiiz bin ah:” (Candir, 2001:294)

Nahid’in heyecanli ruh halini siirlerinde iinlemlerle ifade etmistir. Ozellikle bu
heyecanin had sathada oldugu siirlerinde iinlemleri yineleyerek hem anlatimi kuvvetlendirmis

hem de siire ahenk katmuistir.
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-Misra yinelemeleri:

Nahid’in siirlerine baktigimizda kelime ve ibare yinelemelerinin haricinde misra
yinelemeleri yaptigin1 da géormekteyiz. Bu yinelemeler kimi zaman siirin belli misralarinda
yinelenirken kimi zaman da daginik olarak yinelenir. Sairin bu yinelemelere basvurmasinda
temel etken nazim sekilleridir. Ciinkii baz1 nazim sekillerinde misra tekrarlar1 s6z konusudur.
Bunun haricinde yinelemelere bagvurmasinin bir nedeni de siirde ahengi saglamaktir. Simdi
bunlar1 6rneklerle somutlastiralim:

“Sabah-11yd o bir melek/ Ki hande-riz-i sevk olur...

Ufukta ebr-i niir u renk / giiler iken, sabah olur...

Giiler iken sabah olur: / minarelerde bir nida” (Cand1r,2001:219)

“Elin elimde hayatin biitiin fecaatini /
uyutmak isteyerek sine-i nezthinde
Seninle gel de beraber tahammiil eyleyelim /

elin elimde, hayatin biitiin fecaitine...” (R.B. s,52)

“Gel seninle bu mah-1 gufrani

En samimi temenniyatimiza,

En ilahi tahayyiilatimiza

Mebde-i merhamet sayip her seb

En samimi temenniyatimiza,

En ilahi tahayyiilatimiza

Mebde-i merhamet sayip ebeden

Bir yemin etsek ay ufukta iken.” (R.B. s,47)

-Kelime yinelemeleri:
Sairin en ¢ok basvurdugu yineleme, kelime yinelemeleridir.

“Bu seb, bu hasta-i sevda, bu miinkesir, bu elim
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Ne sagmalar, hezeyanlar, ne niikteler buldum.” (R.B. s,15)

“Siir mi istediniz? Dinleyin bu giryeleri:
Siir... Siir denilen zavall1 bir hiilyadir.” (R.B.s, 124)

“Sen ufukta na-gah
Yiikselirsin... 0 zaman
O zaman, dh o zaman...

O zaman hasta-i isyan olurum!”

Nahid’in sirlerinde ikilimeler genis yer tutmaktadir. Bu ikilemeleri de kelime bazinda
yinelemeler iginde degerlendirmek dogru olacaktir. Ikilimelerin ciimledeki gérevi anlami
pekistirmektir. Sair bu ikililemeleri daha ¢ok zarflar1 pekistirmek amaciyla kullanmistir.

“ Meclise mestine mestiane gelir

Dehrin bu hay-u huyuna mecbil-1 handeyiz

Gilillerle Zib ii ziyneti buldukca bag-1 dil” (Candir, 2001:299)

“ Zaman zaman dalarak mehtab1 seyrettim

Uzak daglarda bir sis yavas yavas yayilir,

Simdi her yerde karanlik gece magmum magmum.” (R.B. s, 15)

“Ask-1 piir feryad iki sahil boyunca fevc fevc
Bin goniil azad iki sahil boyunca fevc fevc
Rindler dil-sad iki sahil boyunca fevc fevc” (Candir, 2001:299)

Orneklerden de anlasilacag: iizere Tahsin Nahid siirlerinde gerek kelime diizeyinde
gerek ibare gerek de misra diizeyinde sik sik yinelemelere bagvurmustur. Boylelikle siirde

hem ahengi saglamis hem de vurguyu kuvvetlendirip anlam ve manayr gii¢lendirmistir.
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Nahid yinelemeleri kullanirken dilin tiim olanaklarindan yararlanmis ve bunu basarili bir

sekilde okura sunmustur.

-KAFIYE VE REDIF

Siirde ritmi olusturan unsurlardan olan kafiye ve redif sairin siirlerinde sikga
kullanilmistir. Oyle ki sairin iginde kafiye ve redif olmayan siiri hemen hemen yoktur.

Daha 6nce yap1 boliimiinde kafiye ve redifi genis bir incelemeye tabi tuttugumuz igin
burada kisaca bahsedecegiz. Nahid’in kafiye anlayis1 Recaizade’den itibaren benimsenen
‘kulak icin kafiye’ anlayisidir. Yani saire gore kafiye kulak i¢in yazilmis olmalidir. Nahid
siirlerinde agirlikli olarak tam kafiyeyi kullanirken ayrica yarim ve zengin kafiyeleride yer yer
kullanmistir. Sadece iki siirinde de cinashi kafiye kullanmistir.

Nahid, siirlerinde en az kafiye kadar redife de 6nem vermistir. Netice olarak kafiyeyi
ve redifi kullanmada basar sergileyen sair boylelikle siirde hem ahengi saglamis hem de

okura giizel bir s0yleyis sunmustur.

-VEZIN

Sairin siirlerinde ritmi saglayan bir diger 6nemli unsurda vezindir. Nahid, toplam yiiz
yedi siirinin sadece dordiinde hece vezni kullanmis geriye kalan siirlerinde ise aruz veznini
kullanmustir.

Sairin heceyle yazmis oldugu dort siirinden Ozellikle ‘Kosma’adli siirinde hece
Olciisiinii bagarili bir sekilde kullanmustir.

Aruzla yazdigi siirlerin yetmisinde tek bir aruz kalibi kullanirken geriye kalan
stirlerinde birden fazla aruz kalibi kullanmistir. Sairin birden fazla aruz kalibi kullandigi
serbest siirleri, sairin kendisini daha rahat, daha 6zgiir ifade etmesi agisindan onemlidir.
Ciinkii bu siirlerinde aruz temayla paralel olarak degigsmektedir. Sair boylelikle divan siirinin
klasik kaliplarinin disina ¢ikmis ve kendine has kaliplar iiretmistir.

Néhid’in aruzu siirlerinde basarili bir sekilde kullandigini s6ylemek miimkiindiir.

-Isim ve Sifat Tamlamalari:

Tahsin Nahid, renkli bir his ve hayal diinyasina sahiptir. Sairin siirlerinde gozlemlere
ve tasvirlere bolca yer vermesi bunun gostergesidir. Bir sairin siirlerinde kullandigi
tamlamalar onun sanat1 ve lislibu hakkinda belirleyici unsurlar arasindadir. Nahid’in siirlerine

baktigimizda isim ve sifat tamlamalarina bolca yer verdigini gormekteyiz.
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Sair gerek hayal diinyasinda kafasinda canlandirdigi objelere gerek de gergek diinyada
gozlemledigi ve tasvir ettigi objelere tiirlii sifatlar yiikleyerek tamlamalar kurmustur. Ozellikle
bu sifat tamlalarina baktigimzida sairin gérme ve isitme tat alma (koku) duyularinin ¢ok
gelismis oldugunu gérmekteyiz. Simdi bunlar1 6rneklerle somutlastiralim:

“Megchul ufuklarda yatan penbe ziyalar” (Candir, 2001:218)

“Bir ince ¢ehreyi tezyine sarf-1 hiss ederek” ( R.B. s,11)

“Sevimli,ince ve nazik bu gaye-i amal”  (R.B.s,12)

“Goriindi, lakin o Kirli dumanlar altinda,” (Candir, 2001:225)

“Laciverd hareli, sakin sular iistiinde kamer,” (R.B. s,88)

“Siyah deniz onun altin sagiyla isleniyor.” (Candir, 2001:261)

“Giil ¢ehreni tezyin ediyor bir iki sebnem

Nereden geliyorsun a siyah sa¢li mahbem?” (Candir, 2001:297)

“Oniimde ¢irpinarak inleyen sinirli deniz,” (Candir,2001:295)

Ahmet Hasim’in etkisinde kalan sair, kainata sembolist bir anlayisla bakar. Siirlerinde
cok fazla isim kullanmasi bu anlayisin tezahiirii olsa gerek. Nahid’in siiri diinyasinda genis
yer kaplayan isimler cogu zaman tamlama halinde karsimiza ¢ikmaktadir.

“Nigah o kizillik sonerek damen-i zulmet” (Candir, 2001:218)

“Bir hande-i beyza agiis-1 semadan.” (Candir, 2001:220)

“Gel seninle bu mah-1 gufrani / en samimi temenniyatimiza,

En ilahi tahayyiilatimiza / mebde-i merhamet sayip her seb.” (R.B. s,47)

“Adanin ¢aml, giizel sahili tistiinde, zarif
Bir giizel lane-i sevda... bu kiiciik kosk, bu latif”  (R.B. s,85)

Bu misralarda hem isim hem de sifat tamlamalar1 bir arada kullanilmustir.
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Netice olarak sair siirlerinde isim ve sifat tamlamalarini genis 6l¢iide kullanmistir

diyebiliriz.

-EDEBI SANATLAR:

Edebi sanatlar, sairin ifadeyi daha carpici daha etkili bir hale getirmek i¢in bagvurdugu
sanatlardir. Nahid, siirlerinde 6zellikle su sanatlar1 kullanmustir: tesbih(benzetme), tenasiip,
tezat, istifham, istiare, miibalaga, telmih, intak, nida, teshis, tekrir, asonans, aliterasyon..

Bu sanatlardan tekrir, asonans ve aliterasyonu daha dnce ahnek unsurlarinda degindik,
tekrara diismemek i¢in burada bahsetmeyecegiz.

-Tesbih (Benzetme): “ Sozii daha etkili duruma getirmek i¢in, aralarinda tiirlii
yonlerden ilgi bulunan iki seyden, benzerlik bakimindan gii¢siiz durumda olani nitelikge daha
iistlin olana benzetmektir.” (Dilgin, 1997:405) Sair edebi sanatlar i¢inde tesbihden bir hayli
faydalanmistir. Sair, hayatinin merkezine koydugu sevgilisinin giizelligini anlatirken bol bol
benzetmelerden faydalanmistir.

“Siyah, ipek gibi saclara turreler koydum;

Uzun ve golgeli kipriklerinde siir okudum...” (R.B. s,12)

Sair sevgilinin saglarint yumusak ve parkalikligindan dolay1 ipege benzetmekte ve

tesbih sanat1 yapmaktadir.

“Giizelim bir menekse golge gibi
Gegiyorken benim yanimdan sen;” (R.B. s,148)

Sair sevgiliyi menekse gblgeye benzetmektedir.

“Kadin bugiin agilan bir giil-i muhabbetti;” derken sair kadini muhabbet giiliine

benzetir.

“O bir kiigiik giile pek benzeyen leb-i nazan
Bu hasta rihumu 6psiin biraz tebessiimle” (S.F. 5,78)

derken sair sevgilinin dudaklarini kiiciik bir giile benzetmektedir.

“Disarda hasta agaclar ; viireykalar diisiiyor
Cihan bugiin ne kadar benziyordu bir vereme.” (R.B. s, 146)
Sair sonbaharda tabiatin dlmeye yiiz tutmasiyla birlikte cihanin bir verem hastasina

benzedigini ifade ediyor ve tesbih yapiyor.
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“Hatiran, bence daima okunan / Bir mukaddes kitab-1 sevdadir...” (R.B. s,67)

Sair sevgilinin hatirasini siirekli okunan mukaddes bir sevda kitabina benzetmektedir.

“Bir eski saire benzer zavalli mevsim-i 1al,” (S.F. 5,559)

Sair dilsiz mevsimi eski bir saire benzeterek tesbih yapmuistir.

-ISTIARE:

“ Bir seyi kendi adinin disinda, tiirlii yonlerden benzedigi baska bir seyin adiyla
anma.” (Dilgin, 1997:412) Bir tesbih sanat1 olan istiare agik ve kapali olmak tizere iki gesittir.
Nahid’in siirlerinde acik istiareyi kapali istiareye oranla daha fazla kullanmistir:

-acik istiare: Acik istiarede benzetilen yer almaz sadece benzeyen vardir:

“Benim hazan-1 hayatimda ey yegane agan

Siikafe-i emelim; gel bu hiizn-i mevsimle

Harabe-zara donen rihuma teselli ver.” (S.F. s,78)

Sair sevgilisini timit ¢igeklerine yani ‘siikufe-i emel’e benzetmistir. Gortildigii tizere

benzetilen yani sevgili s0ylenmemis ve agik istiare yapilmuistir.

-kapali istiare: Kapali istiarede sadece benzetilen vadir:
“Laciverd bir pece altinda melek gozlii niicim” (R.B. s,90)

Bu misrada sair gokyiiziinii ‘laciverd bir pege’ye benzetmektedir.

-TENASUP:
“ Bir konu tizerinde, aralarinda tiirlii ilgiler bulunan en az iki sozcik, terim ve deyimi

bir dize ya da beyit i¢inde rast gele siralama amaci giitmeden kullanmaktir.”

“Onun dudaklari, endam, zill-i cesmani,
Onun o kumral, uzun turre-i perisam,” (S.F. s257)

Sevgilinin dudaklar1, endamai,sag1 ve gozii siralanarak tenasiip yapilmistir.

“Hiirriyet,adalet ii miisavat i uhuvvet;
Biz iste bu dort cenneti bir anda kazandik.” (Candir, 2001:260)
Sair hiirriyet, adalet,esitlik ve kardeslik gibi sosyal kavramlar1 ard arda siralayarak

tenastlip yapmustir.
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-TESHIS VE INTAK:

“ Teshis, insan disindaki canli ve cansiz varliklari, diisiinen, duyan ve hareket eden bir
insanin kisiliginde gostermek, kisilestirmektir. Bu sanat yapilirken, tesbih, istiare gibi 6teki
mecaz sanatlarindan da yararlanilir. Insan kisiliginde canlandirilan bu varliklar1 konusturmaya
da intak denir.” (Dil¢in, 1997:419)

Nahid’in siirlerinde teshis ve intdk sanatlarindan bir hayli yararlanmistir. Sair yalniz
kaldig1 her an dertlerini, sikintilarin1 tabiat varliklariyla paylagsmis ve yer yer de onlar
kisilestirip konusturmustur.

“Bir ses ki derinliklerin a’makina inler,

Yorgun kamer astde ve sakin onu dinler”

Sair, bu dizelerde insana ait olan ‘yorulmak’ kavramini kamer i¢in kullanmis ve teshis
sanati yapmistir.

“Zehebi bir siikit icinde deniz

Sessiz/ Uyuyor...” (Candir, 2001:266)

Sair, burada da denize uyuma eylemini yiikleyerek teshis sanati yapmustir. Zira uyuma

eylemi insanlara ait bir eylemdir.

“Seni sordum leyal-i aliyeye,

Seni sordum senin nigahinla

Ruhu tenvir eden su Nahide...

Hepsi, bilmem; diyor, siikit ediyor.” (R.B.s, 70)

Sair bu misralarda ¢esitli varliklara sevgilisini sordugunu ve onlarin kendine cevap

verdigini ifade ediyor. Boylelikle hem teshis hem de intdk sanat1 yapmustir.

-TEZAT:

Tezat; “Iki diisiince,duygu ve hayal arasinda birbirine karsit olan nitelikleri ve
benzerlikleri bir arada sdylemektir.” (Dilgin, 1997: 449)

Nahid siirlerinde tezat sanatinin olanaklarindan faydalanmastir:

“Bir beyaz fecr idi giil rengi tenin

Askin aksamli siyah bir tiildi

Gozlerim doldu o fecrinle senin

O siyah tiille bagim ortiildii.” (Candir, 2001:296)

Sair sevgilisinin tenini beyaz fecre agkini ise siyah bir tiile benzetmis, birbirine zit olan

siyah ve beyaz renklerini kullanarak tezat sanat1 yapmustir.
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-NiDA:

Nida; “ Sairin ¢ok duygulanmasi ve heyecanlanmasi sonucunu doguran olaylar1 ve

varliklar1 g6z Oniine getirip ‘ey, hey’ gibi tinlemlerle ona seslenmesidir.” (Dilgin, 1997:453)

“Ey miiebbed fecia-i hlinin;
Kerbela, Kerbela-y1 vahset ii kin...
Ey vatansiz sefil olan zuafa,

Ey mezardan ciida kalan siiheda...
Koyt ada-y1 din elinde harap,

Ey 6ten lanesinde bam u glrab...
Irz1 diigmanla paymal i tebah...

Ey eden her dakika yiiz bin ah:” (Candir, 2001:294)

Sair ‘ey’ tinlemini kullanarak nida sanati yapmistir. Ayni zamanda bu tinlemi tekrar

ederek tekrir sanat1 yapmustir.

-ISTIFHAM:

Istifham, “ Sozii, sorulan seye yanit isteme amaci giitmeden, duyguyu ve anlami
giiclendirmek i¢in soru bigiminde sdylemektir.” (Dilg¢in, 1997:456) Bu sanatin amaci dikkati
anlatilan konunun tizerine ¢ekmektir.

“Ne i¢in hep boyle

Hasta sefkat-zedeyim?

Bilmiyorsun bunu sen, ey kamer-i 1al-i leyal!

Bilmiyorsun bunu ey zulmet, sen

Bilmiyorsun niye ben

Boyle hiilya-zedeyim?!..” (R.B. s,104)

Sair bu misralarda caresizligini ve hiiziin dolu ruhunu ifade ederken anlatimi
giiclendirmek ve bulundugu durumu vurgulamak amaciyla neden sefkat-zede ve hiilya-zede
oldugunu sormaktadir. Esasinda sair bu sorularin cevabini bilmektedir ve boylelikle istitham

sanat1 yapmaktadir.
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-TELMIH:

Telmih; “ s6z arasinda, herkesge bilinen bir olaya , iinlii bir kisiye, inanca ya da yaygin
bir atasoziine isaret etmek, onu animsatmaktir.” (Dilgin, 1997:461)

“Mecnun’un alnina kara yazdiran

Vecd ile Ferhad’a daglar kazdiran

Nahid’i kag¢ yildir boyle azdiran

O gozler siiphesiz senindir Leyla” (Candir, 2001:300)

Sair bu kitada meshur Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin hikayalerine telmihte
bulunmustur.

“Ey miiebbed fecia-i hiinin;

Kerbela, Kerbela-y1 vahset i kin..

Eyy vatansiz sefil olan zuafa.” (Candir, 2001:294)

Sair Bulgaristan miislimanlarinin ¢ektigi acilara terciiman oldugu bu misralarda
‘Kerbeld” olaymna telmihte bulunmustur. Bulgaristan da yasanan zulmii Kerbeld’da
yasananlarla es tutmustur. Metinleraras1 diizeyde kurulan bu iliski araciligiyla ge¢mis ve
simdide kurulan metinler araciligiyla bir biling akt1 kurulur. Béylece okuyucu ayni anda hem

orada hem de burada olmak zorunda kalir.

IV.IIL ILIII. IMAJ VE SEMBOLLER:

-IMAJ (imge ,hayal)

Siiri siir yapan Ogelerin basinda imaj (imge, hayal)yer almaktadir. Dogan Aksan
imgeyi su ciimlelerle ifade etmistir. * Imge, sanat¢min cesitli duyulariyla algiladig ozel,
0zglin bir goriintiiniin dile aktariligidir; bir betimleme degil 6znel bir yorumlama sayilabilir.”
(Aksan, 2006:32) Sair sanatini icra ederken duydugu, hissettigi, hayal ettigi ya da diistindiigii
seyleri kelimelerle ifade eder. Sair bunlar1 alelade bir iisliptan kacinarak orjinal bir soylemle
ifade eder. Bu orjinal sdylem elbette saire has imgelerle saglanacaktir. Tarik Ozcan, sairin
imgeye yonelmesini“mevcut dil ve nesne diizeninin onun hayallerini karsilayacak bir bigcimde
zengin olmamasi” (Ozcan, 2005:396) na baglar.

Genis ve renkli bir hayal diinyasina sahip olan Nahid siirlerinde daha ¢ok gorsel
imgelere yer vermistir. Siirlerinde genis yer kaplayan sevgilinin tasvirleri ayni zamanda
siirinin 6nemli imaj unsurlar1 arasindadir. Sairin bir diger imaj unsurlar1 da tabiat ve tabiata ait

varliklardir.
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“Gozleri siizgiindiir kaslar1 ince/ Yiiz vermez 6niine ¢ikan her gence

Yasemin gerdanl giil yanaklidir / Boynumu vurdursa simdi haklidir.”

(Candir, 2001:300)

Sair yukaridaki misralarda sevgiliyi gozleri siizgiin, kaslar1 ince, gerdani yasemin,
yanaklar1 giil olarak tasvir eder. Divan siirinin esintilerini gordiigiimiiz bu siirde sair sevgili
imajini tasvirlerle siisleyerek onun giizelligini ifade etmistir.

‘Sabah-1 Bahar’ adli siirinde bir bahar sabahinin giizelligini tasvir eden sair bu siirde,
pitoresk unsurlarla oriilii gorsel imajlar kullanmistir.

“Ufuklardan giines bir nazra-i handan-1 dGr & dar/ bakar pilir-nir

Sebin agls-1 tarinda, beyaz bir hande-i nazan/ sebab-efsan

Biitiin kuslar 6ter ormanda piir-elhan u piir-ahenk/ucar handan-1 rengarenk”

Bu muisralarla tam sabah vaktini yeniden dogusu anlatilan siirde esas dikkat ¢ceken son
misradadir.

“Uyurdu sanki peri-i leyal, mest-i huzir /Ziyali ninni ile!..” (Candir,2001:220)

Sair ‘ziyalt ninni’ ibaresiyle aligmishigin disinda orjinal bir imaj kullanir. Normalde
ninni igitsel bir 6gedir ancak bu isitsel 6geyi gorsel bir dgeyle tanimlar ve duyularin
karmagiklig1 dedigimiz ‘sinestezi’ yapar. Bunun bir benzerini sairin gorsel ve isitsel imajlarla
stisledigi ‘Takdir-i Perisan’ adli siirinde de gérmekteyiz. Tabiat ve musikinin i¢ i¢e verildigi
siirde su misralar dikkat ¢ekicidir;

“Bir si’ri muganni ile habide civar/ Gevhare nagamat ile sallard1 piir elhan”

(Candir, 2001:220)

‘Gevhare nagamat’ yani nagmeli besik sairin kullandigi orjinal imajlardan biridir.
Yine ayni siirde gecen ‘hande-i beyza’ yani beyaz giiliis imaj1 dikkat ¢ekicidir.

Nahid’in siirlerinin en belirgin Ozelliklerinden biri esyaya insan duyarligim
bahsetmesidir. Kendi ruh halini ve hayata bakis agisini tabiatla, esyayla dzdeslestirerek kimi
zaman onlar1 kendine dert ortagi yapmis kimi zamanda onlar1 seyre dalarak duygulanmustir.
‘Hazan’ adl1 siiri bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Gorsel imajlarla, tasvirlerle siisledigi
bu siirde kullandig1 orjinal imajlarda dikkat g¢ekicidir. ‘Figdn-1 muhitat’, ‘Kadid i nalende’
(inleyen iskelet), ‘hayal-i pejmurde’ bunlardan bazilaridir. Bu imajlar sairin ruh diinyasini
yansitmaktadir.

‘Mehasine Kars1® adli siirde kamerin gokytiiziinde oldugu bir gecenin tasvirini yapan
sair, bir taraftan nedenini anlayamadigi bir hiizne kapildigini ifade ederken; bir taraftan da

kendi iimitsizligini ve hiizniinii tabiata yansitir. Kozmik unsurlar ve gorsel imajlarla siisledigi
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bu siirde ‘kamerin serin ziyalar1® ibaresi dikkat ¢ekicidir. Yine sair, iislibunu yansitan orjinal
bir imaj kullanmistir. Serinlik, 1s18a ait olmamakla birlikte sair bunlar1 bir arada kullanarak

sinestezi yapmistir.

“ Sessiz denizin sath-1 ziyaA-famina ma’kas /Bir yelkene benzer,

Yahtd kamerin satha-y1 sevdasina ma’rlz /Bir ebr-i ziya-piir,

Bir beyaz golge hayalimde benim var, / Bilmem ki nedir bu!

Her si’r i letafet ona bir nagme fisildar. /Bir nagme-i hos-bii !..

Bazen bu beyaz golgenin envari iginde / Bir ¢ehre giiliimser,

Bir ¢ehre ki piir-va’d i emel... rengi peride.../ -Bir ¢ehre-i dilber-

Ben iste onun asikiyim kimseyi sevemem /Hatta seni rGhum...

Lakin o hayal belki de sensin bunu bilmem/ Ben hasta-y1 rGhum.”

(Candir, 2001:236)

Nahid sevgilisini ‘beyaz bir goélge’ye benzettigi bu siirinde gorsel, ses ve 1s1k
imajlarindan faydalanmistir. ‘denizin aydinlik, 151kl yiizii, 151k dolu bulut, beyaz gdlgenin
15181° gibi tamlamalar 151k ve renk imajlariyla Oriilmiistiir. Yine 151k imgesi yasama sevincini
ve canlilig1 ¢agristirmasi sebebiyle onem arz etmektedir. Sevgilisine sundugu siirlerde ki ‘hos
nagmeler’ ses imajin1 kullandigin1 gostermektedir. Sair sevgilinin gdlgesini ‘beyaz’ olarak
tanimlamaktadir. Beyaz safligin ve arinmighigin, siikunetin sembolii olmakla birlikte
sevgilinin ay gibi c¢ehresini tasvir eden en giizel renktir. Ayrica sairin sevgiliyi ‘gdlge’ye
benzetmesi manidardir ¢linkii ‘Golge bir barinaktir.’(Bachelard, 1996:151) Dolayisiyla sevgili
sair i¢in sigilacak barmilacak bir limandir. Nahid’in bu siiri ses, 151k ve gorsel imajlart bir
arada kullanmasi sebebiyle 6nemlidir.

Sairin resim, ses ve 1s1k imajlarin1 beraber kullandigr bir diger siiri de ‘Askimin En
Giizel Dakikalar1 I’ adli siiridir. Nahid ayrica bu siirinde kozmik imajlardan da
faydalanmistir:

“Aksam gecenin golgeli esrar-1lebinde/ Bir gagy-1 miivekkeble perisan u peride

Bir hasta kadin hiizn-i garibiyle 6liirken / Tenha, miitefekkir uzanan kirlar i¢inden

Bir cennet-i hiillydda ucan kus gibi mes’id/Mes’Gd u emel-per gegiyordum;bana
mev’ad

Bir si’r-1 telakiye sitdban idi rihum/Artik gece olmusdu; fakat bir seb-i ma’stim...

Yildizlarin esrar-1 nigahiyla semalar /Piir nese olan rGhuma bir nagme-i sehhar,

Bir si’r-i ziyadar-1 terenniim ediyordu;/Rithumda sema sanki tecessiim ediyordu.”
(R.B.s,37)
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‘Gecenin golgeli esrarli dudaklari, yildizlarin esrarli bakislari, 151k sacan siir, biiytli
nagme” gibi imajlarla sair tislibuna gorsellik katmistir. Ayrica sair semaya ait unsurlarla yere
ait unsurlar bir arada kullanarak farkli imajlar sergilemeyi bagarmistir. Yildizlar, gokyiizii,
sema gibi kozmik unsurlar 6zgiirliige ve sonsuzluga hayranligin ifadesidir. Bu nokta da sairin
bu imajlar1 sik¢a kullanmis olmasi dikkat cekicidir. Sair yine siirini biiyiilii bir nagmeye
benzeterek ses imajindan faydalanmaistir.

Tahsin Nahid siirlerinde biiyiik 6l¢iide tabiat ve ona ait unsurlara yer vermis; zaman
zaman onlara siginmig, onlarla dertlesmis, zaman zaman da onlar1 bir dekor olarak
kullanmistir. Ozellikle kamerin ve denizin sairin ruh ve hayal diinyasinda 6nemli bir yeri
vardir. Yukarida bir boliimiinii verdigimiz Rilya-y1 Mehtap adli siirinde sair, kamerle ilgili
imajlara yer vermistir. Bu imajlar sunlaridir; Naks-1 mehtap, peri hiizn-i leyal, mabude-i leyal,
hemsire-i hayal... Ayrica sairin en ¢ok sevdigi zaman dilimi olan ‘gece’ bu siirde de varligini
hissetirmektedir.

Nahid’in siirlerinde genel olarak Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati sairlerinin kullandiklar:
imajlar1 gérmekteyiz ancak az da olsa sairin kendi ruh ve hayal diinyasina ait kullandig1
orjinal imajlar da vardir. Sair en ¢ok sevgili ile ilgili imajlar kullanmistir. Bunun yaninda

tabiat ve tabiata ait unsurlar ve kozmik unsurlara ait imajlar kullanmistir.

SEMBOL

Sembol, benzetme amaci olmadan bir seyin bagka bir sey yerine kullanilmasidir. Siir
dilinde 6nemli bir yere sahip olan sembol, sairin duygu, diisiince ve hayal diinyasina giriste
thtiyacimiz olan bir anahtar ve bir sifre konumundadir.

Tahsin Nahid’in siirlerine genel olarak baktigimizda muhteva acisindan fazla bir
derinlik olmadigin1 gérmekteyiz. Bunun neticesi olarak sembolik bir dilin sairin siirlerinde
fazla yer tutmadigini gormekteyiz.

“ Bu gece / Bu hazan yagmuru bilsen ne kadar rikkatli,

Ne kadar hiizn ile mali yagiyor! / Aglhyorlar sanki,

Laciverd goklerin iistiindeki siikkan-1 sema,

Melekt u ervah. / Bu siyah

Siitre-i piir-elemin zir- cendhinda ezilmis gibi her yer uyuyor.

Bu siyah/ Damlar altinda miiebbed uyuyor kalb-i beser,

Uyuyor hep evler..” (R.B.s5,131)

Sair bu misralarda bir sonbahar gecesini tasvir etmektedir. Sair tabiati ve iginde

bulundugu zamam kendi ruh haline gore algilamaktadir. Karamsarligin1i ve bedbinligini
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yansittigr bu siirde, siyah ve laciverd renklerini sembolik olarak kullanmistir. Bu renkler
sairin karanlik i¢ diinyasinin semboliidiir.

Kamer, sairin his ve hayal diinyasinda genis bir yere sahiptir. Siirlerinde kimi zaman
dertlerini ve yalnizligin1 paylasan kamer, kimi zamanda sevgilisi ile birlikte gecirdigi zamana
giizellik katan bir dekor olmustur. Bunlarin yani1 sira kamer, bazi siirlerinde sembolik bir ifade
olarak karsimiza ¢ikmaktadir;

“Serin ziyalarin altinda bir hasta kamerin

Yavas yavas geziyorken o kumlu sahilde

Hiizlinlii mescerlerde ipekli golgelerin

Miisafehatini duydum... o sanki nalende..” (R.B. s,152)

“Bak iste bugiin kald1 o leyl-i ebediden
Bir hasta kamer, bir de bu rithundaki siven.” (R.B. s,44)

“Ey hasta kamer, ey ebedi ¢ehre-i meshiir,

Ey her gece alamini tenvire ¢ikan nir...”

Saire gore kamer hastadir, esasinda asil hasta sairin ruhudur ve kendi hastaligini
kamere yiikleyerek sembolik bir anlatimda bulunmaktadir. Kamer bazen sairin hasta ruhunu
temsil ederken bazen de sevgiliyi temsil eder. Ciinkii ay karanlif1 aydinlatmakta etrafa 151k
sagmaktadir tipki sairin karanlik diinyasina sevgilisinin 151k sagtig1 gibi..

‘Fener’ adli siirinde sair sisli ve hiiziinli bir aksami tasvir eder. Esyaya insan
duyarligimi bahseden Nahid, bu siirde insanligin acilarinin, kederlerinin, elemlerinin tabiatta
yansimasini ifade etmektedir. Allegorik bir anlatim kullandigi bu siirde ‘fener’ insanligin

kalbinin semboliidiir.

“Bir yare-1 hlinin-1 beserdir ki fenerler/ Zulmetler i¢cinde ac1 bir handeye benzer

Zulmetler i¢inde ac1 bir hande misali / Her seb goriintir karsiki sahilde miikedder..”

(Candir, 2001:218)

Insanlik var oldugu giinden itibaren acilar, dertler, elemler var olmustur. Evrensel bir
duygulanmayla insanligin dertlerine kulak veren sair i¢in siirde bahsedilen zaman dilimi olan
gece, diinyanm ve insanhigin acilarim, kederlerini yasadigi zamanlardir. Iste fenerler bu

karanliklarda stirekli nefes almaya c¢alisan insanligin kalbidir. Nasil fener karanliklari
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aydilatmaya ve hayat1 yasanir bir hale getirmeye yariyorsa insanligin kalbi de acilara ve

kederlere kars1 hayatin devam ettiginin sembolii olarak kullanilmistir.

“Aksam sar1, kirmizi, mor sislerde 6liirken

Bir biise ucar arza meleklik denizinden

Esyada alil bir seb-i nim dalgas: titrer,

Korkar ve ugar sine-yi magribdeki tiiller...” (Candir, 2001:243)

Yukarida sadece bir bolimiinii verdigimiz siirin tamaminda sair, c¢ocukluk
doneminden bahseder ve yedi yaslarindayken gecirdigi bir hastalifin etkisiyle ne kadar zayif
ve aciz distiiglinii ifade eder. Hasta bir ¢ocuk ruhuyla etrafa bakan sair ‘aksam sari, mor,
kirmizi sislerin’ 61diiglinti sembolik bir dille ifade eder.

Nahid’in siirlerinde sembolik ifade bakimindan aksam ve gece vakitlerini ¢ok fazla
kullanmas1 dikkat ¢ekicidir. Sairin neredeyse tiim siirlerinde yasanilan zaman aksam ya da
gecedir. Bunun sebebi olarak sairin kotiimser, bedbin, huzursuz ruh halinin etkisi oldugunu
sOyleyebiliriz. Yani aksam ve gece esasinda sairin karanlik ruh diinyasinin semboliidiir.
Aksam ve gece gilinlin bitimi olmakla birlikte fani hayatin sonunu sembol etmektedir. O
karanlik gecenin tek aydinlik vesilesi kamer yani sevgilidir. Bu sebeple sair aksam, gece,
karanlik ve kamer sembollerine bir ¢ok siirinde rastlamaktay1z.

Sairin allegorik bir iisliipla yazdig: ‘Thtiyar Kayiker’ adl siirinde sadece bir kayig1 ve
kuliibecigi olan ve Omriinii akintiya kiirek ¢ekmekle gegiren bir ihtiyar kayik¢inin hayatini
anlatir. Bu ihtiyar kayik¢r esasinda insanlarin tiimiiniin semboélidiir. Kayik ise insanin
duygularinin semboliidiir. Insanoglu kimi zaman duygularin1 dizginler, dogru ydnetir feraha
kavusur limana ulasir, kimi zaman da duygularinin esiri olur akinitiya kapilip gider.

“Beseriyette hiss’e bazice/ Bir kii¢iik, tahta kayik gibidir.

Ba’z1 emvac-1 kahr u edbari / gegerek sahil-i iimide kosar

Ba’z1 bir nagme-i fiistinkar1 / Mevcat-1 fena iginde arar.” (Kabakgi1, 2002:214)

Nahid’in siirlerinde dikkatimizi ¢eken bir nokta kozmik unurlara oldukg¢a fazla yer
vermis olmasidir. Basta ay olmak lizere, gokyiizii, yildizlar, Giines, Veniis ve bunlardan
yansityan ziyalar sairin hemen her siirinde mevcuttur. Ortak oOzellikleri 151k sagmak ve
yeryiiziinii aydinlatmak olan bu unsurlar yan; “Giin ve 151k 6geleri; daha ¢ok hayati, yasama
sevgisini ve bu sevgiye ait degerleri, bilgiyi, iyiligi, insanin i¢indeki Oteler ve sonsuzluk

arzularini ¢agristiran bir igerige sahiptir.” (Korkmaz, 2002:192)
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‘Sen Hasta Iken’ adli siirinde sair; insanoglunun var oldugu giindern itibaren arzularin,
isteklerinde var oldugunu ve dolayisiyla acinin, elemin, kederin insanoglunun pesini
birakmadigini ifade eder. Siirin asagida verdigimiz misralar dikkat ¢ekicidir;

“Evet hep boyle me’yls u miikedder/ Kalir umkunda 6mriim maziyatin

O feyfanin, o hi¢i-yi hayatin:/ Ve zulmiin dehsetinden hande bekler!”

(Candir, 2001:248)

Sair kederli ve limitsiz bir halde zulmiin dehsetinden bir giiliis beklemektedir. Sair bu
kederli ve zuliimli diinyay1r ¢6l hayatina benzetmektedir. Col, genel olarak yalnizligin,
1ss1zligin, verimisizligin semboliidiir. Sair burada diinyay1 ¢6l ile sembolize etmektedir.
Cilinkii ¢ol kurak, verimsiz, 1ss1z ve canlilarin hayatini stirdiirmesine ¢ok elverigli degildir. Bu
noktada sair diinya hayatini da acailardan, kederlerden dolay1 yasanamaz oldugunu ifade
etmektedir.

Sairin siirlerinde tabiata oldukca fazla 6nem verdigini daha onceden ifade etmistik.
Nahid, tabiat tasvirleri yaparken mevsim olarak en ¢ok ilkbaharla sonbahari tercih ettigini
gormekteyiz. Tabiatin yeniden dogumu olan ilkbahar siirlerinde, canlilifi, yeniden dogusu,
tazeligi ve huzuru sembolize etmektedir. Bunun tam tersi olan sonbahar ki sair cogu zaman
‘hazan mevsimi’ olarak ifade eder, Oliimiin, sonun, hiizniin, yokugun semboliidiir. Genel
olarak hiiziinlii, hassas bir fitrata sahip olan Nahid'in siirlerinde kimi zaman ilkbahara

yonelmesini sairin hiizlinlii yaninin haricinde yasama sevincinin de oldugunu gostermektedir.
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SONUC

Tahsin Nahid yazin hayatina Fecr-i Ati toplulugunun kuruldugu tarihten daha once
baglamistir. Fecr-i Ati’nin kurulmasinda etkin rol oynayan Tahsin Nahid, eserlerini
toplulugun sanat anlayis1 dogrultusunda kaleme almistir. Nahid’in tek siir kitabi olan Ruh-1
Bikayd ayn1 zamanda Fecr-i Ati Kiitiiphenesinin ilk kitabidir. Nahid sanatiyla topluluk icinde
ilk siralarda yer almasada, uzlastirci ve sevecen kisiligi ile 6n planda olmay1 basarmis ve pek
cok kisi tarafindan sevilip sayilmistir.

Tahsin Nahid kisa yasaminda yiiz kiisiir siir, dokuz tiyatro eseri ve on yedi tane diiz
yazi yazmustir.Siirle giris yaptig1 edebiyat diinyasina II.Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte tiyatro
eserleri yazarak devam etmistir. Dokuz tiyatro eserinin dordii yabanci tiyatro eserlerinden
adapte edilmis geriye kalan besinin ii¢li miisterek yazilmis ve diger ikisi ise sadece kendisinin
yazdig1 telif eserlerdir. Bu eserlerin cogu doneminde oynanmis ve biiyiik alkis toplamayi
basarmistir. Nahid’in Tiirk tiyatrosuna katkisi tiyatro eseri yazmakla kalmamuis, iinlii Fransiz
yonetmen Andre Antoine’nin Darulbedayi’nin basina getirilmesinde etkin rol oynayarak
tiyatromuzun gelismesini saglamistir. Nahid’in diiz yazilar1 genel olarak tenkit agirliklidir.
Eser ve sanatkarlar: elestirdigi bu yazilari donemin iinlii dergilerinde yayimlanmuistir.

Bu ¢aligmamizda sairin hayatindan ve sanat anlayisindan yola ¢ikarak siirleri tizerinde
genis bir inceleme yapmaya ¢alistik.

Siirlerini tema agisindan inceledigimiz boliimde, sairin daha ¢ok ask, kadin, tabiat,
ozlem, yalmzlik, kotiimserlik, gercek-diis gibi ferdi temalar iizerinde yogunlagtigini tespit
ettik. Sairin hayatinin merkezinde sevgili vardir ve o olmadan gecen zamanlar beyhude
yasanmis demektir. Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati sairlerinin karakteristik ruh durumlarini
icinde barindiran Nahid, bu bedbin, karamsar, arafta kalmis ruh halini siirlerine birinci
dereceden yansitmistir. S6z konusu olan bu ferdi temalarinin haricinde sair, az da olsa sosyal
temalara deginmistir. Sadece bir kag siirinde tespit ettigimiz sosyal temalar daha ¢ok dénemin
olumsuz sartlar1, devletin i¢inde bulundugu i¢ler acis1 durumla alakalidir.

Sairin en ¢ok kullandig1r nazim sekli ‘Sone’ dir. Nazim birimi olarak en ¢ok serbest
nazim birimini kullanan sair beyit, {i¢’liik, dort’liik, bes’lik ve alti’lik nazim birimlerini de yer
yer kullanmistir. Nahid, aruzu siirlerinde basarili bir sekilde kullanmistir. Siirlerinin tamamina
yakini aruzla yazmistir. Ancak Oliimiine yakin zamanlarda kaleme aldigi dort siirini hece
Olciistiyle yazmustir. Halk siiri 6zelligi gosteren bu siirler bize sairin dmrii vefa etseydi belki

diger arkdaglar1 gibi Milli Edebiyat akimina dahil olabilecegi konusunda ip uglari
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vermektedir. Sair siirlerinde kafiye ve redife olduk¢a 6nem vermis hemen hemen her siirini
kafiye ve redifle yazarak siirde ahengi saglamay1 basarmistir.

Sair, siirlerinde Arapca-Farsca kelime ve tamlalara oldukga fazla yer vermistir. Bu
durum siirinin anlagilmasinda olumsuz bir faktér olmakla birlikte dili agirlagtirmistir. Sozciik
servetiyle ilgili olarak sairin Ruh-1 Bikayd adli eserindeki kirik siirinde kullandigi sozciik
tiirlerini inceledik ve neticesinde sairin fiil, isim ve sifat kullanimlarinin yogun oldugunu
tespit ettik. Burada dikkat ¢eken nokta sairin isim ve sifattan daha fazla fiil kullmasidir.
Tasvirlerle siisledigi siirlerini eylemlerle hareketlendirerek duragan bir tablodan dinamik bir
tabloya doniistiirmistiir. Ciimle hususiyetleri konusunda sairin hemen her tiir ciimleyi
kullandigin1 6rneklerle gostererek somut bir tespitte bulunduk.

Tahsin Nahid’in siirlerine baktigimizda tablo siir geleneginden etkilendigini ve
eserlerini o dogrultuda kaleme aldigini tesbit ettik. Sairin siirlerinde dikkat ¢eken bir nokta da
tercih ettigi renklerdir. Bu renkleri inceledigimizde Ahmet Hasim’in siirlerinde tercih ettigi
renklere yakin oldugunu farkettik ki bu Hasim’in sair iizerindeki tesiriyle aciklanabilmektedir.
Daha ¢ok koyu renkleri tercih eden sair siyah ve beyazi sik sik ayni siirde beraber kullanmay1
tercih etmesi onun diis ve gercek, iyi ve kotii arasindan kalmisligina dayandirilabilir.

Sair siirlerinde ahengi yinelemeler, kafiye, redif, vezin, isim ve sifat tamlamalariyla
saglamistir.

Renkli ve orjinal bir imaj diinyasina sahip olan sair, daha ¢ok gorsel imajlardan
yararlanmakla birlikte ses ve 11k imajlarindan da bolca yararlanmustir.

Tahsin Nahid, siirlerinde yapiya 6nem vererek saglam bir iskelet olusturmay1 basarmis
ancak bu basariyr icerikte malesef gosterememistir. Yani siirleri yapi, dil ve {slip
bakimlarindan bagarilidir ancak muhteva bakimindan basittir ve derinligi yoktur. Sair belki
omrii vefa etseydi ilerleyen zamanlarda edebiyatimiza ¢ok giizel eserler kazandirabilirdi. Kisa
stiren omriinde bu kadar eser viicuda getirmesi esasinda onun gelecek vadeden bir sair
oldugunu gostermektedir.

Netice olarak Tahsin Nahid Fecr-i Ati toplulugunun kurulmasinda ve devam
etmesinde elinden gelen her seyi yapmis ve toplulukta uzlastirici, hosgoriilii tavirlariyla
onemli bir yer edinmistir. Yasami, sanati1 ve eserleri dogrultusunda sairin orta seviyede bir

Fecr-i Ati sair ve yazari oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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