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OZET

Yiiksek lisans Tezi
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Bu yiiksek lisans tezi, glinlimiize kadar bestelenmis olan Oratoryolarin sadece
bat1 miizigi sazlar1 i¢in degil, dortlii armoni sistemi ile ve Tiirk miizigi sazlar1 i¢in de

diizenlenebilecegini gosterebilmek amaciyla yapilmis bir calismadir.

Glinlimiize kadar bir¢ok besteci bu alanda c¢aligmalar yapmistir. Bunlardan
glinlimiiz bat1 bestecilerinin yani sira Tiirk Besleri diye adlandirdigimiz Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey
gibi Cagdas Tirk Miizigi bestecilerimizi de saymak miimkiindiir. Ancak, hi¢cbir
bestecimiz Oratoryo’yu Tirk Miizigi sazlarina ve T.M. ’nde kullanilan armoni sistemine

gore bestelememistir.

Biz bu ¢alismamizda, Giildeniz EKMEN tarafindan bestelenmis yedi ilahiyi
Tirk Miizigi seslerini, sistemini ve bizim sazlarimizin 6zelliklerini 6n planda tutarak

Oratoryo haline getirdik ve miizikal incelemesini yaptik.
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Bu tez, giris ve sonu¢ boliimleri dahil olmak iizere iic boliimden olugmaktadir.
Giris bolimiiniin ardindan ilk bolimde ii¢ farkli armoni sistemi hakkinda bilgiler ve

ornekler verilmeye calisilmistir.
Ikinci boliimde ise, Oratoryolar hakkinda genis bilgiye yer verilmistir.

Son ve lg¢iincii boliimde ise Ahmed Yesevi Oratoryo’su Tiirk miizigi sazlari,
sesleri ve armoni sistemi kullanilarak armonize edilmistir. Bunun yaninda, ayn1 boliim

icerisinde eserin miizikal incelenmesi de yapilmistir.

Bu c¢alismanin, ileride bu konuda yapilacak olan kapsamli calismalar i¢in bir

basvuru kaynag1 olusturmasi dilegimizdir.

Anahtar Kelimeler: Oratoryo, Armoni, Dortlii Armoni, Opera, Orkestrasyon.
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ZUSAMMENFASSUNG

Diese das Ziel der Arbeit; Oratoriums bis zur Gegenwart sind nur zusammen
nicht fiir westliche Musikinstrumente, nach Tirkischer Musik und Harmonie in

instrumenten angeordnet, um die Arbeit zu zeigen.

Présentieren Studien in diesem Bereich hat eine Menge des Komponisten. Von
diesen heutigen westlichen Zeitgendssische Komponisten, sowie der Anteil der

Tirkischen Komponisten erhalten.

Allerdings; Oratoriums wurden von keinen Komponist der Tiirkischen Musik

und Harmonie Systeme fiir unsere instrumenten bis heute komponisiert.

Wir In dieser Studie an einer oratoriums Kldnge der Tirkischen Musik, und
unser System Instruments versucht, die Bearbeitung im Vordergrund halten die

Eigenschaften zu tun.
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Diese Einleitung und Schlul3, einschlieBlich der Arbeit besteht aus drei
Hauptteilen. Input-Abschnitt am Ende des ersten Hauptabschnitt, Informationen tiber

das System der drei verschiedenen Harmonie und Beispiele gegeben wurden.

Zweite der Hauptteil werden ein umfassendes Wissen iliber den Oratorien

gegeben.

Letzte der dritte Hauptabschnitt, und das Oratorium Ahmed Yesevi Tiirkische
Musikinstrumente, Ton und System wiirde das am besten geeignete weg sein versucht,

harmonisiert werden.

Diese Studie uiber die umfassende Studien zu diesem Thema in der Zukunft

geschehen einen Verweis auf zu bilden.

Schliisselworter: Oratorrum, Harmony, Armoni Harmonie Quartett, Oper,

Orchestration.
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ON SOz

Bilinen bestelerin notalara alinmasi Ronesans ¢agina kadar dayanmaktadir. O
glinden bugiine bir¢ok ulusun bestecileri, i¢inde yasadiklari toplumun sosyo-Kkiiltiirel
yapisma uygun besteler yapmislardir. Tarihler boyu insanlar yasadiklari ¢evreye, ¢aga,
yasam bicimine ve iklime gore bestecilik acisindan farkliliklar gostermislerdir. Bu
farkliliklar miizik alaninda ¢ok etkili olmustur. Her iilke kendi miizigini olusturmus
ancak komsularindan her alanda oldugu gibi miizik alaninda da etkilenmistir. Her
alanda oldugu gibi yerinde saymama ve monotonluga karsit diisiincelerin etkisiyle
miizikte ¢ok seslilik (Polifoni) ortaya ¢ikmistir. Cok seslilik, Ronesans doneminde dini
eserlerle baglamis olup, daha sonra galgisal ve koral yapida da gelistirilmistir. Barok,
Klasik ve Romantik donemde miizigin doruguna varan Bat1 Miizigi diinyas1 modern
donem sonrasi yeni arayislar i¢ine girmek zorunda kalmaistir.

Tiirk Miizigi’ne gelince, yazilmis eser bakimindan ¢ok zengin olmasina karsin,
tiir anlayis1 bakimindan batinin bu hizli gelismesine ayak uydurmak istenmistir. Cok
seslilik konusunda bircok miizik adami yurtdisma egitime yollanmus ve T.M.
coksesliligi lizerine bugiline kadar bir¢ok metot diisliniilmiistiir. Baz1 tek sesli
Geleneksel Tiirk Miizigi besteleri ¢ok seslendirilmeye baslanmig ve bu calismalar
tartigmalar dogurmustur. Giintimiizde ise, G.T.M. eserleri Barok Dénemi eserleri ile
kiyaslanabilecek derecededir. G.T.M. ndeki makam zenginligi ve icra zorlugu cok sesli
diisinmemizin gerekmedigini savunan bir c¢ok gelenekselci tarafindan yeterli
goriilmiistiir. Buna karsin Bati sanatgilari1 Barok Donemi miizigi ile gliniimiizdeki
eserlerini birbirlerinden ayirt etmeyi basarabilmislerdir. Giinlimiizde Barok D6nemin
eserleri o donemi yasatabilmek icin calgilariyla ve kiyafetleriyle seslendirilmektedir.
T.M.’nde ise hala “coksesli mi” “teksesli mi” tartigmalar1 siirmektedir. T.M. nde
tarihsel siireg, batililari yaptig1 gibi, teksesli donem ve ¢oksesli donem olarak iki ayr1

doneme ayrilirsa higbir sorunun kalmayacagi diisiiniilebilir.
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“DORTLU ARMONI SIiSTEMIi iLE AHMED YESEVI ORATORYOSU” adli

bu calismamizda, bestesi Giildeniz Ekmen’e ait yedi adet Ilahiyi incelemeye alip, onlar1
T.M.’nde kullanilan koma sistemine ve kurallarina bagh kalarak bir Oratoryo haline
getirdik. Calismamiz ii¢ bolimden olusmaktadir.

Birinci Bolimde, Armoninin tanim1 ve ¢ok seslilik ile ilgili bilgiler verilmistir.

Ikinci Boliimde ise, Opera tarihi hakkinda genel bilgiler verilmis ve diinya ile birlikte
iilkemizdeki oratoryo bestecilerine deginilmistir. Ugiincii Béliimde, ii¢ boliimden olusan
Ahmed Yesevi Oratoryosu’nun tek sesli bestelenmis hali miizikal agidan incelenmistir.
Daha sonra T.M. sazlarina uyarlanip armonize edilmistir. Ayrica arastirmalardan elde
edilen verilere de sonu¢ boliimiinde yer verilmistir.

Arastirmanm konusunun belirlenmesinde, tiim arsivini paylasan ve arastirma
siirecinin tamamlanmasina kadar yardimlarini bizden esirgemeyen hocam Yrd. Dog.
Giildeniz Ekmen’e, Konservatuvar Miidiiriimiiz Yrd. Do¢. Dr. Yavuz DEMIRTAS’a,
Ogr. Gor. Oner KOV A’ya, Okt. Nurettin DEMIRBAS a, Okt. Burak KOCER e, tezimin
hazirlanmasinda gerekli ilgi ve destegi benden esirgemeyen danismanim Yrd. Dog¢.Dr.

Sedat TAMAY ’a katkilarindan dolay1 tesekkiirii bir borg bilirim.

Tolga KARACA
Elazig, 2011
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GIRIS

Cahsma ile Tlgili Genel Bilgiler

Oratoryo’nun tarithi Bati Miizigi’'nde 16.yy’a kadar uzanmasma ragmen,
iilkemizde ancak Cagdas Tiirk Miizigi doneminde (20.yy’da) goriilmeye baslamistir.
Ulkemizde Tiirk Beslerinin yazdiklar1 eserler git gide ragbet gérmeye baslamis ve ilk
oratoryo Ahmet Adnan SAYGUN tarafindan “Yunus Emre Oratoryosu” adiyla
bestelenmistir (1946). Saygun’un ardindan, Bati teknigiyle beste yapan diger Tiirk
bestecileri de oratoryo tiirlinde bazi eserler vermislerdir. Fazil Say'in “Nazim Hikmet
Oratoryosu” ile Nevit Kodalli'nin, Cahit Kiilebi'nin uzun bir siiri iizerine besteledigi
“Atatiirk Oratoryosu” (1953) bunlara 6rnek teskil etmektedir.

Atatlirk Oratoryosu benzeri eserler, ayni zamanda, oratoryo tiiriiniin, dini

konular digina tastigii da gostermektedir.

“DORTLU ARMONI SISTEMI ILE AHMED YESEVi ORATORYOSU”
adli bu calismamizda, bestesi Giildeniz Ekmen’e ait yedi adet ilahiyi incelemeye alip,
T.M.’nde kullanilan koma sistemine ve kurallarina bagh kalarak bir Oratoryo haline

getirdik. Calismamiz ii¢ bolimden olusmaktadir.

Calismanin Konusu
Calisma konumuz; T.M. sazlar1 ve korosu ile makamsal, hi¢bir klasik dizge
anlayisini bozmadan Ahmed Yesevi Oratoryosunu diizenleyip, miizikal agidan inceleme

ile smirlandirilmastir.

Cahsmanin Onemi ve Amaci

Bilindigi tizere Oratoryo bir¢ok opera bestecisinin deneyip besteledigi bir tiirdiir.
Ulkemizde de Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerimiz oratoryolar bestelemistir.

Amacimiz, oratoryolarin T.M. sazlariyla da icra edilebilecegini ve bunun ayni

zamanda diger T.M. bestecileri i¢gin birer kaynak olabilecegini gdstermektir.

Cahsmada kullanilan Yontem ve Teknikler
Calismamizda, birgok yazili armoni kaynaklar1 arastirilmig ve bunlar (Kemal

Ilerici, Tevfik Tutu, Necdet Levent, Nurhan Cangal) baz alinarak T.M. orkestrasyonu



icin en uygun olan armoni sistemi (dortlii sistem) sec¢ilmistir. T.M.’nin makamsal
ozellikleri dikkate alinmis ve geleneksel yapiya bagli kalmnarak sistem eser lizerinde

uygulanmistir. Bununla beraber, bati armonisinin besli sisteminden de yararlanilmistir.



BiRINCi BOLUM
ARMONI SISTEMi

1.1. Armoni nedir?

Armoni, farkli notalarin ayn1 anda kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ses uyumudur.
Akorlar', akorlarin kurulumunu, akor yiirityiislerini ve akorlar arasmdaki iliskileri
inceleyen miizik dalina armoni adi1 verilir. Ayni anda seslendirilen notalarla ilgilendigi
icin, armoninin miizigi "dikey" olarak ele aldigi, bu anlamda miizigin "yatay" unsuru
olan melodik yapidan farklilik gdsterdigi soylenebilir. Irkin Aktiize’ye gdre Armoni,
“(Alm.,Fr.Hormonie; Ing.Harmony; It. Armonia) Yun. Harmonia= Ahenk, uyum.
Miizikte sesin uyumunu ve iliskilerini arastiran bilim ve sanat. Asil sese eslik eden,
onunla ya da kendi arasinda akor dizileri olusturarak melodiyi siisleme.” (Aktiize,2003:
30). Vural Sozer’e gére Armoni, “Sesler arasindaki uyum. Ug ya da daha coksesin bir
araya gelisi.”(Sozer,1986: 54). Meydan Larousse Biiylik Lugat ve Ansiklopedi’sine
gore Armoni, “Cesitli sesler arasindaki kulaga hos gelen uyum.” (Kilicoglu; Araz;
Devrim, 1990: 116). Dictionnaire Larousse’ye gore Armoni, “Ayn1 anda tmlayan iki

b

veya daha cokses arasindaki uyum.”” olup, Ahmet Say’a gore ise, “Miizik dilinde,
uyumlarm yapilarmi ve bu uyumlarin aralarindaki iliskileri konu edinen estetik daldir”
(Say, 1985: 97). Yilmaz Oztuna’nmn “Biiyiikk Tiirk Misikisi Ansiklopedisi” adli
kitabinda ise tanim1 soyle yapilmistir: “Misiki bilimlerinin en miihimlerindendir. Hep
birden isitilmek iizere cesitli seslerden yapilan uygularin kullanilis kaidelerini diizenler”
(Oztuna, 1990: 111). Z. Lale Feridunoglu ise “Miizige Giden Yol” adl kitabimda armoni
hakkinda sunlar1 soylemistir. “Armoni, uyum anlamindaki sézciikten gelir. Miizigin {i¢
temel 6gesinden biri olan armoni ayni anda duyulan farkli seslerin kaynagmasidir”
(Feridunoglu, 2004: 51).

Bize gore de, miizigin varligini olusturan sesler armoniyi dogurmustur. Bir
cismin titresimiyle birlikte olusan ses, titresimiyle birlikte dogada yayilmaya baslar. Bu

sesin i¢inde duydugumuz kadar bir de duyamadiklarimiz vardir. Cismin titresmesinden

dogan ve duyamadigimiz s6z konusu diger seslere, “armonik sesler” (doguskan sesler)

! Akor, ayn1 anda en az ii¢ veya daha fazla sesin titresimiyle meydana gelen olgudur.
2 Dictionnaire Larousse Ansiklopedik Sozliik, 1993, C.1, s. 188.



denmektedir. Bu doguskanlar sadece do sesi basildiginda 6zel bir 6lglim cihazi ile

Ol¢tilmiis olup notanin altna ve tizerine soyle dizildigi gériilmektedir.

Sekil.01 Doguskan Sesler
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Sol anahtarindaki seslere “lst doguskan”, fa anahtarindaki seslere ise “alt
doguskan” denmektedir. Bu notalarin adedi bununla sinirli kalmaz. Daha fazla nota
yazimu sekilde gorsel bozukluk yaratacagindan bu kadari ile sinirlandirilmistir.

Eger sekli dikkatlice incelersek tek bir do sesinden ¢ikan doguskanlarin do
major yedili, dokuzlu ve onbirli akorunu duyurdugu goriilmektedir. Bu durum, sifre

sistemi ile “C 7/9/11” seklinde gosterilir.

1.2. Bat1 Miizigi Armonisi’nde Kullamlan Diziler

Bat1 miizigi armonisi ile ilgili bilgi verilmeden 6nce, B.M.’nde ¢oksesliligin ne
zaman basladig1 ve nasil gelistigini bilmek gerekmektedir.

Bilindigi tizere, 1450—1600 yillar1 aras1 Ronesans ¢agi olarak adlandirilmistir.
Bu donemde ilk besteler ortaya ¢ikmis olup, ayni zamanda, bu ¢ag tek seslilikten
cokseslilige bir gegis donemi olmustur. Bu da, daha bestelerin yapildigi ilk donemde
dahi cokseslilige ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir. Genelde, kiliselerde gelisen
vokal miiziginin, 6zellikle de Madrigallerin® 6n planda oldugu bu donem, ayni
zamanda, calgisal bestelerin de yapildigi donem olmustur. Bilindigi iizere, donemin
iinlii bestecileri Guillaume Dufay, Johannes Ockeghem, Giovanni Pierluigi da Palestrina
ve Carlo Gesualdo’dur.

1600 y1linda ise, Barok donem baslamis olup 1750 yilina kadar stirmiistiir.

? Bu akor sifreleme sistemi, bir ayinin sézlerinin bas harflerinden alinmis olup; La(A), Si(B), Do(C),
Re(D), Mi(E), F(Fa), Sol(G) olarak adlandirilmistir ve giiniimiizde de kullanilmaktadir.
Madrigal, Ttalya’da 12-14 yy. arasmda goriilen, din dis1 miizik tiirii olan ve sazlarin eslik etmedigi iki

ya da tg¢ kisilik vokal kompozisyonlarinin melodilere uygulanmasina denir. Miizik Ansiklopedisi,
Ankara: 1985, C. 3, s. 788.



Barok stilin Ronesans stilinden farki, daha siislii bir anlatima sahip olmasidir.
Donemin en {inlii calgisi Klavsendir.’ Neredeyse her miizik ¢esidinde kullaniliyor olup
donemde vokal miizigin yani sira enstrumantal miizik de gelismistir. Kongerto ve siiit,
bu dénemin iki yaygin orkestral beste tiiriidiir. Bu doneme de, Antonio Vivaldi, Johann
Sebastian Bach, George Frideric Handel ve Georg Philipp Telemann damgalarini
vurmuslardir.

1750 yilinda ise, “Klasik Donem” baslamis ve 1820 yilina kadar siirmiistiir.
Klasik stilin Barok stilden farki, klasik stildeki eserlerin Barok stildeki eserlerden daha
sade olmasidir. Barok donemin kapanmasina yol agan etkenlerden biri de piyanonun
icadidir. Klasik donemde, her orkestrada klavyeli c¢algi bulundurma zorunlulugu
kalkmis, piyano orkestraya katildigi zaman da mutlaka solist gorevi goriir olmustur.
Donemi seckinlestiren bir baska unsur senfoninin yayginlagsmasidir. Dénemin {inlii
bestecileri Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Christoph Willibald Gluck ve
Muzio Clementi olmustur.

Romantik Donem ise, 1820 yilinda baslayip 1900 yilinda son bulmustur. Bu
donem, miizigin kilise ve saray egemenligi altindan ¢ikip halka yayildigi, kaliplarin ve
diizenin yikilip yerine daha 6zgiir olan romantizmin geldigi donemdir. Kendi i¢inde {i¢
doneme ayrilir:

Erken Romantik Dénem: Romantik anlatimim Klasik donem i¢inde dogdugu, ilk
donemdir. Bu anlatimin Onciisii, Ludwig van Beethoven olarak kabul edilir. Bu
donemin diger iinlii bestecileri de Franz Schubert, Carl Maria von Weber ve Gioacchino
Rossini'dir.

Orta Romantik Donem: Romantizmin tiim Avrupa’da egemen oldugu dénemdir.
Ik 15181 yakan da, “Symphonie fantastique” (programli senfoni) ile Hector Berlioz
olmustur. Ardindan Franz Liszt, Felix Mendelssohn Bartholdy, Niccolo Paganini,

Robert Schumann, Frederic Chopin, Johannes Brahms gelmistir. Giuseppe Verdi ve

3 “Klavsen (Fr. Clavecin, it. Clavicembalo, Alm. Cembalo, ing. Harpsichord), piyanonun atast olan bir
enstriiman olarak bilinmekle beraber; piyano ile tek benzer yani, iki enstriimanm da klavyeli ¢algilar
olmasidir. Fakat mekanizma, ses rengi ve c¢alis teknigi yoniinden birbiri ile pek ilgisi yoktur. Klavsen
telleri bir mizrap ile ¢ekerken, piyanonun ¢ekigleri tellere vurur. Bu da piyanonun kimi zaman vurmali
calgilar kategorisine girmesine neden olur. Ayrica, piyanonun icadindan sonra klavsenin yerini almasi
yaklasik 50 yil kadar uzun bir dénemi kapsar ve bu elli yillik siire¢ icerisinde eser iiretmis olan besteciler
klavseni piyanoya tercih etmislerdir. Klavsen eski zamanlarda kiliselerde ¢alinan bir enstruman ¢esidi
olarak da bilinir.” Vikipedi, 06zgiir ansiklopedi “Klavsen”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Klavsen
17.08.2010.



Richard Wagner'in opera alanindaki caligmalariyla da donemin anlayis1 ve miizikal yap1
doruga ulagmustir.

Ge¢ Romantik Doénem: Miizigin denetiminin "Almanya-Italya-Fransa"
iicgeninden ¢iktig1 donemdir. Milliyet¢ilik akimi ile birlikte, Mikhail Glinka, Aleksandr
Borodin, Modest Musorgski, Nikolay Rimski-Korsakov, Peter Ilyi¢c Caykovski gibi
Rus; Bedrich Smetana, Antonin Dvorak gibi Cek; Edvardin Griege, Jeana Sibeliusi gibi
Iskandinav besteciler klasik bat1 miizigine dahil olmuslardir.

Modern dénem (20.yy.) icerisinde romantizmi silirdiirenler (Richard Strauss,
Gustav Mahler, Sergey Rahmaninov, Edward Elgar) oldugu gibi, miizigin genel
kimligini degistiren asil modern besteciler (Claude Debussy, Maurice Ravel, Bela
Bartok, igor Stravinski, Dimitri Sostakovig, Sergey Prokofiyev) kendilerine has bir stil
gelistirmislerdir. George Gershwin, klasik miizikle cazi birlestiren besteciler arasinda en
iinliisidir. Edgard Varese, elektronik miizik akimimi baglatmistir. Arnold Schonberg ve
ogrencileri Alban Berg ile Anton Webern “atonal miizik”® akiminmn yaraticist ve
ilerleticisi olmuslardir. Carl Orff, ilkel g¢aglarin miizikleri ve metinlerini yeniden
canlandirtp modernize etmistir. Ayrica, Tiirkiye'de coksesli miizigin baglamasi da bu
doneme rastlar (Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses).
Gilintimiizde, Krzysztof Penderecki, Arvo Part gibi besteciler de modern dénemi
stirdiirmektedirler.

Asagida, B.M. armonisini olusturan temel taslar (Major ve mindr diziler )
gosterilmistir. Armonide, bir major veya mindr dizinin dereceleri lizerine igli ve
beslisinin eklenmesiyle akor sistemi olusturulmustur. Her bir notaya Romen rakamiyla
derecelendirme yapilmis, tonik (karar), subdominant (altgeken) ve dominantlar1 (giiglii)
belirlenmistir. Bunlar I. IV. ve V. derecelerdir. II. III. VI. VII. derecelere ise “yliriiytlicii”
denmistir. ’ Bkz. sekil.02 ve sekil .03.

% Atonal miizik, bestelenen bir eserin, dizi icerisindeki on iki adet farkli tonu kullanmasin1 gerektiren bir
tiirdiir.

7 Vikipedi, 6zgiir ansiklopedi “Klasik Bat1 Miizigi”, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Klasik_Bati_muzigi
24.03.2011.
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Bat1 Miizigi’'nde “Do major” ve “la mindr” dizileri temel almmustir. Diger biitiin
tonlarda da ayni sistem kullanilmistir. B.M.’nin tonlarmin kisithh olmasi coksesliligi

mecbur hale getirmis olup, calgisal zenginligi ile de gbze carpmustir.

1.3. Cagdas Tiirk Miizigi

“Cumhuriyet yonetiminin resmi miizik politikasiyla temelleri atilan “Coksesli
Tirk Miizig1” egitimi, o giinden bu yana li¢ kusak besteci yetistirdi. Cumhuriyet ilan
edildigi zaman ilk genglik caglarmi yasayan ve miizik devriminin neferleri olarak
Avrupa’daki ¢esitli konservatuvarlara miizik egitimine gonderilen ilk kusak besteciler,
ulusal bir miizik yaratma bilinciyle yetismislerdi. Ogrenim yillarinda gesitli akimlardan,
ozellikle Fransiz izlenimcilerinden ve yeni klasikcilikten etkilenmelerine ragmen,
eserlerinde 6zellikle Tiirk Halk Miizigini, yerel ezgileri yasatmaya onem verdiler. Bu
kusagin en onemli temsilcileri “Tiirk Besleri™” adiyla anilan Cemal Resit Reyg, Hasan

Ferit Alnar'®, Ulvi Cemal Erkin'!| Ahmed Adnan Saygun'? ve Necil Kazim

ST ematik Ansiklopedi , Devrim Hakki. “Tirk Besleri”, 1993, C. 6, ss. 406-407.

’ “Cemal Resit Rey”, (1904 - 1985). “C. R. Rey bati teknigi ile yazdig1 cesitli miizik tiirlerindeki
yapitlariyla uluslar arasi alanda tanman bir Tiirk bestecisidir.” Feridunoglu, Z. Lale, Iz Birakan
Besteciler, Istanbul: inkilap Yaymevi, 2005, s.260.

' «“Hasan Ferit Alnar”, (1906 - 1978), Besteci, orkestra sefi ve kanunidir. Alnar’n 20 yasinda
besteledigi 10 saz semaisi yayimlandi. Feridunoglu, Z. Léle, Iz Birakan Besteciler, Istanbul: inkilap
Yayinevi, 2005, 5.262.

"' “Ulvi Cemal Erkin” (1906 - 1972), Besteci, piyanist ve 6gretmenlik yapmistir. Feridunoglu, Z. Lale,
Iz Birakan Besteciler, Istanbul: inkilap Yaymevi, 2005, s.264.



Akses’tir'.” Besteleriyle ¢oksesli miizigi benimsetmeye ve yaygmlastirmaya calisan
s0z konusu bu sanatcilar, ayn1 zamanda yeni kurulan konservatuvarlarda gorev alarak
kendilerinden sonraki besteci kusagmi yetistirmenin sorumlulugunu istlendiler.
Ogrencilerine besteleme, armoni, kontrpuan'® gibi B.M. tekniklerini ve calgilarmi
ogretirken, bestelerinde her zaman T.M.’nin yararlanmalarin1 6giitliiyor, Bati’nin
yiizlerce yillik miizik geleneginde Tiirk bestecilerinin de bir yer edinebilmesi i¢in tek
yolun bu oldugunu vurguluyorlardi. Bir giin ikinci kusak olarak anilan 6grencilerinin bir
boliimii, yerli temalar1 ve T.M.’nin melodilerini kullanarak veya bu 6ze bagh yeni
melodiler yaratarak hocalarmin yolundan gittiler: Biilent Tarcan (1915-1991), Tirk
ezgilerinden yararlanarak “yeni-model” yazim teknigi ile Hangerli Hanim (1965) ve
Deli Dumrul (1978) gibi Bale miizikleri yazdi; Ferit Tiiziin (1929-1977), halk miiziginin
ritim ve melodileriyle ilk 6nemli Tiirk balesi sayilan Cesmebasi’nin (1964) miizigini
besteledi. Buna karsilik ikinci kusak bestecilerinden bazilari, yoreselligi asarak evrensel
bir ¢izgiye ulasmak gerektigine inaniyordu. ilhan Usmanbas, Biilent Arel, Ilhan
Mimaroglu ve Cengiz Tang gibi, iinlerini yurtdisina kadar yayan bu besteciler, Cagdas
Bat1 Miizigi’nin biitiin akimlarin1 ve yazim tekniklerini deneyerek 6zgiin bir miizik

yaratmanin yollarmi aradilar.” °

1.4. Cokseslilik ve Tarihsel Siireci

Cokseslilik ile ilgili ¢esitli goriisleri soyle 6zetlemek miimkiindiir: “Cokseslilik,
ayn1 anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak ve zamanla degisen goriislere
gore bir diizen iginde kaynasmasidir” (Cangal, 1988: 147).

“Birden fazla ses partisinin yer aldigr miizik. Gelisim siireci, Avrupa’da orta
cagdan gilinlimiize uzanir. 11.yilizyilldan baslayarak gelisen ¢okseslilik, yontem
bakimindan iki genel yonelim izlemistir: Birincisi, Polyphoni (polifoni) olarak nitelenen

kontrpuan teknigine dayali yatay cokseslilik; ikincisi, Homophonie (homofoni) denen

12 “Ahmed Adnan Saygun”, (1907 - 1991). “Saygun, Tiirkiye’de ¢oksesli miizik adina yaptig1 folklor ve
etnomiizikoloji arastirmalari, besteciligi ve Ogretmenligiyle “Tiirk Besleri’nin” en o6nde gelenidir.”
Feridunoglu, Z. Lale, Iz Birakan Besteciler, istanbul, inkilap Yaymnevi, 2005, s. 265.

13 “Necil Kdzim Akses” (1907 - 1999), “Tirk Besleri’nin en gen¢ iiyesi olan Akses besteci ve
ogretmenligi disinda sanat kurumlarinda etkin yoneticilik yapti. Feridunoglu, Z. Lale. Iz Birakan
Besteciler, Istanbul: inkilap Yaymevi, 2005, s. 268.

'* “Kontrpuan™ armonide yazilan bir ezgiye, kars1 bir ezgiyle cevap vermektir.

15 Tematik Ansiklopedi. Devrim Hakki, 1993, C.6, s. 408.



armoni bilimi ve sanatina dayali dikey cokseslilik. Cagdas miizikte, ilke olarak, bu iki
cokseslilik yontemine bagli kalmmamis yeni c¢okseslilik stil ve teknikleri
gelistirilmistir” (Say, 2002: 135).

“Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve yaratici
ilkeleri gelistirilen bilim ve sanat” (Say, 2002: 39) olarak tanimlanan armoni sanatinin
tarthsel stirecini Ahmet Say, 0zetle su sekilde yapmaktadir: “Birden fazla sesin uyum
olusturdugu bilesimin ilk uygulamalari, 9. y.y.’da baslamistir. Organum ad1 verilen bu
cokseslilik anlayisi, dortlii ya da besli araliklardan olusan iki sesle sinirliydi. Armonide
asil kesif oteki araliklarin da kullanilmasi, “homofoni” olarak adlandirilan ¢okseslilik
yontemiyle melodinin zenginlestirilmesidir. Armoni bilimi ve sanatiin gelisim ¢izgisi,
16.yiizy1ldan baslayarak asamalar sergiler: Uglii-beslinin 15.Yiizy1lda armoni sistemine
katilmasindan sonra hizli bir teknik gelisim yasanmis, bu gelisimin ilk meyveleri
16.Yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Modalite giderek terk edilmis, 17.Y{lzyilin sonlarina
dogru majorlii mindrlii tonal sistem yerlesmistir. 18.Yiizyilin ilk yaris1 armonik yapi
iizerine polifoniyi olaganiistii bir basariyla uygulayan Bach ve c¢agdaslar1 tarafindan
temsil edilen bir donemdir. Yiizyilin ikinci yarisi ise armonik yalinliga dénme
asamasidir: Bach’in ogullarmin, Haydn ve Mozart’in eserlerinde Barok ddénemin
armonik yap1 lzerindeki karmasik polifonik o6rgli goriilmez; onun yerine inceligi
ongoren yalin bir armonik yazi amaglanmistir. 19.Yiizyilin ilk ¢eyreginde Beethoven ve
Schubert cagina gelindiginde armoni derin bir duygusal yogunlukla etki zenginligi
icerir. Bu duygusalligi gelistiren romantik dénemde armoni, bestecinin bireysel
yaraticiligina ufuklar agan bir arag¢ olarak kullanilmistir. 19.ylizyilin ikinci yarisinda ise
armoni, Wagner’le yeni bir diiglim noktasina gelmistir: “Wagner Armonisi” yogun bir
kromatizm ile tonal sistemde yarim perdelerin gecici olarak degil, tonalite duygusunu
yitirecek gibi kullanim1 anlamima gelir... Tonalitenin biisbiitiin kirilmas: ve karmasik
bilesimlerle atonal eserlerin yazilis1t 1908°de Schonberg’in op.11 “Piyano Parcalari”yla
baslar. Genel niteligi ile cagdas miizik, tonal sistemin biitiiniiyle digina ¢ikmak, yeni
armonik dizgeleri uygulamak anlamina gelir”(Say, 2002: 40).

Ahmet Say ayni zamanda armoni kurallarmin degisken olduguna deginir.
Armoni kurallar1 moda gibi degiskendir ve belli zamanlardaki uygulamalari, stili
yansitirlar. Ahmet Say’a gore; tek tip bir armoni kurammin olmadigi, bestecilere,
donemlere vb. gore farkli yaklagimlarm oldugu, 1600 ve 1900 yillar1 arasindaki 300

yillik siirecte armoni kurallarmin ortak noktalar1 ¢oktur. Hepsi major ve mindr kalip
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sistemleriyle calismislar ve “triad”1, “liclii”yii (akorun iiglincii ve besinci sesleri almasi)
sistemlerinin esasi olarak kabul etmislerdir. (Say, 1985: 97)

Say, yazisinda, armoni 6greniminin zorluguna da deginir. Ona gore; “Tonal
armoni, bir sistemdir. Bestecilik egitiminin baglica bilgi ve uygulama alanlarindan biri
olan bu sistemin bilimsel ve sanatsal incelikleriyle 6grenilmesi birkag¢ yillik yogun bir
calisma siirecini gerektirir. Tonal armoni ¢ag asimina ugramis olmasma karsin,
glinlimiiziin biitliin miizik okullarinda 6gretimin 6nemli bir alanidir. Ciinkii tonal
sistemin kavranmasi, miizigin ge¢misinden ¢ikarilacak O6nemli derslerle kalmaz,
giiniimiize yonelik degerlendirmelerin derinlesmesini de saglar.” (Say, 2002: 39)

Evrensel miizik akimlar1 i¢inde, cesitli ¢okseslilik uygulamalar1 denenmis ve
denenmektedir. Cokseslilik denemelerine vurgu yapan Emre Araci ise 12 ton hakkinda
da baz1 yorumlar yapmustir; “Bana gore miizikte 12 ton ve atonal yaklasim, 1960’larin
diglar1 sevimsiz binalar gibidir. Yanlis anlamayn, boyle akimlar sliphesiz miizik tarihini
sekillendirmis Oonemli evrelere damgasmi vurmustur. Ama bana ve benim sanatsal
ideallerime ters diistiiglinii de ayn1 zamanda c¢ekinmeden belirtmek isterim. Ama
kimseye de “Boyle miizigi niye dinliyorsunuz?” demem. Zevkler tartisilmaz. Ben

sadece tonal miizigin hala gecerli oldugunu diistiniiyorum” (Araci, 2004: 17).

1.5. Coksesli Tiirk Miizigi’ne Ornek Calgisal Partisyon Dagihmlarn

Tirk Miizigi’nde coksesli partilerin (partisyon) dagilimlar1 asagidaki semalarda
verilmistir.

Oncelikle, Tiirk Sanat Miizigi’nde kullanilan calgilarin dagilimma bakacak
olursak, cello ve kontrbasin sol anahtari oldugu goéze c¢arpmaktadir. T.S.M.’de saz
eserleri ve sarki formundaki eserler belirli yerlerden ¢alinacagi i¢in anahtar degeri goz
ard1 edilebilmektedir. Ancak besteci isterse c¢ello ve kontrbasa “fa” anahtar1 da

kullanabilmektedir (bkz. Sekil.04).
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Sekil.04 T.S.M. Coksesli Calgi Partisyon Dagilimi Ornegi
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Tiirk Halk Miizigi’nde ise partisyon dagilimlarina bakildiginda Tar sazinin sol
anahtar1 ile yazilmakta oldugu goriilmektedir. Her ne kadar “Tar” Azeri calgis1 ve do
anahtar1 ile yaziliyor olsa da Tiirkiye’de do anahtar1 ile egitim alan ¢ok az Tar icracisi
bulunmaktadir. Bu nedenle o parti de sol anahtar1 ile yazilmis olup diger c¢algilarla
birlikte ayn1 anahtar1 kullanmaktadir. T.H.M. ¢oksesli ¢alg1 partisyon dagilimi 6rnegi

asagida gosterilmistir.



12

Sekil.05 T.H.M Coksesli Calg1 Partisyon Dagilimi1 Ornegi
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1.6. Bat1 Miizigi ve Coksesli Ornekleri

Burada Bat1 Miizigi’nin kullandig1 ti¢ sesli dort partili ve dort sesli dort partili

sisteme ait armoni Orneklerini ele alip inceleyecegiz.

Sekil.06 Bat1 Miizigi Armonisine Ornek
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Sekil.07 Bat1 Miizigi Armonisine Ornek

| | | | | | | | | | |
oo W . z C = . » = s = ] )
TS 1 1 [ T 1 1r D r
. I ———— .
=== = — ———
T b2 6 4 T D6 T D4 T6 s 7 T
3 5 3 35
Sekil.08 Bat1 Miizigi Armonisine Ornek
04 | B S e
== ' ', — = ]
ST 1T T T 1 [ T
& . i d [ J |
PiEEEE === ——
I ! I | T I T l I
t D?ﬂt 5] DE:E t Di 6 Dgﬁt Dﬁ——L s Dg g t
3 4 3t
Sekil.09 Bat1 Miizigi Armonisine Ornek
Ahgd T T T .rj-l — ===
PSS g it TP
Hg:gg,g:?.ll’w J;{UJJ.Ii!z.
S SRR UL A o I TR W A I
T DE T6 D sS6 D& Tg 5 ] D46 = g D6 S6 D LR S6 T6 S T 6 D56 T

1.8

—r—

Y ¥ 1 ¥

|81
3
ol

L 188

s

|=.

AN

17

TS S6 T5 T8 T8 D5 T TEDT 6 D 68T D5 T6 DS TS6 DS 76 D5 6
4 3 4 3 4 3 4 3 3 4 3
Sekil.11 Bat1 Miizigi Armonisine Ornek
——

gy Jopmp. oS4t J N g uL Ty ]
s iz - e e maa e
g [ T | [—T [ T i
d 4T dd |l il 1 dd
SESES == e = ===t —i=
1 ' I | I | |

t B Sg = g D# 2: 5] E = g s68 - & DE B s Dg Z gﬂ 34




| -

14

Sekil.12 Bat1 Miizigi Armonisine Ornek
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Yukarida verilen kiigiik 6reklerde gorildiigii tizere tiim caligmalar igerisinde 1.
III. ve V. dereceler agirlik kazanmistir. Gerek ezginin altina bas partisinin yazilmasinda
gerekse bas partisi iizerine ezgi yazilmasi sonucunda cogunluk olarak I. III. ve V.
derecelerinin kullamildig1 goriilmektedir. Ayrica, Hemen hemen tiim sekillerde yedili
akorlarm da bulundugu goze carpmakla birlikte mindr tonlarda da sensible (yeden

uygusu) nedeniyle V. derecelerin major yazildig1 goriilmektedir.

1.7. Tiirk Miizigi’nde Kullanilan Armoni Sistemi

Tirk Miizigi’ndeki komalar yiliziinden ¢okseslilik arayislar: siirmiis ve Kemal
Ilerici, yillar siiren bir ¢alismanm sonucunda B.M. sisteminde zaten var olan armoni
sistemini T.M. ezgilerine uyarlamistir. Birgok besteci'® de bu armoni sisteminden
faydalanmigstir.

Bu armoni sistemini B.M. bestecilerinin genellikle geciktirme ve ¢oziiliis amagh
kullandiklar1 gériilmiistiir. Ornek verecek olursak; do-fa-sol (Sus4) akorunun do-mi-
sol’e (Do major) ¢oziimii gibi.

Ancak, bugiine kadar bir¢cok Tiirk besteci ve miizikolog, dortlii armoninin zaten
var oldugunu, yeni bir bulus olmadigmi savunmuslardir'’. Bununla beraber, Tiirk
Miizigi’ne uyarlanabilmesi agisindan Kemal llerici’nin iddia ettigi bu “dértlii armoni”
kuramini ile yapilan eserler dinlendiginde simdiye kadar, 12 ton miizigi olan atonal

miizikten ¢ok daha iyi his uyandirdigi da bir gergektir.

' Birinci kusak besteciler (Tiirk Besleri): Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar.

Ikinci kusak besteciler (Diger Cagdas Tiirk Bestecilerinden bazilar1): Kemal ilerici, Ekrem Zeki Un, Faik
Canselen, Biilent Tarcan, Ilhan Usmanbas, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin , Muammer Sun, ilhan Baran,
Yalgm Tura, Kemal Caglar, Istemihan Taviloglu, Aydin Esen, Fazil Say, Necati Gedikli, Ilteris Sun,
Selman Ada.

'7 flhan Usmanbas, Cengiz Tang, Kemal Siinder, Necati Gedikli, Istemihan Taviloglu, Necdet Levent,
Cenan Akin, Necil Kazim Akses, Ertugrul Oguz Firat, Yalgin Tura, Timur Selguk, Turgut Aldemir,
Ertugrul Bayraktar, Erdal Tugcular, Erdogan Okyay, ilteris Sun, Tevfik Tutu, Sayram Akdil, Erkan Ogur.
Saglam, Atilla, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalar ve Ilerici Armonisi, istanbul: Pan Yayincilik,
2001, ss. 54-66.
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Sekil-17 Tiirk Miizigi’nde Kullanilan Armoni Sistemi
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Sonug olarak, Sekil-17°de belirtilen armoni sistemi, Tiirk Miizigi armoni sistemi
degildir. Ancak, B.M. armoni sisteminin g¢agdas T.M. dahil baz1 ¢oksesli T.M.
eserlerinde uygulanabilir en uygun armoni sistemi oldugunu diisiinebiliriz. Biz bu
calismamizi, Kemal Ilerici’nin ortaya koydugu sistemden faydalanan ve kitap haline
getiren Necdet Levent’in “Tiirk ve Bati Miizigi ezgilerde ¢okseslilik” adli kitabindan

makamlara gore armoni 6rneklerini referans alarak yapmaya calistik."®
1.8. Cagdas Tiirk Miizigi Armoni Ornekleri

T.M.’nin bazi makamlariyla B.M. nin bazi tonlar1 birbirine esdegerdedir.”” Bu
nedenle, s6z konusu makamlardaki Tiirkii ve Sarkilarda, B.M. armonisi kullanildiginda
seslendirmenin kulagi tirmalamadigimi goriiyoruz. Cagdas T.M. cokseslendirilirken,
genellikle I. IV. ve V. derecelerin durucu oldugu armoni sistemi uygulanmistir. Bunun
yaninda, I. III. ve V. derecelerin durucu oldugu armoninin de ¢ok kullanildig1 ve halen

yeni yapilan bestelerde kullanilmakta oldugu goriilmektedir.*’

18 Levent, Necdet. Tiirk ve Bati Miizigi Ezgilerde Cokseslilik Yontemi, izmir: Piyasa Matbaasi, 1998, ss.
64-68.

' Sol minér- Nihavend, Cargah - Do majér, Acemasiran- Fa major iliskilerinde oldugu gibi.

2 Ahmet Adnan Saygun’nun “Yunus Emre Oratoryosu” ve Fazil Say’in “Nazim Oratoryosu” bunlara
ornek verilebilir.
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B.M. armoni sistemi ile yapilan eserlerdeki ¢okseslendirme, tiimiiyle Kemal
Ilerici’nin kullandig1 armoni sistemi ile yapilmis olsayd, bitis hissi uyandirmayan asma
kalislar1 dogurmus olurdu. Ciinkii B.M. genellikle geciktirme ve asma kalis yapmak
amaciyla dortlii akor sistemini neredeyse tiim donemlerinde kullanmistir.

T.M. bestelerinde ise c¢ok komalar bulundugundan dolayr Ornegin: rast
makamindaki sol, si 1 koma bemol ve re sesi ¢ok siritacagindan si koma bemol sesi
atlanmis onun yerine durak sesinde sol, do ve re sesleri kullanilmistir. Boylelikle ve
ozellikle belirtmeliyiz ki T.M. sazlar1 ve T.M. nin kabul gordiigii perdesiz tiim sazlarin
dortlii sistem 1ile icra edildigi zamanlarda bir sorun ile karsilasilmayacagi goriilecektir.
Buradan varabilecegimiz sonu¢ sudur: Kemal Ilerici’nin 6ne siirdiigii dortlii sistem
sadece T.M. ve ona uygun tiim komalar1 seslendirebilecek ¢algilarla icra edilmelidir.

Asagidaki Orneklerde Necdet Levent’in, dortlii sistemi kullandig1 gériilmektedir
(Sekil 18-19-20). Segah makami olan Izmir’in Kavaklar1 solosu obuaya verilmistir.
Obuada koma sorunu oldugu i¢in de bir koma bemol olan si sesi yok edilmistir. Ancak,
eser B.M. aletiyle icra edildiginde kulagi rahatsiz etmemektedir. Nedeni ise, segah
makaminda kullanilan segah perdesinin ¢ikict dizi yaparken dik, inici dizi yapip karar
verirken ise yaklasik ii¢ koma olmamasidir. Ayni1 eser, 6rnegin, Ney ile seslendirilseydi,
bir koma olmasima ragmen komasiz si sesi eserde ¢ok ¢ig kalacakti. Buradan su kaniya
varilabilir: T.M.’ndeki bir eserin B.M. ¢algilariyla icra edebilmesi i¢cin o makamin
komalarmm oynak olmamasi®® gerekmektedir. Aksi takdirde o eser icra
edilemeyecektir. Fakat bir B.M. calgisindan bu seslerin ¢ikmayacagin1i da iddia
etmiyoruz. Usta bir icracinin herhangi bir B.M. calgisindan® ¢ikaramayacagi ses
yoktur. B.M. icracilarmin aldiklar1 egitimlerinden dolay1 boyle bir calisma s6z konusu
olmamustir. Ciinkii, aldiklar1 agir ve zor meslek calgis1 egitimi on yil1 asmasina ragmen,
kendi dallarinda bile basar1 gosteremeyenler bulunmaktadir. Boyle zorlu bir egitimin
icerisinde, ayn1 zamanda T.M.’nin icras1 ile ilgili calismalarin yapilmasi 6grenim
siirelerini uzatacagi i¢in, B.M. icracilar1 kendi egitim siireleri i¢erisinde T.M. icrasindan
hep kagmmuslardir. Bazi miizikologlarin T.M.’ni hor gormesi konusu da icra
edemeyeceklerinden kaynaklanmaktadir. Zaten B.M. zihniyetini iyi benimsemis ve
egitimini almis Tirk besteciler de Ussak, Hiizzam, Rast veya Karcigar gibi ¢calimi ve

dogru perde icrasi zor olan makamlar1 B.M. sazlar1 i¢in bestelememelidir. Zira

2! Ussak makamindaki Si 1 komalik bemol, Hiizzam ve Karcigar makamindaki Mi 4 komalik bemol gibi
sabit olmayan ve sadece hissi icra edilen perdeler.
22 Piyano ve diger sabit tuslu calgilar disinda.
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cikarilamayan dogru seslerle T.M.” ni zenginlestirmenin aksine, c¢ok biiyiik bir

kakafoniye® siiriikleyeceklerdir.

Sekil.18 Cagdas Tiirk Miizigi Armoni Ornekleri
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Sekil.19 Cagdas Tiirk Miizigi Armoni Ornekleri
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Sekil.20 Cagdas Tiirk Miizigi Armoni Ornekleri
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2 . . . . P . . -
? Coksesli miizikte icra esnasinda seslerin birbirine girmesi, karmasa dogurmasi.
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1.9. Tiirk Miizigi’ne Uyumlu Armoni Ornekleri

Bu maddede verilen Ornekler, koma sistemi dolayisiyla, tamamiyla T.M.
calgilar1 i¢in gelistirilmis olup, T.M. calgilariyla ¢alinmasi tavsiye edilmektedir.

Asagida, oncelikle, T.M.’de bulunan, batiya ¢ok yakin ve bati calgilartyla da
rahatlikla icra edilebilen makamlar orneklenmistir (Sekil 22-23-24). Burada yeni bir
sistem bulundugu iddias1 yoktur, sadece donanima dikkat edilmesi gerekmektedir.
Sazlar, yerinden* sozlii eserler ise dort ses® icra edilecektir. Bunun anlamu, eserlerin,
T.M. akort sistemi farkindan dolayi, transpoze (gociirme) edilerek c¢alinmasi
gerektigidir. Ornegin, T.M. deki la kararli bir eserdeki (T.M.’de Buselik makami gibi..,
ki, B.M.’de la minor dizisine denk gelir) la notasi, saz eseri ise B.M. sazlar1 tarafindan
“mi” notasindan (B.M. sazlarina gore Tam dortli asagidan) icra edilir, ki buna
“yerinden icra” denmektedir. T.M.’nde Cargdh makaminin karar1 olan do notasi, sozli
bir eserde ise, B.M. saz ve seslerince re notasindan (B.M. sazlarina gore biiyiik ikili
yukaridan) icra edilmelidir. Buna da“dort ses icrasi” denmektedir. Asagidaki sekillerde
T.M. donanim sistemi, sadece T.M. sazlar1 ve sesleri i¢in yazilmis olup B.M. ¢algilar1

ile icra edilmesi uygun degildir.

Sekil.21 Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi Perde Kiyaslamasi
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* “Yerinden icra” Tiirk Miizigi’nde, Bat1 Miizigi’ndeki perdeden tam dértlii yukaridan icra edilmesi veya
seslendirilmesi gerektigini ifade eder. Bkz. (Sekil 21)

3 “Dert ses icra” Tirk Miizigi’nde, Bati Miizigi’ndeki perdeden biiyiik ikili asagidan icra veya
seslendirilmesi gerektigini ifade eder. Bkz. (Sekil 21)
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Sekil.22 Nihavend Makamina Ornek

L e e e S e M R 0 T ey B
7 5 = g e
AT ] 2 }-f.-‘ o - - b
e § | | | =
J 4 o e o
| = | il - P o - for]
il CNTE I | | [ | ] [ .|l | | ]
i . ' — i I I I I

Bu makam, her ne kadar tam bir sol mindr gibi goriiniiyor olsa da, makamin
islenisinde re notasi (neva perdesi) lizerine ussak dortliisii sik¢a kullanildigindan B.M.
sazlariyla icras1 sakincalidir.

(Levent, 2009:107)
Sekil.23 Hicaz Makamina Ornek
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Hicaz makami, bir major veya minor tona denk gelmemesine ragmen, basta
bakildiginda B.M. sazlar1 ile icrast1 miimkiin gibi goriinmektedir. Ancak si bemol
notasmin dort koma”® olusu B.M. icrasini imkansiz kilmaktadir. Zira, B.M.’nde her
perde aras1 dort bucuk komadir ve bu nedenle dort komalik herhangi bir nota icra

edilemez.
(Levent, 2009:88)

2% {ki tam aralik (Do-Re) arasmni dokuz esit parcaya boldiigiimiizde, her bir pargasina “koma” ad1
verilmektedir. Yani, dokuz koma, bir tam araliga denk gelmektedir.
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Sekil.24 Saba Makamma Ornek
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Sekil.25 Segah Makamina Ornek
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Ancak, iki, Ui¢, alt1 ve yedinci komalarin isimleri icra edilmedigi i¢in T.M.
sisteminde yoktur. Bu nedenle degistirici isaretleri de bulunmamaktadir *’.

27 ismail Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazarivatt ve Usulleri Kudiim Velveleleri, Ankara: Ozener
Matbaasi, 2007, s.48
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Sekil.26 Tiirk Miizigi’ndeki Degistirme Isaretleri
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(Ozkan, 2007: 48)



IKiNCi BOLUM
OPERA

2.1. Opera Tarihi ve Gelisimi

Bu boliimde, konumuzla (oratoryo) yakindan ilgisi sebebiyle, opera tarihi ve
gelisimine deginilecektir.

Evin Ilyasoglu opera tarihini sdyle dzetler:

“Floransa'da Kont Giovanni Bardi'nin sarayinda toplanan bir grup aydin,
Ronesansin etkisiyle Eski Yunan'daki miizikli dramlar1 yeniden canlandirmak ¢abasina
girigir. Camerata adli bu grubun i¢inde sairler. besteciler. sarkicilar ve g¢algicilar yer
almaktadir. Operanin ilk adi Drama per musica’dir. Eski Yunan’da Euripides ve
Sofokles’in klasik tragedyalarindaki korolardan yola ¢ikarlar. Sonra orta ¢agdaki dinsel
dramlarmn kilise sinirlarini asip dindis1 6gelerden etkilenmesi ile mystére adli oyunlar
ortaya ¢ikar. Oyun Oncesinde calgi toplulugu bir giris miizigi calar; ayrica sahneye
cikan her yeni karakter miizik esliginde duyurulur. Boylece tiyatro koro ve ¢algilarin bir
araya geldigi ortamlar yaratilir. 13. yy basindaki pastoral komedilerle halk ezgileri
tiyatronun i¢ine katilmis, Ronesans tiyatrosunda pek ¢ok Yunan tragedyasi giindeme
gelmis ve oyunlarin basina sonuna sarki sdyleyen bir koro yerlesmesi gelenek olmustur.
Daha onemlisi, tragedyalarin perde aralarinda yer alan intermezzo adli zengin boliimler,
koro solistler ve genis calgi toplulugunu gerektirir. Zamanin pek ¢ok {inlii madrigal
bestecisi, bagli basma bir miizik bi¢cimi haline gelen intermezzo i¢in besteler yapmustir.
Konusunu dogadan alan pastoral siirler ve madrigal komedileri de operanin onciileri
arasindadir.” (Ilyasoglu 2001: 28)

Ilyasoglu Opera’y1 sdyle tanimlar: “Opera sozciigiiniin Italyanca’da sozliik
anlami, “eserdir”. Onceki miizikli oyunlarda oldugu gibi operada miizik, oyuna
sonradan eklenmis bir 6ge degildir. Operanin miizigi, metin ve sahneleme ile
kenetlenmis bir 6gedir. Barok opera, énce monodi’nin® diizeninden yola ¢ikar. ilk

operalar resitatiflerden®® olusur. Resitatifte konusma dilinin ritimsel 6zelligi ve giiftenin

28 “(Yun. Monodia) Tek sesli sarki. Ortagag’da ses veya ¢algi esliginde séylenmistir. Coksesli miizigin

yani sira, giiniimiize kadar gelmistir.” Say, Ahmet. “Monodi”, Miizik Ansiklopedisi. 1985, 3: 846.
“Resitatif, Seslendirirken yarismm ritimli, yarismin da serbest okunacagmi belirtir. Tiirk Miizigi’nde
genellikle dini eserlerde kullanilmustir (Itri’nin Rast Nat’i). Biiyiik Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi 11,
Ankara: 1990, Basnakanlik Yayinevi, C. 2, s. 227.
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anlam1 miizik 6gesinden 6ndedir. Bu konuda Eflatun Neimetzade “Opera Sanat1” adli
kitabinda resitatif icin A.M. Pazowski’nin®® bir ciimlesini kitabinda sOyle belirtmistir:
“... resitatif ne kadar yakin bir sekilde giinliik konusma c¢agrisimini verirse versin, yine
de o bir miiziktir” (Neimetzade, 2002: 80) Daha sonra ise arya (aria) bi¢ciminin akici
miizigi 6nem kazanmistir.

Opera bugiinkii tanimiyla, solistleri, korosu, orkestrasi, kostiimii, sahnesi, 15181,
dramatik oyunu ile miizige uyarlanmis tiyatrodur.” (Ilyasoglu 2001: 28)

“Tarihte ilk opera, 1597’de Floransa karnavalinda oynanan, Rinugini'nin®' siirsel
metni {izerine Peri’nin’> miizikledigi Dafne’dir.*” (ilyasoglu 2001: 28)

Arya, “Belli bir kalip i¢cinde orkestra esliginde s6z ve miizigin birlesimidir.
Opera, kantat™® ve oratoryoda aryanin yeri ¢ok 6nemlidir. Sdylem ve bi¢im agisindan
aryanin 17. ylizyil basindan beri gosterdigi gelisme, operanin bir sahne bi¢imi olarak
gelismesinin benzeridir. Barok donemde opera severler sirf iinlii bir aryay1 ve solistini
dinlemek i¢in operaya gitmeye baslarlar. Calgisal miizikte de arya bigimine rastlanir.

Kongerto Grosso'larda® ve Siiitlerde diger boliimlerin tersine dans niteligi
tasimayan ezgisel bir parcadir. Ariyozo®® ( Arioso) ise, Barok ile gelen arya benzeri
anlaminda resitatif ve arya arasindaki ezgidir. Besteciler aryalarda giderek bildik halk
ezgilerini kullanip miizigi opera i¢inde alimli bir hale getirirler. 18. yilizyilda 6nem
kazanan A-B-A kalibindaki, “da capo arya” Bach'm ve Handel’in kantatlarinda ve

operalarinda kullanilan baglica bicimdir. 19. yilizyil ile iki boliimlii ve daha dramatik

3% A.M. Pazowski, bu ciimleyi “Orkestra Sefinin Not Defteri” adli kitabinda yazmuistir, s.418, Rusca.
Kendisi hakkinda arastirilan kaynaklarda bagska bir bilgiye ulasilamamuistir.

31 «Ottavio Rinuccini” (20 Ocak 1562 — 28 Mart 1621) italyan asilli olup Floransa’da dogmustur.
Diinyanin ilk Opera s6z yazaridir. Bu gérevi Ronesans baglangicindan Barok déneminin sonuna kadar
siirdirmiistiir. Jacopo Peri ile birlikte ¢aligmalarmin sonucunda ilk eserlerini 1597°de “vermislerdir.
(Dafne operast). Wikipedia, the free encyclopedia. “QOttavio Rinuccini”,
http://en.wikipedia.org/wiki/Ottavio_Rinuccini 18 Subat 2011.

2 «Jacopo Peri” (20 Agustos 1561 — 12 Agustos 1633) Italyan asilli olup Roénesans ve Barok
déneminde, o dénemin stiline uygun hem besteci, hem de Opera’da ses sanatgiligi yapmistir. Besteci ayni
zamanda diinyanin ilk Operasi olan “Dafne’yi” bestelemistir. Wikipedia, the free encyclopedia. “Jacopo
Peri”, http://en.wikipedia.org/wiki/Jacopo_Peri 14 Ocak 2011.

3 “Dafne” 1597°de bestesini Jaco Peri’nin yaptigi ve sozlerini (Libretto) de Ottavio Rnnuccini’nin
yazdigi, bestelenip sahneye konmus diinyanin bilinen ilk Opera’sidir. Wikipedia, the free encyclopedia.
“Dafne”, http://en.wikipedia.org/wiki/Dafne#cite_note-ny-2 14 Ocak 2011.

* “Kantat”; “Hem dini hem de dini olmayan s6z miizigidir” Darbaz Feridun. “Kantat”, Temel Bilgilerle
Beraber Tondl-Modal-Olgii ve Bigim BakimindanTiirk ve Bati Miizigi, Musiki Kiiltiir Dernegi Yayinlari
No. 1, Istanbul, 1973, s. 225.

3% Birden ¢ok solistin bulundugu orkestralarm genel adidir.

3% «Arioso, Melodik tiirden, gergek resitatif ile arya arasi miizik tiiriidiir”. Miizik Ansiklopedisi, Ankara:
1985, Uzay Ofset Ltd., C.1, s. 94.
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arya bigimleri dogar. Bunlarin ilk bolimii agwr, ikincisi hizli tempolarda diizenlenir.

Soliste yer yer bir baska karakter ya da koro katilabilir” (Ilyasoglu 2001: 28).

2.2. Oratoryo Nedir?

Bu kisimda, tezimizin ana konusu olan, bir terim tiir olarak tanitilacaktr.
TDK sozliigiine gore “oratoryo”; “Solo sesler, koro ve orkestra i¢cin yazilmas,

oyun 0gesi bulunmayan, kutsal nitelikte miizik eseri”.seklinde tanimlanir.

Araz, Devrim ve Kiliclioglu ise, “Meydan Larousse” adli ansiklopedide oratoryo

hakkinda sunlar1 sdylemektedirler:

“Oratoryo, (Italyanca: Oratorio), 16. yiizyilm ikinci yarisinda Roma'da ortaya ¢ikan,
hem kiliseyle, hem de tiyatroyla ilgili miizik tiirtidiir. Lirik, epik ve dramatik tiirleri olan
oratoryonun motet'le cile ile (paston), kantat ve kimi zaman da operayla yakinligi

bulunmaktadir.

Kaynagi kesin olarak bilinmemekle birlikte, cileyi anlatan dini sarkilarin
oratoryoyu ortaya c¢ikardigi disiiniilmektedir. Obrecht’’, Sermizy’® ve Lassus’

'

cile'lerini besteledikleri sirada "dramatik diyalog™ ilkesine uyarlar. 1563'e dogru
Oratorium Tarikati'nin kurucusu Aziz Filippo Neri, Anomuccia, Palestrina ve Soto da
Langa'dan sonra da Felice Anerio'dan, San Girolamo della Carita veya Santa Maria in
Vallicella kilisesinde diizenledigi dini toplantilar i¢in Laudi spirituali'ler*' yazmalarmi

ister. Oratoryo terimi de buradan dogmaktadir” (Kiliclioglu, Araz, Devrim, 1990:157).

37“Obrecht Jakob” (1453-1505). Flemenk’li besteci. Say, Ahmet. “Obrecht Jakob”, Miizik Ansiklopedisi,

Ankara: 1985, Uzay Ofset Ltd., C.4, s. 963.

3% Claudin de Sermisy (1490 — 13,10,1562) Ronesans devrinin Fransiz bestecisi. Vikipedi Ozgiir
Ansiklopedi. “Orlande de Lassus”, http://en.wikipedia.org/wiki/Orlande_de Lassus 15.03.2011.

39 Orlande de Lassus ( Orlandus Lassus, Orlando di Lasso, Roland de Lassus, veya Roland Delattre),
(tahmini 1530- 1532 — 14,06, 1594) Ronesans’in son devrinde eserleriyle inlenmis Fransiz-Flemenk
besteci. Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi. “Orlande de Lassus”,

http://en.wikipedia.org/wiki/Orlande_de Lassus 15.03.2011.

0 Ozellikle dini formdan ¢ikmayip, eseri dramatize etmek.

41 Rénesans’i sonlarma dogru Italya’da ortaya ¢ikmus dini sarka tiirii. Ayrica “Sabah duasi” anlami da
tasimaktadir. Wikipedia, the free encyclopedia. “lauda spirituale”,
http://en.wikipedia.org/wiki/Laude_spirituale 13.01.2011.
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Vural Sozer ise, “Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi’nde, Oratoryo’yu sOyle
aciklar: “Solo sesler, koro ve orkestra i¢cin yazilmis, oyun 6gesi bulunmayan, kutsal
nitelikte miizik yapit1” (Sozer, 1986: 565).

Ahmet Say’m “Miizik Ansiklopedi”nde Oratoryo tanimi séyle yapilmistir:
“Incil’de anlatilan olaylardan birini konu alan ses ve calg1 i¢in yazilmis bir dinsel eser
cesididir” (Say, 1985: 997)

Irkin Aktiize’nin “Miizigi Anlamak” admdaki ansiklopedisinde ise Oratoryo
soye tanimlanmistir: “(Alm. Oratorium; Fr., Ing., It. Oratorio) Lat. Oratio=Dua
kelimesinden gelen ve dua salonu anlaminda kullanilan Oratorium, genellikle dinsel bir
metin tizerine dramatik olarak islenen, koro, solistler ve orkestra i¢in genis tutularak
bestelenen eser karsiligi olarak 16. yy’da kullanilmaya baglamistir ” (Aktiize, 2003:
403).

Yilmaz Oztuna’nmn “Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopesdisi”nde ise oratoryo
kisaca soyle aciklanmaktadir: “Katolik veya Protestan kilise misikisine mahsus, dini
orkestra ve koro eseri” (Oztuna, 1990: 160).

Kisaca, oratoryo, solo sesler, ses gruplari, koro ve orkestra tarafindan icra edilen
dini dramalarin miiziklerine ve oyunlaria verilen addir. Oratoryonun operadan farki;
dini olmasi, dekor ve kostiim igermemesidir. Oratoryonun da dogdugu yer opera gibi
Italya'dir. Oratoryolarda mutlaka koro bulunmali ve orkestra esligi ile takviye
edilmelidir. Eserlere baktigimizda ise bazen tek, bazen ikili (diiet) ve bazen de ii¢ sesli
(trio) sololarm oldugunu goriilmektedir. Kronolojik olarak siralamamiz gerekirse,

bugiine dek notaya alinan Bat1 Miizigi Oratoryo’larini s6yle siralayabiliriz.

e Antonio Vivaldi, Juditha triumphans RV 644 (1716)

e Johann Sebastian Bach, the St John Passion (1724)

e Johann Sebastian Bach, the St Matthew Passion (1727/1736)

e Johann Sebastian Bach, the Christmas Oratorio (1734)

e Johann Adolph Hasse Serpentes ignei in deserto - (1735, 1736 ya da 1739)
e George Frideric Handel, Esther (1732)

e George Frideric Handel, Deborah (1733)

e George Frideric Handel, Sau/ (1739)

e George Frideric Handel, Israel in Egypt (1739)

e George Frideric Handel, Messiah (1741).

e George Frideric Handel, Samson (1743)

e George Frideric Handel, Judas Maccabaeus (1747)

e George Frideric Handel, Joshua (1748)

e George Frideric Handel, Jephtha (1752)

e Carl Philipp Emanuel Bach, Die Israeliten in der Wiiste (1769)
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o Joseph Haydn, The Creation (1798)

e Joseph Haydn, The Seasons (1801)

e Ludwig van Beethoven, Christ on the Mount of Olives (1803)

e Felix Mendelssohn, St. Paul (1836)

e Robert Schumann, Paradise and the Peri (1843)

o Felix Mendelssohn, Elijah (1846)

o Hector Berlioz, L'enfance du Christ (1854)

e Franz Liszt, Christus (1862—1866)

e Théodore Dubois, Les sept paroles du Christ (1867)

o Edward Elgar, The Dream of Gerontius (1900)

o Edward Elgar, The Apostles (1903)

o Edward Elgar, The Kingdom (1906)

e Igor Stravinsky's "opera-oratorio" Oedipus Rex (1927)

o Artur Kapp, Hiiob (Job) (1929)

e Franz Schmidt, The book with seven seals (oratorio) (Das Buch mit sieben
Siegeln) (1938)

e Michael Tippett, 4 Child of Our Time (1941)

e Alexandre Tansman, Isaie le prophete (1950)

o Hans Werner Henze, Das Flof; der Medusa (1968, rev. 1990)

e Lorenzo Ferrero, Le néant ou l'on ne peut arriver (1976)

e Illayaraja "Thiruvasakam" (2005)

e Julian Anderson Heaven is Shy of Earth (2006/10)

e Eric Idle and John Du Prez, Not the Messiah (He's a Very Naughty Boy) (2007)*

1600'de, Emilio dei Cavaileri® , Santa Maria in Vallicella'da44, daha sonralari
Agazzari’nin®® yazdig1 gibi ger¢ek bir ruhani opera olan “Rappresentazione di Anima
Corpo”yu (Ruh ve Bedenin Temsili) icra ettirir. Carrisimi*® ise daha ¢ok incil ve Tevrat
hikayeleri yazarak, bunlarda serbest melodi ile recitativo (yar1 ritimli,yar1 serbest tarzda
icra etme) arasinda tam bir denge kurmayi basarir: Italya'da ve yabanci iilkelerde birgok
besteci onu 6rnek alir: Napoli'de Scarlatti, Viyana'da Caspar von Keril ve Fransiz M.A.

Charpentier.

Biitiin opera bestecileri oratoryolar yazmuslardir: Italya'da Draghi, Stradella, A.

Scarlatti, Lotti, Caldara ve Jommelli. Almanya'da ise, Heinrich Schiitz, kutsal

42Wikipedia, the free encyclopedia. “Oratorio”

http://en.wikipedia.org/wiki/Oratorio#List of notable oratorios 22.03.2011
43 (15

Emilio dei Cavaileri” (1550-1602) yillar1 arasinda yasamis Italyan besteci. “Conflict Between Soul
and Body” besteledigi tek Oratoryo’dur. Say, Ahmet. “Emilio dei Cavaileri”, Miizik Ansiklopedisi,
Ankara: 1985, Uzay Ofset Ltd., C.1, s.239.

* Roma’da 1561 yilinda St Philip Neri tarafindan yaptirilan bir kilise.

45 Agostino Agazzari (02.11.1578 — 10.04.1640) yillar1 arasinda yasamus Italyan besteci ve

miizikolog. Wikipedia, the free encyclopedia. “Agazzari”,
http://en.wikipedia.org/wiki/Agostino_Agazzari 13.01.2011.

¢ Giacomo Carissimi (18.04.1605 — 12.01.1674) yillar1 arasinda yasamus olan italyan besteci.
Wikipedia, the free encyclopedia. “Carissimi”, http://en.wikipedia.org/wiki/Giacomo_Carissimi
01.02.2011.
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senfonilerinde ve Noel Oratoryosu'nda Monteverdi'yi'’ siirdiiriip ve Johann Sebastian
Bach't miijjdelemistir. Bu arada bircok Ogrenci yetistirir. Provenzale ile Alessandro
Scarlatti tarafindan kurulan Napoli okulu 17. ylizyi1l sonunda ve yiizyill boyunca
Venedik ve Roma okullarmm1 gélgede birakir. Bu okula bagl olanlarin bellibaslhlart:
Italya'da Piccinni, Anfossi, Galuppi ve Sacchini, sonralar1 Cimarosa, Paisiello, Salieri,
Paer ve Zingarelli; Orta Avrupa'da Gassmann Kozeluh, Holzbauer, Joset Haydn,
Wagenseil, Mozart, onlar1 Beethoven devrine kadar izleyen Naumann, Himmel,

Dittersdorf, Weigl ve Simon Mary (Kiligchoglu, Araz, Devrim, 1990: 157).

2.2.1. Bat1 Miiziginde Oratoryo

Almanya'da oratoryo

Almanya’da oratoryolarda koronun biiyiik bir yer tutmasina karsilik, Italyan
oratoryosunda koro ikinci planda kalmustir. Oratoryoyu Hamburg'a 1715'te Mattheson*®
sokar. Onun, Incil ile ilgili bestelerinden otuz iki oratoryosu ile “Héndel ve Cileleri” ile
“Noel Oratoryosu” (kir kantatlar1 dizisi) gibi 6liimsiiz saheserlerinden Johann Sebastian
Bach ilham alir; Keiser, Telemann, Schieferdecker, Kunzen'ler C.P.E.* Bach Israeliten
in den Wiisle (Israilliler Colde, 1775), Isa'min 6liimii, Hiindel estetigini 6rnek alan
oratoryolar birakirlar. Haydn ise, konusunu Tekvin'den (yaratilis) ve Milton'un®® Kayip
Cenneti'nden alan Die Schopfung (Yaratilis, 1798), ardindan da Die Jahreszeiten'i

(Mevsimler) yazmstir.
Fransa'da oratoryo

“Fransa'da ise, Mondonville'in Fransiz oratoryolar1 aslinda biiylik metodlardir.
Persuis, Davesnes, Gossec, Edelmann, Rigel, Vogel, Le Noble, Le Sueur, dini
bestelerine tasviri boliimler katmislardir. Almanya'da 1803'te Beethowen Christus am

Olberge (Isa Zeytin Daginda) adli eserini verir. Bundan kisa bir siire sonra da

47 “Claudio Monteverdi” (1567-1643) yillar1 arasinda yasamis “temel eserler vererek opera sanatinin
kurulup gelismesine en ¢ok yardimi dokunan sanatc1”. Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, istanbul:
Milli Egitim Basimevi Yayinlari, 1974, C. 1, s. 6.

8 Johann Mattheson (28 Eyliil 1681 - 17 Nisan 1764) yillar1 arasinda yasamis Alman besteci, teorisyen
ve sozliikbilimcidir. Vikipedi, 6zgiir ansiklopedi “Mattheson”,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Johann_Mattheson 15.08.2010.

* Carl Phillip Emanuel Bach.

*% John Milton, (09.12.1608 — 08.11.1674). ingiliz sair. Kayip Cennet (Paradise Lost) adl eseriyle
taninir. Vikipedi, 6zgiir ansiklopedi “Milton”, http://tr.wikipedia.org/wiki/John_Milton 03.04.2011.
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Mendelssohn, Schumann, Brahms, Liszt ve Dvorjak yeni saheserler yaratirlar. Fransa'da
ise Cesar Franck, Berlioz ve Gounod'nun eserleri sayilabilir”. (Kilichoglu, Araz,

Devrim, 1990: 157)

Cesar Franck’n eserleri sunlardir: Six piéces,Fantasie in A, Cantabile, Piece
héroique, Trois Chorales ve L'organiste. Louis Hector Berlioz’un ¢ok eseri
bulunmaktadir ancak en 6nemli verdigi yapit “Requem”dir. Charles Gounod ise su
oratoryolar1 bestelemisir: Tobie (1854), Gallia (1871) Jésus sur le lac de Tibériade
(1873), La rédemption (1882), Christus factus est (1842), Mors et vita (1884) ve
Requiem (1891).

Modern oratoryo

“Modern oratoryo besteleri arasinda Fransa'da V. d'Indy, Debussy, Gabriel
Pierné, Milhaud, Arthur Honegger (Kral Davut), Cl. Delvincourt (Lucifer) “senfonik
oratoryo” gelenegini siirdiiriirler. italya'da yeni klasik¢ilerden Raimondi, Perosi,
Tebaldini ve Bossi'nin yani sira, uluslararasi bir anlatima ulagmak isteyen Respighi ile
Molipiero, Ingiltere'de, Elgar ile izleyicileri Delius, Bantock, Maclean, Holst, Vaughan
Williams, Britten, Walton ve Berkeley, Belcika'da, Sylvain ve Albert Dupuis, Léon
Jongen, Ryelandt, Paul Gilson, Isvi¢re'de, Gagnebin ve Frank Martin (Golgotha, Isa'nin
Dogusu), Joseph Lauber Herman Suter, Polonya'da Szlmanowski, Cekoslovakya'da

Martinu, Brezilya'da da Villa-Lobus sayilabilir” (Kilighoglu, Araz, Devrim, 1990: 157).
2.2.2. Tiirk Miizigi’nde Oratoryo

Bat1 teknigiyle beste yapan Tiirk miizisyenleri oratoryo tiirlinde de bazi eserler
vermiglerdir. Bunlardan en 6nemlileri, Ahmet Adnan Saygun’un, metni Yunus Emre'nin
siirlerine dayanan “Yunus Emre Oratoryosu” (1946)°', Fazil Say'm “Nazim Hikmet
Oratoryosu” ile Nevit Kodalli'nin, Cahit Kiilebi'nin uzun bir siiri iizerine besteledigi
“Atatiirk Oratoryosu”dur (1953). Atatiirk Oratoryosu benzeri eserler, oratoryo tiiriiniin,

dini konular disma da tastigin1 gostermektedir.

>l “Cogu kaynakta 1946 olarak gosterilmesine ragmen Adnan Saygun Yunus Emre’yi bestelemeye 1942

yazinin sonlarina dogru baslamis ve bes aydan kisa bir siire igerisinde tamamlamustir”. Emre Aracl,
Ahmed Adnan Saygun Dogu_bati Arast Miizik Kopriisii, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999, s. 109.
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2.3. Bat1 ve Tiirk Miizigi Oratoryolarinin Form Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Bat1 Miiziginde 18. y.y. sonrasi din dis1 oratoryolar bestelenmeye baglanmistir.
Klasik donemde, din dis1 oratoryoya 6rnek olarak Haydn’in “Die Schopfung (yaratilis)”
ve “Die Jahreszeiten (mevsimler)”; Romantik donemde ise Schumann ve Mendelssohn
onemli eserler vermistir. Schumann “Das Paradies und die Peri (cennet ve peri)” ve
“Der Rose Pflieferfahrt” bunlara Ornektir. Franz List, oratoryada kromatik
armonizasyon sistemi ile caligmalar yapip, 19. yy’a iddiali girmis ve damgasini da
vurmustur.

Bat1 oratoryosu kantat ile benzesmeler gdstermekte olup icerisinde Arya™,
Arioso, Recitatif, Duo (iki sesli veya sazli), Trio (ii¢ sesli veya ii¢ sazli), Koro (insan
seslerinden olusan ses toplulugu) gibi tiirleri barmmdirmaktadir. Orkestrasyonunun ise
kantattan daha zengin oldugu da goriilmektedir.

Handel koronun o6n planda oldugu dini igerigi agwr basan orotoryalar
bestelemistir. Bu da oratoryo ile kantati birbirine baglayan unsur olarak goriilmektedir.
Konular, genellikle, lirik ve epik boliimlerin dramatik sahnelere kondugu kahramanlik

ve masal hikayeleri olmustur (Say, 1997:997).

Her ne kadar Bati oratoryolar: ile Tiirk oratoryolar1 arasinda bir fark yok gibi
goriinse de ilk bakista gdze hemen carpan bir sey bulunmaktadir; bu da Tirk
oratoryolarinda Bat1i Miizigi oratoryolarinin klasik ve romantik dénem sonrasini
benimsemis oldugudur. Ancak yapilan Tiirk oratoryolarmin tamaminda 6zellikle Tiirk
Halk Miizigi ezgileri hakimdir. Bu da bizi Bati oratoryolarindan ayiran en biiyiik
ozelliktir. Boylelikle Tiirk oratoryolarinda dini oratoryodan cok, din dis1 oratoryolara

egilim gosterilmis ve bestelenmistir.

52 Arya“Genellikle {i¢ bdliimden olusan uzunca ve gelismis bir san parcasidir”. Miizik Ansiklopedisi,
Ankara: 1985, Uzay Ofset Ltd., C.1, s.93.



UCUNCU BOLUM
AHMED YESEVI ORATORYOSU

3.1. Ahmed Yesevi Oratoryosu 1.Boliim incelemesi

Ahmed Yesevi Oratoryosu’nu incelemeye almadan Once, lilkemizde ilk defa
Oratoryo’yu Tiirk Miizigi sazlarinin icrasiyla ve T.M. ses sistemine sadik kalarak biiyiik
ozveri ile calisan, Kiiltiir Bakanligi Izmir Devlet Tiirk Miizigi Korosu eski sefi Dr.
Teoman Onaldi, koro icin ezberlenmesi ¢ok giic olan ve sazlarm da icrada giicliik
cektigi “Mevlana Ulu Sesi” adli eseri besteleyip armonize etmistir. Sozlerini de Riistii
Sardag™ yazmustir.

Teoman Onalds, eserinin icerigini ve miizikal 6zelliklerini, partisyonun basinda
kendi el yazisiyla soyle 6zetlemistir:

“Tiirk miiziginde bugiine dek, degisik bir goriis acist icinde ¢oksesliligi igeren,
Tiirk calgilarmnin kullanildig1 Tiirk miizigi orkestra ve korosu i¢in bestelenmis, siiresi iki
saati agkmn bir eser ilk defa meydana getirildigi i¢in, bu eserim hakkinda bazi
aciklamalar yapmak geregini duydum. Bdylece bazi zihinlerde belirebilecek sorular da
cevaplandirilmis olacaktir.

Eser, degerli hocam Riisti SARDAG’m uzun arastirma ve ¢alismalar sonucu
yazmis oldugu Mevlana Ulu Sesi librettosunun tamamen Tiirk miizigi ses sistemi ve
kaliplar1 i¢cinde ¢oksesli bir anlayigla bestelenmesi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Bestelenen boliimleri su sekilde incelemek miimkiindiir:

a) Islenen degisik konular1 anlamlariyla uyum saglayacak enstriimantal
miizikler.

b) Yine aym sekilde koral boliimler.

c) Eserde rol alan kisileri temsil eden solistlerin rol kisiliklerine uygun
miizik temalar1 ve ezgileri.

d) Eserin miiziginde tamamen Tiirk miizigi ses sistemi hakimdir.

e) Tiirk miiziginde kullanilmaktan olan, hatta az kullanilan birgok makama
yer verilmis olup bol gegki yapilmistir.

f) Makamlarimiz kendi karar perdelerinin lizerinde kullanildig1 gibi baska

perdeler lizerine aktarilarak da kullanilmistir.

>3 “Mehmet Riistii Sardag” (1916 - 1994), Tiirk siyasetci, yazar, besteci, sair. Vikipedi, 6zgiir
ansiklopedi “Riistii Sardag”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Riistii_sardagi 24.08.2010.
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g) Makam anlayismi bozmamak kaydi 6n planda tutularak sik sik
cokseslilige yer verilmistir.

h) Tirk miizigi armonisinin temellerini atan rahmetli hocam Kemal
[lerici’nin dértlii sisteminden yararlandigimi burada belirtmeliyim.

1) Coksesli boliimlerde perdelerimizin gelenekte oldugu gibi kullanilmasi.

j) Tirk miizigindeki kiigiikk ustllerin degisik ritimler i¢inde prozodi
kurallarina da uyularak kullanilmig olmasimi yaninda bazi biiytik ustllere
de (6rn: Durak evferi gibi) yer verilmesi.

k) Yayh calgilarin yay baglarinin ve nefesli ¢algilarin nefes isaretlerinin
titizlikle yerlestirilmis olmasi.

1) Her boliim basina metronom sayismin konulmus olmasi.

m) Niians isaretlerine 6nem verilmesi.

n) Ritim calgilarinin gesitliligi.

o) Tiirk miizigi tslubunun hékimiyetinin yaninda eserin sahne kantati,
oratoryo veya opera tarzinda icra edilebilme kapasitesinin bulunmasi.

p) Tirk miizigi hakkinda genel fikir edinmek isteyenlerin yaninda bu tiirde
calisma yapacak kusaklara yol gosterici bir mahiyet tagimast.” >*

Biz burada, bestesini Yrd. Dog¢. Giildeniz Ekmen’in yaptigi, librettosunu
(sozlerini) da Ahmed Yesevi’nin yazdigi, yedi adet ilahiden olusan eserleri incelemeye
alip, ti¢ boliimliik, ”Ahmed Yesevi Oratoryosu’nu” ¢oksesli olarak olusturmaya ¢alistik.

Eserin birinci bolimiinde farkli {i¢ ayr1 soluk (kiiciik boliim) bulunmaktadir.
Oratoryo’larda Capella, A-Capella, solo (Aria), diiet ve trio boliimlerin yani sira dini
olmas1 ve resitatif boliimlerin oldugu belirtilmisti. Biz burada eseri form bakimindan
incelerken, ayn1 zamanda, bu 6zelliklere ve kriterlere uygun olup olmadigini da ele
alacagiz. Eserin analizine baslamadan Once, tiim yapilan analizlerin daha anlasilir ve
sematik olmas1 amaciyla, analizlerimizin, Onur Akdogu’nun “Tiirk Miiziginde Tiirler ve

59 55

Bicimler” °~ adli kitabindan faydalanilarak yapildigini belirtmekte yarar gérmekteyiz.

>4 Sar1, Ayhan.“Mevlana Ulu Sesi 21. Istanbul Festivalindeydi.”,
http://www.arsiv2007.musikidergisi.net/?p=30 03.04.2011

> Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler, izmir: Can Ofset, 1995, 5.120.
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3.1.1. Ahmed Yesevi Oratoryosu 1.Béliim 1.Soluk Notasi

Ahmed Yesevi Oratoryosu
1.Boliim
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3.1.2. Ahmed Yesevi Oratoryosu 1. Boliim 1.Soluk Analizi

a) Genel Saptamalar:

Eserin bestecisi: Giildeniz Ekmen

Cokseslendirme ve Oratoryo haline getiren: Tolga Karaca
Makamai: Segah

Ustlii: Sofyan

S6z yazart: Ahmed Yesevi

Eserin tiirii: {1ahi

Diger baskilar1: Sadece el yazisi.

Eserin boliimleri: Terenniim®® ve szel bdlmeden olugsmaktadir.

b) Makamsal Anlayisa iliskin Saptamalar:

Makamsal anlayis: Geleneksel seyir ve anlayigina uygundur.

Ezgi gelenekselligi: Geleneksel ezgilere bagl kalinmistir.

Kalip sikligi: Bu solukta da s6z ve miizik kaynasmasi (Prozodi) kaygisindan
dolay1 farkli kaliplar kullanilmistir.

Eserin herhangi bir eserle benzerligi: Eser 6zgiin olarak bestelenmistir.

Motif gelistirme: Her climlede motifler prozodi yiiziinden farkliliklar
gostermistir.

Gegki: Segah makami disia ¢ikilmamastir.

Oturum: Terenniime zikir ile giris yapilmistir.

Cokseslilik uyumu: Makam dortlii armoni sistemine uygundur.

¢) Usiil Anlayisina Gore Saptamalar:
Ustl gelenekselligi: Ustl gelenekselin disina ¢ikmamustir.
Ezgi-ustl bagimliligi: Ezgi ile usil biitiinligi bozulmamustir.

Ustl degiskenligi: Ustilde bir degisiklik yapilmamistir.

3% Terenniim, baz1 sozlii eserlerde, ezgiyi zenginlestirmek, baska bir deyisle, monotonluktan kurtarmak
amaciyla kullanilan; giriste, eserin ortasinda veya sonunda goriilen, bazen anlamli ve bazen de anlami
olmayan kelimelerin ard arda siralanip kullanildig1 ezgisel siislemelere verilen addir.
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¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

S6zlerin tiirii: Hikmet.”’

So6zlerin bigimi: Aruz ve hece 6lglisti bir arada kullanilmistir. Hece 6l¢iisii olarak
4+3 ve 4+4+4.

Igerige uygun ezgilendirme: Igerige uygun ezgiler ve makam kullanilmistir.

Prozodi: Prozodi sorunu saptanmamustir.

d) Bicime iliskin Saptamalar:
Tiiriiniin 6zelliklerini tasimast: Eser, 11ahi olmasi sebebiyle tiiriiniin 6zelliklerini
tasimaktadir.

Tiir geckisi: Tir geckisi yapilmamistir.

e) Estetik Giizellik ve Sanatsalhkla Tlgili Saptamalar:

Monotonluk: Ilahilerde, ¢ok sik ciimle tekrarlar1 olmasindan dolay1, her ciimle
baz1 motif degisiklikler hari¢ monotonluktan kurtulamamaktadir. Ciinkii ilahilerde,
genel olarak miizikal isleyisin degil, sozlerin 6n planda oldugunu soyleyebiliriz.

Estetik: Eser, ilahi formatinda oldugundan, ezgilerin akilda kaliciligmin
saglanmas1 estetik oldugunu gostermektedir. Aksi takdirde ilahileri ezberlemek veya
okumak gii¢lesecektir.

Yorum: 1.Soluk; yukaridaki sekil-27°de Once form yapisinin devreleri
harflendirilmis ve sonra da miizikal yapis1 incelemeye alinmistir. Form olarak
baktigimizda eserin bu boliimiiniin T-A-B-A’-B’-A”-B” oldugu goriilmektedir. Buradan
hareketle iki devrenin bir climle olusturdugunu sdyleyebiliriz. (A+B=Ciimle).

Karar ve asma kaliglardan sonra (son 6l¢ii harig) ise, erkek sesleri terenniim
temasmdan alman “Allah” kelamii siirekli kullanmistir. Eserin bu bolimiinii yapisal
olarak incelemeye aldigimizda, hizinin (dortliige= 100 metronomda) oldugu, calgisal ve
koral bir terenniimle (T) giris yapildig1 goriilmektedir. Ardindan eserin sozlii kismi koro

ve orkestra esliginde baslamaktadir.

*7 Tiir olarak, Ahmet Yesevi'nin “Divan-1 Hikmet” adli kitabinda yazdig: tiim siirlere “Hikmet”
adi1 verilmisgtir.
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3.1.3. Ahmed Yesevi Oratoryosu 1.Béliim 2.Soluk Notasi

Ahmed Yesevi Oratoryosu
1.Boliim
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3.1.4. Ahmed Yesevi Oratoryosu 1.Béliim 2.Soluk Analizi

a) Genel Saptamalar:

Eserin bestecisi: Glildeniz Ekmen

Cokseslendirme ve Oratoryo haline getiren: Tolga Karaca
Makamai: Segah

Ustlii: Sofyan

S6z yazart: Ahmed Yesevi

Eserin tiirii: 11ahi

Diger baskilar1: Sadece el yazisi.

Eserin boliimleri: Terenniim ve sozel bolmeden olugsmaktadir.

b) Makamsal Anlayisa iliskin Saptamalar:

Makamsal anlayis: Geleneksel seyir ve anlayigina uygundur.

Ezgi gelenekselligi: Geleneksel ezgilere bagl kalinmistir.

Kalip sikligi: Bu solukta da, s6z ve miizik kaynasmasi (Prozodi) kaygisindan
dolay1 farkli kaliplar kullanilmistir.

Eserin herhangi bir eserle benzerligi: Eser 6zgiin olarak bestelenmistir.

Motif gelistirme: Her climlede motifler prozodi yiiziinden farkliliklar
gostermistir.

Gegki: Segah makami disma ¢ikilmamastir.

Oturum: Terenniime zikir ile giris yapilmstir.

Cokseslilik uyumu: Makam dortlii armoni sistemine uygundur.

¢) Usiil Anlayisina Gore Saptamalar:

Ustl gelenekselligi: Usil gelenekselin disina ¢ikmamustir.

Ezgi-ustl bagimliligi: Ezgi ile usil biitiinligli bozulmamastir.

Ustl degiskenligi: Ustilde bir degisiklik yapilmamistir.

¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

Sozlerin tiirti: Hikmet.

Sozlerin bigimi: Aruz ve hece Olglisti bir arada kullanilmistir. Hece 6lgiisii olarak

4+3, 4+4+4 ve bazi yerlerde 2+3+4+4 uygulanmastir.
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Igerige uygun ezgilendirme: igerige uygun ezgiler ve makam kullanilmustur.

Prozodi: Prozodi sorunu saptanmamastir.

d) Bicime iliskin Saptamalar:

Tiiriiniin 6zelliklerini tasimas:: Eser, 11ahi olmas1 sebebiyle tiiriiniin 6zelliklerini
tasimaktadir.

Tiir geckisi: Tir geckisi yapilmamaistir.

e) Estetik Giizellik ve Sanatsalhkla Tlgili Saptamalar:

Monotonluk: Ilahilerde, ¢ok sik ciimle tekrarlar1 olmasindan dolay1, her ciimle
baz1 motif degisiklikler hari¢ monotonluktan kurtulamamaktadir. Ciinkii ilahilerde,
genel olarak miizikal isleyisin degil, sozlerin 6n planda oldugunu soyleyebiliriz.

Estetik: Eser, ilahi formatinda oldugundan, ezgilerin akilda kaliciligmin
saglanmas1 estetik oldugunu gostermektedir. Aksi takdirde ilahileri ezberlemek veya
okumak gii¢lesecektir.

Yorum: 2.Soluk; yukaridaki sekil-28’de bu boliimiin formunu inceledigimiz
zaman, yine T-A-B-A’-B’-A”-B” oldugu goriilmektedir.

Eserin bu bolimiinii yapisal olarak incelemeye aldigimizda ise, hizinin biraz
daha agirlastigi (dortlige= 92 metronom) goriilmektedir. Ayni calgisal temanimn
islendigi fakat olduk¢a uzun bir giris (Ara Saz) yapildigi, ardindan ilk boliimde solo
tamamen koroya verilirken, burada sozel kisim B.M.’nde Aria dedigimiz bir solo ve
calgisal boliime teslim edilmektedir.

Karar ve asma kaliglara varmadan ise, erkek sesleri bu solukta da terenniim
temasmdan alinan ”Allah” kelamni siirekli kullanmus ve roprizli’® bolimlerin ikinci

dontislerinde koro soliste tek sesli eslik etmektedir.

% Ropriz (doneg), iki farkl Slgii arasina konan doniis isaretine verilen isimdir.
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3.1.6. Ahmed Yesevi Oratoryosu 1.Béliim 3.Soluk Analizi

a) Genel Saptamalar:

Eserin bestecisi: Glildeniz Ekmen

Cokseslendirme ve Oratoryo haline getiren: Tolga Karaca

Makamai: Segah

Usilii: Aksak

S6z yazart: Ahmed Yesevi

Eserin tiirii: 11ahi

Diger baskilari: Bir el yazis1 ve Serkan Alko¢’un otaya alinmis hali
bulunmaktadir.

Eserin boliimleri: Bes kez Terenniim ve dort kez de s6zel bolmeden
olugsmaktadir. Kodlayacak olursak ve T (terenniim) S (sozel) ise , T-S, T-S, T-S, T-S ve

T olarak bestelenmis oldugunu goriiriiz.

b) Makamsal Anlayisa iliskin Saptamalar:

Makamsal anlayis: Geleneksel seyir ve anlayisina uygun olmasinin yani sira, iki
sesli yazilmustir.

Ezgi gelenekselligi: Geleneksel ezgilere bagli kalinmistir.

Kalip sikligi: Bu solukta da, s6z ve miizik kaynasmas1 (Prozodi) kaygisindan
dolay1 farkli kaliplar kullanilmistir.

Eserin herhangi bir eserle benzerligi: Eser 6zgiin olarak bestelenmistir.

Motif gelistirme: Her climlede motifler prozodi yiiziinden farkhiliklar
gostermistir ve ayn1 zamanda ilk defa 3.solukta ii¢ climle kullanilmistir (A+B+C).

Gegki: Segah makami disinda “Ba” devresinde ussak ¢esnisine rastlanmistir.

Oturum: Farkl ¢algilara yer verilmemistir.

Cokseslilik uyumu: Bu soluk iki sesli yazilmis oldugundan, hem dortlii (1, 4 ve

5’li uygular), hem de besli (1, 3 ve 5’li uygular) armoni sistemine uygundur.

¢) Usiil Anlayisina Gore Saptamalar:
Ustl gelenekselligi: Ustl gelenekselin digina ¢ikmamastir.
Ezgi-ustl bagimliligi: Ezgi ile usil biitiinligli bozulmamastir.

Ustl degiskenligi: Ustilde bir degisiklik yapilmamistir.
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¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

Sozlerin tiirti: Hikmet.

Sozlerin bicimi: Aruz ve hece 6lgiisii bir arada kullanilmistir. Hece 6lgiisii olarak
3+3+4+4, 4+4+4 ve 5+4+4 uygulanmstir.

Igerige uygun ezgilendirme: igerige uygun ezgiler ve makam kullanilmustur.

Prozodi: Prozodi sorunu saptanmamastir.

d) Bicime iliskin Saptamalar:

Tiiriiniin dzelliklerini tasimast: Eser, [1ahi olmasi sebebiyle tiiriiniin 6zelliklerini
tasimaktadir.

Tiir geckisi: Tir geckisi yapilmamastir.

e) Estetik Giizellik ve Sanatsalhkla Tlgili Saptamalar:

Monotonluk: Ilahilerde, ¢ok sik ciimle tekrarlar1 olmasimdan dolay, her ciimle
baz1 motif degisiklikler hari¢ monotonluktan kurtulamadigini daha 6nce sdylemistik.
Fakat burada ezgilerin de akilda kalic1 oldugu goriilmektedir.

Estetik: Eser, ilahi formatinda oldugundan, ezgilerin akilda kaliciliginin
saglanmasi estetik oldugunu gostermektedir. Aksi takdirde ilahileri ezberlemek veya
okumak gii¢lesecektir.

Yorum: 3.Soluk ve birinci boliimiin sonu; Bu boliimiin formunu inceledigimiz
zaman yine zikir kisimlarinin terenniim mahiyetinde oldugu goriilmektedir. Sozli kisim
yedinci 6l¢iide girmektedir. Digerlerine gére bu solugun form yapis1 farkli olup
sOyledir: T-Aa-T-Ba-T-Ca’-T-Ba-T.

Eserin bu son solugunu yapisal olarak incelemeye aldigimizda ise, Aksak
ustliinde, hizinin neredeyse iki kat hizlandig1 (sekizlige = 112 metronomda), birinci
solukta oldugu gibi ayni calgisal giris temasinin islendigi, iki 6l¢ti bos ritim vurulduktan
sonra girisin terenniim ile basladigi, ardindan ilk boliimdeki gibi sadece koral anlamda
calg1 eslikli oldugu ve terenniimlere her devre sonunda yer verildigi, B devre
girislerinde ussak cesnisi yapildig1 ve oOzellikle yine zikirde erkek seslerinin hakim
oldugu goriilmektedir.

Son solukta da her karar ve asma kalislardan sonra erkek sesleri ”Allah” zikrini
stirekli kullanmis olmasi soluklar arasinda bir baglant1 olmakta ve boliime bir biitiinliik
getirmektedir. Ezgisel, makamsal gecki ve hizlanmasi bakimindan bu soluk digerlerine

gore daha canli ve dinamik olup, boliim sonu olmasi1 geregi ¢arpici bitmistir.



44

3.2. Ahmed Yesevi Oratoryosu 1.Boliim ve Dortlii Armoni Uygulamasi

Armoni uygulamasi detayimiza ge¢meden Once uygulamamizdaki bazi
ayrintilardan s6z etmeyi uygun bulduk. Bunlar1 sdyle siralayabiliriz:

1.  Eser ¢ok uzun soluklu oldugundan her 6l¢ii numaralandirilmistir.

2.  Calisma esnasinda kolaylik olmas1 amaciyla 6l¢ii numaralarma alternatif
olarak harflendirme sistemi uygulanmstir.

3.  Armonizede, bazi ezgilerin gidisatina ve verdigi duyguya gore miimkiin
oldugu kadar sistemli yapmakla beraber, olup ancak sistemi bozan yerlerde kural disina
¢ikmay1 da uygun bulduk.

4. Eserde yer yer ii¢clii ve besli ¢cogu zaman da dortli armoni sistemi
uygulama geregi ortaya ¢ikmistir.

5.  Tirk Miizigi’'nde olan olan hicbir perde goz ardi edilmemis olup tiim
perdelerin armonizasyonu kurallara gore uygulanmstir.

6. Tim c¢alg1 ve koro partisyonlar1 okuma ve ¢alma kolayligi agisindan
kendi sinirlarin1 agsmayacak sekilde, T.M. dort ses (bkz. Sekil 21) i¢in yazilmstir.

7. Dortlii armoni sistemi, duyusal olarak {i¢lii armoni sisteminden daha
karmasik oldugundan dolayi, partilerde ¢ok biiylik aralik atlamalarindan kagmilmis ve

buna dikkat edilmistir.
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3.2.2. Birinci Boliim 1. Soluk Degerlendirme:

Eserde, birinci 6l¢iiden dordiincii olciliye kadar calgisal bir giris yapilmis ve her
solukta bulunan terenniim temasi c¢elloya verilmis olup, dortlii armoni sisteminin digina
cikilmamastir.

Besinci Olclide ise, koral ve calgisal olarak ayni terenniim temasi iglenmis,
ayrica, calgi ile koro arasi soru cevaplar uygulanmistir. Kontrbas, pedal olarak “mi”
sesini sozlii boliim baslayana kadar stirdiirmiistiir. Armonik olarak yine dortli sistem
kullanilmastir.

So6zel ve A devresinin basladigi dokuzuncu 6l¢iiniin sonundaki zikir, bas ses ve
calgilara verilmistir. On birinci 6lglideki yeden sesi yedili olarak kullanilmis, boylelikle
mi sesi ile la diyez arasinda artik dortlii olugsa bile, on ikinci 6l¢lide kontrbasin kararin
yedilisine naturel olarak inmesi tam karar hissi uyandirmis ve sorun olmaktan ¢ikmistir.

On besinci Olgiide, bas, kararin yedilisini terk etmis, bu sefer dortliisiinii
kullanmis ve degisiklik yoluna gitmistir. A devresi on altinci 6l¢iide son bulmustur.

On yedinci 6l¢ii ile baslayan B devresi, yirmi dordiincii 6l¢iiye kadar devam
etmis ve dortlii armoni sisteminde bir degisiklik s6z konusu olmamastir.

Yirmi dordiincii 6l¢liye kadar dortlii armoni sistemi yine devam etmis ve B
devresi son bulmustur.

A devresi ile baglayan yirmi besinci Olcii ile yirmi sekizinci 6l¢ii aras1 dortlii
armoni sistemi digma yine ¢ikilmamistir. Yirmi alt1 ve yirmi yedinci dlgiilerde baslara
ozellikle uzun sesler yazilmistir.

A devresi otuz ikinci Olglide son bulmustur. Armoni agisindan yine bir
degisiklik yapilmamistir.

B devresi, otuz liciincii 6lgiiden baslayip kirkinci dlgiide son bulmustur. Otuz
altinct dlclide segah dizisinin ikinci derecesi olan do sesinde, cargahta rast beslisine
denk gelen do majore yakin cargdhta major akoru kullanarak, esere ayri1 bir hava
katmaya calisilmistir.

Otuz sekizinci Olglide yine ayni akor kullanilarak hemen ardindan gelen es ile
daha bir anlam kazanmasi saglanmstir. Cilinkii akor tek basina kalip alisilagelmis dorthi
sistemin digina ¢ikmig ve tamamen duyguyu degistirmistir.

A’ devresini andiran bu devre prozodi farkliliklar1 bakimindan nota degerleri
disinda bir degisiklige ugramamustir. Kirk birinci 6l¢ii ile kirk sekizinci Olgtiler

arasindaki devre de A” devresi olarak adlandirilmistir.
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Kirk dokuzuncu 6lgiiden baslayan devre ise, B’ devresinin ¢ok benzeri olup elli
yedinci Ol¢ii itibariyle solugun son devresi olmustur ve B” olarak adlandirilmistir.
Armoni olarak da ayn1 6zellikleri tagimasi saglanmistur.

Toparlayacak olursak; eserin basindan sonuna kadar bazen dort partili ti¢ sesli

ve bazen de dort partili dort sesli sistemi kullanmaya c¢alistik.
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3.2.4. Birinci Boliim 2. Soluk Degerlendirme:

Ikinci Soluk basindaki giris aynen birinci soluktaki gibi ¢algisal, daha sonra da
terenniim ile baglamistir. Ritmik yapisinda agirlasmaya ugramis, armonik yapis1 birinci
soluk ile aynmidir. Yetmis besinci Olgiide dik hisarli la mindr yedili ve altili, seksen
yedinci 6lglide de re major, yiiz yirmi altinci dl¢iide re major yedili, tekrar yiiz kirk
ticlincii 6lciide re major, yiiz ellinci dlciide cargahta Rast akoru ve yiiz elli birinci 6lgiide
de ¢argahta major altili akoru kullanilmastir.

Altmis altinct 6lcti ile baslayan c¢algisal yap1 doksan sekizinci 6lgiiye kadar
siirmekte olup, ikinci solugun o ana kadar ki solo kisminin armonize edilmesinden
olusmaktadir. Bu esnada yine karar sonralar1 erkek seslere zikir verildigi goriilmektedir.

Doksan sekizinci Olgiide solist girene dek dortli armonik sistem disina
cikilmamastir.

Solistin esere girmesi ile birlikte armonik yap1 olarak eserin o ana kadar ki
boliimii aynen tekrar edilmis, solist ile birlikte birinci solukta oldugu gibi yine her
devrecik sonunda erkek seslerine zikir yazilmis. Koronun sadece B, B’ ve B” devreleri

sonunda, s6z tekrarlarinda soliste ayni sesten eslik etmesi saglanmistir.
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3.2.6. Birinci Boliim 3. Soluk Degerlendirme:

Boliimiin son solugu olan bu kisim, onceki iki soluktan farkini, hem usil
degisikligi hem de hizi bakimindan ayirmaktadir. Solukta ritim degisikligi olmasma
ragmen terenniim ana temasinin bozulmadigi géze carpmaktadir.

Eserin hi¢ bir oOl¢iistinde kiigiik ¢esniler harig, dortlii armoni sistemi terk
edilmemis olup sisteme bagli kalinmastir.

Calgisal girisin ardindan yine diger soluklarda oldugu gibi terenniim
gelmektedir.

Devrelerde farkliliklar olup T, Aa, T, Ba, T, Ca, T, Ba, T diye siralanmaktadir.

Aa devresi ile koral yapida baslayan eser sonuna kadar bu yapisin1 korumustur.

Bu solukta digerlerinin aksine zikirler sadece asma kalis ve kararlardan sonra
degil, sozel boliim esnasinda erkekler tarafindan sdylenmektedir.

Terenniim boliimleri hari¢ her devre sonundaki son iki 61¢ii cok az farkliliklarla
bestelenmis oldugundan “a” ile gdsterilmistir.

Goriildigi lizere tiim devre sonlar1 terenniimlere baglanmis ve bolim sonu

terenniim temasi ile bitmistir.
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3.3. Ahmed Yesevi Oratoryosu 2.Boliim incelemesi

3.3.1. Ahmed Yesevi Oratoryosu 2.Béliim 1.Soluk Notasi
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3.3.2. Ahmed Yesevi Oratoryosu 2.Béliim 1.Soluk Analizi

a) Genel Saptamalar:

Eserin bestecisi: Giildeniz Ekmen

Cokseslendirme ve Oratoryo haline getiren: Tolga Karaca

Makami: Saba

Usilii: Serbest, diiyek ve Tiirk Aksagi

S6z yazart: Ahmed Yesevi

Eserin tiirii: [1ahi

Diger baskilart: Timur Yalg¢in tarafindan notaya alinmistir.

Eserin boliimleri: Eserde terenniim boliimii yoktur. Bestede resitatif kisimlar
hakim olmus, nakarat kismi diiyek ve eser biterken Tiirk Aksagi ustlii kullanilmistir.

b) Makamsal Anlayisa iliskin Saptamalar:

Makamsal anlayis: Geleneksel seyir ve anlayisina uygun yazilmstir.

Ezgi gelenekselligi: Geleneksel ezgilere bagli kalinmistir.

Kalip sikligi: Bu solukta da, s6z ve miizik kaynasmas1 (Prozodi) kaygisindan
dolay1 farkli kaliplar kullanilmistir.

Eserin herhangi bir eserle benzerligi: Eser 6zgiin olarak bestelenmistir.

Motif gelistirme: Her climlede motifler prozodi yiiziinden farkhiliklar
gostermistir ve eserde alt1 farkli devre yer almistir (A+B+C+D+E+F), climle olarak da
sOyle siralayabiliriz: (A+B+C, D+B’+C, E+B’’+C, F+B’’’+C) olarak dort ciimleden
olusmaktadir.

Gecki: Saba makami disinda “D” devresinde Bestenigar ¢esnisine rastlanmistir.

Oturum: Eserde, farkli calgilara yer verilmemistir.

Cokseslilik uyumu: Sabd makaminin icra giicliigli oldugu gibi, saba makaminin
giicliisiiniin ti¢lii olma sebebiyle ¢cokseslendirmede de giigliikleri bulunmaktadir. Ancak
eserin armonizesi T.M. sazlarmin icra edebilecegi sekilde yapildigindan icrada zorluklar
yasanmayacaktir.

¢) Usiil Anlayisina Gore Saptamalar:

Ustl gelenekselligi: Usil gelenekselin disina ¢ikmamustir.

Ezgi-ustl bagimliligi: Ezgi ile usil biitiinligli bozulmamastir.

Ustl degiskenligi: Eserde, serbestligin disinda, diiyek ve Tiirk Aksagi ustlleri

kullanilmastir.
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¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

Sozlerin tiirti: Hikmet.

So6zlerin bigimi: Aruz ve hece Olglisti bir arada kullanilmistir. Hece 6l¢iisii olarak
genellikle 4+3+4+3 yazildig1 goriilmektedir.

Igerige uygun ezgilendirme: igerige uygun ezgiler ve makam kullanilmustur.

Prozodi: Prozodi sorunu saptanmamastir.

d) Bicime iliskin Saptamalar:

Tiriintin  6zelliklerini tasimasi: Eser, serbest bolim ve iki usGl degisikligi
sebebiyle tiiriiniin digina ¢ikmistir.

Tiir geckisi: Eserde resitatif 6zellik bulundugundan, tiir geckisi yapilmistir.

e) Estetik Giizellik ve Sanatsalhkla Tlgili Saptamalar:

Monotonluk: Bu solukta, serbest boliimlerin ve iki farkli usiliin olusu eseri olasi
monotonluktan kurtarmistir.

Estetik: Monotonluk maddesinde de sdyledigimiz gibi, farkli ustllerin olusu
hem estetik, hem de sanatsal agidan zenginlik gostermisitir.

Yorum: 1.Soluk; yukaridaki sekilde goriildigii iizere (sekil-32), solugun
devrelerinin bigim agisindan, karsimiza A-B-C-D-B’-E-B”’-F-B’””” seklinde ¢iktigini
goriiyoruz. Ayrica, ilk defa sonu disinda hi¢ birbirlerinin benzeri temalara
rastlanilmadig1 goriilmektedir. Solugu miizikal olarak analiz ettigimizde ise, resitatif
climlelerin hakim oldugu goriilmektedir.

Ancak her iki devre sonrasi tekrar edilen C temasi ciimlelerin anlam biitiinligii

acisindan ii¢ devrede bir climle olugsmasini saglamaistir.
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3.3.4. Ahmed Yesevi Oratoryosu 2.Béliim 2.Soluk Analizi

a) Genel Saptamalar:

Eserin bestecisi: Giildeniz Ekmen

Cokseslendirme ve Oratoryo haline getiren: Tolga Karaca

Makami: Bestenigar

Usilii: Diiyek

S6z yazart: Ahmed Yesevi

Eserin tiirii: [1ahi

Diger baskilar1: Giildeniz Ekmen’in el yazisindan notaya alimustur.

Eserin boliimleri: Eserde terenniim boliimii yoktur.

b) Makamsal Anlayisa iliskin Saptamalar:

Makamsal anlayis: Geleneksel seyir ve anlayisina uygun yazilmstir.

Ezgi gelenekselligi: Geleneksel ezgilere bagli kalinmistir.

Kalip sikligi: Bu solukta da, s6z ve miizik kaynasmas1 (Prozodi) kaygisindan
dolay1 farkli kaliplar kullanilmistir.

Eserin herhangi bir eserle benzerligi: Eser 6zgiin olarak bestelenmistir.

Motif gelistirme: Her climlede motifler prozodi yiiziinden farkhiliklar
gostermistir. Eser, iki devre (A+B) ve tek ciimleden olusmasma ragmen “B”
devrelerinde farkliliklar gostermis olup motif agisindan zengindir.

Gecgki: Bestenigar makami diginda bir geckiye rastlanilmamustir.

Oturum: Eserde, farkli calgilara yer verilmemistir.

Cokseslilik uyumu: Bestenigdr makammin da Saba makimnda oldugu gibi icra
glicliigli bulunmaktadir. Ancak eserin armonizesi T.M. sazlarinin icra edebilecegi
sekilde yapildigindan icrada zorluklar yasanmayacaktir.

¢) Usiil Anlayisina Gore Saptamalar:

Ustl gelenekselligi: Ustl gelenekselin disina ¢ikmamustir.

Ezgi-ustl bagimliligi: Ezgi ile usil biitlinligl bozulmamastir.

Usil degiskenligi: Yoktur.

¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

Sozlerin tiirti: Hikmet.

Sozlerin bigimi: Aruz ve hece 6lglisti bir arada kullanilmistir. Hece 6l¢iisii olarak

genellikle 4+4+4 yazildig1 goriilmektedir.
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Igerige uygun ezgilendirme: igerige uygun ezgiler ve makam kullanilmustur.

Prozodi: Prozodi sorunu saptanmamastir.

d) Bicime iliskin Saptamalar:

Tiirilinlin 6zelliklerini tasimasi: Eser, ilahi tiirline uygun olarak bestelenmistir.

Tiir geckisi: Eserde, herhangi bir tiir geckisi yapilmamastir.

e) Estetik Giizellik ve Sanatsalhkla Tlgili Saptamalar:

Monotonluk: Solugun, tek bolimden olugmasina ragmen, “B” devrelerinin
degiskenligi monotonlugu dnlemeye yetmistir.

Estetik: Monotonluk maddesinde de sdyledigimiz gibi, “B” devresinin farkli
motiflerle kullanilmis olmasi esere estetik agisindan destek saglamstir.

Yorum: 2.Soluk; yukaridaki sekilde (sekil-32), solugun form agisindan degisik
bir tabloyla karsilasildigi ve form yapisinin “(A+Bb’)-(A’+B’’b’)-(A”’+B’’b’’)-
(A”’+B’’b’)-(A”’+B””’b’)-(A’’’+B”*’’b’)” oldugu goriilmektedir. Bu aslinda
sadece prozodi yiiziinden bu hali almistir. Yoksa eserin iki devreden olustugu ilk bakista
goze carpmaktadir. (A+B=Ciimle) gibi.

Eserin bu bolimiinii yapisal olarak incelemeye aldigimizda, hizinin biraz daha
arttig1 (sekizlige= 208 metronom) goriilmektedir. Bu solukta solo tamamen koroya
verilmis olup soluk sonuna kadar da ritim degisikligi yapilmaksizin soluk sonlanmaistir.

Bunun disinda, roprizli boliimlerin ilk doniis temalarinin ayni oldugu
gozlemlenmektedir. 2.solukta da Bestenigdr makami hakimdir ve baska bir makama

gecki yapilmamustir.
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3.4. Ahmed Yesevi Oratoryosu 2.Bo6liim ve Dortlii Armoni Uygulamasi

3.4.1. ikinci Boliim 1. Soluk Uygulama:
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3.4.2. ikinci Béliim 1. Soluk Degerlendirme:

Soluk, ilk iki dl¢iide resitatif 6zelligini kullanmis daha sonra {iciincii dlglide
Ritimli olarak baslayan soluk, biitiin orkestra ve koro ile giris yapmistir. Bu girig yeri
aynit zamanda her climlenin tamamlayicisi roliinii iistlenen tema olmustur. Soluk bu
tema ile bitmistir.

Dokuzuncu 6l¢giide tekrar resitatif giren solist bu sefer soloyu onuncu dlgiide
koro ile paylagsmakta ve onbirinci Glgiiye kadar resitatif bolim stirmektedir. Ayni
ozelligi solo ve koro tekrarladiktan sonra, oniiclincli 6l¢iide ihtisamli birliktelikle tiim
orkestra solist ve koro Tiirk Aksagi usilii ile dort 6l¢ii sonunda asma karar verir. Soluk
sonunda yine koro ve solist resitatif bolim sonrasi Diiyek ritmine geg¢ip solugu
tamamlar. Her devre sonu 1.soluk sonu gibi “C” devresi ile tamamlanmastir.

Armoni bakimindan Saba’da kullanilan hicaz perdesi La majoriin akor sesine
denk geldigi i¢in 6zellikle Tiirk Aksagi boliimiine ¢ok ayr1 bir hava katmistir. Bunun

disinda dortlii armoni sisteminden vazgegilmemistir.
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oliim 2. Soluk Uygulama

3.4.3. ikinci

Ahmed Yesevi Oratoryosu
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3.4.4. Ikinci Boliim 2. Soluk Degerlendirme:

Ikinci bdliimiin ikinci ve son solugu olan bu boliimde, soluk, diiyek usilii ile
baslar. Dort ol¢iiliikk bir calgisal tema ardindan ayni temay: solist isler. Solo sonrasi
beraber yeni bir devre ile baslayan soluk ilk dolapta asma kalis, ikinci dolapta tam karar
verir. Bu soluk Bestenigdr makaminda bestelendigi i¢cin esere daha farkli ve mistik bir
hava kattig1 sdylenebilir. Devre sonlarindaki eslerin makama uygun bi¢gimde de bilingli
olarak yapildig1 gozlenmistir. Ayn1 tema baz1 farkliliklarla bes kez daha islendikten
sonra soluk son bulur.

Armoni bakimindan Bestenigir makami dismna ¢ikildig1r saptanmamis, ¢ogu

yerde de dortlii armoni kullanilmistir.



N
7

A

se

¢1 ver

Giifte: Ahmed YESEVI
Beste: Vid.Dog. Giildeniz EKMEN

.
me

3.5. Ahmed Yesevi Oratoryosu 3.Boliim Incelemesi

130
1.Soluk

3.Boliim

Ahmed Yesevi Oratoryosu
ka p1 st m

Sofyan 4=96
Ask

A

Erkekler

3.5.1. Ahmed Yesevi Oratoryosu 3.Béliim 1.Soluk Notasi

A__ sik

—
P ==nnN y
o8 5
~ . TNl oE TN EOTIM] B oS M| & At
Mo
- T
4 N oLt} I —— = 44 i 1| =
N3 I [ S N @ = ||al B
' |en =] -
p hams [ n N Hel = ] ™ “ =
1 9 i = —+ 7 «
N L 100 s N i g ¢ 54 Q B ¢h 5 |8
. | 2 Y 4 i
| HEE B Al & ALY || ' 5 T ' T
o e s T C sl sl | A
- i % 4wl - % ) PiR H =z h 5 H
b e [T it ™ - | 3 i Wl s i
H+H 'l ot
AW Y Ay ~ i RN
| <y - o
VAR . i Wil w_w
M B AR . I 1
. \ . I —+H I 4 B i
- M T M1 E ANEpy e Gloll B HH
L = o . 2 =] T g [y &
Humlv m M ][] T 1}
6 . 3 k g
o2 el . ...Iw : | B #q : w5 | " s || 2 [ YR
ol 5 = &
A:Il._ o = ar. k) ] [ 8 2 H =)
R e N 8 1 = N e | E I3
- - =
i = (AN 4 T
. >
" 3 L1084 _ L YREN g
v E |\ M , ol g | =
L Al il SIS i5 iilla p
T = A - {1
kN " Euu[ —f T H Cnl | JEE4 whu.
Tl e L L.y % = A ol
~ £ ~ I - 2 ~
; o 7 Al T £ TP ¢ B |||~
L 5 o Nl
g v % W = — N2 W o o U s dl s CYH| E
L || = 4 L
H o R [ | =
N oz M| 2wl o= [N T M M e N
NI e u
.n!— o ol = ‘.11. =1
= - X
e | R el E i - 3 11 2
Hr o® A e T @ -t = me
= i L 188 =
L 18 | | IRTHI @
il . N . o L voay % ! == =
B H )| =
PR O A P !
1Y 2 1) 35l « |8 Iz &) S Wl & . @ %
AL lfe elel g Sl bl A PN A 5 NiAA LR g i = M S
= . N e S 5 N B == === g e v ELY LISER 4 N
N & = N 2 - A B .8 = N N =
SRS = (NEY SN NIRE cNT SN | sNEE SN W N =
= ) o= ) [=}
2 % m a < E m g U gl & A @ /M

dost lar SON

car

r

ka dog

Hak

la

Beraber



131

3.5.2. Ahmed Yesevi Oratoryosu 3.Béliim 1.Soluk Analizi

a) Genel Saptamalar:

Eserin bestecisi: Giildeniz Ekmen

Cokseslendirme ve Oratoryo haline getiren: Tolga Karaca

Makam:: Zirguleli Hicaz. Ozellikle bu makami Bati miizigi sazlarmm da
calabilmesi i¢in arizalar1 donanima degil, iceride gostermeyi uygun bulduk.

Ustlii: Sofyan

S6z yazart: Ahmed Yesevi

Eserin tiirii: [1ahi

Diger baskilar1: Giildeniz Ekmen’in el yazisindan notaya alimustir.

Eserin boliimleri: Eserde terenniim boliimii yoktur.

b) Makamsal Anlayisa iliskin Saptamalar:

Makamsal anlayis: Geleneksel seyir ve anlayisina uygun yazilmstir.

Ezgi gelenekselligi: Geleneksel ezgilere bagl kalinmistir.

Kalip sikligi: Bu solukta da, s6z ve miizik kaynasmas1 (Prozodi) kaygisindan
dolay1 farkli kaliplar kullanilmistir.

Eserin herhangi bir eserle benzerligi: Eser 6zgiin olarak bestelenmistir.

Motif gelistirme: Her climlede motifler prozodi yiiziinden farkhiliklar
gostermistir. Eser, dort farkli devreden (A+B+C+D) ve iki climleden olugsmustur. Yine
“B” devrelerinde farkliliklar gostermis olup motif agisindan bazi yerlerde gosterdigi
ikili (diiet) lerle soluga zenginlik katmistir.

Gegki: Zirguleli Hicaz makami disinda bir geckiye rastlanilmamaistir.

Oturum: Renk agisindan bazi yerlerde ikinci bir ¢algiya yer verilmistir.

Cokseslilik uyumu: Zirguleli Hicaz makami, normalde *“si” notasindaki dort
komalik bemol’® haricinde Bati sazlari ile bile ¢alinabilecek bir makam oldugundan
armonizesini yaparken bu konu da g6z oniinde bulundurulmustur.

¢) Usiil Anlayisina Gore Saptamalar:

Ustl gelenekselligi: Usil gelenekselin disina ¢ikmamustir.

Ezgi-ustl bagimliligi: Ezgi ile usl biitiinligli bozulmamistir.

% Bu nota degisken (oynak) oldugu icin, eserde dort komalik bemol yerine bes koma olarak yazilmustir.
Bat1 sazlarinda ise dort buguk komalik bemole denk gelecektir. Geleneksel Tiirk Miizigi sazlarimiz ve
Bat1 Miizigi sazlari, zaten bu sesi tiim eserlerde dort ile bes koma arasinda, yerine gore degistirerek
¢almaktadirlar.
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Ustl degiskenligi: “D” devresinde soliste serbest bir boliim yazilmistir.

¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

Sozlerin tiirti: Hikmet.

Sozlerin bigimi: Aruz ve hece 6lglisti bir arada kullanilmistir. Hece 6l¢iisii olarak
genellikle 4+4+4 yazildig1 goriilmektedir.

Igerige uygun ezgilendirme: igerige uygun ezgiler ve makam kullanilmustur.

Prozodi: Prozodi sorunu saptanmamastir.

d) Bicime iliskin Saptamalar:

Tiriintin 6zelliklerini tasimast: Eser, ilahi tiirline uygun olarak bestelenmistir.
Ancak, bir serbest yerinin olmasi icra zorlugu yaratacagindan yonetilmeden ¢alinmasi
zor olacaktir.

Tir geckisi: Eserde, resitatif boliim disinda baska bir tiir geckisi yapilmamaistir.

e) Estetik Giizellik ve Sanatsallikla flgili Saptamalar:

Monotonluk: Solugun, her “B” devresi kiz-erkek diye ayrilmis ve esere renk
katmustir.

Estetik: Biitiin “B” devreleri iki saz i¢in yazilmis bu da estetik anlayisi
gelistirmistir. Tek seslisinde yazilmamasina ragmen, cokseslisinde zikir temasinin
birinci boliimden farkli hizlarda ve sekillerde geldigi goriilecektir. Bu da estetige
tarafimizdan bir katkis1 oldugu kanaatindeyiz.

Yorum: 1.Soluk; eserin son bolimiinde Allah agkinin, acinin, kederin, ve
nesenin ayni anda islendigi goze ¢arpmaktadir.

Bu boliimiin ilk solugunda dikkati ilk ¢geken seyin parti dagilimlarinin erkeklere
ve bayanlara ve hatta soloya da ayr1 verildigi saptanmustir.

Eser bu sefer Zirguleli Hicaz Makaminda bestelenmistir. Bu da bizlere armonik
yapidan hem T.M. hem de B.M sazlarinin calabilecegini gostererek farkli bir anlam
dogurmustur.

Eserin baslangicini erkekler yaparlar daha sonra koro ile ilk ciimle tamamlanir
(A+B=Ciimle). Az farkliliklarla ayn1 tema yine islenir fakat bu sefer erkeklerin yerini
kizlar almistir (C+B’=Ciimle). Duyumda iki ciimle sonras1 eser basa donmiis gibi baz1
ayrmtilar disinda tekrar edilir (A’+B’’=Ciimle)+ (C’+B’>’=Ciimle).

Tekrar resitatif boliim olan solo “D” devresini baslatir ve B’’”’ tekrariyla da

soluk son bulur.
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Sonug olarak form olarak baktigimizda eserin aslinda
(A+B+A+B+A+B+D+B)oldugu goriilmektedir.

Eserin bu solugunu yapisal olarak incelemeye aldigimizda ise; (dortliige=96
metronomda) ustlii ile bestelendigi, yine resitatif bir bolimiiniin oldugu ve calgisal
veya koral bir girisin olmadig1 goriilmektedir. Bu solukta da diger soluklarda oldugu

gibi bagka bir makama geg¢is yapildig1 goriilmemistir.
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3.5.3. Ahmed Yesevi Oratoryosu 3.Béliim 2.Soluk Notasi
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3.5.4. Ahmed Yesevi Oratoryosu 3.Boliim 2.Soluk Analizi

a) Genel Saptamalar:

Eserin bestecisi: Giildeniz Ekmen

Cokseslendirme ve Oratoryo haline getiren: Tolga Karaca

Makam:: Zirguleli Hicaz. Ozellikle bu makami Bati miizigi sazlarmmn da
calabilmesi i¢in arizalar1 donanima degil, iceride gostermeyi uygun bulduk.

Ustlii: Sofyan

S6z yazart: Ahmed Yesevi

Eserin tiirii: [1ahi

Diger baskilari: Giildeniz Ekmen’in el yazisindan notaya alinmustir.

Eserin boliimleri: Eser terenniim bolimii ile baslar ve sozlerle devam eder.

b) Makamsal Anlayisa iliskin Saptamalar:

Makamsal anlayis: Geleneksel Tiirk Miizigi’nin disina ¢ikilmamaistir.

Ezgi gelenekselligi: Ezgilerde bazi aralik atlamalari sayesinde G.T.M.’ne bagh
kalinmamus, farkl ezgiler tiiretilmistir.

Kalip sikligi: Bu solukta da, s6z ve miizik kaynasmas1 (Prozodi) kaygisindan
dolay1 farkli kaliplar kullanilmistir.

Eserin herhangi bir eserle benzerligi: Eser 6zgiin olarak bestelenmistir.

Motif gelistirme: Her climlede motifler prozodi yiiziinden farkliliklar
gostermistir. Eser, tek devreden (A+A’) ve iki climleden olusmustur. Ancak tek sesli
notasinda dahi bazi ¢algilamalarin ii¢ sesli (trio) oldugu goriilmektedir. Bu da soluga
zenginlik katmistir.

Gecgki: Zirguleli Hicaz makami disinda bir gegkiye rastlanilmamastir.

Oturum: Renk agisindan bazi yerlerde {i¢ ¢algiya birden yer verilmistir.

Cokseslilik uyumu: Zirguleli Hicaz makami, normalde “si” notasindaki dort
komalik bemol haricinde Bati sazlar1 ile bile calmabilecek bir makam oldugundan
armonizesini yaparken bu konu da g6z 6niinde bulundurulmustur.

¢) Usiil Anlayisina Gore Saptamalar:

Ustl gelenekselligi: Ustl gelenekselin digina ¢ikmamistir.

Ezgi-ustl bagimliligi: Ezgi ile usil biitiinligli bozulmamastir.

Usil degiskenligi: Yoktur.

¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

Sozlerin tird: Hikmet.
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So6zlerin bigimi: Aruz ve hece Olglisti bir arada kullanilmistir. Hece 6l¢iisii olarak
genellikle 4+3+4+3 yazildig1 goriilmektedir.

Igerige uygun ezgilendirme: igerige uygun ezgiler ve makam kullanilmustur.

Prozodi: Prozodi sorunu saptanmamastir.

d) Bicime iliskin Saptamalar:

Thriintin 6zelliklerini tasimast: Eser, ilahi tliriine uygun olarak bestelenmistir.

Tiir geckisi: Yapilmamistir.

e) Estetik Giizellik ve Sanatsallikla flgili Saptamalar:

Monotonluk: Eserin ¢ok akic1 olusu monotonlugu engellemeye yetmistir.

Estetik: Monotonluk maddesinde soylediklerimiz disinda, eserde ii¢ saza da ayr1
partisyon yazilmis olmasi eserin estetik acisindan kalitesini arttirmistir.

Yorum: 2.Soluk; yukaridaki boliimiin son solugu olan sekilde (sekil-35) form
yapisma bakildiginda eserin bu bolimiiniin (T-A-A’) oldugu goriilmektedir. Her
devrenin ayni zamanda bir ciimle olusturdugunu sdyleyebiliriz (A=Ciimle ya da A’=
Ciimle) gibi.

Soluk basta son bolim olma itibariyle zikir temasmi yine kullanmis. Eserin
hizlanmis olmasi ilk dikkat ¢eken seylerden biri olmustur.

Yapisal olarak ele aldigimizda ise; (dortlige= 140 metronomda) oldugu, calgisal
ve koral bir terenniimle giris yapildig1 goriilmektedir. Ardindan eserin sozlii kismi koro
ve orkestra esliginde baslamigtir. Makamsal baska bir gecki yapilmadan

tamamlanmustir.
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3.6. Ahmed Yesevi Oratoryosu 3. Boliim ve Dortlii Armoni Uygulamasi

3.6.1. Ugiincii Boliim 1. Soluk Uygulama:

Ahmed Yesevi Oratoryosu

3.Boliim Giifte: Alimed YESEVI
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3.6.2. Uciincii Boliim 1. Soluk Degerlendirme:

Son boliimiin ilk solugu Sofyan usilii ile bestelenmis iki 6l¢ii boyunca ritim saz1
ile zikir 6ncesi ritim verilmistir.

Erkeklerin zikir ile giris yapmasindan sonra birinci sozlere girilmis sonra da
koro katilmistir. Bu kez, 1. solukta goriilen tema kizlarin partisyonlarma verilmis,
ardindan tekrar koro ile karar verilmistir. Soru cevapli olan bu bolim bir kez daha
tekrarlanmis ve resitatif boliimiine geg¢ilmistir. Son olarak koro ile nakarati miiteakip
soluk sona ermistir. Soluk, melodik yapis1 geregi, B.M. nin besli armoni sistemine daha
uygun oldugundan, duyumunun fark yaratmasi i¢in solugu bu sistemle armonize etmeyi

uygun bulduk.
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3.6.3. Ugiincii Boliim 2. Soluk Uygulama:

Ahmed Yesevi Oratoryosu
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3.6.4. Uciincii B6liim 2. Soluk Degerlendirme:

Boliimiin ve eserin son solugunda ilk goze c¢arpan ritmin c¢ok hizlanmis
oldugudur. Yine ilk soluktaki gibi iki 6l¢ii ritim ile beraber bu sefer giriste bas sazlarin
eslik etmesi saglanmistir. Boylece, ilk dort dlglide makamin izin verdigi rahathiktan
dolay1 tam bir cosku hakim olmustur. Ardindan, tam coskuyu saglamak amaciyla tiim
sazlar ve koronun zikri tekrar ettigi goriilmektedir. Sozler girdiginde orkestra sakin bir
havaya biirlinmeye baslar. Ancak, her soziin sonunda zikir tiim orkestra tarafindan
tekrarlanmistir. O cosku sonrasi tiim orkestra ve koro tekrar “Allah” zikrine donmiistiir.

Finale gelinirken dikkat ¢eken sey ritmin yavaslamasidir. “Allah” kelaminin ¢ok
hizl1 sdylendigi eserlerde kelime yutuldugundan sakincali goriilmektedir. Bu nedenle,
finalin zikir bolimiinde, eserin yavaslamasina ragmen, zikirlerle ve bas sazlarin destegi

ile tam bir doruga ulagmasi1 ve eserin biiylik bir ihtisamla bitmesi saglanmaistir.
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SONUC

Calismamizda yaptiklarimizi ve ulastigimiz sonuglar1 soyle 6zetlemek
miimkiindir:

Birinci boliim, ii¢ soluktan olusmaktadir. Bu soluklarin kendi aralarinda gecis
esnasinda baglant1 problemi yaganmamas1 i¢in, soluklar, yazdigimiz ¢algisal temalarla
tek eser haline getirilmistir. Boylelikle, gerek calgisal ve gerek sozel temalarda bir
baglant1 kopuklugu olmamis, terenniim kisimlarinda yaptigimiz c¢alismalarla esere
biitiinliik ve zenginlik kazandirilmistur.

Tiim boliimlerde koral kisimlara 6zgii yapilan armonizasyon ile eser monoton
olmaktan ¢ikarilip, esere canlilik kazandirilmistir.

Eserde, Tiirk Miizigi ses sistemi kullanilmig olup, partisyonlarm tamami
T.M.’ni icra edebilecek sazlara uygun bir sekilde yazilmistir.

Dortlii armoni sisteminin yani sira bazi yerlerde, 6zellikle de son boliimde,
eserin armonizasyonu Bat1 Miizigi sazlarmnin da icra edebilmesi acisindan besli sisteme
gore diizenlenmistir.

Eserde, oratoryo tiiriiniin dini yapisina uygun makamlar kullanilmis olup, aynm
yapiya uygun geckilere az da olsa yer verilmistir.

Kullanilmis olan makamlar yer yer baska perdelere de goctriilmiistiir.

Makam anlayis1 bozulmamis ve eserin hemen her yerinde (resitatif bolimler
disinda) ¢okseslilik hakim olmustur.

Son bolim disinda perdeler, tamamen Geleneksel Tiirk Miizigi formatlar
icerisinde kullanilmistir. Ayrica, tiim degistirici isaretler donanima yerlestirilmistir.

Eserin tek sesli halinde, prozodi agisindan kural ihlalinin olmamas1 bu konu
iizerinde bir ¢alisma yapmamizi gerektirmemistir.

Eserin tamaminda yayl calgilarin yay baglar1 ve nefesli calgilarin nefes
baglar1 sef partisyonunda karmasiklik doguracagindan, isaretler sadece bireysel
partisyonlarda belirtilmistir.

Her ritim degisikliginde, eseri yoneteceklere ve icracilara kolaylik saglamak
amaciyla, metronom degerlerini koymay1 uygun bulduk.

Niians isaretlerine dnem verilmis olup, tiim bireysel partisyonlara aktarilmistir.

Eserde, kos, bendir, kudiim ve zilli tef gibi g¢esitli ritim aletlerinin

kullanilmasinda bir sakinca goriilmemistir.
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Tirk Miizigi tslibunun ve hakimiyetinin yaninda esere sahne kantati ve
oratoryo olarak icra edilebilme kapasitesi kazandirilmistir.

Yapilan bu calisma sonucu, T.M. sazlar1 ile ¢oksesli miizigin rahathkla
yapilabilecegi gosterilmek istenmistir.

Eserin teksesli yaziminda, soluklarm her birinin farkli bir ildhi olmasi
sebebiyle, baglant1 olmadigindan, ¢oksesli diizenlememizde geleneksellige bagh
kalinarak gecisler yapilmistir.

Coksesli diizenlememizde, 6zellikle, esere 1sindirma amaciyla saz paylarina ¢cok
onem verilmistir.

Coksesli partisyonlarda, ana ezgi ikinci plana atilmamis olup, eser titizlikle
armonize edilmeye calisilmistir.

Eseri okuma esnasinda ve caligsmalarda rahatlik saglamasi amaciyla, eserin tiim
devreleri harflendirilmistir.

Eserin tiim boliimlerinde, 6l¢li numaralar1 eksiksiz yazilmstir.

Oratoryo’da din ve din dis1 konularm islendigini sdylemistik. Biz bu
calismamizda Oratoryo’yu dini boyutta ele aldigimiz i¢in, oratoryo kriterlerine uygun,
calgisal girisler, koral boliimler, solo bdliimler ve ikili boliimlerin dagilimlarini
olusturup sunmaya calistik.

Eserde, s0z igeriklerine gore, gerek ask, gerek hiiziin ve gerekse seving temalar1
islenirken, icerigi yansitmasi ag¢isindan, kullandigimiz dortlii ve besli armoni
sistemimizi ona gore yapilandirmaya calistik.

Alaninda yapilan ilk caligmalardan biri olmasi sebebiyle, bu calismamizin

ileride yapilacak benzer caligmalara kaynak teskil etmesi dilegimizdir.
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